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ABSTRAKT

Obsahem diplomové prace je vyzkum vztahu mezi urcitymi tematickymi a stylistickymi parametry
kratkometraznich film{ a jejich uvedenim v soutézni sekci na festivalu v Cannes v letech 2018-
2022. Vyzkum, ramcové zasazeny do oboru festivalovych studii, je smiSené sekvenéni povahy,
pfi¢emz v prvni fazi vyuziva kvantitativnich metod k identifikovani vyraznych znaku ve vzorku 49
kratkych filmd. Data jsou posléze vyhodnocovana skrze kvalitativni reSerSe a hloubkové rozhovory

s filmovymi profesionaly z fad vybérové komise festivalu.
ABSTRACT

The subject matter of the thesis is a study of the relationship between certain thematic and stylistic
short film approaches and the presentation of given films in the official selection in Cannes in the
years 2018-2022. The research which builds upon festival studies background uses a sequential
mixed method design in which the first phase is a quantitative study to identify the strongest
features within the sample of 49 short films. The data is then analysed using a qualitative
document-based analysis and an interview method with film industry professionals who are part

of the selection committee participating as respondents.
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1.Uvod

Filmovy festival v Cannes se od svého prvniho konani v roce 1946 stal kulturni udalosti svétového
formatu a takika trendsetterem v oblasti arthouse a upscale audiovizualni tvorby.* Prehlidka tisicu
filmG roéné vitd desitky tisic navstévnikd z fad filmovych profesional(,> hostuje debaty,
workshopy, pitchingy a pofada jeden z nejvétSich svétovych filmovych marketd, proto lezi vyznam
akce nejen v roviné prezentace, ale i nakupu a prodeje filmud. Festival na Azurovém pobfezi
zhus8tuje diskurz o audiovizualnim primyslu z nejrizné&jsich uhlu a je silné reflektovan v médiich
po celém svété. Neodmyslitelné k nému patfi samoziejmé i glamour a s nim spojeny hvézdny kult.
Spole¢né s “a4Ckovymi” festivaly v Benatkdch a Berliné je zkratka jednou z nejstarSich a
celovederni snimky, jako jsou Rim, otevfené mésto (1945), Sedma pedet (1957), Sladky Zivot
(1960), Solaris (1972), Taxikar (1976), Nebe nad Berlinem (1987), Pulp Fiction (1994) nebo
Pianista (2002).2

Paralelné s témi o Zlatou Palmu od poc&atku festivalu usiluji i filmy kratké. V roce 2018 bylo do
sekce Court-métrage prihlaseno celkem 3 810 kratkych filmG* z celého svéta s rozlicnymi
autorskymi pfistupy, tématy, narativnimi i stylistickymi atributy. Z celkového poétu pfihlaSenych
pak 11¢&lenna komise vybrala pouhych 11 snimkd, které byly v kvétnu nasledujiciho roku v Palais
des Festivals promitany. Nabizi se mysSlenka, Zze pfi tak nevyvazeném poméru pfihlasek a
nominaci k procesu selekce existuje urcity kli€¢. Zajima mne, zda-li je mozné jej vyhodnotit, popsat,

pfipadné zcela vyvratit.

Na zacatku nasledujiciho vyzkumu tedy stoji hypotéza, ze kratké filmy v hlavni soutézi
nesou spoleéné znaky, které jsou pro vétsi ¢ast vzorku takika charakteristické. Hlavnim
cilem prace je tyto znaky identifikovat, popsat je na konkrétnich pripadech s diirazem na
jejich variace, zkoumat jejich vyvoj v Casovém pétiletém ramci, a predevsim hledat

souvislosti vyskytu téchto charakteristik mimo samotna filmova dila. Predpokladam, ze

IDE VALCK, Marijke a KREDELL, Brendan a LOIST, Skadi. Film Festivals: History, Theory, Method, Practice.
New York: Routledge, 2016. ISBN: 978-0-415-71246-0.s. 30

2How many people attend the Cannes film festival? Stephen Follows: Film data and education [online].
Pub.26.5.2014 [Cit.20.3.2023]. Dostupné z <https://stephenfollows.com/many-people-attend-cannes-film-
festival/>

375 editions. Festival de Cannes [online]. [Cit.20.3.2023]. Dostupné z<https://www.festival-
cannes.com/en/75-editions/retrospective/>

4Cannes 2020: the short film competition. Festival de Cannes [online]. Pub. 13.5.2019. [Cit.20.3.2023].
Dostupné z <https://cinemadedemain.festival-cannes.com/en/2020/cannes-2020-the-short-films-
competition/>
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tematicky se filmy budou protinat napf. v ¢asté reprezentaci mezilidskych vztaht, motivu

dospivani a otdzkach spojenych s identitou postav.

Mise festivalu v Cannes oficialné spociva v ,objevovani a vyzdvihovani kvalitnich dél, v podpore
vyvoje kinematografického uméni a posileni vyvoje celosvétového filmového pramyslu.“ Jakozto
mezinarodni festival kategorie A neni pfehlidka oficialné zaméfena na zadné Zanry, typy filma &i
témata. Nicméné, i pfesto je mozné mezi soutéznimi filmy nalézt spoleéné znaky. Jak ukazuje
napf. kvantitativni studie celove€ernich filma v Hlavni soutézi v Cannes zvefejnéna na portalu
Stephen Follows, béhem let 2010 — 2015 bylo v oficialnim vybéru 53 % francouzskych filma, 93
% film( nalezelo k zanru drama a valna vétsina uzila v synopsich jedno z nasledujicich slov: Zivot,
laska, mlady a muz.® Podobné jako ve zminéné studii budu skrze nastroje kvantitativniho
vyzkumu sbirat, analyzovat a vyhodnocovat data ohledné znaku filma, které by mohly potencialné
pfimo &i nepfimo ovlivnit pravdépodobnost jejich vybéru do oficialni selekce. Pfedmétem prace

budou ale kratké filmy zkoumané skrze rozs$ifeny soubor proménnych.

Vysledky kvantitativniho vyzkumu budou dale interpretovany s ohledem na politicko-kulturni
kontext jednotlivych ro¢nik festivalu. Eren Odabasi ve své disertaéni praci, zabyvajici se
vazbami mezi kratkymi filmy na Berlinale a systémem jejich financovani, argumentuje ze ,pro
programovou komisi neni mozné pri vybéru filmd zavadét striktni agendu a jsou (pfi selekci)
vazani vnéjsimi faktory, které nelze ovlivnit." Je dulezité takové mozné okolnosti popsat a

vysledky kvantitativni ¢asti s nimi konfrontovat, jelikoz urcita nalada ve spole¢nosti muze byt pak

v programu akcentovana napf. zastoupenim témat jako je gender nebo ekologie.

Odbornik na programovani v kinematografii Peter Bosma popisuje dramaturgii jako ¢innost
predev§im ,subjektivni a osobni.“® | z takového vyroku je zjevné, Ze hlavnimi aktéry pfi vybéru
filma do soutéznich sekci zlUstavaji pravé programovi feditelé a clenové vybérovych komisi.

Zaveérecna ¢ast vyzkumu se proto obraci pravé k nim, a to skrze hloubkové rozhovory, jejichz

SRegulations. Festival de Cannes [online]. [Cit. 20.3.2023]. Dostupné z<https://www.festival-
cannes.com/en/participer/rules?id=2>

What types of films win Palm d’Or at Cannes? Stephen Follows: Film data and education [online].Pub.
11.5.2015 [Cit.20.3.2023]. Dostupné z <https://stephenfollows.com/what-films-win-the-palme-dor/>
7ODABASI, Eren. A Multi-method Analysis of the Berlin International Film Festival and the World Cinema
Fund. Massachusetts, 2018. Vedouci disertacni prace: Anne T. Ciecko. University of Massachusetts Amherst
: Department of communication. s.71

8 BOSMA, Peter. Film Programming: Curating for Cinemas, Festivals, Archives. Columbia: Columbia University
Press, 2015. ISBN 0231850824. s.69“
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obsah je srovnavan s vysledky pfedchazejiciho vyzkumu kvantitativniho i tezemi popsanymi skrze

kontext konkrétnich roénikd festivalu v Cannes.

Co se ty€e dosavadniho vyzkumu, neexistuje text, ktery by se pravé skrze rozli€né vyzkumné
metody zabyval vyluéné kratkymi filmy v hlavni soutézi v Cannes v daném obdobi. VyuZiti Cisté
kvantitativnich nastroju k uréeni €etnosti stylistickych, formalnich i faktickych vlastnosti filma vSak
muaZzeme pozorovat v nékolika studiich. Casteéné se tohoto problému dotykaji kratké analyzy
zvefejnéné na jiz zminéném internetovém portalu Stephen Follows.® Kladou si otazku jako “Co
maji spolecného kratké filmy v Cannes?” nebo “Jaké typy filma vyhravaji Zlatou Palmu?” Jedna
se 0 cennou ukazku toho, jak je mozné s proménnymi tohoto typu kvantitativné pracovat. To
ukazuje i ¢lanek'® Manuela Garina a Alberta Elduque, ktery skrze kvantitativni analyzu dokazuje

vyznam vizualnich motivl na vzorku nékolika set kanonickych film{ svétové kinematografie.

Pokud jde o uziti sou€asné kvantitativnich i kvalitativnich nastroji ve vyzkumu filmovych festivald,
je velkym pfinosem disertaéni prace Eren Odabasi obhajovana v roce 2018 na Univerzité v
Massachusetts, v niz autorka za pomoci nastroju smiSeného vyzkumu uruje tématické a
stylistické vzorce latinskoamerickych, africkych a vychodoasijskych filmda financovanych
Evropskymi festivalovymi fondy. Z hlediska modelu vyzkumu ukazuje, v jaké fazi jsou vyhodné ty
které nastroje, jenz sdruzuji statistiky, textualni analyzy filmG i rozhovory s tvarci. Odabasi
upozorniuje, Ze ‘jeden z nejvétsich prinost projektu lezi v rozhodnuti vyuZit kvantitativni data a
metody statistiky, které jsou v rdmci studia filmovych festivalt vyuzivany jen stézi.”*! Rovnéz tak

i v pfipadé své diplomové prace spatfuji vyuziti téchto metod jako jeden z jejich hlavnich pfinosa.

Diplomova prace je, kromé Uvodu, metodologie a zavéru, rozdélena do Ctyf stéZejnich kapitol.
Prvni, kvantitativni, ¢asti vyzkumu, pfedchazi kapitola Zaméreno na festival, jejiz vyznam lezi
predevS§im v uvedeni ¢tenafe do mechanismu vybéru filmi na festival tak, aby bylo mozné
efektivné jednotlivé filmy analyzovat a okolnosti jejich vstupu do soutéze a co nejpfesnéji

interpretovat vysledky kvantitativniho vyzkumu.

SWhat do Cannes nominated short films have in common ? Stephen Follows: Film data and education [online].
Pub. 14.5.2018 [Cit.21.3.2023]. Dostupné z <https://stephenfollows.com/what-do-cannes-nominated-short-
films-have-in-common>

ELDUQUE, Albert a GARIN, Manuel. Quantitative meta-analysis of visual motifs throughout film history. E/
profesional  de la informacion, 25 (6). s. 883-892. ISSN 1699-2407. Dostupné z
<https://centaur.reading.ac.uk/75031/>

110DABASI, Eren. A Multi-method Analysis of the Berlin International Film Festival and the World Cinema
Fund. Massachusetts, 2018. Vedouci disertacni prace: Anne T. Ciecko. University of Massachusetts Amherst:
Department of communication. s. 7-8
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Prvni podkapitola z obecného hlediska popisuje nalezitosti festivalu kategorie A, vénuje se déleni
na soutézni a nesoutézni sekce v Cannes a mimo jiné i historii ¢i zptsobu financovani festivalu.
DalSi podkapitola pojednava o procesu vybéru filma do festivalovych soutézi, o canneské
dramaturgii a vizi festivalu. V této ¢asti prace ¢erpam nap¥. z diplomovych praci zaméfenych na
dramaturgii dalSich mezinarodnich festivalt jako je tfeba filmovy festival v Torontu,*? ¢&i pfimo z
publikaci filmovych kritikd a dramaturgu,*® a z dostupnych rozhovorud s nimi. V podkapitole Kratké
filmy v Cannes jiz systematicky popiSi principy fungovani kratkometrazni soutézni sekce
vychazejici zejména z oficidlnich webovych stranek festivalu, zvefejnénych pravidel a zasad i

vyrocnich zprav.

Co se ty€e uzitych pojm(, v anglosaskeé literature je festivalova dramaturgie oznaGovana pojmem
kuratorstvi (curatorship), které je ¢asto, pfedevS§im v evropském kontextu, volné zaménovano téz
s programovanim (programming). Souhlasim s Peterem Bosmou, ktery vysvétluje, ze
programovani vyzdvihuje samotny akt nasazovani filmd do urcitych ¢asovych blokd a planovani
projekci, zatimco pojem kurator/dramaturg ,ma konotace sofistikovanéjsi urovné vzdélani
v oblasti filmu.“** Pro Ucely prace vyuzivam jednotné, v eském prostiedi obvykly, pojem
dramaturgie jakozto ekvivalent kuratorstvi, s nimz se setkame pravdépodobnéji v kontextu uméni

vytvarného.

Praktickou ¢ast prace uvozuji kvantitativni ¢asti vyzkumu, ve které zkoumam vzorek filmid z
nejruznéjsSich hledisek napf. délky stopaze &i zemé puvodu, a to s dlrazem na analyzu
prezentovanych témat a dominantnich motiv(l. Data jsou posléze interpretovana v nasledujici
kapitole Court-métrage v ¢ase, kterou opiram o v§eobecny diskurz tykajici jak konkrétnich filma,
tak jednotlivych ro¢niku festival v Cannes. Tudiz ¢erpam predevsim z filmoveé-kritickych denika,
internetovych portald zaméfenych na filmovy festival, ¢i napf. z rozhovorl s organizatory. Na
kvantitativni ¢ast prace v posledni kapitole navazuji &asti kvalitativni, jejimz obsahem jsou pravé

rozhovory s dramaturgy.

Diplomova prace ramcové spada do oblasti film festival studies, mladého akademického oboru,

ktery se zabyva filmovymi festivaly prfedevSim z hlediska jejich spole¢ensko-kulturniho vyznamu.

12 SIMMONDS, Hugh Anthony. Curating the Cinematic Muse: The Role of Programming in the Film Festival
Experience: The 40th Toronto International Film Festival. Ontario, 2018. University of Waterloo: Recreation
and Leisure Studies.

13 BOSMA, Peter. Film Programming: Curating for Cinemas, Festivals, Archives. Columbia: Columbia
University Press, 2015. ISBN 0231850824

14 Tamtéz, s.8



Néktefi badatelé jako Marijke de Valck a Dina lordanova se, mimo jiné, také vénuji systematické
kategorizaci dosavadniho vyzkumu v této oblasti. Teoretické prace zkoumaji festivalové
mechanismy z nejriznéjSich uhli a sahaji po metodice k etnografii, urbanismu, organizacnim
studiim a dalSim. Tyto texty jsou proto velice uziteénym pfikladem toho, jak je mozné k vyzkumu

festivalll pfistupovat skrze syntézu riznych metodologickych vychodisek.



2. Metodologie

Jak jiz bylo naznageno v Uvodni kapitole, ve vyzkumné €asti prace volim nékolik riznych pfistupa,
a to predevsSim z divodu zachovani komplexity pojeti festivalové dramaturgie. Kombinovany
vyzkum, v némz se nastroje kvantitativni povahy misi s kvalitativnimi, vzajemné se doplfiuji ¢i na
sebe navazuji, oznacujeme jako ,smiSeny design.“'® Tento typ vyzkumu ma filozoficky zéaklad
v pragmatismu a na rozdil od zastancu cCisté kvalitativnich ¢i kvantitativnich postup(, byli jeho
péstitelé zastanci vyhod, které mize pravé syntéza rozlicnych metod socialnim a humanitnim

védam nabidnout.1®

K popisu zasad, nastroji smiSeného designu a k vysvétleni jeho jednotlivych fazi vychazim v této
kapitole predevsim z publikace Johna W. Cresswella Research design: Qualitative, quantitative
and mixed method approaches,!’ ktera nejen vysvétluje postup designu vyzkumu rozli¢nych
metod, ale zarover napovida, jak by mél byt v metodologické &asti pfedstaven, jak formulovat

otazky toho kterého typu vyzkumu apod.

Pro sbér, analyzu a interpretaci dat vyuzivam sekven¢ni postup, tedy takovy, v jehoZz ramci
vysledky z prvni metody vyzkumu uplatnime pfi aplikaci metody druhé, napf. pro zvySeni kvality
interpretace ziskanych vysledkl &i prosté rozSifeni ziskanych dat a moznosti jejich komparace.
Zde se jedna konkrétné o tzv. quan-qual model, kde metody kvalitativhiho vyzkumu navazuji na
ty kvantitativni. Creswell tento postup definuje jako ,vysvétlujici sekvenéni smiseny design,“'8
ktery dovoluje vysledky analyzy kvantitativni ¢asti pfimo vyuzit pro sestaveni ¢asti kvalitativni.
Konkrétné tedy v prvni, kvantitativni, fazi testuji hypotézu, Ze vybrané kratkometrazni filmy maji
nékteré spolecné znaky a vlastnosti. Na zakladé vysledkl takové analyzy znaku a jejich popisu
s pfihlédnutim ke spolegensko-kulturnimu kontextu budu poté modelovat otazky hloubkovych

rozhovort. Viz schéma.

15VLEKOVA, KateFina. Smiseny vyzkum: Jednd se o nové a zavainé téma? In T. Janik, P. Knecht, & S. Sebestova
(Eds.), Smiseny design v pedagogickém vyzkumu: Sbornik pfispévki z 19. vyroéni konference Ceské asociace
pedagogického vyzkumu (s. 1-6). Brno: Masarykova univerzita.

16 SLOZILOVA, Eva. Pragmatismus jako filozoficky zaklad smiSeného vyzkumného designu. In Pedagogickd
orientace (s.51-69). 21 (1). 2011. s.55

17 CRESWELL, John W. Research design: Qualitative, quantitative and mixed method approaches. California: SAGE Publications,
Inc. 2014. 4.vyd. ISBN 978-1-4522-2609-5

8Tamtéz.s. 274
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Interpretace dat v Case

Kvantitativni analyza |—

v

Vysledky

.| Kvalitativni rozhovory

Pokud se v kvantité budou napf. nékteré hodnoty proménnych objevovat Castéji nez jiné, nebo se
mezi nimi vyjevi ocCividné vztahy, budu se na jejich vyklad i v dalSich &astech prace
zaméfovat. Kvantitativni ¢ast vyzkumu tak pfimo ovliviuje zaméfeni a otazky vyzkumu
kvalitativniho. Jak kulturni diskurz, tak i reflexe filmovych profesionall rovnéz pomahaiji dovysvétlit
vysledky prvni Cisté kvantitativni ¢asti. Hlavni vyzkumna otazka spoijujici a zastfesujici obé faze
smiSeného vyzkumu proto zni: Jak mizeme pomoci kontextualni interpretace dat a
kvalitativnich rozhovort objasnit kulminaci uréitych atributt kratkych filma v souvislosti s

jejich vybérem do hlavni soutéze na festivalu v Cannes v letech 2018 — 20227

Dané ¢asové obdobi volim jakozto, pro ucely vyzkumu, dostate¢né rozpjaté z nékolika divoda.
Sestilety odstup od prvniho roéniku umozfuje reflexi promén festivalového prostfedi z hlediska
kulturnich preferenci Ci postizeni vyvoje sou€asného kratkého festivalového filmu. Zaroven dané
rozmezi zahrnuje dva festivalové ro¢niky v riizné mife zasazené pandemii covidu-19 a nabizi tak
podnétny vyzkum nadchazejicich dvou let, ktera v rizné mife reflektuji organizaéni i
dramaturgické zmény. Zaméreni vyzkumu na soubor téchto péti rocnikd tak zachovava aktuélnost
feSené otazky, ale zUstava relevantni studii promén kratkého filmu, jeho prezentace, a pfedevsim

vyvoje konkrétnich zkoumanych atributu.

Na zakladé oficialni stranky festivalu, kde je zvefejnén pfehled vSech uvedenych filmu, zahrne
vyzkum vzorek celkem 49 kratkych filmu, které byly v rdmci festivalu v danych letech v hlavni

soutézi Court-métrage promitany.

Mezi zkoumané vlastnosti filmd neboli tzv. proménné, bude v kvantitativni ¢asti prace patfit
stopaz, zemé pavodu, zanr filmu, nazev, dominantni témata, vé€k i pohlavi hlavni(ch) postav(y).
Ke kazdému z filma bude v ramci kazdé proménné pfifazena konkrétni hodnota/kategorie; napf.
Drama pro zanr, Francie pro plvod filmu ¢i Rodinné vztahy pro téma. Pfesny vycet kategorii,
kterych mohou proménné nabyvat a postup jejich fazeni, bude predstaven v adekvatni kapitole
prace. Kromé samotnych filmG a oficialnich webovych stranek festivalu zde jako zdroj vyuZiji i
filmové recenze publikované v odbornych ¢asopisech &i nahled do databazi jako je imdb. Kromé
celkového procentuélniho zastoupeni jednotlivych hodnot v riznych proménnych budu rovnéz
sledovat jejich vyvoj v Case.
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Po sbéru dat, pro ktery je dulezité disledné nastaveni a dodrzovani kritérii, bude zasadni
dikladny zapis ziskanych dat do tabulky. Vyuziji program Microsoft Excel, ktery pro praci nabizi
rozsahlou Skalu funkci. Po rozfazeni filmd do kategorii v ramci danych proménnych, pfevedu
vysledky do grafické podoby. Vyuzivat budu pfedevSim spojnicové a sloupcové grafy, kde osa X
predstavuje jednotlivé rocniky, osa Y pocet filmi prezentovanych v Court-métrage a
rdznobarevné kfivky/sloupce vyjadfuji miru zastoupeni konkrétnich hodnot pro danou proménnou.
Mélo by tak byt zjevné, jak se takové zastoupeni zvySovalo, klesalo nebo bylo v Ease neménné.
Pfipadné pro zd(raznéni zajimavych jevl v ramci jednoho ro¢niku, se nabizi zobrazeni v
kolaCovych grafech. Text kvantitativniho vyzkumu spociva v komparaci danych grafu, vyvozeni

souvislosti, vztahll mezi jednotlivymi hodnotami a jejich celkovém vyhodnoceni.

Vysledky kvantitativni analyzy dale usouvztaziuji s konkrétnim dénim na festivalu skrze reSerSe
medialniho diskurzu; festivalovych report, tuzemskych i zahrani¢nich, vydavanych napf.
odbornymi ¢asopisy Cineuropa, Variety nebo Hollywood Reporter. Vyuzivam rovnéz pfepisy jiz
vzniklych rozhovorud s profesionaly, recenze samotnych filmi a v neposledni fadé audiovizualni
podklady; filmova dila a zaznamy rozhovort, potazmo reportaze z festivalu. Skrze takto
strukturovanou obsahovou analyzu tvofim k pfedchozim vysledkim chronologicky vyklad tak, aby

bylo mozné postfehnout vyvoj nejvyraznéjSich jeva.

Na zakladé vysledkd prvni ¢asti analyzy rovnéz pfipravuji otazky rozhovorli navazujici na jiz
konkrétni fenomény. Pifesny design posledni faze vyzkumu, proces jeho vyhodnocovani apod.
bude specifikovan v pozdéjsi kapitole pravé v navaznosti na vysledky faze predchozi.
K rozhovoridm planuji oslovit 3-5 respondentd, pfiCemz idealnim respondentem je feditel
pro kratky film, pfi¢emz samotné rozhovory probéhnou skrze emailovou korespondenci. Kromé
otazek pfimo vychazejicich z prvni &asti vyzkumu, mé zajimaji také odpovédi na obecné i
doplnujici otazky jako napft.: ,Jak probiha vybér kratkych filmu do oficialni selekce? VSimate si pri
vybéru filma uréitych stylistickych ¢i narativnich znak(? Zasahuji do rozhodovaciho procesu
skute¢nosti mimo samotné filmové dilo? Jako zkuSenost tvircl Ci kvalita ostatnich podanych

materiala?"
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3. Zaméreno na festival

V nasledujicich kapitolach se zabyvam tématy, ktera nabizeji vychodiska pro budouci analyzu a

ktera povaZzuji za nezbytna pro zakladni orientaci v problematice festivalové dramaturgie.

Text zahrnuje stru¢ny popis historie festivalu, definuje specifika, kterd s sebou nese festivalovy
statut A a pfedstavuje rozdéleni oficialniho vybéru na soutézni a nesoutézni sekce. Déle se vénuje
festivalové dramaturgii z hlediska obecného i se zaméfenim na cannesky festival a jeho specificky
pfistup k otazkam spojenych s vybérem filmi. V neposledni fade se vénuji pfimo kratkému filmu,
a to napf. konkrétnim podminkam pro vstup do kratkometrazni soutéze. Tento prostor rovnéz
vyuzivam k rozboru dostupnych rozhovort s ¢leny vybérové komise a s generalnim a uméleckym
feditelem Cannes Thierry Frémauxem, ze kterych hojné Cerpam a které dokladaji, s jakym

poslanim k festivalové dramaturgii organizace pfistupuje.
3.1. Festival kategorie A

Prvni ro€nik filmového festivalu v Cannes byl pfipravovan k zafi roku 1939 jako svobodomysInéjsi
protiklad k benatskému festivalu, ktery byl pfed zaCatkem druhé svétové valky silné ovliviiovan
nastupem nacismu a faSistickym reZzimem Benita Mussoliniho. Francouzsky protéjSek véhlasné
filmové udalosti byl po jejim vzoru rovnéz situovan na slunné pobfezi. Den pfedpokladaného
zaCatku prvnich projekci, 1. zafi 1939, se vSak stal rovnéz dnem, kdy Hitler napadl Polsko a
rozpoutal druhou svétovou valku. Festival se proto v planované podobé neuskutecnil a v zajmu
podpory turismu byl poté obnoven az v roce 1946.1° Vedle velkolepych celovecernich filmi jako
Rim, otevfené mésto nebo Maria Candelaria bylo jiz tehdy na festivalu uvedeno vice nez 50

kratkych filma (véetné filma Jifiho Trnky).2°

Od prvniho ro¢niku festival, pfedevSim v dusledku druhé svétové a studené valky, zapasil s
ekonomickymi problémy a proSel znacnymi organizaénimi zménami. Aby jiz pfimo nekonkuroval
Benatkam, bylo konani festivalu v 50.letech odloZzeno z podzimniho na jarni termin. V témze
obdobi ziskala hlavni cena za nejlepS$i film své soucasné pojmenovani Zlata palma. V dalSich

rocnicich se vSak festival obasné navracel k jejimu plvodnimu nazvu Grand Prix a jako takova

19DE VALCK, Marijke a KREDELL, Brendan a LOIST, Skadi. Film Festivals: History, Theory, Method, Practice.
New York: Routledge, 2016. ISBN: 978-0-415-71246-0.s. 54

20 Official selection 1946: All the selection. Internet Archive: Wayback Machine[online]. [Cit.21.3.2023].
Dostupné z <https://web.archive.org/web/20150416110904/http://www.festival-
cannes.fr/en/archives/1946/allSelections.html>

13



byla cena naposledy pfedana v roce 1975. %

Filmové festivaly Ize typove délit dle nékolika kritérii, pfi¢emz jednim z nejvyznamnéjSich je status
pridélovany Mezinarodni federaci asociaci filmovych producentl (FIAPF), ktera sidli v Pafizi.
Festival Cannes, stejné jako Benatky, jiz brzy po jeho vzniku FIAPF zafadila do tzv. kategorie A.
Smyslem takového oznaceni bylo predevSim zachovani vysazného postaveni festivali na
mezinarodnim trhu. A&kovy statut dovoluje uvadét filmy v exkluzivni svétové premiéfe a poradat
mezinarodni soutéz. Nejocekavanéjsi dila jsou tak rezervovana praveé pro tyto festivaly a vznikaji
Casto zavisle na datech jejich konani. Systém hierarchizace festivall zaroven reguluje jejich
rozlozeni v kalendafi, a tudiz i silné ovliviuje distribuéni strategii samotnych dél. DalSi vyrazné
polozky festivalového kalendafe se zacaly objevovat na sklonku 50. let, kdy oznaceni A ziskaly
dalsi festivaly véetné Karlovych Var(, Berlinale ¢i Locarna. 22 Dnes drzi akreditaci FIAPF celkem
45 festivalll, a to v kategorii soutézni, soutézni — specializované, nesoutézni, dokumentarni a
kratkometrazni.?® A¢kovy statut mimo jiné upravuje podminky pro pfihlageni filmé, formu projekci,

miru zastoupeni odborné vefejnosti i typologii pfitomného festivalového publika.

Pokud dale délime festivaly typové dle zuCastnénych stran i zaméreni, mohou byt akce divacky,
Ci spiSe businessové / obchodné orientované. To jsou predevSim takové, které poradaiji
festivalové trhy, maji vySSi rozpocty, cili na filmové profesionaly, u€astni se jich ve velké mife
autofi a jini hosté, uvadéji filmy ve svétovych ¢&i mezinarodnich premiérach a jsou zpravidla
nejvétSimi festivaly v regionu. Obdobné jako Cannes do kategorie business festivalu patfi i
Benatky, Berlin ¢i Toronto.?* Svuj obchodni aspekt Cannes napliiuje predevsim pfitomnosti
Marché du film, prokazatelné nejvétsim filmovym trhem na svété, kde se kazdoroc&né pohybuje az
12000 profesionalll,?® ktefi prodavaji, nakupuji obsah a uzaviraji memoranda. Marché du film je
soucasti festival jiz od po€atku 60.let a nyni je v ramci trhu mozné navstivit stanové pavilony az

90 rtznych zemi,?® zajistit filmu promitani pro distributory, setkat se s investory ¢i sales agenty,

2L LAWSON, Kat. A Brief History of Cannes International Film Festival. The Film Magazine [online]. Pub.
18.5.2015 [Cit.21. 3.2023]. Dostupné 1z <https://www.thefilmagazine.com/a-brief-history-of-cannes-
international-film-festival/>

22 DE VALCK, Marijke a KREDELL, Brendan a LOIST, Skadi. Film Festivals: History, Theory, Method, Practice.
New York: Routledge, 2016. ISBN: 978-0-415-71246-0.5.55

2 Accredited Festivals. FIAPF: Film Producers Worldwide [online]. [Cit. 21.3.2023]. Dostupné z
<https://fiapf.org/festivals/accredited-festivals/>

2 Tamtéz. s. 51-53

2 Who Are We? The beautiful story of the marché du film. Festival de Cannes [online]. [Cit. 20.3.2023].
Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/fr/qui-sommes-nous/marche-du-film>

26 Village International. Marché du film: Festival de Cannes [online]. [Cit. 20.3.2023]. Dostupné z
<https://www.marchedufilm.com/village-international/>
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zucastnit se pitchingl, workshopu a inspirativnich labl. Zaginajici producenty laka tzv. Producer’s
network, ktery organizuje specialni akce a workshopy zaméfené predevS§im na navazovani

kontaktu a vytfibeni ur€itych producentskych schopnosti.

V profesionalnim prostfedi festivalu se nezapomina ani na kratky film, tomu je dedikovany Short
film corner, oddéleny trh pro kratky film, ktery ma od roku 2004 za ucel podpofit networking mezi
mladymi talenty a stavajicimi profesionaly a pomoci kratkym filmim z hlediska vyvoje, produkce,
distribuce i marketingu, pfi¢emz vybrané filmy jsou promitany a zpfistupnény na online platformé
festivalu. Vramci této industry platformy jsou rovnéz nabizeny navstévy workshopu,
masterclassl, networkingovych akci s tématy financovani, ¢&i distribuni strategie, pfednasky
zkusenych reziséru, scenaristll a dalSi akce, které nabizeji rozvoj zkuSenosti a okamzity feedback
k praci filmafl. Soucasti jsou rovnéz dvé pitching fora zaméfené na filmy ve vyvoji a

v postprodukci.

Vedle nesmirné bohatého industry programu, zahrnuje festival v Cannes celkem &tyfi soutézni,
pét nesoutéznich sekci spadajici do oficidlniho vybéru a tfi soubézné nezavislé panely. V
oficialnim vybéru festival kazdoroéné uvadi pres 50 film prezentovanych béhem 12 kvétnovych
dni. Vyjimkou byl 73. ro¢nik, kdy byla fyzicka ¢ast zruSena a nasledujici rok 2021, kdy byl festival

konkrétné 17.-28. kvétna.

Pocet soutéznich i nesoutéznich sekci a vedlejSich panelll se v Cannes rozsifoval postupné se
zmeénami jak kulturnimi, tak v dramaturgii a ve vedeni festivalu. V prezidentském kfesle se od
zalozeni festivalu do roku 2022 vystfidali Ctyfi muZi, Robert Favre Le Bret, Pierre Viot, Gilles Jacob
a Pierre Lescure. Pod taktovkou Gillese Jacoba vznikly nové sekce Un Certain Regard, Zlata
kamera a La Cinéfoundation, dilna podporujici nové nastupujici generace filmar. Jacob mimo to

také snizil poCet dni konani festivalu i promitanych film.

Soucasnou prezidentkou byla v roce 2022 Francouzskou asociaci mezinarodniho filmového

festivalu (AFFIF) zvolena Iris Knoblochova,?’ dlouholetd zastupkyné manazerskych pozic ve

spole¢nosti Warner Bros. pro nékolik zemi zapadni Evropy véetné Francie. Jeji zapocCaty tfilety

27 Cannes’ first female president: Iris Knobloch. Scott Roxborough: DW: Made for minds [online]. Pub.
16.5.2022 [Cit. 20.3.2023]. Dostupné z <https://www.dw.com/en/cannes-first-female-president-iris-
knobloch/a-61767004>
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mandat pfedstavuje hned nékolik prvenstvi, kromé toho, Ze se jedna o prvni Zzenu a cizinku, jde

rovnéz o prvni prezidentku s takto vyraznou vazbou k Hollywoodu.

Nutno podotknout, Ze funkce prezidenta/ky festivalu je pfedevsim reprezentativni a uplatiiovana
zejména pfi komunikaci s finan&nimi partnery a sponzory. Vedle feditele existovaly v minulosti dvé
dalSi vyznamné pozice; vykonny feditel, zodpovédny za management a celkovy hladky pribéh
akce a feditel umélecky, v jehoz agendé byl dohled nad dramaturgii festivalu, a tudiz vybérem
filma. Obé pozice v roce 2007 opétovné spojil v jednu Thierry Frémaux, nynéjSi generalni feditel

festivalu, ktery je volen prezidentem/kou za podpory AFFIF.%

Pokud se budeme vénovat soutézni roviné festivalu, v Hlavni soutézi celoveCernich filmd porota
udéluje kromé Zlaté palmy za nejlepSi film i Cenu za rezii, herecky vykon, scénaf, Cenu poroty a
Velkou cenu (Grand Prix). Mezi poslednimi drziteli Zlaté palmy jsou Trojuhelnik smutku (Ruben
Ostlund, 2022), Titane (Julia Ducornau, 2021) a Parazit (
Bong Joon Ho, 2019). Porota Hlavni soutéze, v jejiz Cele sedi jeden prezident, je sestavena z
osmi dalSich vyznamnych osobnosti mezinarodnich kinematografii, z renomovanych umélc,
rezisérll, producentu, scenaristl ¢i zastupcu festivall, publicistl apod. V minulosti v hlavni poroté
zasedali napf. Monica Belucci, Emir Kusturica, Jean Paul Gaultier nebo Alexandre Desplat. O
vyherci soSky rozhoduje absolutni vétSina hlasi odevzdanych skrze tajné hlasovéani, kterému

pfedchazi soukroma porada ¢lenli poroty.2°

Kromé Hlavni soutéZe je soucasti oficialni pfehlidky Soutéz v rdmci Court-métrage, sekce
kratkometrazni, pro kterou je sestavena vlastni péti€lenna porota udélujici Zlatou palmu za
nejlepsi kratky film. Tataz porota rozhoduje o tfech vyhercich mezi studentskymi filmy (kratké a
stfedni délky) v soutézi La Cinef. Svou vlastni porotu ma rovnéz sekce Un certain regard,*® ktera
zve na festival méné znameé filmare narodnich kinematografii, avSak s neotfelym, né&im vyraznym

pfistupem k tvorbé.

28 pjerre Lescure officially at the head of the Cannes Film Festival. Le Monde [online]. Pub. 14.1.2014 [Cit.
10.3.2023]. Dostupné z<https://www.lemonde.fr/culture/article/2014/01/14/filippetti-annonce-I-election-
de-lescure-a-la-presidence-du-festival-de-cannes_4347727_3246.html>
2 SIMMONDS, Hugh Anthony. Curating the Cinematic Muse: The Role of Programming in the Film Festival
Experience: The 40th Toronto International Film Festival. Ontario, 2018. University of Waterloo: Recreation
and Leisure Studies. s.53-54
30 Doslovné; Jisty/ Urcity pohled
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Samostatna porota rovnéz udeéluje cenu Zlatd kamera za nejlepsi debut, pficemz vybira z filmu
vy$e uvedenych sekci oficialnino vybéru, ze sekce Director’s fortnight** a Tydne kritiky. Posledni
zmifnované jsou tzv. vedlej$i panely probihajici paralelné s oficialnim programem festivalu a
nezavisle na ném. Tyden kritiky je organizovan Syndikatem francouzskych filmovych kritik( a jeho
vlastni porota udéluje ceny celoveCernim i kratkometraznim filmdm. Filmafim dava moznost
prezentovat své prvni a druhé snimky a soucasné podporuje vyvoj takovych projektd. Soucasti
tohoto panelu byly v minulosti napt. filmy Gaspara Noé, Kena Loache ¢i Bernarda Bertolucciho.®?
Soucasné s festivalem probiha rovnéz Director’s fortnight, ktera hleda vizionafské, avantgardni
filmy a vyzdvihuje auteursky pfistup.®® Nejnovéj$im a poslednim oficialnim side-panelem je ACID
Cannes pofadana a pojmenovana podle Asociace nezavislych filmovych distributord. ACID je
jedna z mala sekci v jejimz ramci je mezi 9 uvedenymi filmy mozné zhlédnout i celovecerni

dokumenty. Soustiedi se na nezavislé dila, kterym pomaha na cesté k $irsi distribuci.3

Naopak mezi oficialni nesoutézni sekce Cannes patfi Cannes Premiere, v jejimz ramci jsou od
roku 2021 uvadény filmy, které se nedostaly do hlavni soutéZe z kapacitnich divodu. V sekci
Mimo soutéz*® vyrazné filmy z globalniho trhu, které nespliuji kritéria pro zafazeni do soutéze,
ale jsou vyraznou udalosti roky, pfivadi na festival hvézdné tvafi a podileji se na utvareni znacky
festivalu. Obvykle se jedna o oclekavané hollywoodské blockbustery nebo autorské filmy
renomovanych evropskych rezisér(l; napf. v roce 2019 byl v této sekci uveden film Larse von
Triera Jack stavi diim a v roce 2022 Top gun: Maverick (Tony Scott, Joseph Kosinski). Cannes
Classics oslavuji restaurované snimky, méné jasné specifikovana je sekce Zviastniho uvedeni,
ve které se objevuji snimky auteurské, dokumentarni i animované. V neposledni fadé je mozné v
Cannes navstivit volné pfistupné Cinema du plage,® které nabizi ocefiované a kultovni filmy, mezi

nimi v minulosti napf. MI¢eni jehriatek, Hofi méa panenko, Amélie z Mortmartu, Kmotr a dalsi.?’

kino Debussy a Grand theatre Lumiere, kde se kazdy vecer konaji dvé gala projekce a pfes den

31V pGvodnim znéni Quinzaine des réalisateurs

32 Modul: 60. vyroéi Tydne kritiky v Cannes v Praze / 60th anniversary of Cannes Critic’s week in Prague.
FAMU [online]. Pub. 6.10.2022 [Cit. 15.3.2023]. Dostupné z<https://www.famu.cz/cs/3799/>

33 Who are we? Quinzaine des cinéastes [online]. [Cit. 15.3.2023]. Dostupné z<https://www.quinzaine-
cineastes.fr/en/who-we-are>

34SCRAIG, Benjamin. Structure of the Cannes Film Festival. Cannes Guide [online]. [Cit. 15.3.2023]. Dostupné
z<https://www.cannesguide.com/cannes-festival-guide/structure-of-the-cannes-film-festival/part2.php>
35V plvodnim znéni Hors competition, v angli¢tiné Out of Competition

36 Letni kino na pldzi Macé

3’CRAIG, Benjamin. Cannes: A Festival Virgin’s Guide. London: Cinemagine Media Publishing, 2018. 7. vyd.
ISBN: 1999996100.5.126
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zde Ize vidét filmy uvedené v Hlavni soutézi, Mimo soutéz a v ramci Pulnoc¢nich projekci.®® Dal§imu
programu slouzi kina Agnes Varda, Bazin, Bufiuel, Les Arcades a multiplexové Cineum Cannes.
Pro vstup do kazdé projekéni mistnosti a do festivalového méstecka jako takového a zejména na
filmovy trh Marché du film je zapotfebi nalezita akreditace, ktera je pfidélovana na zakladé
pozvanky Ci pfihlasky, které hodnoti organizatofi festivalu a na zakladé kterych kazdému
navstévnikovi pfisuzuji odznaky rozdilnych barev urdujici pfednostni vstupy na akce. Drtiva
vétSina filmovych projekci je uréena vyhradné filmovym profesionalim, tedy akreditovanym
filmafdm, organizator(im, distributordm, hercim, novinafim apod. Laicka vefejnost ma moznost
na zakladé motivac¢nich dopist usilovat o akreditace Cinefil a T#i dny v Cannes. Zcela vefejné a
bez omezeni jsou pouze projekce konané na Macé. Na panely Tydne kritiky, Director’s fortnight a
ACID Cannes je mozné pofidit bézné vstupné €i akreditaci nezavisle na hlavnim programu

festivalu.

V posledni fadé bych rada zminila financovani festivalu, jehoz zpusob muze byt vyznamny i
v kontextu dramaturgie, kterou muze rovnéz do jisté miry ovlivnit spolecné s dalSimi faktory.
Roéni rozpocet festivalu v Cannes ¢ita kolem 20 milionu EUR.3® Zhruba jeho polovinu pokryvaji
vefejné fondy Ministerstva kultury, regionalni, mésta Cannes a dalsi, *° fungovani festival je tudiz
z velké &asti zavislé pravé na statnich dotacich. Mezi dalSi pfijmy patfi vynosy z poplatka za
festivalové akreditace a pronajmy pavilont na Marché du film a prodej prav pro televizni vysilani.*
Kromé nejvétdiho sponzora DIOT-SIACI, pojistovaci a makléfské firmy specializujici se rovnéz na
kryti rizik v oblasti kultury a podporu umélca,*? mezi partnery festivalu patfi napi. BMW, Loreal,

Mastercard a, pocinaje rokem 2022, Tik Tok.

38 projekce filmG z vybéru Cannes Classics a Out of competition.

39 MCCARTHY, Niall. The Numbers Behind The 2015 Cannes Film Festival. Statista[online]. Pub. 26.5.2015 [Cit.
15.3.2023]. Dostupné z <https://www.statista.com/chart/3497/the-numbers-behind-the-2015-cannes-film-
festival/>

40 SZALAI, Georg a RICHFORD, Rhonda. Cannes: How the Event Brings in S33 Million in just 12 Days. The
Hollywood Reporter[online]. Pub. 13.5.2014 [Cit.15.3.2023]. Dostupné z <
https://www.hollywoodreporter.com/movies/movie-news/cannes-how-event-brings-33-701590/>
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3.2. Dramaturgie festivalu

Dramaturgie festivalu je zasadnim krokem v komplexnim procesu zprostfedkovani audiovizualni
tvorby, jehoz aktéry jsou mimo jiné také producenti, distributofi, distribuCni spole¢nosti, sales
agenti, filmovi publicisté nebo kritici a které je také fizeno legislativami upravujici autorska a
distribuéni prava AV obsahu.*® Dramaturgové v distribuéni siti filmu zaujimaji vyznamnou pozici
a stavaji se mediatory mezi dilem a divakem, v pfipadé Cannes mezi filmem a odbornou
vefejnosti, pfiemz de facto rozhoduji o tom, co navstévnici festivalu v daném ¢ase a prostoru
zhlédnou. Vybérem filmu se festivalovy dramaturg rovnéz zasazuje o tvorbu identity festivalu, ma
za ukol dostat umélecké urovné akce, vytvaret jeji pfidanou kulturni hodnotu a rozpoznava kvalitu
dél v riznych rovinach. Jedna se o komplexni disciplinu, dle Petera Bosmy zahrnujici kromé

vysokého uméleckého vkladu také schopnost managementu a logistického mysleni.**

Oproti béznému uvedeni filmu v kinech oslovuje filmovy festival jednotlivymi projekcemi co
nejvétsi Cast svych navstévnikd, ktefi se zdrzuji na specifickém misté po omezenou dobu a mezi
kterymi najdeme jak filmové fanousky, tak decision makery, pro které je festival platformou pro
prodej, nakup zbozi, navazani spolupraci a objevovani souCasnych a budoucich trendi
kinematografie. Festival vytvafi unikatni prostfedi s vysokou koncentraci ¢erstvych filma, ¢asto ve
sveétové premiére, ktera je v pfipadé ,ackovych* festivalt v mnoha pfipadech podminkou pro vstup
do soutéze. Festival tak byva pocatkem distribuCni strategie filmu a zasadné ovliviiuje jeho
festivalovy zivot. Stejné tak mlze pfiznivé i negativné ovlivnit povahu medialniho obrazu filmu a

byt ur€ujici pro jeho komeréni uspéch &i zviditelnéni autora.

Program kazdého festivalu vznika v souladu s jeho znackou, pozici na trhu a identitou. Mezi
festivaly hrané, dokumentarni, animované &i kratkometrazni tvorby najdeme i nespocet ,niche”
festivalll zamérfujici se na konkrétni témata, formaty, Zanry apod. Nejprestiznéjsi festivaly statutu
A v Cele s Canneskym festivalem se vSak mimo jiné vyznacuji tim, Ze jejich oficialni vybér
predstavuje diverzifikovanou paletu filmd bez konkrétniho fokusu,* coz odrazi i globalni aspekt
prednich festivalovych prehlidek, které od svého vzniku v kontrastu s hollywoodskym systémem

kultivovaly vyrazné inkluzivng&jsi prostfedi vic&i rozlicnym narodnim kinematografiim. Jiz v roce

4 BOSMA, Peter. Film Programming: Curating for Cinemas, Festivals, Archives. Columbia: Columbia
University Press, 2015. ISBN 0231850824. 5.10
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1946 se Cannes Ucastnilo 21 zemi svéta.*® V roce 2019 se pocet narodnosti zastoupenych
v oficialnim vybéru vySplhal na 35, pfi€emz akreditovani navstévnici festivalu pochazeli az ze 170

riznych zemi.#’

Pokud pro filmy mezinarodniho soutézniho festivalu v Cannes pfeci jen hledame néjaky
pfivlastek, je na misté pouzit pojem ,arthouse,“ tedy tvorbu, kterou oznacujeme jako uméleckou.
Jde zpravidla o nezavislé filmy cilici na naro¢néjsi publikum, nikoliv na masy. | zde Marijke de
Valck vyuziva srovnani s nékdejSim Hollywoodem, oproti némuz predstavovaly festivaly silnou
alternativu obchazejici klasickou studiovou distribuci a vertikalné integrovany systém a ve velké

mife prispivajici ke zjednoduseni prezentace nezavislého evropského filmu.*®

Predstavit podrobné postup pfi vybéru film{ do oficialni selekce krok za krokem, neni jednoduché.
Pfesny pocet a uloha osob podilejicich se na dramaturgii v prvé fadé zavisi na velikosti, povaze
a vizi konkrétnich festivall, které tak vytvafi mnohocetné zpusoby, jakymi Ize filmy vybirat. Navic,
jak podotyka Julian Stringer ,filmové festivaly neodhaluji svoji institucionalni strukturu a zastiraji
zpusoby svého personalniho obsazovani.“*® Z tohoto a dalich divodu je proto pfi rekonstrukci a
vykladu procesu vybér( film{ nutné obratit se na nékolik zdroji zaroven, pficemz ne vSechny se
vztahuji k festivalim tak vlivné povahy jako je Cannes. Kromé oficialnich webovych stranek
festivalu a vyro€nich zprav, vychazim napf. z ¢lanku Pauly Bernsteinové, jejiz pfispévky mizeme
¢ist napf. v deniku Variety® a z dalSich vystupl zpracovanych na zakladé rozhovort s dramaturgy

a programovymi fediteli.

Za kompletni dramaturgii festivalu je zpravidla zodpovédny umélecky feditel. V pfipadé festivalu
v Cannes je jim generaini feditel Thierry Frémaux, naprosto kliCovd osoba, kterd cely proces
vybéru filma supervizuje a udava mu smér skrze vlastni vize. Dal§im vyznamnym organem je

vybérova komise (selection committe), kterou generalni feditel jmenuje ve spolupraci s vedoucim

46 VALCK, Marijke de. Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007. 1. vyd. ISBN 9789048506729. s. 92

47 About Us: The Festival in 2022 Interview with Thierry Frémaux. Festival de Cannes [online]. [Cit.15.3.2023].
Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/en/qui-sommes-nous/festival-de-cannes-1>

48 VALCK, Marijke de. Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam: Amsterdam
University Press, 2007. 1. vyd. ISBN 9789048506729. s. 92-93

4 SIMMONDS, Hugh Anthony. Curating the Cinematic Muse: The Role of Programming in the Film Festival
Experience: The 40th Toronto International Film Festival. Ontario, 2018. University of Waterloo: Recreation
and Leisure Studies. s. 53-54. (Text vychazi z STRINGER, Julian. Disertacni prace. Indiana, 2003. Indiana
University: Katedra komparativni literatury)
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filmového oddéleni, zastupcem vykonného feditele (sou€asné Christian Jeune) a uméleckou
poradkyni filmového oddéleni (Stepanie Lamome). V komisi zasedaji odbornici od filmovych
tvared, pfes programové koordinatory po kulturni publicisty a jejich mandaty zjevné zanikaji a
vznikaji dle potfeb, také v reakci na kulturni okolnosti a specifika danych ro¢nikd. Napf. Lamome

je jeji soudasti jiz deset let.>!

Dramaturgie festivalu a proces vybér jednotlivych filmi do festivalového programu muaze mit
nékolik Urovni, a kromé vybérové komise i dalSi u€astniky. Filmy, které se na festival fadné pfihlasi
muze nejdfive hodnotit tzv. programovy asistent i recenzent, ktery ohodnoceny film preda
dramaturgm vysvétlujicim komentafem. Podle Sudeepa Sharmy, ktery byl soucasti
programového tymu Sundance nebo Tribecy, je zaroveh obvyklé, Ze dramaturgové ke
komentartm pfihlizi s ohledem na vkus daného recenzenta, ktery jiz dobfe znaji. Zaroven dodava,
ze ,producentiv vztah/ kontakt s festivalem nebo film s vazbou k uréitému jménu muze dopomaci
k tomu, Ze jej dramaturg uvidi.“ ®* V pfipadé festivall typu A je recenzent placenou pozici pro
zkusSené kuratory, ktefi takto zhlédnou az 25 filml tydné&, na mensim festivalu mohou asistenti na

oplatku ziskat napf. volnou akreditaci.>®

DalSi cesta filmu na festival mize vést skrze skauty, osoby, které aktivné vyhledavaji vhodna dila
do programu &i samotné dramaturgy a ¢leny programového tymu navstévuijici festivaly a vybirajici
filmy na zakladé vlastnich prizkumu.>* Frémaux potvrzuje, Ze tzv. ,head huntefi odvadi tu

nejpodstatnéjsi, ale skrytou praci, pfi které na festivalech po celém svété hledaji slibné reziséry.“>®

Jista netransparentnost volby filma v programu vSak zUstava problémem i v pfipadé proslulého
festivalu na francouzskeé riviéfe, ktery je v takovém kontextu nékdy napadan za upadek hodnot a

nizkou miru progresivity.>® Thierry Frémaux fika “Cannes je Cannes,”™’ coz naznaduje, Ze je jen

51 About Us. Festival de Cannes [online]. [Cit.15.3.2023]. Dostupné 1z <https://www.festival-
cannes.com/en/qui-sommes-nous/-2>
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tézko srovnatelné s jinymi festivaly a ze zkratka nema konkurenci. Takova presvéd€eni mohou
vést k Upadku ambici, absenci rlistu a zlepSeni. Jednim z téch, kdo pochybuji o dlouhodobé vizi
festivalu a néktera dramaturgicka rozhodnuti vnimaji jako problematickd, je filmovy kritik Eric
Kohn, ktery se mimo jiné etabloval v deniku The New York Times. V roce 2022 Kohn dotazoval
Frémauxe a analyzoval jeho postoje k budoucimu vyvoji prestizni pfehlidky filmud. V nasledujicich
odstavcich se k jeho podnétnym argumentacim vztahuji predevsim proto, Ze nabizi unikatni vhled

do zakulisi toho, co v§e mlze vybér filmu v Cannes ovlivnit.

Podle publicisty Frémaux protezuje Cannes jako elitafsky festival s nejlepSimi filmy svéta. Na trh
ale pfichazi nova generace, konzumuijici jiné typy obsahu skrze socialni sité a videoplatformy,
generace, pro kterou nemusi byt kulturni nadfazenost festivalu samozfejmosti. V tomto ohledu by
mohla festivalu, ktery neni schopen kulturni promény v ramci své identity akceptovat, hrozit ztrata

relevance.

Jednou z pfi€in nizké progresivity muze byt to, co Kohn pejorativné nazyva jako ,industry-first
pfistup, ktery ilustruje, mimo jiné, na poddajnosti medialnimu obrazu festivalu. Cannes jako
udalost generuje hojné sledovany televizni obsah. Slavnostni zahajeni jen FranceTV vysila ve
vSech frankofonnich teritoriich. A urcité filmy pfivedou na &erveny koberec uréité celebrity,
pomysiné pfispéji ke glamouru a prestize prehlidky, a tak pfildkaji i dalSi média a zajemce o

vysilaci prava.

| to dle Kohna muze nékdy zpusobit potize s pfijimani nového a vést az k systematickému
zamezovani vstupu novych tvlarcd do hlavni soutéze. Podle Frémauxe maji byt filmy v hlavni
soutézi zastupci ,umélecké kinematografie pro $ir$i publikum.“*® Coz logicky vylucuje prezentaci
renomovanych auter(l. Reziséfi, ktefi se objevi v hlavni soutézi ¢asto nejsou v Cannes poprvé.
Teorii, ze existuje pomyslny interni Zebfiek, po kterém tito filmafi napfi¢ sekcemi Splhaji a ktery
festival sdm kultivuje, potvrzuje i feditel panelu Director’s fortnight Paolo Moretti: ,film urcité
velikosti, filmard druhého Ci tretiho celovecerniho filmu, se zda byt nachylnéjsi k postupu do
soutéznich kategorii®® Je dulezité zdlraznit, Ze vybérova komise muze dle oficialnich pravidel

prihladené filmy Cisté dle svého uvazeni vedle Hlavni soutéZe zaradit také do sekce Mimo soutéz,

S8 About Us: The Festival in 2022 Interview with Thierry Frémaux. Festival de Cannes [online]. [Cit.15.3.2023].
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nebo Un Certain Regard.®® Kvalitni, ale méné medialné vyrazné filmy se tak nékdy zprvu objevuji

pravé tam.

DalSim debatovanym tématem z hlediska inkluze je otadzka zachovani narodni, rasové a
genderové diverzity jak v soutézi, tak ve sloZeni poroty €i vybérové komise. ProhfeSkem Cannes
bylo dlouhodobé odmitani genderovych kvot tykajici se miry zastoupeni zenskych rezisérek. Kohn
v této souvislosti opét poukazuje na zplsob, kterym Thierry Frémaux odpovédnost festivalu za
kazdou cenu haji napf. tim, ze vroce 2021 vyhrala hlavni cenu Zena (Julia Ducournau).
.(Frémaux) Nikdy nerekne, Ze by se festival mohl zlepSit*®* a na problematiku chybéjiciho

zastoupeni rezisérli z afrického kontinentu odpovida, Ze se objevuji ve vedlejSich panelech. 62

Nutno pfipomenout, ze nazory na poslani canneského festivalu a jeho zplsobilost pohotové
odpovidat na pfemény v kultufe se samoziejmé rizni a napf. Dorota Ostrowska pfisuzuje Uspéch
Cannes pravé schopnosti reagovat na promény svétového filmového pramyslu skrze
restrukturalizaci jiz zavedenych postupu tak, aby odpovidaly ,novym trendum, novym filmim a

novym reziséram.“®3
3.3. Kratké filmy v Cannes

Témér vse, co se tyka kratkého filmu na festivalu v Cannes je obsazeno v sekci Jeune cinema
(mlada kinematografie), ktera vedle soutéze studentskych a filmd a debutd La Cinef zahrnuje také
Court-métrage. Tato sekce vénovana kratkometrazni tvorbé vznikla v roce 2010,%* a to spojenim
industry trhu Short film corner a Soutéze, v ramci které je udélovana Zlata palma za nejlepsi kratky

film a ktera je hlavnim pfedmétem vyzkumu této prace.

Jelikoz jiz v nasledujici kapitole pfistoupime k analyze konkrétnich dél, ktera se ocitla v oficialnim

vybéru soutéze, je vhodné na tomto misté uvést, které filmy se dle vybranych oficialnich podminek

0Submit a film. Festival de Cannes [online]. [Cit.15.3.2023]. Dostupné z <https://www.festival-
cannes.com/en/participer/inscription>
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pfihlaseni mohou kvalifikovat. Jedna se o velice zasadni méfitka, ktera jsou prvnim filtrem pro

prezentovanou tvorbu, a tak zaroven definuji i vzorek vyzkumu.

Jednim z nejvyraznéjSich kritérii je délka filmu, ktera v kratké soutézi nesmi pfesahovat 15 minut
srovnani, v sekci Orrizonti na benatském festivalu je povolena maximalni stopaz 20 min,%® na
Berlinale dokonce 30.%¢ Tento pozadavek samoziejmé automaticky ze soutéZe vyrazuje nespodet
kratkych film(, pokud se jeho autofi nerozhodnou pro zkracenou verzi. Zaroven je ale mozné filmy

tuto hranici pfesahuijici pfihlasit na trh Short film corner nebo do nékterého ze side-panell.

Mezi dalSi pfedpoklady, které musi kratké filmy v soutézi splnit a které z velké Casti sdili i

s celovecernimi, patfi:

a) Copyright filmu; pficemz filmy nesmi byt starsi nez 12 mésicu.

b) Z distribu¢niho hlediska musi jit o filmy ve svétové €i mezinarodni premiéfe, nelze pfijmout
filmy, které jiz byly uvedeny v ramci mezinarodniho festivalu (at uz v sekci soutézni ¢i
nesoutézni), film nesmi byt dostupny online a uvedeni na festivalu musi byt po dobu jeho
konani exkluzivni.

c) Filmy jsou uvadény v plvodnim znéni s francouzskymi titulky, pfipadné i anglickymi,
pokud neni angli¢tina pdvodnim jazykem.

d) Pokud nemé festival k dispozici finalni kopii filmu v dobé& zacatku akce, je film ze soutéze

vyfazen a neni promitan.

Stejné jako zbylé Cannes sekce, ma i Court-métrage své zastoupeni v managementu festivalu,
kterym je v sou€asné dobé Robert Mufioz povéreny vedenim kratkych filmu, pro které je rovnéz

sestavovana vlastni vybérova komise a porota.

Pro dramaturgické vize spojené s uvadénim kratkometrazni tvorby jsou spojena predevsim jakasi
nadCasovost formy i stylu, zplsob objevovani nové kinematografie, ktera pfedznamenava
budouci konvence. Thierry Frémaux fika, ze ,kratké filmy zkoumaji pritomnost a chystaji

budoucnost (...) zitfej$i Festival v Cannes.“ ®” Yousry Nasrallah, egyptsky rezisér, ktery byl

85Regulations: 80th Venice International Film Festival. La Biennale di Venezia[online]. [Cit.17.3.2023].
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feditelem poroty Court-métrage v roce 2022 také hleda dila, ktera ,ukazuji svét, ktery mizeme
vidét jen prostfednictvim daného filmu (...), (filmy které) nabizeji ochutnavku toho, co teprve prijde

v nadchazejicich letech. 68

Na zaveér, nez pfistoupim k samotnému vyzkumu, bych rada sekci Court-métrage predstavila
v Cislech a v Sir§im kontextu, coz rovnéz pomuze k bliz§imu porozuméni zkoumaného vzorku a
toho, co reprezentuje. V tabulce nize (Tabulka &.1) uvadim pfiblizny pocet kratkych filmu
vyprodukovanych v letech 2018-2022. Jedna se o pocet filmU registrovanych v databazi Imdb,
kde je ,kratky film* klasifikovan jako film do 45 minut stopaze &i televizni film/sérii do 22 min
stopaze.®® Valna vétsina téchto dél nemusi ocividné splfiovat podminky pro pfihlaSeni, byt uréena
k festivalové distribuci ¢i vibec vnimat Cannes jako vhodné pro svou prezentaci. Dale proto zuZuiji
vybér na audiovizualni dila dosahujici max. stopaze 15 min, coz pfedstavuje zhruba polovinu této
produkce. Méné spekulativni jsou jiz celkové pocty skutec¢né pfihlasenych film{, které jsou
uvadény v pravidelnych tiskovych zpravach na oficialnim webu festivalu. Z toho v priiméru 0,25

% filmU je nominovanych.

Tabulka ¢. 1 2018 2019 2020 2021 2022 Celkem
Pocet kratkych filmu 51 926 48 280 45 000 41 360 34 808 221 374
Kratké filmy do 15 min 24 670 22 078 19 726 16 561 13436 96 471
Prihlasené filmy 3943 4240 3810 3739 3507 19 239
Filmy v soutézi 8 11 11 10 9 49

Zdroj: Imdb.com, Tiskové zpravy dostupné z https://www.festival-cannes.com/

Je tedy dulezité pamatovat, ze vybérova komise muze do soutéze vybrat jen takové filmy, které
splni vSechna kritéria, a pfedevSim se vubec pfihlasi, pfi¢emz jiz toto zuzeni vytvafi jen maly
zlomek celkové produkce. Proto vysledky vyzkumu nemohou v zadném ohledu reprezentovat
vSeobecny stav kratkometrazni tvorby. Vztahuje se pouze ke kratkého festivalového filmu, ktery
je vazan jasnymi podminkami a je prezentovan v uréitém prostfedi, které ma sva specificka

pravidla.

68The 75th Festival de Cannes Short Film Jury. Festival de Cannes[online]. Pub.28.4.2022[Cit.18.3.2023].
Dostupné z<https://www.festival-cannes.com/en/infos-communiques/communique/articles/the-75th-
festival-de-cannes-short-film-jury>

8Genres. Imbd.com [online]. Pub. 29.6.2022 [cit 4.7. 2023]. Dostupné
z<https://help.imdb.com/article/contribution/titles/genres/GZDRMS6R742JRGAG?ref_=helpms_helpart_inl

inettshort>
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4. Kvantitativni vyzkum

Jako prvni v ramci smiSeného vyzkumu pfistupuji ke kvantitativni ¢asti prace, jejiz predmétem je
vyzkum podobnosti mezi tematickymi, stylistickymi a obsahovymi parametry kratkych filmd v
soutézni sekci Cannes v letech 2018-2022. Vzorek vyzkumu tvofi kratké filmy, které v danych
letech soutézily o Zlatou palmu za nejlepSi kratky film, tudiz vzorek nezahrnuje dalSi
kratkometrazni tvorbu oficialni prehlidky, napf. ze sekce La Cinef. Kompletni seznam

zkoumanych filmul je uveden v soupisu uzitych zdroji na konci této prace.

V nasledujicich kapitolach nejdfive predstavuji podobné dosavadni kvantitativni studie a
vysveétluji, jak se jimi inspiruji, €i na né pfimo navazuji. Poté se jiz vénuiji popisu procesu sbéru a

kodovéani dat v rdmci jednotlivych proménnych, a nakonec pfedstavuji vysledky analyzy v grafech.
4.1. Téma a dosavadni literatura

Pro vyhovujici nastaveni vyzkumu je dulezité provést nejdfive rozbor dosavadni literatury, jejiz
objem je v tomto pfipadé velice skromny. Dostupné analytické texty jsou vS8ak cennym zdrojem
inspirace a zaroven podkladl pro sestaveni vlastniho designu vyzkumu. Tematicky nejblize ma
k pfedmétu diplomové prace, jiz v Uvodu zminéna, studie Co maji spoleéného kratké filmy v

Cannes?’? dostupna na webovém portalu Stephen Follows.

Follows zkouma kratké filmy uvedené v hlavni soutéZi v Cannes od roku 1946 do roku 2018. Jde
0 mnohonasobné vétsi vzorek, nez kterému se vénuje tato prace, a pravé diky jejimu ¢asovému
rozpéti je mozné pfi vlastni analyze stanovit, zdali se v pfipadé urcitych jevu jedna o dlouhodobé;si
trend, &i jde opravdu o nestandartni vyboceni, které méa smysl dale zkoumat. Srovnani mezi
dvéma vyzkumy je podnétné i diky tomu, Ze diplomova prace svym €asovym vymezenim na

dosavadni vyzkum pFfimo navazuje a rozsifuje ho o “covidové” roky.

Studie se zabyva napf. poctem film{ nominovanych do sekce, pficemz celkové pocty se rok od
roku li8i. PFi jejich vzajemném srovnavani je proto pfesnéjSi prace s procenty, nikoliv s celymi

Cisly. Follows také ukazuje, ze od roku 2010 do roku 2018 byla téméF pétina filma francouzskych,

® What do Cannes nominated short films have in common? Stephen Follows: Film data and education
[online]. Pub. 14.5.2018 [Cit.21.3.2023]. Dostupné z <https://stephenfollows.com/what-do-cannes-
nominated-short-films-have-in-common>
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10 % britskych nebo belgickych a zbytek pfevazné z USA, Kanady a Italie. Bude tedy zajimavé
Zjistit, zdali a v jakém poméru se vyrazné evropské zastoupeni v poslednich letech proménilo.
Dale je vyzkum zaméfen na délku stopaze, pfiCemz témér Ctvrtina vSech filmu dosahuje maximalni
povolené stopaze 15 minut, necelych 15 % filmu je o minutu kratSi a dal$i nejCastéjSi stopaze jsou

3, 10, 12 a 13 minut. Zde se vyzkum tyka zuzeného vzorku filmd uvedenych az od roku 1990.

Se stejnym Casovym usekem pracuje i posledni otazka vyzkumu, ktera se vénuje poctu rezisérd,
producentul, scenaristd a souctu jejich nominaci v Cannes. Za 92 % filmu stoji jedna rezijni osoba
a z celkového poctu 305 rezisérl bylo za obdobi 28 let dvakrat nominovano 12 z nich. Co se ty¢e
genderového zastoupeni, na kratkych filmech v nominaci se od roku 1950 podilelo 23 % rezisérek

a 40 % producentek.

Dalsi zajimavé oblasti vyzkumu otevira Follows v kvantitativni studii tykajicich se naopak
celovecernich filma Hlavni soutézi uvedenych od pocatku festivalu az do roku 2018.7* Analyza
této kategorie. Follows rovnéz Sikovné popisuje spole¢na témata filmd, a sice za pomoci
preklenuti synopsi do tzv. word cloudu. Mezi nejopakovanéjSimi slovy ve vzorku 1660 filmua jsou
.zivot, mlady,” laska“, ,muz.” Opakujici se témata vSak nejsou fenoménem vyluénym pro
cannesky festival. O néco konkrétnéji tematickou napli urcité skupiny dél reflektuje také Eren
Odabasi. V diserte¢ni praci pomoci komparativni textualni analyzy filmi podpofenych v ramci
organizace World Cinema Fund nachazi opakujici se témata tradic, ceremonii, odcizeni se od

sebe sama a vysoké zastoupeni filml s vyraznymi Zenskymi protagonistkami a autorkami.’?

PFi designu vyzkumu témat kratkych filma tyto dva pfistupy sbéru i vyhodnoceni dat do jisté miry

kombinuji, pfiéemz pracuji s jednoduchou hypotézou, ze vybrané kratkometrazni filmy maji

nékteré spolecné atributy, jejichz ¢etnost a variace Ize popsat a pozorovat v ¢ase.
Konkrétni vyzkumné otazky kvantitativni ¢asti zni:

1) V jaké mife jsou v kompletnim vzorku filmd zastoupeny konkrétni stopaze/zemé puvod/ nazvy/

uméleckeé formy a zanry/ vékové kategorie postav a jejich pohlavi a vybrana témata a motivy? A

"What types of films win the Palm d‘Or in Cannes? Stephen Follows: Film data and education [online].Pub.
11.5.2015 [Cit.01.07.2023]. Dostupné z <https://stephenfollows.com/what-films-win-the-palme-dor/>
720DABASI, Eren. A Multi-method Analysis of the Berlin International Film Festival and the World Cinema
Fund. Massachusetts, 2018. Vedouci disertacni prace: Anne T. Ciecko. University of Massachusetts Amherst:
Department of communication.s.124
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jak se mira tohoto zastoupeni vyvijela v ¢ase? Dochazelo k jejim vyraznym poklestm &i narustim

v ramci zkoumaného obdobi?

2) Co maji spole¢né filmy prezentované v ramci jednotlivych ro€nikl festivalu? A jsou nékteré

proménné zavislé na jinych?

Na prvni z otazek odpovidam skrze grafické vyobrazeni Cetnosti kategorii dané proménné ve

vzorku, pfiemz na otazku druhou odpovidam skrze komentar k danym grafam.
4.2. Design vyzkumu a sbér dat

Dle kritérii a Casového vymezeni predstavuje vzorek vyzkumu celkem 49 filmG uvedenych
v soutézi o Zlatou palmu za nejlepsi kratky film v letech 2018-2022. Kompletni seznam filma i
s uvedenymi vstupnimi daty je obsahem Pfilohy ¢€.1 této prace. Jelikoz pomérné velka ¢ast filma
nebyla uvedena v Ceské distribuci a neexistuje pro ni oficialni nazev v Ceském jazyce,
zachovavdm mezinarodni anglické festivalové nazvy titull uvedené na oficialnich strankach
canneského festivalu &i v propagacnich materialech jednotlivych filmu. Samotné filmy jakozto
klicové jednotky méfeni zkoumam skrze soubor Sesti proménnych, které |ze délit na dvé skupiny

z hlediska zpUsobu sbéru a vyhodnoceni dat:

1. Do skupiny prvni spadaji proménné stopazZ a zemé piivodu. Jde o faktografické udaje,
které pfi pozdéjSim rozboru mohou pomoci pfi vykladu produkénich okolnosti vzniku filmu
i pfi kontextualizaci kulturnich vychodisek. Sbér dat je v tomto pfipadé vicezdrojovy, aby
bylo mozné ziskané informace ovéfovat; hlavnimi zdroji jsou kromé oficialnich stranek
festivalu v Cannes, presskity jednotlivych filmG a databaze Imdb.

2. Druha skupina proménnych jiz sméfuje blize k tematickému obsahu zkoumanych filma a
jde o nasledujici proménné: nazev, umélecka forma/zanr, vék a gender hlavni postavy,
témata a motivy. V tomto pfipadé vyuzivam nastroje obsahové analyzy, které spole¢né
s procesem kodovani popisuji nize. Hlavnimi zdroji pro sbér dat jsou zde samotné filmy,
Z nichz nékteré jsou dostupné na Youtube ¢i platformach VoD (HBO Max, Criterion
Channel, Vimeo, Festival Scope, Mubi) a jiné jsem si vyzadala pfimo od tvacu, ktefi mi
poskytli do¢asny Ci trvaly odkaz s pfistupem k danému filmu online. DalSi zdroje uvadim

pfi vykladu konkrétnich proménnych.

Obsahova kvantitativni analyza je metoda, ktera se pouziva ve vyzkumu rznorodého medialniho
obsahu, zpravidla napf. periodik ¢i televiznich schémat. Jejim cilem je urcit tematickou skladbu

takového obsahu, tedy zjistit napf. jaka konkrétni témata dominuji ve vysilacim Case urcité
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televizni stanice. Analyza je vhodna ke sledovani vyvoje zastoupeni téchto tematickych okruht,
ke srovnavani obsahu riznych medialnich vystupu napf. z riznych teritorii i k hodnoceni splnéni
divackych ocekavani.” Pravé soubor namétl, ktery byva oznacovan jako ,tematicka agenda“ mé
u jednotlivych filmG bude zajimat, protoze ale vyCet omezeného poctu témat nevnimam jako
dostaclujici, pfidavam dalSi proménné jako je Zanr & vé€k hlavni postavy, které pomohou
obsahovou napln filmu v analyze zrcadlit komplexnéji. Ve vSech pfipadech sleduji procentualni
pokryti konkrétnich hodnot v celkovém vzorku a zaroven jeho vyvoj v ¢ase, pokud je to u dané

proménné smysluplné.

Mezi nejvétsi limitace vyzkumu patfii pfedevsim fakt, Ze sledovana témata a stylistické aspekty
vybiram dle subjektivniho dojmu, Ze praveé tato témata jsou ve filmech reflektovana ve velké mife.
V tomto ohledu vnimam kvantitativnhi obsahovou analyzu jako vhodnou, jelikoz ze své podstaty
vliv vyzkumnika naopak minimalizuje, a to pfedevS§im diky vysoké mife strukturovanosti,
ovéfitelnosti a vyuziti statistickych procedur.” Proto v nasledujicim textu kladu dlraz na presnou

definici postupu klasifikace jednotlivych filma.

Zaklad obsahové analyzy tvofi kddovani; ke kazdé proménné patfi vyCet kategorii, které mizou
jednotky zkoumani, tedy kratké filmy, nabyvat. U vSech kategorii volim zpUsob tzv. emergent
kédovani, pfi kterém je vzorek nejdfiv pfedbézné zkouman a az poté jsou stanoveny zkoumané
kategorie.” Pro zjednoduseni ke kazdé proménné prikladam tzv. ,kédovaci knihu,“’® pfehlednou
tabulku kategorii. Po pfifazeni hodnot celému vzorku zkoumanych filma ve vSech proménnych,
ke zpracovani dat vyuzivam statistické a vypocetni funkce programu Word Excel. V kapitole
Analyza dat poté pfedstavuji grafické zobrazeni Cetnosti a skrze vysledky odpovidam na vySe

uvedené vyzkumné otazky.
Kromé stopaze a zemé puvodu mezi proménné pro nasledujici vyzkum patfi:

Nazev: Nazvy jednotlivych filmd jsou jejich zakladnim oznaenim a mnohdy pfedjimaji
zobrazovana témata, motivy €i k nim odkazuji symbolicky. Rozhodla jsem se vyuzZivat nazvy
v anglickém znéni, a tak s nimi pracuji i v analyze. Pro ucely prace a pro vysvétleni metodiky

pfipadné nazvy prekladam pfimo doslovné, nikoliv dle jejich oficialnich eskych festivalovych

BTRAMPOTA Tomas, VOJTECHOVSKA Martina. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal 2010. ISBN 978-80-7367-
683-4.s. 100

74 Tamtéz. 103

STamtéz. 106

7 Tamtéz 106
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nazva (ktery vétSinou nemaji). Snazim se tak do vyzkumu co nejvérnéji pfenést zkuSenost
dramaturgu a profesionalniho publika, které je mezinarodni. Ve vzorku nenajdeme zadné pfimo

shodné nazvy, proto hleddm shodu v obecnéjSich kategorii viz kddovaci kniha 1.

Kod Kategorie Ve sporném pripadé rozhoduje vyznam, které nazev/slovo nabyde po zhlédnuti filmu.
barevné rozliSeni | Osobnijména | v nazvu se vyskytuje jméno osoby i prezdivka

Planetarni v nazvu se vyskytuje slovo vazané k prirodnim Ziviim, k planeté Zemi

Zvite nazev obsahuje oznaceni zvitete Ci jiné entity, ktera neni ¢lovékem

Odcizeni nazev vyjadfuje odcizeni ve smyslu odlouceni ¢lovéka od druhych, at jiz mentalni ¢i fyzické

Svétlo/tma v ndzvu najdeme slova svétlo/ tma/noc/stin

Sloveso nazev je slovesem ¢i podstatnym jménem od slovesa odvozenym

Barva v nazvu je barva

Nezarazeno nazev nenalezi k Zzadné z vyse uvedenych skupin

Kédovaci kniha 1, oficialni nazvy filmu dostupné z <https://www.festival-cannes.com/en/retrospective/>

Umélecka forma a z&nr: DalSim ze zakladnich identifikanich prvkd kazdého filmu je zanr, ktery
v zasadé definuje soubor vyuzitych stylistickych i narativnich konvenci filmu a zpusobu vypravéni
a zpracovani danych témat. Zanrové roziazeni Ize nejlépe aplikovat na hranou tvorbu, ktera
v nasem vzorku vyrazné prevysuje tu animovanou a dokumentarni. Animaci i dokument v ramci
vyzkumu identifikuji jako samostatné zanry/umélecké formy a k témto filmim jiz nepfifazuji zadny
dalSi. Stejné tak hrané filmy mohou zastupovat vyluéné jeden zanr, ktery vybiram dle Zanrového
oznaceni filmu v synopsi, databazi Imdb, propagaénich materialech, reflexich &i rozhovorech
s tvlrci a dle popisu filmu na strankach jinych festivall, kde byly uvedeny, pfi¢emz volim zanr,

ktery v téchto materialech pfevazuje a zaroven splfiuje definice viz kbdovaci kniha 2.

Kod Kategorie
barevné rozliseni Dokument Nékolik scén zahrnujici opravdové osoby nikoliv postavy ztvarnéné herci.
Animace Vice nez 75 % stopaze jsou plné Ci EasteEné animované scény za pouZiti jakékoliv
animacni techniky.
Thriller/ Cilem je vyvolat u divaka pocit napéti ¢i strachu. Temnéjsi varianty dramatu
Horor zalozeny na vysoké mife napéti ¢i strachu nebo obsahuijici Zivot postav ohrozujici
a odpudivé scény. Mezi identifikacni prvky muzou patfit projevy negativnich i
patologickych spoleéenskych jevll nebo zlo v podobé monstra.
Fantasy Duraz na nadpfirozené jevy. PFfibéh se odehrava ve fiktivni krajiné a obsahuje
nékolik magickych nebo mystickych scén, prvky alegorie, mytologie &i folkloru.
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Scifi Neékolik scén nebo cela zapletka ¢€i narativ jsou vystavény na zakladé realnych i
hypotetickych védeckych objevech, klimatickych zmé&nach, vesmirnych vypravach
Ci Zivoté na jinych planetach.

Komedie Cilem je pobavit divaka prostfednictvim obsazeného humoru. Pobaveni na Gcéet
postavy €i spolecné s ni. Zahrnuje dramedy, satiru, parodie, dark- comedy, apod.

Drama Cilem je vyvolat v divakovi napéti, dojeti a pocit souznéni s osudy a prozivanim
hlavnich postav. Narativ klade dliraz na konflikt a emoce.

Kédovaci kniha 2, definice zanrd formulovana na zakladé portalu Imdb
<https://help.imdb.com/article/contribution/titles/genres/GZDRMS6R742JRGAG?ref_=helpms_helpart_inline#thriller> a ¢lanku
Tomase Zabilanského vydaném v ¢asopise 25fps <http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-%E2%80%93-definice-typy-priklady/>

Vék a gender hlavni postavy: Tyto ukazatele definuji perspektivu, skrze kterou je pfibéh
vypravén a kterou je nahlizeno na témata v ném obsazena. Hlavni postavy identifikuji dle synopse
¢i propagacnich material(i; pfedevsim plakatu, pfipadné dle samotného filmu a toho, jaké z postav
je vénovana nejvétsi Cast stopaze. Postavy délim na Zzeny a muze v kategoriich dité, teen a
dospély. Vynechavam seniory, jelikoz v naSem vzorku se jako hlavni postavy neobjevuji.
V kategoriich se skryvaji i samostatna témata jako coming of age, matefstvi i détstvi, ke kterym

se budu v analyze dat opakované navracet.

Dite Hlavni postava je mladsi 13 let.

Teen Hlavni postavé je vice nez 13 let a méné nez 20 let, nebo je postavé mezi 20 — 25 lety a

zaroven feSi komplikovany vztah s rodi€i nebo se jinym zptsobem ocita v pozici ditéte.

Dospély V8echny postavy, na které se nevztahuiji kritéria ostatnich kategorii.

Koédovaci kniha 3

Témata a motivy: Vybér pfedchozich proménnych sméfuje ke stfedu vyzkumu, kterym jsou
témata a CasteCné stylistické prvky kratkych filmi. Jedna se o Casové nejnarocnéjsi cast
zkoumani, pro kterou bylo zasadni vSechny filmy pfedem zhlédnout a analyzovat. Sbér dat a jejich
kédovani mélo pak nékolik fazi. Zaprvé jsem si k jednotlivym filmim na zakladé jejich peclivého
zhlédnuti a zaroven redersi medialniho diskurzu pfipsala témata a vizualni prvky, které se v nich
vyskytuji, a to bez limitu poctu takovych prvku, tedy budoucich kategorii. Zpravidla jsem vybér
omezovala na takova, kterym se vénuje €i se jimi vyznacuje alespon tretina filmu &i jej reflektuji 2
a vice ¢lanku/kritik/rozhovoru, aby bylo mozné povazovat je za vyrazna a dilo svym zplsobem
definujici. Dalsim krokem bylo kazdou z kategorii jasné vydefinovat, aby bylo mozné urcit, zdali
je ve vyzkumu mozné je k filmim Fadit i nikoliv, zaroven jsem po této revizi dle novych definic

pfidavala kategorie k filmam, kam patfi, tedy kde jsou ,vyrazné,“ ale dosud chybély. V tu chvili
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bylo rovnéz zasadni redukovat celkovy pocet cca 40 kategorii, rozhodla jsem se proto pro ucely
vyzkumu zachovat jen takové kategorie, kterych nabyvaly minimalné tfi filmy ve vzorku. A to
pfedevSim z toho dlivodu, ze pravé takové znaky povazuji za spole¢né a jejich zachovani tim
padem smysluplné pro dal$i vyzkum. Primérné u kazdého filmu zbylo celkem 5 kategorii, proto
jsem tento pocet zvolila jako maximalni mozny. V pfipadé filmu, kde bylo potfeba vybér zuzit, mél
prednost vzdy vyraznéjSi a v médiich Castéji reflektovany z prvkd. Nékolik filmd nakonec péti
kategorii nedosahlo, v takovém pfipadé jsem pro usnadnéni statistickych Ukon( nahradila

chybéjici kategorie kategorii ,jiné.*

Dle téchto kritérii rozfazuji filmy do 24 rGznych kategorii:

Kategorie

1+1 Film se odehrdva na jednom misté a zaroven v jednotném case, tedy délka syZetu = délka
stopaze.

Autenticita Film ma autentické prvky, mezi které patfi: dokumentarni pfistup, vyrazny dokumentarni styl,
vyuZiti neherct a realné lokace ve vztahu k pfibéhu.

Cesta Hlavni postava ve filmu fyzicky cestuje z mista na misto, bloudi ¢i po nééem/ nékom patra

Cizinec Zasadni soucasti vypravéni tvori identifikace postav/y jakozto cizinci/e vici svému okoli - a
cizinectvi je klicovy aspekt jejich iidentity ovliviiujici narativ. Vyraznym tématem byva
emigrace.

LGBTQ+ Postavy ve filmu spadaji do LGBTQ+ komunity.

Mentalni zdravi

Film se tematicky dotykd mentalniho zdravi, zpravidla psychickych poruch, deprese, Uzkosti
apod.

Mésto Film se odehrdva ve mésté.

Noc Film se odehrdava v noci.

Odcizeni Vyznamnym aspektem narativu je pocit odcizeni postavy od sebe sama a nebo okolniho svéta
nebo odlouceni od jinych postav/spolecnosti.

Prace Film zobrazuje hlavni €i vedlejsi postavu v jejim zaméstndni nebo se narativ k pracovnimu

prostfedi silné vztahuje.

Pfirodni Zivly

Ve filmu maji vyraznou ulohu pfirodni Zivly, zpravidla voda nebo oher.

Komunita Ve filmu se objevuje vyrazna komunita postav, zpravidla mistni ¢i ndbozenska minorita s
vlastnimi tradicemi, presvédcenimi, kterd ovliviuji fikéni svét. Protagonista nemusi byt jeji
soucasti.

Ritual Ve filmu jsou zobrazovany ritualy ¢i obfady, véetné naboZenskych.

Rodinné vztahy

Narativni linie je tvorfena vyvojem rodinnych vztahl hlavni postavy.

Romantické vztahy

Narativni linie je tvofena vyvojem romantickych vztahl hlavni postavy.

Sexualita Sexualita a intimita jsou zakladnimi aspekty filmu nebo film obsahuje explicitni nahotu i
intimni scény.
Smrt Ve filmu je zobrazena smrt nebo se ji narativ tyka.
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Socialni problém Narativni linii tvofi socidlné relevantni stav nebo situace, ktera vyZaduje feSeni.

Spiritualismus Vyznamnym tématem filmu je spiritualismus v duchovnim slova smyslu nebo jakakoliv vira.
Sport Soucasti vypraveéni filmu je jakykoliv sport.
Surrealismus Ve filmu jsou zobrazovany sny, predstavy, podvédomé obrazy, fantazie, udalosti, které nejsou

zaloZené na realité.

Venkov Film se neodehrava ve mésté.
Vzpominky Ve filmu jsou zobrazovany vzpominky na diegetické realné udalosti nebo se jich vypravéni
tyka.

Kodovaci kniha 4

4.3. Analyza dat a vyhodnoceni

Nyni jiz nasleduje grafické zpracovani a analyza kvantitativnich dat. Podkapitoly nize jsou
rozdéleny dle zkoumanych proménnych v nasledujicim poradi: stopaz, zemé plvodu, zanr a
umeélecka forma, nazev, vék a gender postav, témata a motivy. V komentafi k jednotlivym grafim
beru v Uvahu nejvyraznéjsi ze zastoupenych kategorii a popisuji, co maji filmy v dané kategorii
spole¢né, co je pro né charakteristické a jaké dalSi paralely u nich Ize sledovat. K vykladu pfitom

vyuzivam konkrétni pfiklady narativnich a stylistickych vzorct zkoumanych filmu.
4.3.1. Stopaz

Prevazujici délka filmu odrazi podminku maximaini stopaze 15 minut, které vyuziva nadpolovi¢ni
vétSina prezentovanych dél. U této ¢asti vzorku lze pozorovat nékolik charakteristik, které davaiji
najevo, ze trvani ¢asu v syzetu je pro vypravéni dulezité. Nékolik 15minutovych snimkd fadim
soucasné do kategorie ,cesta,” kde se protagonisté zpravidla setkavaji s vétSim poctem dalSich
postav, vedou s nimi dialogy, po né€em patraji a fyzicky cestuji. Patfi sem filmy On the border, A
Short Story, Water Murmurs, Camille Contactless, Same Old, Displaced nebo Absence.
V poslednim z filmG cestuje hlavni hrdina jen se svoji rodinou, ke které se vraci po navratu
z vézeni a tok ¢asu zde rovnéz prohlubuje tihu vzajemného odcizeni. V | Am Afraid To Forget
Your Face (Sameh Alaa, 2020) chlapec zahalen v damském hidzabu putuje centrem Kéahiry, aby
se rozloucil se zesnulou pfitelkyni, i zde je hlavni premisou odlou¢eni od druhého. Na hranici 15
minut najdeme vice takovych filml, napf. Tariki, kde hrdinka bloudi no¢ni ulici a hleda svého
manzela, ktery zmizel z bytu &i Cherries, kde spole¢né straveny €as necha vyznit vzajemnému
odcizeni syna od otce, Stephanie, ktera zaziva zcizujici pocit na pozadi zlatych medaili a

svétovych soutézi a Sideral, kde ¢as necha na platné proniknout absurdit¢ odlouceni od
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manzelky, kterda se stala ¢ernym pasazérem vesmirné lodi. Pro tyto i dalSi filmy dosahujici
maximalni povolené stopaze je také typické, ze obsahuiji vice néz jednu narativnich linii, zejména

milostnou, rodinnou a pracovni v riznych kombinacich.

Naopak mezi filmy s nejkratsi stopazi mezi 6-9 min patfi napf. Distance Between Us and The Sky,
ktery se odehrava jen na jedné lokaci; Cerpaci stanici, podobné i kratky film Benjamin, Benny,
Ben, ktery spada do kategorie, kterou jsem pojmenovala 1+1 a kam fadim filmy odehravajici se
na jednom misté, pficemz hrdinu Bena pozorujeme pfi cesté na pohovor, ktera trva stejny ¢as

jako samotna sedmiminutova stopaz filmu.
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Pokud se zaméfime na pramérnou stopaz filmu v jednotlivych letech a porovname je (Graf 2),
pohybuje se mezi 13 — 14,5 min, odchylka je tudiz vtomto pfipadé zanedbatelna a

nepfedpokladam, Ze by v ramci danych obdobi méla hlubsi vyznam.
4.3.2. Zemé puvodu

RozloZeni jednotlivych zemi ve vzorku viceméné odpovidd analyzdm Stephena Followse a
v popredi se udrzuji francouzskeé filmy, které tvofi bezmala pétinu. Celkem 53 % filmu z celkového
vzorku pochazi z Evropy nebo ma evropské koproducenty, pficemz dalsi ze silné
reprezentovanych evropskych narodnich kinematografii rovnéz kopiruji zminény vyzkum a jsou

jimi Velka Britanie a Belgie, ale navic také Recko.
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Podrobnéjsi rozloZzeni konkrétnich zemi podilejicich se na canneskych kratkych filmech vidime na
kolacovych grafech nize. Ty jsou tvofené na zakladé vyctu v8ech zemi, které se vyroby filmu
ucastni, a to i v pfipadé koprodukci, kde neni nijak upfednostfiovan vétsinovy koproducent, do
vyzkumu zahrnuji kazdou ze zemi. Seznam v8ech koprodukénich stran u 49 filma tak Cita celkem
64 zemi, pfiCemz nejvétsi je Ctyfstranna koprodukce Kataru, Egyptu, Francie a Belgie filmu | Am
Afraid To Forget Your Face. Uvedené grafy tak sleduji podil konkrétnich statd a kontinentl pravé

na tomto celkovém souctu vyskytu vdech zemi na nasem vzorku.
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Graf 3 déli zemé pavodu na kontinenty, mezi kterymi vynika Evropa a Asie, kam spada 76%
z celkovych 64 zemi a Graf 4 odhaluje pét zemi, které, at uz koprodukéné nebo samostatné, na
vyrobé film participovaly nejfrekventovanéji, a to s Francii, Cinou a Spojenymi staty na ptednich
pfickach. Statistika ukazuje, kde lezi produkéni zazemi jednotlivych filmd, ale pfimo nereflektuje
podstatu koprodukéniho podilu zemi na konkrétnich dilech. Jedna se o dodani reziséra, lokaci
nebo hercli, anebo o penézni vklad &i zajisténi postprodukce, aspekty, které nikterak zasadné
neovliviiuji zobrazovana témata ¢i kulturni vychodiska? Ze 14 filma, na kterych se podili
francouzsti filmafi je ve skute€nosti Cisté francouzskych sedm. Ve zbylé poloviné je zemé soucasti
vétSich &i menSich koprodukci, pfi¢emz na platné je silnéji odrazen vliv ostatnich producentd,
Casto mimo-evropskych. Nize uvadim priklad téchto ,francouzskych® filml, které mohou evropsky

podil na vzorku zkreslovat.

Na jiz zminéném filmu | Am Afraid To Forget Your Face se podilela francouzska produkéni

spole¢nost Les Cigognes, kterd mé& na filmu stejny podil jako Egypt, tedy 40 %, pfi¢emz zbylych
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20 % si déli Belgie a Katar.”” Film egyptského reziséra Sameh Alaaha se odehrava v Kahire a
uzkostné odlouceni dvou milencli vychazi mimo jiné z genderové dichotomie tamniho
obyvatelstva, konceptu Evropé vzdalenému. Vliv Francie mizeme pfenesené hledat ve vzdélani
Alaaha, ktery po studiu v Egypté absolvoval pafizskou filmovou Skolu Eicar. On sam v8ak vnima
jazyk filmu jako univerzalni médium, oprosténé od plvodu tvirce a vychazejici nejen z jeho

vlastnich zkusenosti &i vzdélani, ale z kulturnich vlivd z celého svéta a historie.”®

Vyznam francouzského koproducenta je v roviné estetiky a témat filmu mizivy i v pfipadé minoritni
francouzsko-izraelské koprodukce Butterflies. Drama izraelského reziséra Yona Rozenkiera
sleduje rozpad vztahu rodiny, ktera se vyda na vylet z kibucu, izraelské osady zalozené na
kolektivnim hospodafstvi. Francouzsko-portugalsky film The Lamb of God Davida Pinhiero
Vincente odrazi jeho détské vzpominky a odehrava se na autentické lokaci na portugalském
venkové. The Van, kde je vedle Francie dokonce minoritnim koproducentem albanska Anima
Pictures”® je Erenikem Bequiri vypravén z pohledu albanského chlapce, ktery se pousti do

ilegalnich zapasu v boxu se snem emigrovat do privétivéjSiho svéta Evropské Unie.

Jako posledni v této souvislosti zminim film Anna, kde misto Francie vedle Ukrajiny a Izraele
figuruje dalsi ze silné reprezentovanych evropskych zemi; Velka Britanie. Rezisér Dekel Berenson
puvodem z Izraele v dramatu pfiblizuje absurditu organizovanych seznamovacich vecirkd pro
Ameri¢any hledajici lasku ve vychodni Evropé, v tomto pfipadé na Ukrajiné. Anna je matka
samozivitelka a na vecirek ji nalaka radiové sdéleni, které slySi pfi praci na jatkach. Seznami se

s nékolika muzi, ale vétSina konverzace je ztracena v prekladu.

Kratké rozbory ukazuji, ze na prvni pohled francouzsky ¢i britsky film maze byt spiSe ukrajinsky,
izraelsky, albansky nebo portugalsky. A z vybéru nékterych z koprodukci je pfedevsim zfejmé, ze
samotnd identita a kulturni zazemi postav a prostfedi, ve kterém se nachazeji je v téchto, ale i

dalSich filmech ve vzorku, velice silnymi motivy.

77The short film Palme d’Or goes to | Am Afraid To Forget Your Face. Fabien Lemercier: Cineuropa [online].
Pub. 30.10.2020 [Cit. 2.7.2023]. Dostupné z< https://cineuropa.org/en/newsdetail/394393/>

78 Cinema is a language we all share. Inge Coolsaet: Talking shorts [online]. [Cit. 2.7.2023. Dostupné z
<https://talkingshorts.com/interviews/cinema-is-a-language-we-all-share>

7 The Van. Festival Cannes [online]. [Cit. 2.7.2023]. Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/f/the-
van/>
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Pokud i puvod filma rozlozime v Case, v Grafu 5 si vS§imneme, Ze oproti pfedchazejicim ro¢niku a
analyze Stephena Followse posilil objem asijské produkce, a to i vici té evropské v letech 2018
a 2022. V nékterych pfipadech byly vychodni filmy ve vzorku viabec prvnimi filmy reprezentujici
narodni kinematografie v soutézi o Palm d’Or za kratky film, a to v pfipadé Mountain Cat
mongolské rezisérky Lkhagvadulam Purev-Ochirové, kde mlada divka pod tlakem své matky
navstévuje Samana na odlehlém horském venkové, aby ji zbavil srde€nich potizi. Dale pak
nepalsky film Lori Abinasha Bikram Shaha, kde je Zivot matky s dcerou zatizen patriarchalni
strukturou odlehlé vesnice. Pravé vstup novych statl do soutéze rovnéz stoji za celkovym
narustem podilu asijskych filmaFi na zkoumaném vzorku, pfi¢emz vétSina dalSich asijskych filma

jsou Cinskymi produkcemi.
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Pokud srovname asijské a evropské kratké filmy z hlediska tematicko-stylistického dle Kédovaci
knihy 4, shoduji se ve frekventovanych tématech odcizeni, rodinnych vztah(, cesty i reprezentace
venkova. Asijské filmy vSak neinklinuji k surrealismu a romantickym vztahim. Jen animovana
Persona a fantaskni povidka A Short Story nas zavadi do podvédomého svéta, zatimco asijska
dramata zUstavaji, oproti tém evropskych, ukotvena v neohnuté a Casto bezutésSné realité.
Milostny vztah je pomérné vyznamnym motivem jen ve tfech asijskych filmech, pro které jsou
mnohem vyraznéjsi vztahy rodinného charakteru. DalSim rozdilem je nachylnost k reprezentaci
Zen, které jsou hlavnimi postavami asijskych filmd ve vzorku trikrat ¢astéji nez muzsti hrdinove,

pficemz u filma evropskych je tento pomér témeér vyrovnany, viz tabulka nize.

Kontinent rodinné : romantické vz. surrealismus zena : muz
Asie 7:3 2 9:3
Evropa 8:8 8 9:13
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4.3.3. Zanry a umélecka forma

Podobné jako v pfipadé celovecernich filmu, které zkoumal Stephen Follows, jsou i v kratké
soutézi zdaleka nejCetnéjsi skupinou dramata, kterych je v celkovém vzorku 61 %, coz odpovida
30 ze 49 film0. Za nimi stoji komedie (8 %) a kategorie thriller/noror (8 %). Vétsina filmu je hranych,
viz Graf 6.

Graf 6 Drama dle Kédovaci knihy 2 definuji takto: Cilem je

vyvolat v divakovi napéti, dojeti a pocit souznéni s

osudy a prozivanim hlavnich postav. Narativ klade

Dok t . , v w s
" POKIMENt T daraz na konflikt a emoce.8® Tudiz je ziejmé, Ze
Komedie ) . s L

jako drama Ize definovat vétSinu narativnich
= Hrané

snimku. V nékterych pak nad dramatickou linkou

vynikaji dalSi zanrové prvky, i zde vSak drama
zlUstava Casto pfitomné. Oznaceni filma jako
dramat se mlze zdat povrchni, nicméné vysoky pomér tohoto zanru vici ostatnim zrcadli silnou
inklinaci tvarct k zobrazovani emocné zatizenych témat, vypravéni skrze identifikaci s hlavni
postavou a kombinaci vnitfnich a vnéjSich konfliktd. Postavy se vypofadavaji s duSevnim
onemocnénim (All These Creatures, Benjamin, Benny, Ben), smrti (TsuTsue, Fire at the Lake),
matefstvim (Caroline, August Sky), vlastni identitou (Distance Between Us and The Sky) nebo
bojuji proti konstruktlim spole¢nosti (Who Talks, Orthodontics, The Van, Stephanie). Dramata tak
Ize rozliSovat na spoleCenska, rodinna, romanticka apod. Pravé tyto nuance dramatického zanru

budu sledovat skrze konkrétni tematické okruhy.

Narativni odchylky lze sledovat i skrze vice zanrové kombinace. DalSim zanrem, ktery se ve
vzorku objevuje, jsou komedie, které svymi naméty spadaji spiSe do zanru dramedy, ktery spojuje
komedialni konvence s dramatickymi. Pfikladem je finska ¢erna komedie All inclusive, v niz si
Kalervo skrze moc tajemného daru podrobi vali vdech, ktefi ho v jeho dospélém Zivoté Sikanuiji.
Jednim z absurdnich projevlu Kalervovi zlomysinosti je jeho soused pozirajici psi exkrement.
Komedie All The Crows In The World sleduje zneuziti nevinnosti mladych divek na rodinnych

zabavach a s davkou humoru nastavuje zrcadlo hongkongské spoleénosti. | tento film je protkan

&0 Genres. Imdb [online]. Pub. 29.06.2023 [Cit. 10.08.2023]. Dostupné z
<https://help.imdb.com/article/contribution/titles/genres/GZDRMS6R742JRGAGH> a Filmové Zanry: definice, typy, ptiklady.
Tomds Zabilansky: 25fps [online]. Pub. 25.04.2007 [Cit. 10.08.2023]. Dostupné z <http://25fps.cz/2007/filmove-zanry-
%E2%80%93-definice-typy-priklady/>
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absurdnimi scénami. Kdyz se Shengnan dostane do moderniho nevéstince a muzi maji vidinu
panenského sexu, zaCnou se projevovat Cisté zvifecimi posunky, pficemz ,stryc®, se kterym je

divka v mistnosti, se nakonec zamiluje do ¢lena své smecky, protoze ma stejny klobouk.

Vyrazné absurdni je i romantickda komedie Camille Contactless, v niz se chlapec platonicky
zamiluje do prodavacky potravin. Svou spfiznénou dusi a jejiho pfitele ve vojenské uniformé pak
pronasleduje méstem, seda si do kavarny, aby si objednal vodu, kterou nema ¢im zaplatit, potkava
muZe v obleku, ktery ska€e z mostu do feky, je vydiran malym chlapcem, a nakonec si seda vedle
vojaka, se kterym se Camille pravé rozesla. Absurdni premisa nemine ani posledni z komedii, film
David, v hlavni roli s Willem Ferrellem, terapeutem, ktery Celi frustraci svého syna, jenz oblecen

ve wrestlingovém trikotu vtrhne na otcovo sezeni s klientem.

V pfipadé thrillert / horor(i ve vzorku stoji za to zminit, Ze v popfedi stoji Zenské postavy. iranka,
ktera se uprostfed noci vydava hledat pfitele v potemnélych teheranskych ulicich (Tariki), Mia,
kterd se vyrovnava s nemoci svého otce a ztrati se s mladsi sestrou v polich pfi venceni psa
(Sudden Light) nebo Karolin pfihlizejici otcové progresivni mentalni poruse, ktera vyusti v
morbidni sebeobétovani (In The Soil). A nakonec film White Echo odrazi feministické vzorce

zenské pospolitosti a sily skrze spiritualni seanci vyvolavani duchd.

V €asové posloupnosti jsou zanry, vzhledem k vSeobecné dominanci dramatu, rozdéleny vcelku

rovnomeérné, viz Graf 7.

Graf 7
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4.3.4. Nazvy

Nazev filmu coby jeho zakladni identifikator mize v nékterych pfipadech pfiblizit jeho postavy,
téma ¢i zanr, pfedevsim je ale, spole¢né s plakatem, trailerem, synopsi apod., pfednim nastrojem
v propagaci filmu a jeho komunikace nejen smérem ke koncovému divakovi, ale i k dalSim
filmovym profesionalim. Uz na zakladé nazvu si vytvafime divacka oCekavani, proto se jim chci
vénovat i v této analyze. Ustfedni vSak zUstavaji podobnosti a spoleéné znaky mezi filmy, proto
fadim nazvy do tematickych skupin a hledam tak dalSi souvislosti ve vzorku, které by mohly

v ostatnich kategoriich zUstat skryty.

Graf 8
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Z Grafu 8 je zjevné, Ze nejCastéji se v nazvech objevuji osobni jména, a to pfesné v 9 filmech.
Jméno Ci pfezdivka v nazvu na prvni pohled evokuiji silnou hlavni postavu, coz je Caste¢né pravda,
nicméné vyrazné symptomaticky je pro tyto hrdiny emocionalni distanc od okolniho svéta a jinych
postav. Pokud se podivame na filmy se jmény zblizka, vidime postavy v riznych formach izolace.
Maléa Caroline zam¢ena se sourozenci v auté, zatimco jejich matka odchazi na pohovor, Gabriel,
ktery se odpojuje od patraci skupiny a bloudi sdm do hlubin lesa, Stephanie, détska vrcholova
gymnastka, ktera jako jedina ve svém okoli nevidi smysl ve vitézstvi. Skupina filma zahrnuje i
zminény snimek Benjamin, Benny, Ben, v némz se kromé Bena Zadna jina postava neobjevi nebo
dokument o Camilu Najarovi, znamém pod pseudonymem Son of Sodom, se kterym se

seznamujeme skrze castingova videa, jez pfedchazela jeho pfed&asné smrti pfedavkovanim.

Osamocené protagonisty najdeme samoziejmé i v dalSich snimcich i mimo tuto skupinu (napf.
Same Old, Persona nebo North Pole), vétSina se vSak shlukuje pravé v této skupiné filmu, které
hned s uvodnim titulkem pfedznamenavaji, Ze se budeme pohybovat v niternych svétech hlavnich

postav.

Dalsi skupinu tvofim z nazvu ,planetarni“ povahy, tedy tykajici se Zeme, zivll ¢i vesmiru. Sem

spadé absurdni scifi Sideral (pod ¢eskym nazvem Vzdéalené horizonty, doslovné hvézdny), vitézné
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scifi 75. ro¢niku Water Murmurs (v ¢estiné Zurceni vody), ve kterém se mala Cinska vesnice
evakuuje kvuli asteroidu, jehoz pad vyvolal tsunami. Podobné apokalyptické je drama August Sky
(Srpnové nebe), kde dny v Sdo Paulu méni v noc kouf z rozsahlych pozard v lesich. Spise
metaforicky vyznam maji pak ,planetarni“ nazvy filma In The Soil (V zemi), North Pole (Severni
pol), Fire At The Lake (Ohen u jezera) a Through The Haze (Skrz mlhu).

Poslednimi vyraznymi jsou nazvy ,zvifeci,“ kam fadim And Then the Bear (Hodina medvéda),
Butterflies (Motyli), The Lamb of God (Beranek Bozi), Monster God (doslovné BoZi monstrum), All
These Creatures (Cvrkot, doslovné VSechna ta stvoreni), All The Crows In The World (VSechny
vrany svéta) a Mountain Cat (doslovné Horska kocCka). Ve vétSiné se zminéna zvifrata/pfiSery na

platné opravdu objevi a zaroven jsou pro pFibéh klicovymi.
4.3.5. Vék a gender postav

Nez se budu v pfisti kapitole vénovat jiz konkrétnim tematickym vzorcim, zlstaneme jesté na
okamzik u hlavnich postav, a sice jejich déleni dle genderu a véku. Jak jiz bylo zminéno vyse,
napf. v asijskych filmech vidime vice protagonistek nez protagonistd, nicméné v celkovém vzorku
plati, Ze je pomér zastoupeni obou pohlavi t¢éméF zcela vyrovnany, viz Graf 9 a tabulka, ktera
ukazuje pocet zastupcl z fad muzu/zen/dospélych/teen/déti v jednotlivych rocnicich festivalu,

pficemz ¢im tmavsi barva, tim vice filmU do kategorie spada.
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SpiSe nahodé pripisuji, ze se poCty muzd a zen v hlavnich rolich dorovnavaji i v navaznosti na
konkrétni ro€niky, napf. v roce 2020 byly postavy pfedevsim dospivajicimi muzi, v roce 2021 zase
dominuji dospivajici Zzeny. Pfedpokladam ale, Ze by se mohlo jednat o dusledek obecné snahy o

integraci a rovnovaznost v reprezentaci muzl a Zen, za jejiz zanedbani byl cannesky festival
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v minulosti kritizovan.8? Nejde v8ak o pfimou souvislost se samotnymi filmovymi tvirci, mezi
kterymi v kategorii kratkych film{ i v poslednich letech prevladali muzi. AvSak jejich podstatna ¢ast

natocila do soutéze film s Zenskou postavou.

Ve filmech, kterymi nas provazi Zzenské hrdinky, si vS§imneme vyrazného motivu matefstvi, ktery
se objevuje v nékolika formach, pfedevsim jako silné pouto, které poji matky s détmi (Ci jesté
nenarozenym plodem) v konfrontaci se spoleCenskym, pracovnim ¢&i duchovnim tlakem (Lori,
Judgement, Who talks, Caroline, Anna, August Sky). Ve filmu Caroline se vaha tohoto vztahu
projevuje v absenci matky, ktera je stejné jako v Night Light spoustééem vSech navazujicich
udalosti filmu. Ve filmu Stephanie zase nahrazuje matefskou postavu trenérka malé gymnastky.
Vztah k matce je vyznamny i ve dvou filmech s muzskymi protagonisty, a to ve filmu Fire At The
Lake ve kterém se pastyf vyrovnava s mat€inou smrti a animovaném filmu And then the Bear, kde
maly chlapec utika pfed pomysinymi détskymi traumaty vCetné pohledu na svou matku pfi

sexualnim aktu.

Castéji véak maji muzsti hrdinové komplikované vztahy predevsim s otci. Jako ve filmu Butterflies,
The Van, Cherries nebo On the Border, kde se mlady chlapec z Ciny cely film snazi setkat se
svym nedostiznym otcem pred planovanou cestou pfes korejské hranice. A nejvyraznéji v All
These Creatures, dramatu, ve kterém Tempest prihlizi tomu, jak se jeho otec proménuje pod
vlivem zhor8ujiciho se mentalniho zdravi, které si vyZzada jeho Zivot a jehoz pfi¢inu hleda
v zamoreni domu cikadami. Nelze prehlédnout podobnost narativu i s jednim zfilmd s
zenskou protagonistkou, In The Soil, kde otec mladé Karolin pomalu propada Silenstvi, na jehoz

konci rovnéz ¢eka smrt.

Z hlediska véku nejsou mezi postavami markantni rozdily, ¢eli podobnym vnitfnim konfliktim jen
Z jiného Uhlu pohledu. V dospélosti otazky rodiCovstvi, vedle matek se i otcové ocitaji v nelehkych
vztahovych situacich se svymi détmi napf. v jiz zminéné komedii David. V tomto i dalSich
pfipadech rovnéz prochazeji krizi sttedniho véku (vyrazné v All Inclusive), nachazi se na rozcesti
Zivota, pfehodnocuji své postoje, at’ uz jde o rodicovstvi, postaveni ve spole€nosti, romantické
vztahy (Impossible Figures, Blue Fear) nebo vlastni sexualitu. Skrze svéty déti a ,teen“ postav
jsou vypravény ,coming of age“ pfibéhy, ve kterych se distancuji od svych rodi¢t, musi ¢asto

urychlené dospét a starat se napf. o mladsi sourozence (Caroline, Night Light, Sudden Light),

81Regret but no surprise Cannes lacks women directors. Mike Colett-White: Reuters [online]. Pub.16.05.2012
[Cit.8.7.2023]. Dostupné z<https://www.reuters.com/article/uk-cannes-women-idUKBRE84FOUV20120516>
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poznavaji prvni lasku i jeji ztratu (Camille Contactless, The Right Words, North Pole, | Am Afraid
To Forget Your Face), zkoumaji svou sexualitu (All The Crows In The World, The Nap,
Orthodontics) a patraji po své identité, kofenech a misté ve svété (On the Border, Water

Murmurs).
4.3.6. Témata a motivy

Pro spravné ¢teni nasledujicich kapitoly je dosud nejdUlezitéjSi uvédomovat si, ze vybér souboru
kategorii témat a motivi pro kazdy film je ovlivnén naroky na jejich opakovani ve vzorku a
vyraznost v ramci jednotlivych dél. Kazdy z kratkych filmQ je unikatnim dilem, které si zaslouzi
samostatny rozbor, ten je ale v kvantitativnim zpracovani minimalizovan na vyzkumu vyhovujici
aspekty. Hledam kategorie vyrazné (objevuji se minimalné v 1/3 filmu/ reflexich o ném) a
spole¢né (objevuje se alespori ve tfech riznych filmech), pfi¢emz u kazdého filmu, pfedevsim
z dlvodu €asové narocnosti a rozsahu prace, dovoluji pravé pét kategorii. Nékde je vS§ak mozné
fadit film k vice kategoriim, které jsou ale ,osekany“ dle jejich ,vyraznosti“ a vyznamu pro konkrétni
snimek. Kazda z kategorii rovnéz funguje spiSe v obecné roviné a jejich pojeti se mize napfic
vzorkem liSit. Spolehlivé vSak reprezentuji opakujici se vzorce, které souhrnné popisuji nize. Ke
konkrétnim variantdm jednotlivych kategorii se pak i s ohledem na vnéjSi politické a socio-

ekonomické souvislosti festivalu budu vracet v ramci kvalitativni ¢asti prace.

Celkem 24 tematickych kategorii a jejich vyskyt ve vzorku prezentuji nize v Grafu 10 a 11, pfi¢emz
v prvnim z nich vidime 9 nejcastéjSich motivi (vyskyt nad 20 % v celkovém vzorku). Barevné
sloupce reflektuji procentualni pomeér filmu, které do kategorii spadaji v ramci jednotlivych roénika.
Tedy pokud tmavé modry sloupec v oddilu ,,odcizeni“ dosahuje témér 90 %, znamena to, ze pravé
takové procento filma uvedenych v roce 2018 nese vyrazné motivy odcizeni, tedy 7 z 8 filma.
Zelena klesajici kiivka pak odrazi miru zastoupeni kategorii v celkovém vzorku, tedy napf. 25 %

predstavuje ¢tvrtinu z celkového poctu 49 filma.
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Jak vidime, kliCovym aspektem vypravéni byvaji rodinné vztahy, coz je zjevné i zrozboru

reprezentace matefstvi a otcovstvi ve filmech. Rodi¢e maji ve filmech zasadni ulohu, at’ uz jako
zdroj skli¢enosti ¢i pocitu bezpeéi svych potomkl nebo jako postavy, které na své déti silné
pusobi, aniz by se objevily na platné. DalSi variantou rodinnych pout jsou sourozenecké vztahy,
jak jsem jiz naznacila, o mladSi sourozence se staraji protagonisté filma Caroline, Night Light, a
Sudden Light. V coming of age filmu The Right Words pfiméje starsi sestra svého bratra, aby Sel
oslovit divku, ktera se mu libi pod vyhruzkou zvefejnéni jeho vyznani lasky online, o bratrské lasce
je film TsuTsue, ve kterém se dva mladi chlapci nechtéji vzdat pfesvéd&eni, ze jejich utonuly strasi
bratr je stale nazivu. Mysticky horor Monster God vypravi o osvobozeni malé sestry z otézi

nabozenské sekty a v Motorway65 nahlizime na potize socialné, rasové a genderové

polarizované fecké vesnice skrze nestabilni vztah protagonistl, bratra a sestry. NaruSeni
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rodinnych vztaht ohyba i narativnimi oblouky film( Butterflies,The Lamb of God, Sideral, Cherries

a Absence.

Jiz ve spojitosti s ,jmennymi“ nazvy filmi jsem narazila na osamocené postavy a narativy, kde
okolniho svéta nebo odlouceni od jinych postav/spolenosti.“ Ve zkoumaném vzorku ma tento
stav rizné podoby, jak jiz bylo vysvétleno, asto vézi pravé ve vztahu k rodi¢im. Pro osamocené
protagonisty byva typické, Ze se uzaviraji sami do sebe vuci spole¢nosti, se kterou ztratili nebo
nemohou navazat kontakt. Mladik ve filmu Gabriel prochazi lesem kolem rdznych stanovist
patraci akce, na které témér nijak nereaguje, v8ima si mnohem vice napaditosti lesa, do jehoZz
hlubin se nofi. Pasivni a Zivotem znudéna je i ve filmu Orthodontics hrdinka Amitis, ktera Zije ve
vlastnim silné stylizovaném svéte pastelovych barev. Mnohem ponufejSi je Sedy, zatuchly svét
Persony, ve kterém si hlavni postava kazdy den pfed interakci se svétem obléka doslovny prevlek,
ktery je, oproti jejimu opravdovému ja, hodny prezentace na vefejnosti. Pfed svym okolim jako by
nedokazala komunikovat a byt sama sebou ani Marga (North Pole), ktera je vzdy tou, ktera drzi
mobil, pfed kterym se vrstevnice vini a stoji opodal. Vedle filma, kde jsou postavy ve svém svété
pfitomné fyzicky, ale nikoliv duchem, jsou takové, které se ocitli sami ve svété, kde je nékdo
opustil, nebo ve kterém se ztratily jako napf. ve filmu Tariki, Sideral, Throught The Haze nebo
Sudden Light.

Vramci prvni proménné, délky filmu, se ukazalo, Zze nékteré filmy dosahujici maximalni
15minutové stopaze jsou takove, kde postavy cestuji, coz je dalSi z Castych a opakujicich se
znak(l. Nékteré se potuluji pfirodou jako v jiz zminénych filmech Gabriel, Through The Haze nebo
Sudden Light. VSechny tyto fikéni svéty se kolem hrdind promé&riuji bez jejich pfi€inéni a pusobi
jako labyrinty, které postavy pohlcuji a kde jsou vice a vice dezorientované. Podobnou atmosféru
v sobé nese i film Tariki, ve kterém se kolem Zeny patrajici po svém muzi uprostfed noci mihaji

zlovéstné stiny a blikajici semafory v nikde nekoncicich nocnich ulicich.

Nejpocetnéjsi skupinu ale tvofi ,cesty.” Nékteré jsou vystavéné jako detektivni pfibéhy, ve kterych
postavy klepou na dvefe pomysinym svédkim trestného ¢inu, at uz jde o kradez skutru (Same
Old), takika pohadkové patrani po nejcenngjsi véci na svété (A Short Story) nebo hledani
ztracenych vzpominek na rodnou vesnici (Water Murmurs). Pfi pronasledovani svidné
prodavacky méstem potkaji nékolik postav i Max a Flo z filmu Camille Contactless, zde kazdé
setkani vyusti v humornou ¢i absurdni situaci. Posledni skupina cestovatelskych filmi se

vyznacuje konvencemi zanrovych roadmovie, kde se postavy vydavaji na delSi cestu pfi uniku ze
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vSedni reality, zpravidla jsou neustale v pohybu a maji jasny cil. Patfi sem On The Border,

Displaced, Butterflies a Absence.

Dalsi ze silnych kategorii je ,surrealismus,” jez pojimam vcelku Siroce a fadim sem jak zanrové
fantaskni prvky a nadpfirozené jevy, které pohani &ernou komedii All Inclusive, horory In The Soil,
White Echo i Monster God nebo pohadku A Short Story, tak i néznéjsi projevy snovych a
podvédomych obrazl, napf. pfizrakd zesnulych €lenl rodiny ve filmu Fire At The Lake, TsuTsue,

nebo Cherries, kde je zavérecna scéna vznasejiciho se otce naznakem magickému realismu.

Co se ty€e nejriznéjsich komunit ve filmech, nékdy se do nich hrdinové integruji a jsou zdrojem
jejich sily nebo nového poznani jako ve White Echo, Augut sky, kde jde o spiritualni & nabozenské
sekty. Jindy naopak stoji vné a komunita je spiSe antagonistou, a to v pfipadé feministickych
divoZenek (Blue Fear), spoluzakud ve Skole (North Pole), komunité socialnich sitich (Persona, The
Right Words) a dalSich, vétSinou mistnich nebo zajmovych uskupenich ve filmech Lori,

Motorway65, Stephanie, Who Talks, The Van nebo Monster God.

Romantické vztahy jsou ve filmech vesmés prezentovany ve vSech stadiich, nékdy jako néco
nedostizného, jindy v neobratnosti prvni lasky, €asto jsou vztahy spojené pfimo s identitou jedinc,
predevSim pokud jde o LGBTQ+ osoby, v nékterych filmech je zkouméan stav deziluze z jiz
dlouhotrvajicich vztah(l jako napf. v Impossible Figures Marty Pajek. Stejné tak smrt se ve vzorku

filma vyskytuje v riznych podobach, v roviné filozofické, fyzické i spiritualni.

Predevsim z celkového estetického hlediska a vyznéni filmu je zasadni, kde se odehrava. V tomto
ohledu tam, kde je to mozné, délim filmy na méstské a venkovské. ZjiStujeme vsak, ze tato dvé
prostfedi jsou ve vzorku rovhovazné zastoupena. V ramci vyvoje narativu a atmosféry filmu; mésto
zpravidla postavy pohlcuje, dusi, zatimco venkov je odrazem klidnéjSiho stavu mysli, kde je
postavam v zasadé dobfe nebo zde ¢asto reflektuji minulost a stav svych zivot(. Na obou stranach
vSak existuji vyjimky. Nicméné vyrovnané zastoupeni 50:50 v celkovém vzorku spiSe poukazuje
na nahodu, proto této kategorii budu vénovat vétSi pozornost az v nésledujicich kapitolach
zaméfenych na konkrétni ro€niky festivalu. Stejné tak bude az nasledovné smysluplny rozbor
dalSich kategoriich, jejichz poméru ku celkovému poctu filmu je dle Grafu 11 zanedbatelny. Bude
nicméné podnétné sledovat jejich vykyvy v ramci konkrétnich obdobi za pfitomnosti dalSiho

kontextu a souvislosti.

46



4.4. Zaver kvantitativni casti

Je na misté zde pfipomenout vyzkumnou otazku, ktera zaznéla v metodologickém Gvodu, tedy:
Jak muzeme pomoci kontextualni interpretace dat a kvalitativnich rozhovord objasnit kulminaci
urcitych atributd kratkych filmd v souvislosti s jejich vybérem do hlavni soutéZe na festivalu
v Cannes Vv letech 2018-20227? Pfedmétem kvantitativniho Useku bylo identifikovat konkrétni
atributy, které ve vzorku pfevladaji. DilCi otdzkou pak bylo, zdali jsou jednotlivé parametry né&jak
provazané. A praveé tato ¢ast prace urcuje, na jaké fenomény navaze dalsi ¢ast vyzkumu, jeho

kontextualni vyklad a kvalitativni rozhovory.

Dle vyzkumu ma vétsina filma ve vzorku 14 nebo 15 minut, do této kategorie nalezi 73 %
zkoumanych filma a nej€astéji se u nich objevuji témata ,cesty” a ,odcizeni“ — coz v§ak muze byt
jen odrazem faktu, Ze se jedna o nejvice zastoupena témata ve vzorku obecné. Pro tyto i dalSi
filmy dosahujici maximalni povolené stopaze je také typické, ze zhustuji vice déjovych linii.
Zaroven bylo z grafu zjevné, Ze primérna stopaz se viceméné neméni v rdmci jednotlivych let,
proto se ji nebudu tolik zabyvat v dal§im vykladu. Rada bych se ke stopazi vSak vratila
v rozhovorech, ve kterych se nabizi otazky na zplsob téchto: ,Muze délka filmu rozhodovat? Jsou
filmy délané na miru Cannes, tedy zadmérmné krat§i nez 15 minut? Je potreba vybirat podobné

dlouhé filmy napr. z hlediska programovani?“

Co se ty€e zemi pavodu film(, dle Followse byla napf. mezi lety 2010-2015 polovina celoveéernich
filmu v soutézi francouzskych, v nasem vzorku tyto filmy tvofily mensi ¢ast, bezmala pétinu, stale
v8ak prevladaly. Za Francii jsou nejéast&jsimi zemémi Velka Britanie, Cina, USA a Argentina. P¥i
déleni na kontinenty dominuje Evropa s 53 % filma. ZjiStujeme vSak, Ze podstatna ¢ast z téchto
snimkl jsou sice evropské koprodukce, odehravaji se v8ak €ast v jinych krajinach, s jinymi
kulturnimi souvislostmi, konkrétné v Egypté, Izraeli, Portugalsku, Albanii, na Ukrajing, v Recku,
Kolumbii a Mongolsku. Dle vy&tu narativa filma je zjevné, ze pravé nalezitost k urcité narodnosti
je rovnéz ve filmech pro postavy velice vyznamna. V dalSim vykladu i v rozhovorech mé bude
zajisté narust reprezentace novych narodnich kinematografii zajimat, stejné tak spolecensko-
politicky vyznam ucasti francouzskych producentt na danych filmech ¢&i pozice asijskych film,

které v urCitych letech ty evropské prerostly.

V ramci zanru se potvrdila o¢ekavana afinita filmd k dramatu, kterou na pfikladech vysvétluji skrze
zobrazovanim emoc¢né zatizenych témat, vypravéni skrze identifikaci s hlavni postavou a
kombinaci vnitfnich a vnéjSich konfliktd. Ukazuje se, Ze i do komedialniho Zanru spadaji

pfedevSim dramedy s prvky absurdity. Do dal$iho vyzkumu si odnasim napf otazky: Pro¢ byl
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Zanrové nejrozmanitéjsim rok 20197 Existuji obecné divody, pro¢ kratké filmy nejsou Zanrové?
Pro¢ se v8echny horory a thrillery ve vzorku vztahuji k Zenskym postavam? A bude mé také

zajimat, jaky maji na popularitu dramat nazor ¢lenové komise.

Nazvy filmua v tuto chvili nepovazuji za vyznamny atribut sam o sobé, jelikozZ v ném neexistuje ve
vzorku dostatek shod. Nicméné jejich vyklad a pfevaha jmennych nazvli zdlraznila pocit izolace
a vztahovani se k planetarnim jeviim a vyskyt zvifat jakozto vyrazného motivu, k jejichz vyskytu

se budu navracet v interpretace jednotlivych ro¢nika.

Hloubéji jednotlivé pfibéhy reflektoval vyzkum genderu a véku hlavnich postav, ktery vSak také
ukazal, ze toto zastoupeni je témér zcela vyrovnané ve vSech ohledech. Zaroven velka ¢ast
rezisérl-muzl vypravéla pfibéh zenskych postav, coz pfipisuji obecné snaze o integraci a
rovnovaznost v reprezentaci muzu a Zen. | tuto hypotézu se budu snazit vysvétlit skrze navazujici
vyzkum. Stejné tak se budu ohlizet k vyraznym motivim matefstvi a otcovstvi, které pravé

z pohlavi postav plynou.

Pravé identifikaci spolecnych témat a motivu film{ vidim jako stézejni vystup prace. Tento aspekt
v kombinaci s vyzkumem Zanrud a hlavnich postav nejpfesnéji nastifiuje celkovy obraz vypovidajici
o stylu, formé a zpUsobu vypravéni zkoumanych dél. V avodni hypotéze predpokladam, ze se
filmy v soutézZi zabyvaiji vztahy, dospivanim a identitou, kromé& dospivani, které nalezi pfedevsim
filmadm s ,teen® postavami, kterych je, jak jiz bylo zminéno, stejné jako téch dospélych, byla
domnénka spravna. Shodou okolnosti se i v mém vzorku v pfevladajicich tématech objevilo
odcizeni a ceremonie (ritudl) stejné jako v praci Eren Odabasi.?? Dal$imi vyraznymi znaky se
ukazala byt cesta, surrealismus, komunita ¢i smrt. Pravé zastoupeni riznych motivi a témat bude
dale vyznamné i pro kontextualni vyklad a budu se na néj zaméfovat. Skrze konkrétni filmy
jednotlivych rocnikd pak popisi stylistické a narativni prvky, které se poji i k méné Castym
kategoriim, napf. mentalnimu zdravi, autenticité, LGBTQ nebo socialnim problémum, pro které
mam rovnéz pfipraveny graf. Pfi¢emz budu patrat po moznych pfi¢innach jejich vyssiho ¢i niz§iho
vyskytu, a to i v ramci rozhovor( se Cleny vybérové komise. Skrze hlavni sadu otdzek se budu
snazit zjistit do jaké miry mohou, dle vyzkumu, nejvyraznéjSi z motivd ovlivnit vybér do oficialni

selekce.

82 ODABASI, Eren. A Multi-method Analysis of the Berlin International Film Festival and the World Cinema Fund. Massachusetts,
2018. Vedouci disertacni prace: Anne T. Ciecko. University of Massachusetts Amherst : Department of communication.

48



5. Court-métrage v case

Vyzkumna otazka se v této Casti prace ze spolecnych znakd ve vzorku pfesouva do roviny
jednotlivych rocnikl festivalu a zaméfujeme se na aspekty, které se vyskytuji u pravé spolu
prezentovanych filma a pfipadné na jejich vyvoj napfi¢ sledovanym obdobim. Kvantitativni ¢ast
prace v tomto ohledu funguje jako voditko, dle kterého identifikujeme, kdy byl ten ktery znak

vyraznéjsi nez jiny a dle toho sméfuiji dalsi vyklad.

Konkrétni sestavu filma v daném ro¢niku komentuji skrze analyzu diskurzu, medializované kauzy,
stav filmového pramyslu, biografii a filmografii jednotlivych tvlrcl, kontext konkrétniho déni na
festivalu i mnohem obecnéjSich politicko-spoleenskych souvislosti. Jako zdroje vyuzivam reflexe

novinard, filmové kritiky a reporty z festivalu, tiskové zpravy a dalsi.

Cilem je predevSim usouvztaznit vysledky kvantitativni analyzy pravé s témito okolnostmi a
vysvétlit, jakym zplsobem atributy zkoumanych filmd rezonovaly v ramci kontextu dané doby.
Zstava vsak podstatné, ze ,jednou ze zakladnich charakteristik filmového festivalu je mimoradna
proménlivost® dle Petera Bosmy je z hlediska dramaturgie ,kazdy rocnik do jisté miry nahodou,
vice ¢i méné Stastnou shodou okolnosti. Velice vyznamny je postieh, Ze ,umélecka volba zavisi
na dostupné sklizni a mife svobody k jejimu sklizeni. To naznacuje, Ze pro dramaturgy neni mozné
pro vybér filma vytvaret prisné agendy a jsou vazani nékolika vnéj§imi vlivy, které nemohou nijak
ovlivnit.“®® To mimo jiné znamena, Ze dramaturg nemuze vybrat do soutéze film, ktery nebyl
natoCen nebo se nepfihlasil, zaroven, doklada, ze je smyslupiné hledat pfiCiny vstupu filmd do

soutéZe i mimo pfimou zkuSenost dramaturgu.
5.1. 71. ro€nik: Emancipované zeny a asijské regiony

71. roCnik festivalu v Cannes byl medializovan jako o néco nespoutané&jsSi v kontrastu
s pfedchazejici ,konzervativnim“ programem.8* Na riviéru se vedle Jean-Luc Godarda nebo Lars
von Triera podivaly nové filmy takika neznamych filmafa napf. Yanna Gonzaleze nebo Evy
Husson. Cervenym kobercem, na kterém nové platil zakaz foceni tzv. selfies, pfitom prosakovaly

ozvény nékolika spolecensko-politickych udalosti véetné kauzy MeToo. Vedeni festivalu otevielo

8 BOSMA, Peter. Film Programming: Curating for Cinemas, Festivals, Archives. Columbia: Columbia
University Press, 2015. ISBN 0231850824. s.69

8 Review: Cannes 2018 roundup — the best of week one. Xan Brooks: The Guardian [online]. Pub. 12.05.2018
[cit.20.7.2023]. Dostupné z<https://www.theguardian.com/film/2018/may/12/cannes-film-festival-2018-
roundup-best-of-week-one>
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pro potencialni obéti sexualniho nasili linku bezpedi“ a ke korektnimu chovani vyzyvalo i letaky.®
Kromé genderové rovnopravnosti, které se tykalo nékolik protestd, jichz se zu€astnila i zenska
¢ast poroty v ¢ele s Cate Blanchett,®® festivalem rezonovaly i otazky spojené s diverzitou a

nedostatkem rasové reprezentace ve francouzském filmu. &’

Burcujici ro€nik byl zahajen vcelku konvenénim kriminalnim dramatem VSichni to védi (v hlavnich
rolich Javier Bardem a Penelope Cruz) reZiséra Asghara Farhadiho pavodem z iranu, pficemz
Zlatou Plamu si odnesl japonsky reZisér Hirokazu Koreeda za odvazné moderni rodinné drama
Zlodgji. Filmy z Dalného i Blizkého vychodu tvofily tfetinu Hlavni soutéze a dle Grafu 1 tentyz rok
dominovaly soutézi kratkych film(. Filmy asijského pudvodu v Court-métrage byly konkrétné

z Irdnu, Japonska, Filipin a Ciny.

Rezisér filmu Judgement Raymund Ribay Gutierrez se stal prvnim filipinskym filmafem, jehoz
snimky byly zafazeny do soutéZe hned dvakrat. Poprvé se totiz Cannes ucastnil v roce 2016 s
Imagem. Jeho film Judgement, ve kterém se Zena skrze spletitou justici snazi uniknout domacimu
nasili, pékné koresponduje s vSeobecné& emancipovanym podkresem tehdejSiho festivalu.
Gutierrez pozdéji tentyz rok debutoval dramatem Verdict, ktery byl ocenén Cenou poroty v sekci
Orrizonti a po jehoZ uvedeni reziséra oslovil hollywoodsky umélecky agent.®® Netroufam si tvrdit,
ze filmové festivaly &i ceny jsou pfimo prostfednikem Uspéchu, zajisté jsou vSak katalyzatorem
dalSiho rozvoje mladych filmary, stejné tak i mensSich nezavislych regionalnich kinematografii jako
je napf. ta filipinska. Dle producentky Monster Jimenez jsou filmy jihovychodniho regionu Casto

Skatulkovany dle svého plvodu bez pfihlédnuti k jejich tématim, hodnotam & uméleckym

8The Festival is committed...Festival de Cannes [online]. Pub.08.05.2018 [Cit. 20.07.2023]. Dostupné z
<https://www.festival-cannes.com/en/press/press-releases/the-festival-stands-up/>

8 Cannes 2018: Cate Blanchett defends festival’s failure to select more female directors. Gwilym Mumford:
The Guardian [online]. Pub.08.05.2018 [Cit.20.7.2023]. Dostupné z
<https://www.theguardian.com/film/2018/may/08/cannes-2018-cate-blanchett-defends-festivals-failure-
to-select-more-women-directors>

87Black Actresses Raise Cannes Cry Against Racism. Christopher Vourlias: Variety [online]. Pub. 17.05.2018
[Cit. 20.07. 2023]. Dostupné z <https://variety.com/2018/film/festivals/cannes-film-festival-2018-black-
actresses-raise-cry-against-racism-1202813866/>

8 Filipino director Raymund Ribay Gutierrezon balance between entertainment and relevance in film [video].
YouTube. BAS-CBN Balitang America. 2020, 00:02:44.[Cit.20.07.2023]. Dostupné z
<https://www.youtube.com/watch?v=SJalbpSbdco>
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ambicim.®® Véfim, Ze pravé Sirsi reprezentace vychodnich festivalovych snimkl v zapadnim

svété rovnéz pomaha prekonat i tato dosud neprezita stigmata.

Souvislosti v U€asti vychodoasijskych umélci v Cannes muzeme hledat i ve vSeobecné
popularizaci ¢inske, japonské i korejské kultury, tfeba k-popu v hudbé, v posledni dekadé. Na
globalnim filmovém trhu stoupa poptavka po reprezentaci asijskych kultur napf. v superhrdinskych
filmech z produkce Marvel, ktery v roce 2021 do kin uvedl Shang-Chi a legenda o deseti prstenech
(rezisér). Asijské ,marvelovce” pfedchazela pravé v roce 2018 romantick& komedie Silné bohati

Asiati, od 90.let prvni hollywoodsky blockbuster s obsazenim asijskych hercu.*

Pfedavani kulturniho kapitalu v&etné filmu a jeho obéh vSeobecné napomaha k prfekonavani
kulturnich disonanci mezi zapadnimi a vychodnimi zemémi a podpory rdznorodosti zabavniho
primyslu. Presto jeden z vyzkumu asijskych filmd na evropském trhu argumentuje, Ze stylisticka
i obsahova odlisnost vychazejici z kulturnich specifik vychodoasijskych filma maze jejich uspéchu
v nékterych evropskych zemich zamezit (pfikladem c&inské filmy v Rakousku, Anglii nebo
Dansku).®’ Muazeme si tak v8imnout, Ze filmy ¢asto mluvi o Siroce relevantnich tématech jako
kratky film On The Border, ktery v soutézi v roce 2018 ziskal Zvlastni uznani poroty. Problematika

emigrace z Ciny je zde v pozadi oproti touze po setkani s nedostiznym otcem.

V selekci kratkych filmu najdeme i dal$i, kde dominuji Zenské hrdinky a kde jsou odkryvany
problémy, kterym ve spole¢nosti mohou celit. Patfi sem Caroline, tisnivé drama, ve kterém
svobodna matka nechava své tfi malé déti v perném Iété zaviené v auté. Situace vrcholi nasilnym
stfetem s kolemjdoucimi a projevem sily matefského pouta. Paralely vidime i ve filmu Tariki, skrze
napinavé patrani po manzelovi v noénich ulicich pfedklada téma Zenské nezavislosti a nebezpedi

s tim spojenym.

8 How Independent filmmakers in Southeast Asia are on the rise. Liz Shackleton: Screendaily [online]. Pub.
11.09.2019. [Cit. 20.07.2023]. Dostupné z <https://www.screendaily.com/features/how-independent-
filmmakers-in-southeast-asia-are-on-the-rise/5142223.article>

% Crazy Rich Asians dared to make Asian lives aspirational. Its success could change Hollywood. Alex Abad-
Santos: Vox [online]. Pub. 21.12.2018 [Cit. 21.07.2023]. Dostupné z
<https://www.vox.com/2018/12/21/18141213/crazy-rich-asians-success>

91 WANG, Xiaoyan a PAN, Haibo Raymond a ZHU, Nibing a CAIl, Shaohan. East Asian Films in the European
market: the roles of cultural distance and cultural specificity. In International Marketing Review (s.717-735).
38 (4). Bingley: EmeraldGroup Publishing, 2020.
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Ve vSech pfipadech v€etné filmu Judgement vypravi reziséfi-muzi pfibéhy pohledem Zen. V roce
2018 pfijal cannesky festival listinu genderové rovnovaznosti a zavazal se k monitoringu poméru
muzu a zen ve Stabech a transparentnosti ohledné genderu festivalovych pracovniki. Dosud vSak

odmita posuzovat filmy vybirané do oficialni selekce dle pohlavi rezisért/ek. %
5.2. 72.roénik: Zanrova rozmanitost kratkych filmu

Impakt asijskych filmi na odbornou vefejnost byl znatelny i v roce 2019, kdy si Zlatou Palmu
poprvé odnesl korejsky snimek, Parazit Bong Joon-hoa, ¢erna satiricka komedie o socialnich
vrstvach, ktera v pfistim roce ziskala i cenu Akademie za nejlepSi film jako historicky prvni
cizojazy¢ny snimek. Cannesky festival uctil pamatku v bfeznu zemfelé velikanky francouzského
filmu Agnés Vardy plakatem, kde je zvé&néna pfi nataceni svého debutu La Pointe Courte (1955).
Na tiskové konferenci, kde padla otazka na genderovou rovnost, se Thierry Frémaux odkazal na
Vardy slova ,jsem Zena a filmar — slib mi, Ze nikdy jen tak nevybere$ film, jen protoZe byl natocen

Zenou."*%3

Co se ty¢e Court-métrage roku 2019, do soutéze bylo pfijato o tfi snimky vice nez pfedchazejici
rok, silna ucast asijskych filmu se sem vsak jiz nepropsala. O to vice se ve vybéru objevilo filmU
evropskych, pfiCemz vyrazné pfevladaly ty francouzské v&etné jizZ zminénych koprodukci. Zaroven

byly vybrany hned dva argentinské filmy, Monster God a The Nap.

Mnohem pestfejSi byla kratkometrazni sestava z hlediska zanrq, jelikoz zde byl zastoupen horor,
drama, komedie i fantasy, pfi¢emz nechybél dokument The Jump a animovany film And Then the
Bear. Asi nejvice zanrové vysinuty byl film Monster God rezisérky Augustiny San Martinové, ktery
zhmotriuje Boha ve stavbé mohutné elektrarny, ktera ma vlastni vili a pod kterou se v mlhavych
polich skryva nebezpetna nabozenska sekta. Film, ktery ziskal Zvlastni uznani poroty okézale
misi prvky hororu, fantasy a sci-fi v imaginativnim svété, ktery dle mladé filmarky vychazi jednak
z jeji vlastni fascinace sny jakozto Clovéka trpiciho insomnii a jistého nesouladu nabozenskych

filozofii v Zidovsko-katolické rodiné.** San Martinovéa o dva roky pozdéji natocila svdj debut Zabit

%2 Cannes Film Festival unveils equality charter in push for gender parity. Gwilym umford: The Guardian
[online]. Pub. 14.05.2018 [Cit. 03.08.2023]. Dostupné z.
<https://www.theguardian.com/film/2018/may/14/cannes-film-festival-unveils-equality-charter-in-push-
for-gender-parity>

9BCannes 2019: Thierry Frémaux: Artistic Director Cannes Film Festival. Jan Lumholdt: Cineuropa [online].
Puv. 14.05.2019 [Cit. 08.08.2023]. Dostupné z<https://cineuropa.org/en/interview/372380/>

%Augustina San Martin Talks Cannes Special Mention Winner ,Monster God. ‘Emilio Mayorga a ohn Hopewell:
Variety [online]. Pub. 26.05.2019 [Cit. 08.08.2023]. Dostupné z
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bestii, opét zaloZzeny na existenci neuchopitelné entity, ktera tentokrat v temné dzungli nabyva
podoby rGznych zvifat.®® ReZisérka vzpomina na dopad canneského festivalu se slovy; ,tak
predtim (pfed ziskanim ceny) jsem si myslela, Ze uverejnim svij prvni celoveéerni film zcela
v anonymité, - ale nakonec se na néj lidé zacali divat.“*® | zde rezonuje ucast festivalu v medialni

podpore tvarcl kratkého filmu v navaznosti na jejich budouci praci.

DalSimi vyrazné zanrovymi filmy v oficialnim vybéru byly kratky horor Chloe Sevigny White Echo
¢i Cerna komedie All Inclusive Teemu Niki, v jejiz morbidni grotesknosti o pozici Clovéka ve
spolecnosti a absurdité Ize hledat paralely s tehdejSim korejskym vitézem festivalu. Dle deniku
Variety film Monster God jen ,obohatil zalleriovani Zanrd do umélecky ambiciéznich filma na
festivalu, ktery toho byl tento rok (rok 2019) plny“®” Zastupce zanrovych filma totiz najdeme i v
dalSich sekcich; zahajujici komedialni zombie film Jima Jarmusche Mrtvi neumiraji, Mimo soutéz
pak biograficky muzikal o zivoté Eltona Johna Rocketman (rezisér) a v paralelni sekci Director’'s

Fortnight vyrazny psychologicky thriller Majak (rezisér).

Nelze tvrdit, Ze by pro specifickou Zanrovou skladbu konkrétniho ro¢niku existovalo jednoznaéné
vysvétleni, bude spiSe shodou nékolika okolnosti véetné tvarcich zamérd. Tento fenomén je vsak
v souladu se snahou dat zanrovému filmu vétsi prostor na poli francouzské kinematografie, napf.
vroce 2018 po uvedeni uspésného thrilleru Raw Julie Ducornau v ramci Tydne kritiky se
francouzsky celonarodni fond CNC rozhodl otevfit vyzvu pro tfi az Ctyfi zanrové celovecerni
snimky ro€né s objemem 1,5 miliéond EUR. Organizace odpovidala na nedostatek francouzské

produkce v této oblasti navzdory jeji divacké popularité.®®

Co se tyCe tematickych kategorii, oproti pfedchazejicimu ro€niku se ve vybéru nové objevily filmy

s postavami nalezici k LGBTQ+ komunité v€etné vitézného Distance Between Us and The Sky.

<https://variety.com/2019/film/global/agustina-san-martin-cannes-special-mention-monster-god-
1203226123/>

9To Kill The Beast. Imdb [online]. [Cit. 08.08.2023]. Dostupné z<https://www.imdb.com/title/tt14042038/>
% Augustina San Martin: ,l refuse to be one thing.’Ana Bogdan: The Talks [online]. Dostupné z <https://the-
talks.com/interview/agustina-san-martin/>

97 Augustina San Martin Talks Cannes Special Mention Winner ,Monster God.‘Emilio Mayorga a John
Hopewell: Variety [online]. Pub. 26.05.2019 [Cit. 08.08.2023]. Dostupné
z<https://variety.com/2019/film/global/agustina-san-martin-cannes-special-mention-monster-god-
1203226123/>

%Genre films are a hot topic of conversation at the CNC’s round-table event. Valérie Ganne: Cineuropa
[online]. Pub. 18.05.2018 [Cit.09.09.2023]. Dostupné z <https://cineuropa.org/en/newsdetail/354595/>
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5.3. 73. ro¢énik: Mentalni zdravi a autenticita v neklidné dobé

Na pocatku roku 2020 zasahla Evropu pandemie koronaviru, ktera svou zavaznosti ochromila cely
svét vCetné kulturniho sektoru, jenz na dobu nékolika mésicl zcela zmrazila. S pfisnymi
opatfenimi, ktera jesté v kvétnu 2020 ve Francii zakazovala shromazdéni vice nez 10 lidi, *° se
museli vyporadat i organizatofi canneského festivalu. V nevyzpytatelné situaci nadmiru nelehky
ukol se projevil opakovanymi pfesuny festivalu, ktery se ve zménéné podobé nakonec konal

v ramci tfi Fijnovych dni, kdy byla na canneské riviéfe promitana jen hrstka filma.

V Cervnu 2020 festival zvefejnil oficialni vybér filma, které by byvaly byly soucasti fyzickych
setkani v kiné, jedina ¢ast akce, ktera dostala svou virtualni podobu byl nezbytny Marché du film.
Projekce uvefejnénych filmi mély pak byt ze strany Cannes podpofeny v ramci dalSich
mezinarodnich festivalQ, které maji pozdé&jsi datum konani, napi. Benatky nebo Toronto. Slo o
vybér 56 celovec€ernich titul, které nebyly fazeny do klasickych sekci, nybrz déleny dle reziséra
a zanr(.1%° Do kategorie “vérni” tak spadaly filmy Thomase Vinterberga, Wese Andersona nebo
Francgois Ozona, v ,novaccich“ se objevili Farid Bentoumi ¢i Pascal Plante a dale byly filmy déleny

na ,debuty, francouzské komedie, dokumenty a animované filmy.“

Festival poté v ramci moznosti uspofadal v fijnu tfidenni projekce a ceremonial pfedani cen, které
vyzdvihovaly pravé predevsim mladé a zaCinajici tvarce. Mezi promitanymi byly pouze &tyfi filmy

oficialniho vybéru, studentska La Cinef a kompletni Soutéz kratkych filma.10t

V seznamu kratkometrazni tvorby se objevil jeden ze dvou africkych filma ze vzorku, jizZ zminéna
koprodukce Belgie, Francie, Kataru a Egypta | Am Afraid To Forget Your Face, kter4 nakonec
ziskala sosSku Zlaté palmy a ktera pojednava o, v covidové dobé velice relevantnim, tématu izolaci
od milované osoby. Ve vybéru rovnéz najdeme dvé komedie, pficemz Camille Contactless
dokonale zapada do fokusu na narodni komedialni filmy v ramci selekce celove&ernich snimkd.
Ani mezi kratkometrazni tvorbou stejné jako v seznamu 56 podporovanych filmd nechybi animace

(Blue Fear) a dokument (Son of Sodom).

PPandemie covidu-19 ve Francii. Wikipedia [online]. [Cit.09.08.2023]. Dostupné z<
https://cs.wikipedia.org/wiki/Pandemie_covidu-19_ve_Francii>

10The Official Selection 2020. Festival de Cannes [online]. Pub. 02.06.2020 [Cit. 09.08.2022]. Dostupné z
<https://www.festival-cannes.com/presse/communiques/la-selection-officielle-2020/>

101 Cannes 2020 Special: The Festival returns to the Croisette! Festival de Cannes [online]. Pub. 28.09.2020
[Cit. 05.08. 2022]. Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/en/press/press-releases/cannes-2020-
special-the-festival-returns-to-the-croisette/>
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Oproti minulym ro€nikim markantné stoupla ¢etnost filma pojednavajicich o mentalnim zdravi.
Hlavni hrdina filmu Benjamin, Benny, Ben se na cesté méstem na pohovor potyka s Gzkosti
umocnénou od hliny uspinénou kosili, ve filmu David je Zach Woods pfimo terapeutem, ktery ma
sezeni s klientem se sebevrazednymi sklony a o mentalnim zdravi a jeho kfehkosti pojednava i
tragicky pfibéh stejnojmenného Son of Sodom. Téma mentalniho zdravi neni cizi ani Wimu
Vanackerovi, jednomu ze ¢lenti vybérové komise pro rok 2020,°2 ktery je vystudovanym

psychologem se specializaci na drogovou zavislost,!% jednu z hlavnich premis Son of Sodom.

Ve srovnani s rokem 2019 jsou filmy také mnohem méné surrealistické a vice autentické. V
Motorway65 reZisérka Evi Kalogiropoulou pfenasi na platno stylisticky nadnesenou podobu
industrialniho pfedmésti Athén, kde kratce zila. Pfi nataceni filmu ,autenticita byla klicova. Kromé tfi
hlavnich hercti byli zbytek mistni obyvatelé.“*°* Piibéh The Lamb of God se rovnéz poji k Zivotnim
zkuSenostem autora. V rezijni explikaci ¢teme ,Tento film vznikl z pfibéhd, které mi vypravéli, kdyz
jsem byl dité (...) (Film) byl natacen v rodném domové mého otce (...) v pfirozenych podminkach
(...) Nejmladsi herci, Gabriel a Constanca, se narodili a vyrastali v Soalheife, jejiz obyvatelé nas

viele uvitali a podporovali.“*%®

Prvky autenticity &i realismu najdeme i vdramedy David, kde ,je herectvi naturalistické a
presvédcivé, propujcujici filmu témér dokumentaristicky styl diky zamémé roztiesené kamere. “*°°
¢i v Benjaminovi, kde ,rucni analogova kamera (..) levituje blizko obli¢eje protagonisty v dlouhych
nahrubo stfizenych zabérech (...) Hajovo zamérné mumlavé slovo splyva s originalni hudbou Kyla

McCrea a schématem okolnich zvuka. 1"

102Cannes 2020: the short films competition. Festival de Cannes [online]. Pub.19.06.2020 [Cit.05.08.2023].
Dostupné z <https://cinemadedemain.festival-cannes.com/en/2020/cannes-2020-the-short-films-
competition/>

103Wim Vanacker. Midpoint Institute [online]. [Cit.05.08.2023]. Dostupné z <https://www.midpoint-
institute.eu/en/person/wim-OHMMGv>

104Chloe Lizotte: Le Cinéma Club [online]. [Cit. 05. 08.2023] Dostupné z
<ttps://www.lecinemaclub.com/archives/motorway-65/>

105 0 Cordeiro de Deus: The Lamb of God. Caminhos de Cinema Portugués [online]. [Cit. 05.08.2023].
Dostupné z<https://www.caminhos.info/filmes/26ccp-713-david-pinheiro-vicente/>

106 Short film, long story: Zach Wood’s ,David‘. The review[online].[Cit. 05.08.2023].
Dostupné<https://udreview.com/short-film-long-story-zach-woods-david/>

107 Review: Benjamin, Benny, Ben. Marko Stojiljkovié: Ubiquarian [online]. Pub. 20.01.2021 [Cit. 01.08.2023].
Dostupné z<https://ubiquarian.net/2021/01/review-benjamin-benny-ben-2020/>
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5.4. 74. ro¢énik: Pod rouskou environmentalismu

V roce 2021 se jiz festival uskutecnil s fyzickou ucasti, z kvétnového terminu byl v8ak kvuli
nepfiznivému vyvoji pandemie pfesunut na Cervenec, a to za podminky dodrzovani souboru
pfisnych hygienickych pravidel, pficemz vyjimka noSeni rousky platila pouze na €erveném koberci.
Filmy byly opét uvedeny v tradi¢nich kategoriich a projekce zahajoval cross-Zanrovy odvazny
muzikal Anette Leos Caraxe. Vitézkou Zlaté Palmy se teprve podruhé v historii festivalu stala

Zena, Julie Ducornau se svym visceralnim hororem o bezpodmineéné lasce s nazvem Titane.

V Soutézi kratkych filmi byla vedle pfevazné evropskych tituld vyraznd rovnéz Jizni Amerika,
konkrétné Brazilie, ktera byla zastoupena dvéma filmy, a to v kontrastu s Hlavni soutézi, kde tento
kontinent zastoupeny nebyl. Jednim ze snimkd byla védecko-fantasticky ladéna cernobila
brazilsko-francouzska koprodukce Sideral (Carlos Segundo), snimkem druhym August Sky

Jasmin Tenucci.

August Sky v sobé& nese nékolikera témata relevantni nejen v kontextu daného festivalového
ro¢niku, ale pfedevSim pro vyobrazeni nalad v sou€asné brazilské spole¢nosti. Hlavni hrdinkou
fimu je svobodna Lucia, kterd v poslednim mésici t€hotenstvi stale vykonava praci zdravotni
sestry. Tempo jejiho pfibéh vSak udava predevSim blizici se dym z hoficiho amazonského
pralesa, ktery filmu propujcuje apokalypticky nadech. Takika s vyhlidkou zaniku se Lucia
pfipravuje na ulohu matky, ktera méni jeji zivot, psychiku i pfistup ostatnich lidi. | podobna témata
jsou pfedmétem studie vitézné Titane, i zde se je vSe silné provazano s otdzkou sexuality. Lucia
nachazi klid v mistnim kostele, kde se setka s Nicole, ke které zacne citit naklonnost. Jemnost,
se kterou se LGBTQ téma ve filmu projevuje odrazi konzervativni az opresivni brazilskou

politiku.108

Silnou tematickou rovinu filmu, ktery ziskal Zviastni uznani poroty, je také globalni oteplovani a
strach z budouciho. 74. ro¢nik festivalu byl charakteristicky zavedenim nékolika opatfeni ve jménu
ekologickou odpovédnosti,?® kterd se propsala i na platna. K oficialnimu vybéru byla pfipojena
sekce ,Film pro klima,* kde byly prezentovany environmentalné uvédomeélé snimky jako KriZzova

vyprava (Luis Garrel), kde se skupina déti vydava realizovat rozsahly ekologicky projekt do Afriky

108 Review: August Sky. Laurence Boyce: Ubiquarian [online]. Pub. 18.07.2021 [Cit. 01.08.2023]. Dostupné z
<https://ubiquarian.net/2021/07/cannes-review-august-sky-2020/>

109 The Festival de Cannes commits for the environment. Festival de Cannes [online]. Pub. 15.04.2021 [Cit.
05.08.2023]. Dostupné z<https://www.festival-cannes.com/presse/communiques/le-festival-de-cannes-s-
engage-pour-l-environnement/>
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¢i dokument Invisible Demons (Rahul Jain), ktery mapuje zavaznost znecisténi ovzdusi v Indii.*1°

August Sky v kontextu obecnych snah za zachranu planety rezonuje.

Pokud se vSak zamé&fime vylu€né na nejreprezentovanéjsi motivy v kratkometrazni tvorbé téhoz
ro¢niku, dle Grafu 5 se hned za rodinnymi vztahy a odcizenim umistila komunita, rdznorody je
vSak vztah hlavni postavy k dané skupiné lidi. V August Sky nabizi Lucii naboZenska komunita
pocit sounalezitosti a nadéje, ve filmu The Right Words je skupina spoluzakl cestujicich
autobusem spiSe zdrojem zastraSeni az Sikany. Podobné pak v North Pole zcizujici chovani
spoluzakl ve Skole zvySuje naléhavost pocitu odcizeni mladé Margy. Ve docudrama Displaced je
naopak udrzeni chodu ping-pongového klubu dvéma protagonisty kliCovou osou celého

vypraveéni.
5.5. 75. ro€nik: Svobodny spole¢ensky komentar

V roce 2022 Festivalovy palac zdobil plakat zachycujici vrcholny okamzik filmu Trumanshow, kdy
postava Jima Carreyho objevi hranice ateliérovych kulis, ve kterych je uvéznéna a doslova projde
faleSnymi nebesy do realného svéta. Symbolem 75. roéniku festivalu v Cannes se stal navrat ke
svobodé, hodnota, jejiz vaha byla umocnéna unorovym pocatkem valky na Ukrajiné, kterou

festival razné odsoudil a odmitl G¢ast delegace s jakoukoliv spojitosti s ruskou vliadou.***

Po dvou letech se projekce vratily na canneskou riviéru v obvyklém kvétnovém terminu, festival
oznamil nové spoluprace napf. s kontroverzni platformou TikTok!!? a jako novou feditelku festivalu
pro nasledujici tfi roniky zvolil Iris Knobloch, prvni Zenu.!'® 75. festival v Cannes byl tudiz
poslednim pod taktovkou Pierra Lescure, ktery byl na postu osm let.

Vale¢ny konflikt ve vychodni Evropé, obdobi pandemie, globalni oteplovani a politicky vypjaté

situace poslednich let vyustily v kulminaci spoleCensky relevantnich témat i na platnech

110 Cinema for the climate. Festival de Cannes [online]. Pub. 18.06.2021 [Cit. 05.08.2023]. Dostupné z
<https://www.festival-cannes.com/presse/communiques/le-cinema-pour-le-climat/>

111 Statement from the Festival de Cannes on the situation in Ukraine. Festival de Cannes [online]. Pub.
01.03.2022 [Cit. 05.08.2023]. Dostupné z <https://www.festival-
cannes.com/presse/communiques/declaration-du-festival-de-cannes-sur-la-situation-en-ukraine/>

112 The Festival de Cannes thanks its official partners. Festival de Cannes [online]. Pub. 12.05.2022 [Cit.
05.08.2023]. Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/presse/communiques/le-festival-de-cannes-
remercie-ses-partenaires-officiels/>

113 Iris Knobloch elected next President of the Festival de Cannes. Festival de Cannes [online]. Pub.
23.03.2022 [Cit. 05.08.2023]. Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/presse/communiques/iris-
knobloch-elue-prochaine-presidente-du-festival-de-cannes/>
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promenady la Croisette. Festival zfetelné citil potfebu minulost reflektovat a tim ,prispét ke
znovuobjeveni svéta“t'* Snad pravé tato snaha se projevila i v socialné angazovanych motivech

nékterych filmd v kratké soutézi.

Podmaniva animace rezisérky Sujin Moon Persona zkouma psychologicky vliv socidlnich médii
na Clovéka a zplUsob pretvarky, kterou virtualni prostfedi vytvari, drama Same Old je novodobou
adaptaci kultovniho filmu Zlodéji kol (Vitorio de Sica, 1948), ve které kuryr Lu hleda své ukradené
elektrické kolo. V pohaddkovém A Short Story (Bi Gan) se ¢erna ko¢ka snazi putovanim od jednoho
podivina k dalSimu pfijit na to, co je na svété nejcenngjSi a silné spoleCensko-kriticky je i prvni
nepalsky film v oficialnim vybéru Lori, uhrancivy pfibéh o odlou€eni od matky a détstvi v bidé a
prostfedi, kde jsou porusovana zakladni lidsk&d prava. Snimek byl ocenén Zvlastnim uznanim
poroty.*® Filmy asijského kontinentu se opét vySplhaly v ramci kratkych filmd na vyslunni a
v poslednim zkoumaném roce tvofili 40 % oproti evropskym 30 % (viz Graf 5), filmafi navazali na
uspéch hongkongského dramedy a satira All The Crows In The World, ktery si v pfedeslém roce

odnesl Zlatou palmu za nejlepSi kratky film.

Toto ocenéni bylo v kvétnu 2022 udéleno Cinské rezisérce Chen Jianying za surrealisticky film
Water Murmurs, ve kterém se mlada Zena na nostalgické pouti lou¢i s rodnou vesnici, kterou
zaplavuje voda. Poeticky snimek ztvarniuje emoce a myslenky sou€asné mladeze a zpusob,
kterym vnima sebe a svét kolem bé&hem tragickych CasU jako je doba klimaticka krize.
Spolecenskou odpovédnost v motivu zivotniho prostfedi podobné jako v pfedeslém roce skryva
napf. i ghanském TsuTsue, kde si maly chlapci ve volném Case hraji s vécmi odhozenymi na
obrovské skladce u rybarské vesnice. Nékolik takovych snimku se rovnéz odehrava mimo mésto
a daleko od néj, vynika tak, mimo jiné, spojeni ¢lovéka s pfirodou napf. ve Fire At The Lake, ve
skterém se pastevec mezi majestatnimi poli vyrovnavéa se smrti matky a vlastni sexualitou ¢i stejné
tak Night Light odehravajici se v lesich a jezirkach v hlubinach Costa Ricy, kde se tfi déti rovnéz

szivaji s odlou¢enim od matky.

114 The Official Poster of the 75th Cannes Film Festival. Festival de Cannes [online]. Pub 19.04.2022 [Cit. 01.
08. 2023]. Dostupné z<https://www.festival-cannes.com/presse/communiques/laffiche-officielle-du-75e-
festival-de-cannes/>

115 5pecial Mention of Short Film — LORI by Abinash Bikram Shah. Festival de Cannes [online]. Pub 28.05.2022
[Cit. 08. 08. 2023]. Dostupné z <https://www.festival-cannes.com/en/medialibrary/special-mention-of-
short-film-lori-by-abinash-bikram-shah/>
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Nakonec 75. ro¢nik festivalu v Cannes zavrSilo pfedani Zlaté palmy za nejlepSi film Rubenu
Ostlundovi za drama Trojuhelnik smutku, které nabizi ostrou socialni kritiku skrze satiricky pohled

na spolecenskeé tfidy, prazdnotu zivota v luxusu a jeho rozklad v krajnich zivotnich situacich.
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6. Kvalitativni vyzkum

Pfedmétem kvalitativni a finalni ¢asti smiSeného vyzkumu je, stejné jako v predchazejicim
vykladu, reflexe kvantitativnich vysledki. Obsahem tohoto Useku je dotazniku k online
rozhovorim, pfi jehoz designu jsou brany v potaz jednak vychodiska uvedena v zavéru
kvantitativni ¢asti, ale i obecné&jsi problémy, které vyvstavaji z Gvodni kontextualni kapitoly
Zaméreno na festival. Pfi vypracovani zavére¢né ¢asti vyzkumu se obracim opét na vyzkumnou
otazku, zdali je skrze kvalitativni pfistup mozné objasnit kulminaci urcitych atributd ve vzorku

kratkych filmua.

Zavrseni vyzkumu zodpovézenim téchto otazek pfimo pohledem osob participujicich na vybéru
filmd do oficialni selekce vnimam jako takika nezbytné, jelikoz pravé vybérova komise zlstava
v tomto ohledu nejvyznamnéjSim aktérem. Sou€asna dostupnost takovych rozhovoru je zaroven
velice omezena, téméf nulova. Jako podnétny vnimam kratky rozhovor s byvalou feditelkou
kratkometrazni sekce Camille Hébert-Bénazet.''® Ten se vSak zabyva spiSe kratkym filmem a
podplrnym systémeme, ktery pro tento format Cannes vytvafi obecné. Svédomité se rovnéz

dotyka problematiky Zenského zastoupeni mezi reZiséry kratkometrazni tvorby.

V nasledujicich kapitolach nejdfive popiSi proces pfipravy kvalitativnich dotaznikd a osloveni
Ucastnikl vyzkumu, dale uvadim prepis rozhovorll do ¢eského jazyka v jejich plném znéni a
vztahuji je ke kvantitativni ¢asti prace, s jejimiz vysledky odpovédi ¢lend vybérové komise

konfrontuji.
6.1. Priprava a metodika

Nejvétsim uskalim prezentovaného vyzkumu se ukazaly byt komplikace spojené jednak
s oslovenim respondentd, respektive s jejich identifikaci a pfistupem k jejich kontaktnim udajam

a jednak s jejich pracovni vytizenosti.

Dotaznik, jenz uvadim v dalSi kapitole, byl uréen osobam, které byly v letech 2018-2022 soudasti
vybérové komise v Cannes a podileli se tak pfimo na selekci zkoumanych filmi. Cannesky festival

v§ak konkrétni jména ¢lenl vybérové komise az do roku 2019 nezverejiioval, '’ a od té doby spise

116 Camille Hébert-Bénazet: 6 Questions too... Tara Karajica: Fade To Her [online]. Pub. 30.08.2019
[Cit.11.08.2023]. Dostupné z <https://www.fadetoher.com/2019/08/30/camille-hebert-benazet/>

117 Women Rule Cannes Film Festival 2020 Selection Committee. Ryan Lattanzio: IndieWire [online]. Pub.
17.02.2020 [Cit. 11.08.2023]. Dostupné z <https://www.indiewire.com/features/general/cannes-film-
festival-2020-selection-committee-1202211827/>
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sporadicky, co se Hlavni soutéze tyCe. Pro kratky film byl kompletni soupis ¢lenl vybérové komise
pro dané obdobi publikovan pouze v roce 2020, kdy mezi nimi byli: Alice Kharoubi, Julien Hossein,
Camille Hébert Benazet, Colin Maunoury, Melissa Malinbaum, Wim Vanacker, Zoé Klein, Jacques

Kermabon, Claire Vassé, Félix Chrétien a Kasia Karwan.!®

Praveé vySe uvedeny seznam jmen jsem vyuzila jako odrazovy mustek pfi vyhledavani adekvatnich
kontaktnich udajl, které jsem ziskala skrze databazi RocketReach, ktera schraruje kontaktni
informace stovky miliénu profesionalu a firem.1° V bfeznu 2023 jsem takto za uc¢elem participace
na vyzkumu oslovila devét ¢lent komise, jejichz emaily byl dohledatelné, pfi¢emz tfi z nich s ucasti
souhlasili a zarovefi pomohli s dohledanim nékterych dalSich kontaktl. Nicméné z divodu jiz
zminéné vytizenosti dotazovanych a posléze letnich dovolenych, jsem vyplnény dotaznik
v pribéhu léta 2023 ziskala celkem od tfi respondentd. | pfes Uzky pocet v§ak odpovédi poskytuji

velice cenny vhled do procesu vybéru a zlstavaji podnétnym pfispévkem k zavrSeni vyzkumu.

Jeden z u€astnikll zadal o zachovani anonymity, jelikoZ jeho funkce jakozto ¢lena komise neni
verejna, z etickych ddvodl jsou proto anonymizovany veskeré odpovédi i dalSich participantu.
K dotazniku vypracovaném v anglickém jazyce bylo proto rovnéz pfilozeno nalezité podepsané

prohlaseni s mym podpisem. Nize uvadim rovnéz pokyn, ktery respondenti Cetli pfed vyplnénim:

Své odpovédi, prosim, doplriujte za danou otazku. K otdzkam pristupujte jako k velice
otevienym Va$i viastni interpretaci. Samoziejmé zde neexistuje nic jako spravna odpovéd,
tudiz odpovidejte tak, jak je vam nejbliz§i. KaZzda otazka byla tvofena na miru tak, aby poskytla
zasadni data pro vedeni vyzkumu, nicméné muizZete rovnéz jakoukoliv z nich preskocit.
V takovém pfipadé bude vysvétleni, proC jste tak ucinili velice uzZiteéné, avSak v Zadném
pripadé povinné.
Mockrat dékuji za ucast ve vyzkumu, je nesmirnou pomoci, které si upfimné vazim.
Sdéleni ma predevSim nabadat k otevienosti a zodpovézeni vSech otazek. Respondenti
zapisovali své odpoveédi k prislusnym otazkam do otevieného dokumentu MS Word, v nasledujici

kapitole uvadim kompletni naplf rozhovort, kde celkem u deviti otazek uvadim barevné rozliSené

odpovédi tii u€astniki oznacené jako Od.1/ Od.2 atd. Zaroven pod kazdou otazkou uvadim vlastni

118 Cannes 2020: the short films competition. Festival de Cannes [online]. Pub. 19.06.2020 [Cit.11.08.2023].
Dostupné z<https://www.festival-cannes.com/en/press/press-releases/cannes-2020-the-short-films-
competition/>

119 FAQ. RocketReach [online]. [Cit. 11.08.2023]. Dostupné z <https://knowledgebase.rocketreach.co/hc/en-
us/articles/360005096853-What-Is-RocketReach->
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komentar, ve kterém se snazim odpovédi reflektovat v kontextu kvantitativni studie a zaroven

porovnavat mezi sebou rozli€né nazory ¢lent komise.
6.2. Rozhovory a diskuze

Otazka €.1: Ve kterém roce/letech jste byl/a soucasti oficialni vybérové komise pro Soutéz

kratkych film( v Cannes?

Od.1) Pokazdé od roku 2015, bereme-li v Gvahu, Ze i vroce 2020 existovala selekce kratkych

filma, ktera byla prezentovana v témze roce na podzim.

Od. 2) Zacal jsem v Cannes jako selektor pro francouzské kratké filmy mezi lety 1999 a 2001,
nepamatuji si. Pak mé pozadali o vedeni mezinarodni selekce v roce 2004. Pozadal jsem Claire

Vassé, aby se toho ujala se mnou. Skoncil jsem v roce 2021.
Od. 3) 2019 - soucasnost

Zde bych rada vyzdvihla rozmanitost zkuSenosti ¢lend komise, pficemz ziskané odpovédi se
vztahuji jak k dlouholeté ucasti, ktera vSak konci pfed hranici zkoumaného obdobi (do roku 2021),
tak i k takové, ktera trva po celou jeho dobu (od roku 2015) nebo pravé béhem néj zacina (v roce
2019). Vyhodou je, Zze se takova obdobi rovnéz prekryvaji, tudiz pravé tyto osoby vybiraly

v minulosti filmy spole¢né.

Otazka ¢.2: Mohl/a byste, prosim sdilet, jak probihal proces vybéru v Cannes a jak Vy osobné
vybirate filmy k prezentaci na festivalu obecné? Existuje néjaky soubor pravidel, ktery

nasledujete?

Od. 1) Tento proces je organizovan festivalem v Cannes: nékteré filmy jsou nam pridéleny,
s mirou nadbytku, kterou neznam, a tém pfifazujeme velice obecny nazor (v podstaté: NE,
MOZNA, ANO). Vsechny MOZNA a ANO jsou pfifazeny dal$im lidem (ta NE pravdépodobné také,
ale nevim, do jaké miry). Poté probirame filmy, které ziskali vysledné ANO a také dalsi, které
mohou byt na seznam rucné pridany, dokud se nedomluvime na kratSim seznamu 20-25 filmda.
Jediné pravidlo, které ja osobné v tomto procesu dodrzuji, je nasledovani mého osobniho vkusu
a zaroven upfimnost ohledné vnitrnich kvalit filmu, které se mné osobné nelibi, ale povazuji je za

dobre nato¢ené nebo predkladaji osobni/inovativni/originalni thel pohledu.

62



Od. 2) Jedinym kritériem pro nasi volbu je kvalita — nepochybné subjektivni element — a pocit, Ze

nas film pfekvapil a nabidl nam néco, co jsme predtim nevidéli.

Od. 3) Kazdy zhlédne nékolik film(, nékteré jsou poslany dalSim &lenim (komise) pro dvé nebo
vice zpéetnych vazeb a ty které uzname za dostatecné kvalitni pro dalsi diskuzi, jsou zhlédnuty a
diskutovany mezi vsemi. Toto se opakuje, dokud nevznikne uZzsi vybér, ze kterého vznika

vysledna selekce.

Z odpovédi je znatelné, Ze na samém pocatku stoji vedeni festivalu, na jejich zakladé v3ak nelze
potvrdit, Ze by pro komisi vznikal jakysi predvybér filmG napf. v zavislosti na obecnému
tematickému smeérovani festivalu. Mluvi se o systematickém ,pfidélovani filmG“ jednotliveim,
pfiéemz spole¢na diskuze vznika az nad uz§im vybérem, coz vzhledem ke kvantité obsahu neni
pfekvapivé. Popis procesu potvrzuje vysokou miru subjektivity pfi samostatném hodnoceni, ale
zaroven univerzalni narok na vysokou umeéleckou kvalitu, ktera maze v urcitém okamziku zvitézit

nad osobnim vkusem ve prospéch vzajemné shody.

Otazka ¢.3: Z jakého duvodu existuje pro kratké filmy podminka stopaze pod 15 minut? A myslite
si, Zze by nékteré z 15minutovych filmd byly del8i, kdyby filmafi nedoufali v prezentaci na

prestiznim festivalu v Cannes?

v oo

Od. 1) Neumim zodpovédét ,proc,” jde o volbu, o které bylo rozhodnuto dlouho pfede mnou, ale
vSechna moje dosavadni kuratorska zkuSenost s vybérem do soutéze se s timto kritériem pojila.
Co se tyce dalsi otazky, je téZké na takto hypotetickou otazku odpovédét. Hadam, Ze to zalezZi na
systému financovani: ve Francii je mnohem jednodu$$i zafinancovat kratas, coz muze lidem
pomoci byt vuci tomuto kritériu nezéavislym. Jediné pfipady, o kterych jsem slySel, byly okrajové:

zkraceni avodnich ¢i zavérecnych titulka apod. nikoliv hluboké strukturalni zmény filmu.

Od. 2) V Cannes existuje jediny program kratkych filmd. S maximalni délkou 1 hodiny 50 minut.
Limitace délky vybiranych filmd ndm dovoluje mit jich vice a udrzet jistou diverzitu. Nicméné,
nemyslim si, Ze by reziséfi volili délku svych filmU na zadkladé canneského festivalu. Néktefi mozna

ano, ale to je velmi okrajova zalezitost.

Od. 3) V ramci 2 a pul hodinového programu chceme ukazat co nejvice filmd. Del$i filmy by nam

to nedovolily. Ano — zajisté by byly nékteré z filmd delsi, pokud by filmafi nemifili do Cannes.

Odpovédi se zdanlivé rozchazeji, ale prfedpokladam, ze prvni subjekt mluvi o Upravach po

pfihlaseni na festival a posledni pravé o producentském rozhodnuti nato it kratky film uréeny pro
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cannesky festival. Cetnost takovych zasaht druhy subjekt zase naopak vyvraci. Bylo by zajimavé
se touto otazkou zabyvat pfimo spole¢né s reziséry canneskych filmu, jejichz odpovédi by se

nedrzely v hypotetické roviné.

Otazka ¢.4: Studie ukazuje, Ze vétSina kratkych filmua v oficialnim vybéru v Cannes byla v letech

2018-2022 evropska. Pro¢ myslite, ze tomu tak je?

Od. 1) Bylo by jednoduss$i tomu porozumét se samotnou studii...VVzhledem k tomu, Ze jsem
v daném obdobi byl soucasti komise, musim Fict, Ze to neni vzpominka, kterou bych na finalni
selekci mél. | prestoze je Cannes jednim z nejvyznamnéjSich festivali na svété, zilstava
francouzskym festivalem, ktery ma rovnéz za cil pfedstavit produkci své zemé. Takze minimalné
jeden &i dva francouzské kratasy jsou ve vybéru ocekavané, celkem 7-8 filmu v priméru. Mozna
je evropska produkce a distribuce kratkého filmu lépe strukturovana a cili na Cannes silnéji
vzhledem k roénim harmonogramim? Také zalezi, jestli dana studie povazuje mezinarodni
koprodukci s evropskou zemi za evropsky film...velkéd c&ast jihoamerickych filma je napfr.

koprodukovana Francii.

Od. 2) To jsem nevédél. Rozhodné to reflektuje stav kratkometrazniho primyslu, ktery je snad

vice podporovan v Evropé.

Od. 3) Tato ¢isla neznam. Vybirame spoustu filma z jinych kontinentd, chceme byt tak rozmaniti,

jak je to jen mozné a 3 Zlaté palmy v letech 2019-2022 byly ¢inské/ hongkongské.

Dle vybérové komise jde tedy o jisty balanc mezi snahou o diverzitu a zaroven prezentaci domaci
kinematografie skrze Cisté francouzskeé filmy Ci koprodukce, které jsou, jak naznadil prvni subjekt
a jak bylo zminéno v uvodnich ¢astech vyzkumu, zejména jihoamerické ¢i asijské. V odpovédi na
prvni otazku rovnéz zaznélo, Zze se od komise pfimo ocekava podpora francouzského filmu.
Kromé pfirozeného dirazu na francouzskou tvorbu lezi pfi¢ina i v produkéni sile evropskych zemi,
ktera je v porovnani s ostatnimi kontinenty vyssi. Pfiina vysoké miry evropského zastoupeni
tudiz vychazi jak z povahy globalni kratkometrazni tvorby, tak z odpovédnosti festivalu vaéi mistni

kinematografii.

Otazka ¢.5: Pro¢ myslite, Ze bylo v selekci kratkych filmd nejpopularnéjsi drama oproti jinym

zanrim, napf, fantasy, scifi nebo komedii? VSimate si absenci zanru v pfihlaskach obecné?

Od. 1) Co se tyce zanrovych filmu (napr. scifi/ffantasy apod.), jednoduchou odpovédi je, Ze jde

moZna o draZ$i produkce, a proto jich dostavame méné... Osobné nepovaZzuji drama nebo
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komedii za zanr, podle mé zahrnuji dal§i Zanry a reprezentuji spoustu riznych typologii pribéhu.
Co se tyce komedie, vim, Ze je k ni komise velmi naklonénéa a pozorna, je jen mnohem tézsi udélat
dobrou komedii nez dobré drama. Humor ma moZzna i narocnéjsi jazyk a kulturni bariéru — i kdyz
si pamatuji, Ze jsme se smali spolecné s filmy z celého svéta. Tolik feCeno, myslim, Ze spoustu
z filma prezentovanych v selekci ma komedialni aspekty ve scénafi i v exekuci a zaroveri

vykazuji kvality dramatické. Nekladl bych je do protikladu.

Od. 2) Cannesky festival se snaZi jit naproti auteurskému filmu, unikatnimu dilu. To nevylucuje
zadny Zanr, Kritérium Zanru neni rozhodujici. Kuprikladu komedie je téZky Zanr a najit uspésnou

komedii je vzacné.

Od. 3) Ano — nedostatek zanrd v prihlaskach. Drama je nejspise nejpopularnéjsi vibec. Ale tento

rok (2023) jsme méli hodné animace, coZ je vcelku prekvapivé.

Déleni na zanry mlze, jak potvrdil kvantitativni vyzkum, napomoci k identifikaci spole¢nych témat
¢i narativnich postupt filml, zda se ale byt problematické ve vztahu ke komplexité osobitého
umeéleckého vyjadfeni. Nakonec z rozboru jednotlivych dél je zjevné, Ze se Zanry prolinaji a
vétSina komedii napf. nese i silné dramatické prvky. Odpovédi komise zaroven potvrzuji
domnénku, Zze pfevaha dramatu je charakteristicka pro produkci kratkych filmda obecné a snad i
svetovou kinematografii viibec, a to i vzhledem k finan¢ni zatézi, kterou ostatni zanry pfinasi.
Jednim z dusledk( je pak vzacnost dobfe zvladnutého zanrového filmu, ktery diky nizkému
vyskytu mezi pfihlaskami vynik&. Dva ze subjektd implikuji, Ze obzvlasté komedie jsou diky tomu

samotnou komisi vyhledavané. Jde také o druhy nejCastéjSi zanr dle kvantitativnich dat.

Otazka €.6: Vzpominate si, Ze byste mél/a problém porozumét kulturné specifickym situacim ve

filmu, ktery byl produkovan v zahranic¢i?

Od.1) Nevybavuji si konkrétni priklad. Je velice pravdépodobné Ze historie svétové kinematografie
vytvorila néco jako ,mainstreamovy auteursky styl,“ ale neustale hledame rozdilné a nové zptsoby
vypravéni. Podle mé jde spise o specificky styl reziséra, ke kterému se nékteri z nas vice ¢i méné

vztahuji, Zadny konkrétni priklad ,kultury” mé nenapada.

Od. 2) Neni to vylouceno, ale konkrétni vzpominku nemam. Pokud je film vyjimeény, snazime se

to, co kvuli kulturnimu nedorozuméni nechapeme, pojmenovat. Ale nejsem schopen uvést priklad.

0d.3) Ano, rozhodné, ale nic konkrétniho mé nenapada.
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Nepochopena kulturni specifika zde nejsou vyvracena, pozoruhodnéjsi je vSak postreh, ze filmy
promlouvaji jakymsi univerzalnim az mainstreamovym uméleckym jazykem, ktery tyto kulturni
odchylky eliminuje. Marijke de Valck tento fenomén oznacuje jako ,festivalovy film,“ ktery dle ni
vlastnim vybérem a oznafovanim filmU péstuji samotni dramaturgové svétovych festivall.
Festivalovy film se zpravidla poji se slovy ,autefi, nové viny, objev“12° — atributy, ktera rezonuiji
napfi¢ odpovédmi ¢lend komise. Dle de Valck se néktefi filmafi dokonce snazi konvence
festivalového filmu pfimo nasledovat, aby dosahli Uspésné festivalové distribuce.*?! Domnivam
se, ze exoticky film, ktery promlouva timto ,univerzalnim* jazykem muze na druhou stranu komisi
imponovat neotfelym pohledem na béZna témata, ktery pravé vyvéra z odlisné kulturni zkudenosti

umélce. A tim spiSe muze v nékterych ohledech prekvapit.

Otazka ¢.7: KdyZ vybirate filmy, zajima vas trailer, presskit, pivod reZiséra nebo nazev filmu, nez

ho zhlédnete?

Od. 1) Ne, ja osobné se divém nejdfiv na film a snazim se predtim synopsi vyhnout. Zadné dalsi
slozZky dila mi nejsou poskytnuty, pokud je sam nevyhledam. Co se ty¢e nazvu, no, hadam, Ze vliv

ma, ale jaky, to nedokazu rict.

Dle odpovédi Ize vliv materiald a skutecnosti mimo samotny film témér zcela vyloucit. Podobné
jako zanry v8ak nazvy filmu napomahaji identifikovat néktera z jejich spole¢nych témat (napf.
osamocené hlavni hrdiny). V pfipadé kratkometrazni soutéze rovnéz neni vniman jako faktor
filmografie reziséra, Court-métrage je velice oteviena novym filmiim a tvarcdm, pro které byva

tato sekce mnohdy prvnim vstupem na pole mezinarodniho festivalu. Timto se mimo jiné lisi od

120 VALCK, Marijke de. Film Festivals: History and theory of a European phenomenon that became a global
network. Amsterdam, 2006. Vedouci disertacni prace: Amsterdam University: Faculty of Humanities. s. 192-
193

21 Tamtéz
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prehlidky celovecernich film(, kde jsou prezentovani zpravidla renomovanéjsi auteuri Ci taci, ktefi

maji s canneskym festivalem pfedchazejici zkusenost.
Otazka ¢.8: Vlybral/a byste film na zakladé jeho politické Ci spolecenské relevance?

Od. 1) Ja osobné, vzhledem k tomu, jak je otazka poloZena, jednodu$e odpovidam ne. Nicméne,
vérim, Ze vypraveéni je o popisu spolecnosti, takZze jako uskupeni kuratort vérim, Ze ano. Bylo by
neuprimné tvrdit, Ze nemame ocCekavani a sympatie. Napriklad ja osobné vnimam v sou¢asném
sveéte jako klicové hledat narativy a inspiraci, ktera reflektuje limity toho, co vydrzi nase planeta.
Tudiz mam radost, a na naSich vybérovych schiizkach jsem obzvilasté slyset, pokud néjaky dobry
film tato témata zahrnuje. SpoleCenska témata jsou vzdy poutava, ale jde predevsim o to, jak je
reZiséfi vypravi. Na druhou stranu, existuji obecné lidské hodnoty, které nemohou byt z diskuze
vynechany, takZe pokud je néktery film svym diskurzem neguje, neumim si pfedstavit sebe — a

nas jako skupinu — hodnotit v konverzaci jen jeho uméleckou hodnotu. Souvisi spolu...

Od. 2) Ne, vibec ne.

argumentem, ale jen pokud je film dostateéné umélecky presvédcivy.

Nelze tedy vyloudit, Ze jsou néktera konkrétni ttmata pro jednotlivce v komisi atraktivni — nutno
v8ak pfipomenout, Ze koneCny vybér vznika ve spoleéném konsenzu, uréité spoletensky
relevantni okruhy tak nejspiSe mohou filmu k cest€ do Cannes napomahat, filmafi musi v8ak
presvédCit komisi jako celek, a i zde rozhodnuti podléhd prfedevSim umélecké kvalité. |
v kvantitativnim vyzkumu byly témata/motivy naznacujici socialné-politické vyznamové roviny
(LGBTQ, pfirodni zivly, mentalni zdravi, socialni problém) ve své Cetnosti fazeny az za odcizeni,
cestu, surrealismus &i vztahy. Castgji se objevuji mnohem abstraktn&j$i pojmy vazané spise na

stylistické, narativni rysy €i atmosféru, jejichz syntéza vytvari zmifovany rezijni rukopis.
Otazka ¢.9: Nize, prosim, vidite soubor témat a motivii. DalSi dvé otazky se k nim vztahuiji.
RODICOVSTVi, ODCIZENI, SURREALISMUS,
KOMUNITA, CESTA, ROMANTIKA, SMRT

Otézka ¢.9a: Rekl/a byste, Ze byl jakykoliv z téchto motivii dastym mezi kratkymi filmy, které jste

vidél/a? — vychazejici ze zkusenosti s kratkymi filmy obecné, nejen v Cannes.
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Od. 1)Nejsem si jisty, zdali vam, jak odpovédét, tato hesla jsou velice Siroka a aplikovatelna na
spoustu raznych filma... Asi ano, ale bylo by zajimavéjsi rozebrat konkrétni témata ve vztahu ke

konkrétnim filmam.

od. 2) -

Od. 3) Ano, téemér vSechny. Vypada to, Ze jde praveé o ta univerzalni témata a mladi filmari ¢asto

vychazeji ze zkusenosti jim nejbliZSich.

Otdazka ¢.9b: Existuji jakakoliv konkrétni témata, motivy, stylistické postupy, které Vy osobné
hledate nebo které vam v kratkém filmu zamlouvaji? — ze seznamu vyse, nebo mozna néco zcela

odliSného.

Od. 1) Nehledam nic (i kdyz, jak jsem uved|, trpélivé ¢ekéam na pribéhy o hranicich nasi planety,
JjakoZzto nezbytné pro preziti) Domnivam se, Ze néktera témata a motivy mé lakaji, ani: Jsem
velice hudebni a mam rad bohaté narativy a zachazeni s okolim jako s protagonistou filmu. Takze
takové filmy mozna branim, teoreticky, ale v praxi si uvédomuji, Ze filmy, které tvrdé branim na
nasich setkanich, jsou velice odlisné, protoZe o to pfi vybéru filmu jde: jsme prekvapovani novymi
pfibéhy a novymi zplsoby, jak je vypravét, neodSkrtavame seznam polozek, které bychom
poZadovali. A proto je také spravné a zajimaveé byt jen jednim z ¢lend komise: vzajemné se

doplriujeme.

0Od. 2) Na to nemuzu odpovédét. Za posledni roky nas bylo kolem deseti a dostalo se k nam mezi
5000 az 6000 (filma) v zavislosti na ro¢niku. Je nemozné mit nad takovou produkci prehled, co
se tyCe témat. Konkrétni téma neni nikdy kritériem pro vybér filmu. Nakonec, pokud se musime
mezi filmy rozhodnout, je mozné, Ze vyfadime film, jehoz namét je moc blizky namétu jiného filmu,

abychom zachovali diverzitu.

Od. 3) Originalni zptsob vnimani, jedinecny pfistup. Neexistuji konkrétni témata, ktera bych
hledala, kazdé téma musi davat smysl z konkrétniho, unikatniho, inovativniho, kreativniho thlu
pohledu. Velka prekvapeni ¢asto prichazi s velmi jednoduchymi tématy, ktera se proméni
Vv jedineCna jen protoZe je nékdo dokaze vidét zcela odlisnym zpusobem. Rozhodné hledam vice

stylistické a narativni ndpaditosti a vazim si snahy vyrobit film profesionainé,
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| pfestoze méli ¢lenové komise problém odpovédét na prvni €ast otazky, ve druhé ¢asti se objevilo
nékolik zajimavych postfehu; prvni dotazovany opakuje, ze pfi vybéru zajisté ma vliv jista mira
individuality a osobitosti kazdého z dramaturgl, nicméné filmy jsou pfeci jen vybirany v tymu,
konkrétni téma, jak jiz bylo fe¢eno, proto dle vypovédi komise k vybéru do soutéZe nestadi.
V tomto ohledu by bylo rovnéz zajimavé sledovat, jaka byla konkrétni sestava komise pro kazdy
ro¢nik a zdali se jejich preference mohli v urcitych motivech protinat a pfipadné tak nékteré typy
filma upfednostriovat. Pfedpokladam vsak, Ze je komise sestavovana praveé tak, aby méli ¢lenové

spiSe protichidny vkus a rozmanité zkusenosti.

Treti subjekt uvedené motivy rozpoznal jako v pfihlaskach frekventované. Heslovité a bez dalSiho
kontextu se jedna o relativné univerzalni témata, jejichz zastoupeni by opravdu mohlo byt
v pfihlaskach podobné jako ve finalni sestavé vybranych filma. Treti ¢len komise zaroven trefné
podotyka, ze mladi filmafi zpravidla to¢i o skute¢nostech, které dobfe znaji nebo jsou jim jinak
blizké, odpovida tomu i vék postav, které jsou dle Grafu 9 predevSim nactileté, maximalné

stfedniho véku nebo, v nékterych ro€nicich vysoka, mira autenticity.

Velice zajimava je rovnéz poznamka tykajici se tematické rozmanitosti kratkometrazni soutéze,
dle které mohou podobnosti v namétech filmi v nékterych pfipadech vést k jejich vyfazeni. Patrné
jde ovSem o krajni pfipady, kdy ¢lenové komise stoji pfed tézkymi a finalnimi rozhodnutimi. Stejné
tak z rozboru filmd v ramci kvantitativni ¢asti je jasné, Ze néktera témata a motivy jsou sice velice
Casté, ale také ruznorodé zpracované a filmy se pfimo neprotinaji v zakladni struktufe pfib&hu i
nastaveni fikéniho svéta, jde spiSe o Sirokou Skalu variant motivl, jejichz zpracovani zavisi na

konkrétnim uméleckém pfistupu.
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7. Zaver

Diplomova prace je zaméfena na spolecné znaky kratkometraznich filmu, které byly soucasti
soutézni sekce festivalu v Cannes v letech 2018-2022. Jejim hlavnim cilem bylo tyto znaky
identifikovat skrze kvantitativni vyzkum, popsat jejich variace napfi¢ selekci zkoumanych filma a
nasledné skrze kvalitativni nastroje, obsahovou analyzu a rozhovory, reflektovat souvislosti mezi
vyskytem danych znakl ve vzorku a souhrnnou dramaturgii festivalu v daném obdobi, potazmo

spole€ensko-historickym kontextem.

Kvantitativni analyza uspésné odhalila nékolik dominantnich atributl, kterymi se filmy v sekci
Court-métrage vyznacovaly a které byly zkoumany skrze soubor Sesti proménnych. Z této ¢asti
prace vyplyva nasledujici: stopaz vétSiny filmd dosahuje 13-14 minut, nadpolovi¢ni vétSina filmu
je evropska nebo se evropska zemé podilela na jejich koprodukci a mezi Zzanry pfevazuje drama.
Nazvy filmi nebyly vyhodnoceny jako relevantni kritérium, jelikoz se nepodafilo najit v této
proménné kategorii, ktera by méla vyznamnéjsi zastoupeni. Co se ty€e hlavnich postav, jsou filmy
genderové vyvazené, postavy vSak nedosahuji vy§§iho nez stfedniho véku, starsi postavy jsou
ale nékdy vyraznou soucasti narativu jako rodice &i prarodice. NejvyznamnéjSi proménnou tvofrily
témata a motivy, které byly déleny do 24 ve filmech opakovanych kategorii, 9 z nich se v urcitych
ro¢nicich vyskytovalo u majority film(, a to v popfedi s matefstvim a komplikovanymi vztahy s otci,
postavami odcizenymi od okoli nebo sebe samych a narativnimi liniemi tvofenymi cestou, v nichz

postavy putuji prostfedim.

Kontextualni ¢ast prace pak umoznila sledovat vyvoj téchto atributl v ¢ase a jejich vztah k dalSim
okolnostem zkoumanych rocniki festivalu. Bylo tak mozné popsat, jak se do selekce
kratkometraznich filmad vroce 2018 propsala napf. kauza MeToo, podtext genderové
rovnovaznosti a popularizace vychodoasijskych filmd, jaké byly zanrové variace kratkych filma
v roce 2019, jakym zpusobem se v roce 2020 filmy vztahovaly k tématim mentalniho zdravi a
nésledovaly autentické pfibéhy, €asto silné vazané na zkuSenosti autorq, jakeé filmy v kratké sekci
doprovazely celoveerni selekci na cesté k environmentalni odpovédnosti nebo jak byla v roce

2022 napfi¢ festivalem reflektovana spolecensko-kriticka témata.

Prace je zavrSena kvalitativnimi rozhovory se tfemi Cleny vybérové komise pro kratké filmy
v Cannes, z nichZ je napf. ziejmé, Ze je standardné na festivalu oCekavan jisty pomér zastoupeni
francouzskych filmu, tedy z hlediska Cannes narodni kinematografie. Dale, Ze je napf. vysoce
nepravdépodobné, Ze by vybér filmd ovliviiovaly jakékoliv dalSi propagacni materialy, Ci

predchazejici zkuSenosti rezisért. Rozhodujici dle vypovédi zlstava pfedevsim vysoka umélecka
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kvalita filmu a osobité zpracovani témat. Kvalitativni vyzkum pomohl vesmeés upfesnit pribéh
samotné selekce filmd, pfi€emz byl v odpovédich respondentl kladen dlraz na kolektivni aspekt
dramaturgické prace, kde je individualni nazor takrka podfizen spole¢né shodg, ¢lenové komise
maji vS8ak moznost ur€ita témata v diskuzi nad filmy protéZzovat. V odpovédich vyzdvihuji
spoleensky relevantni i environmentalni témata, ktera jsou dllezita, nikoliv vSak samy o sobé
dostatecna pro zajisténi mista ve finalni selekci. Na zakladé rozhovorl tedy Ize predpokladat, ze
popsané spole¢né znaky zkoumanych filml jsou ve vztahu k selekci sekundarni vici umeélecké

hodnoté filmua.

Zavérem lze konstatovat, Ze nastaveny quan-qual model umoznil systematicky a pomérné
komplexné popsat proménu tematickych a narativnich vzorcd zkoumanych filmi v kontextu
dramaturgie prestizniho mezinarodniho festivalu, pfi¢emz analyza kvantitativnich vysledk( skrze
kvalitativni nastroje se v tomto pfipadé ukazala byt velice pfinosnou. Tento postup zprostfedkoval
plynuly pfechod od kvantitativnich dat a rozboru konkrétnich filmu, pfes jejich usouvztaznéni
s okolnostmi festivalovych ro¢niki az po rozhovory s hlavnimi aktéry vybéru danych filma do
oficialni selekce. Pfedevsim skrze rozhovory tak bylo mozné dosahnout vy$si miry objektivity,

ktera mohla v disledku emergentniho pozorovani chybét v kvantitativni ¢asti prace.

Jako dalSi rozSifeni prace se nabizi vyuziti jejich jednotlivych ¢€asti napf. navazanim na
samostatnou kvantitativni analyzu znaka jejich hlubSim vykladem, aplikaci vysledkd kvalitativnich
rozhovorUl na nasledujici roéniky canneského festivalu ¢i dikladné&jSim zkoumanim provazanosti
kratkometrazni sekce s Hlavni soutézi celovecernich filmd. Zaroven mize byt prace vyuzita pro
komparaci s dramaturgickymi strategiemi dalSich vyznamnych mezinarodnich pfehlidek v Berliné

¢i Benatkach.

Jako pfinosné bych vnimala rovnéz hlubsi zkoumani fenoménu festivalového filmu nad ramec zde
vytyCenych tematickych okruhl a motivl. Z prace vyplyva, ze festivaly péstuji urcity auteursky
pfistup k tvorbé, ktery teoreticky Ize definovat skrze podrobnéjsi neoformalistickou analyzu a
popis stylistickych prostfedku filma. Mozna by vyS$lo najevo, Ze pravé takovy soubor prostfedku je

vSem prezentovanym filmam spolecny.

71



8. Soupis zdroju

8.1. Sekundarni zdroje — literatura

= MONOGRAFIE

BOSMA, Peter. Film Programming: Curating for Cinemas, Festivals, Archives. Columbia:
Columbia University Press, 2015. ISBN 0231850824

CRAIG, Benjamin. Cannes: A Festival Virgin’s Guide. London: Cinemagine Media Publishing,
2018. 7. vyd. ISBN: 1999996100

CRESWELL, John W. Research design: Qualitative, quantitative and mixed method approaches.
California: SAGE Publications, Inc. 2014. 4.vyd. ISBN 978-1-4522-2609-5

HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum: Z&kladni teorie, metody a aplikace. Praha: Portal. 2008, 2. vyd.
ISBN 978-80-262-0219-6

TRAMPOTA Tomas, VOJTECHOVSKA Martina. Metody vyzkumu médii. Praha: Portal 2010.
ISBN 978-80-7367-683-4

VALCK, Marijke de. Film Festivals: From European Geopolitics to Global Cinephilia. Amsterdam:
Amsterdam University Press, 2007. 1. vyd. ISBN 9789048506729

VALCK, Marijke de a KREDELL, Brendan a LOIST, Skadi. Film Festivals: History, Theory,
Method, Practice. New York: Routledge, 2016. ISBN: 978-0-415-71246-0

VLCKOVA, Katefina. Smigeny vyzkum: Jedna se o nové a zavazné téma? In T. Janik, P. Knecht,
& S. Sebestova (Eds.), Smiseny design v pedagogickém vyzkumu: Sbornik pfispévki z 19.

vyroéni konference Ceské asociace pedagogického vyzkumu. Brno: Masarykova univerzita.

= DIPLOMOVE / DISERTACNI PRACE

72



ODABASI, Eren. A Multi-method Analysis of the Berlin International Film Festival and the World
Cinema Fund. Massachusetts, 2018. University of Massachusetts Amherst: Department of

Communication. Vedouci diserta¢ni prace: Anne T. Ciecko.

SIMMONDS, Hugh Anthony. Curating the Cinematic Muse: The Role of Programming in the Film
Festival Experience: The 40th Toronto International Film Festival. Ontario, 2018. University of

Waterloo: Recreation and Leisure Studies.

VALCK, Marijke de. Film Festivals: History and theory of a European phenomenon that became
a global network. Amsterdam, 2006. Vedouci disertaéni prace: Amsterdam University: Faculty of

Humanities.

= INTERNETOVE ZDROJE

Berlinale <https://www.berlinale.de>

Caminhos de Cinema Portugués <https://www.caminhos.info>

Cannes Guide <https://www.cannesguide.com>

Cineuropa <https://cineuropa.org>

Court Métrage <https://www.cannescourtmetrage.com>

DW <https://www.dw.com>

FAMU <https://lwww.famu.cz>

Fade To Her <https://www.fadetoher.com>

Festival de Cannes <https://www.festival-cannes.com>

FIAPF <https://ffiapf.org>

Hollywood Reporter <https://www.hollywoodreporter.com>

Imdb <https://www.imdb.com>

IndieWire <https://www.indiewire.com>
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La Biennale di Venezia <https://www.labiennale.org>

Le Cinéma Club <https://www.lecinemaclub.com>

Le Monde <https://www.lemonde.fr>

Marché du Fim <https://www.marchedufilm.com>

Midpoint Institute <https://www.midpoint-institute.eu>

No Film School <https://nofilmschool.com>

Quinzaine des cinéastes <https://www.quinzaine-cineastes.en>

Reuters <https://www.reuters.com>

RocketReach <https://rocketreach.co>

Statista <https://www.statista.com>

Screendaily <https://www.screendaily.com>

Stephen Follows <https://stephenfollows.com>

Talking shorts <https://talkingshorts.com>

The Film Magazine <https://www.thefilmagazine.com>

The Guardian <https://www.theguardian.com>

The Talks <https://the-talks.com>

The Review <https://udreview.com>

Ubiquarian <https://ubiquarian.net>

Variety <https://variety.com>

Vox <https://www.vox.com>

Wayback Machine <https://web.archive.org>
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Wikipedia <https://cs.wikipedia.org>
YouTube <https://www.youtube.com>
25fps <http://25fps.cz>
= PERIODIKA
Cinepur
El profesional de la informacién
Film a doba
International Marketing Review

Pedagogicka orientace

8.2. Primarni zdroje — audiovizualni prameny

=  FILMOVA DILA
Absence (Lang Wu, 2021)
All Inclusive (Teemu Nikki, 2019)
All The Crows In The World (Tang Yi, 2021)
All These Creatures (Charles Williams, 2018)
And Then The Bear (Agnes Patron, 2019)
Anna (Dekel David Berenson, 2019)
A Short Story (Bi Gan, 2022)
August Sky (Jasmin Tenucci, 2021)

Benjamin, Benny, Ben (Paul Shkordoff, 2020)
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Blue Fear (Marie Jacotey, Lola Halifa-Legrand, 2020)

Butterflies (Yona Rozenkier, 2019)

Camille Contactless (Paul Nouhet, 2020)

Caroline (Logan George, Celine Held, 2018)

Cherries (Vytautas Katkus, 2022)

David (Zachary Woods, 2020)

Displaced (Samir Karahoda, 2021)

Distance Between Us and The Sky (Vasilis Kekatos, 2019)

Duality (Sato Masahiko, Kawamura Genki, Seki Yutaro, Toyota Masayuki, Hirase Kentaro, 2018)

Fire At The Lake (Pierre Menahem, 2022)

Gabriel (Oren Gerner, 2018)

I Am Afraid To Forget Your Face (Sameh Alaa, 2020)

In The Soil (Casper Kjeldsen, 2021)

Judgement (Raymund Ribay Guitierrez, 2018)

Lori (Abinash Bikram Shah, 2022)

Monster God (Agustina San Martin, 2019)

Motorway65 (Evanthia Kalogiropoulou, 2020)

Mountain Cat (Lkhagvadulam Purev-Ochir, 2020)

Night Light (Kim Torres, 2022)

North Pole (Marija Apcevska, 2021)

On The Border (Wei Shujun, 2018)
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Orthodontics (Mohammadreza Mayghani, 2021)

Persona (Sujin Moon, 2022)

Same Old (Lloyd Lee Choi, 2022)

Sideral (Carlos Segundo, 2021)

Son of Sodom (Theo Montoya, 2020)

Stephanie (Leonardo Van Dijl, 2020)

Sudden Light (Littman Sophie, 2020)

Tariki (Saeed Jafarian, 2018)

The Jump (Vanessa Dumont, Nicolas Davenel, 2018)

The Lamb of God (David Pinheiro Vicente, 2020)

The Nap (Federico Luis Tachella, 2019)

The Right Words (Adrian Moyse Dullin, 2021)

Through The Haze (Diogo Salgado, 2021)

The Van (Erenik Beqiri, 2019)

TsuTsue (Amartei Armar, 2022)

Water Murmurs (Jianying Chen, 2022)

White Echo (Chloé Sevigny, 2019)

Who Talks (Elin Overgaard, 2019)

lll: Impossible Figures and Other Stories (Marta Pajek, 2018)
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