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Abstrakt

V su€asnom obdobi globalizacie sa medzinarodné filmové koprodukcie stavaju coraz
doblezitejSou platformou pre medzikultirnu spolupracu a medzinarodnu vyrobu filmov. Tato
praca skuma mimoeuropske koprodukcie s regionmi MENA a subsaharskej Afriky a nevyuzity
potencial tychto koprodukcii s €eskymi producentmi. Vyuzitim zmieSaného metodického
pristupu, ktory zahffia hibkové rozhovory, pripadové Studie a faktické a Statistické udaje, sa
praca snazi odpovedat na klu¢ové otazky: Aky je potencial spoluprace ¢eskych producentov
s tymito regionmi? Ako sa k tymto projektom mozu dostat’ a ako ich mdézu zafinancovat? Aké
potencialne prinosy vratane finan¢nych ziskov, kulturnej spoluprace a umeleckej sucinnosti je

mozné realizovat? Existuju Specifické vyzvy, ktorym by producenti mohli Celit?

Abstract

In the current era of globalisation, film co-productions are becoming an increasingly important
platform for intercultural cooperation and international film production. This thesis examines
non-European co-productions with the MENA and sub-Saharan African regions and the
untapped potential of these co-productions with Czech producers. Using a mixed
methodological approach that includes in-depth interviews, case studies and factical and
statistical data, the thesis seeks to answer key questions: What is the potential for Czech
producers to cooperate with these regions? How can they access and finance these projects?
What potential benefits, including financial gains, cultural cooperation and artistic synergies,

can be realized? Are there specific challenges that producers might face?

KlPu€ové slova
Medzinarodna koprodukcia, region MENA, Subsaharska Afrika, eurdpski producenti, ¢eski

producenti

Key words
International co-production, MENA region, Sub-Saharan Africa, European producers, Czech

producers
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Uvod

Motivacia — preco sa zabyvat’ mimoeuréskymi koprodukciami

V dnesnom globalizovanom svete nemozno podcenovat silu filmu ako média, ktoré prekracuje
hranice, spaja kultiury a podporuje vzajomné porozumenie. Medzinarodné filmové koprodukcie
sa stavaju €oraz popularnejSim nastrojom medzikulturnej kooperacie, ktora zahrnuje tvoriva
spolupracu pri vyvoji a vyrobe filmového diela a jeho medzinarodnej distribucii. Tieto aktivity
ponukaju filmovym tvorcom a producentom moznost prekroCit geografické hranice pri
financovani a vyvoji fimu a prehibit tak komplexnost pribehu zadlenenim rozmanitych

perspektiv a ziskat pristup k novym trhom.

KedZe filmové prostredie sa neustale vyvija, objavovanie neprebadanych uzemi pre
koprodukciu sa stava nevyhnutnym pre filmovych tvorcov, ktori sa snazia o inovativne
rozpravanie a 8irSi dosah na publikum. Tato praca sa zaobera neprebadanym terénom
koprodukcie medzi ¢eskymi producentmi a regionom MENA (Blizky vychod a severna Afrika)
a Afrikou. Praca sa snazi odhalit mozZnosti, motivacie, vyzvy a prilezitosti spojené s takymito

koprodukénymi iniciativami a odhalit’ nevyuZity potencial tychto spoluprac.

Touto pracou chcem prispiet k SirSiemu diskurzu o filmovych koprodukciach, inSpirovat
a podporit spolupracu medzi eskymi flmovymi profesionalmi a ich kolegami v regione MENA
a Afrike. KedZe svet sa stava Coraz viac prepojenejSim, tieto koprodukéné aktivity prinasaju
prisfub transformacie globalneho filmového prostredia, a mézu prispiet k preklenuti rozdielov

medzi réznymi kulturami prostrednictvom univerzalneho filmového jazyka.
Struktara prace

Praca je rozdelena do Styroch hlavnych Casti. Prva Cast’ poskytuje teoretické vychodiska, typy
a pravny ramec koprodukcii. Druha Cast sa zaobera charakteristikou filmového priemyslu v
regionoch MENA a subsaharskej Afriky, pri€om zohladriuje aj vplyv postkolonialnej dynamiky.
Tretia Cast skuma suCasné moznosti spoluprace medzi Ceskymi producentmi a tymito
regiéonmi, pri¢om sa zaobera aspektmi, ako je vyvoj a financovanie. Stvrta &ast riesi konrétne
priklady tychto koprodukcii s Ceskymi producentami cez pripadovej Studie a rozhovorov,
pricom sa zamysla nad postojom Statniho fondu kinematografie k projektom, v koprodukcii s
regionmi MENA a Afriky a zaroven komentuje motivacie a vyhody a vyzvy a pfekazky takejto

koprodukcie.



Metodologia

Na dosiahnutie ciefov pouZzijem pracovny postup, ktory kombinuje kvalitativhe a kvantitativhe
vyskumné metddy. Kvalitativne metddy, ako su rozhovory a pripadové Studie (moja
skusenost), poskytnu pohlad na motivacie, vyzvy a priklady existujucich koprodukcii.

Kvalitativne zistenia budu doplnené kvantitativnymi udajmi vratane Statistickych udajov.

Pracovny postup
- Stadium odbornych literarnych pramefiov domacich a zahraniénych autorov,
akademickych ¢&lankov, medzinarodnych zmluv, pouZitie licencovanych databaz,
knihovna FAMU
- Spracovanie literatury na zaklade sekundarnej analyzy
- Moja skusenost s Libanonskou koprodukciou
- Hibkové rozhovory s
o Ceskymi producentami
o producentami MENA
o producentami Afrika

o Sradnymi Statniho fondu kinematografie

Pouzité metoédy

- Syntéza — analyza sekundarnych zdrojov

- Analyza — analyza hibkovych rozhovorov

- Dedukcia — dedukciu je pouzitd pri odvodeni konkrétnych zaverov suvisiacimi so
stanovenym cielom.

- Komparacia — informacie z réznych zdrojov spracovavam aj metédou komparacie,

kedy ich porovnavam a nasledne spajam do uceleného zaveru.
Vychodisko

Filmovy priemysel na celom svete sa neustale vzajomne prepojuje a ovplyviiuje. Potencial
koprodukcii medzi regiéonmi s odliSnou kulturnou identitou méze preto byt Coraz zaujimavejsi.
Regién Blizkeho vychodu a Afriky, z ktorych kazdy ponuka rozmanitu paletu jazykov, tradicii
a pribehov, méze ponuknut bohaty zdroj indpiracie pre Ceskych producentov, ktori hlfadaju
nové a autentické pribehy. Tieto koprodukéné zamery takto mézu podporit prostredie

medzikulturneho dialégu a tvorivej spoluprace.



Zamery a ciel

Hlavnym zamerom tejto prace je overit moznosti a potencial filmovych koprodukcii medzi
Ceskymi producentmi a krajinami regionu MENA a Afriky. Na dosiahnutie tohto ciela boli

stanovené nasledujuce vyskumné otazky:

a. Existuje zaujem o spolupracu a potencialnu motivaciu, ktord& moze viest Ceskych
producentov k zapojeniu sa do koprodukénych projektov s regionom MENA a Afrikou?

b. Aké su potencialne vyhody a prinosy takejto medzinarodnej spoluprace vratane
moznosti financovania, kultirnej vymeny a umeleckej synergie, a spristupnenia novych
trhov?

c. Existuju vyzvy a prekazky, ktorym by cCeski producenti mohli Celit pri realizacii

koprodukénej spoluprace s regionom MENA a Afrikou?



1 TEORETICKE VYCHODISKA A DEFINICIA ZAKLADNYCH
POJMOV

Koprodukcie odrazaju pokracujucu integraciu kulturnych a ekonomickych aktivit v
celosvetovom meradle, ¢o svedCi o prebiehajucom procese globalizacie vo filmovom

priemysle.

Tato kapitola poskytuje syntézu existujucich vyskumov, studii a akademickych prispevkov
tykajucich sa filmovych koprodukcii a ich vyznamu. Na zaklade r6znorodych zdrojov je cielom

tejto kapitoly vytvorit’ teoreticky ramec a kontextové porozumenie danej problematiky.

1.1 Filmova koprodukcia a jej vyznam

Koprodukcia znamena spolupracu dvoch alebo viacerych subjektov, €asto produkénych
spolo&nosti z réznych regidnov alebo krajin, s cielom spolo¢ne vytvorit film, televizny program
alebo iny audiovizualny obsah, ktory prekroCi narodné hranice. V koprodukcii zucastnené
subjekty zdruZuju zdroje s cielom vytvorit a produkovat projekt, ktory tazi z prispevkov

vSetkych zu€astnenych stran.

Pri finanénej koprodukcii zuCastnené subjekty spajaju svoje finanéné zdroje na pokrytie
vyrobnych nakladov. Pri tvorivej koprodukcii sa spolupracovnici z rdznych krajin podieflaju na
scenari, réZii a celkovej tvorivej vizii projektu. Koprodukcie mézu zahfhat aj distribuénu
spolupracu, pri ktorej partneri spolupracuju na marketingu a distribacii hotového diela na

réznych uzemiach

Mnohé krajiny ponukaju stimuly pre medzinarodné koprodukcie, ako su darnove ulavy, granty
a dotacie. Toto zdielanie zdrojov sa neobmedzuje len na financie; méze zahfiat aj technické

znalosti, talenty, ¢&i lokacie.’

Koprodukcia filmov je silnym nastrojom v globalnom filmovom priemysle, ktory umozriuje
zdielat’ zdroje, rozSirovat dosah na trh, podporovat tvorivu spolupracu a kultdrne porozumenie.
Hoci predstavuje urcité vyzvy, potencialne vyhody robia z koprodukcii atraktivnhu moznost pre

mnohych filmovych producentov. Narast medzinarodnych koprodukcii odraza Coraz viac

! Julia Hammett-Jamart, Petar Mitric, and Eva Novrup Redvall, “Introduction: European Film and Television Co-
Production,” in European Film and Television Co-Production: Policy and Practice (Cham, Switzerland: Palgrave
Macmillan*, 2018).
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prepojeny svet, v ktorom tvorba filmov prekracuje hranice a spolupraca je klu€¢om k inovaciam

a uspechu.

1.2 Historicky kontext filmovych koprodukcii v Eurépe

Koprodukcia je v eurépskom filmovom priemysle uz beznou praxou. Filmovy priemysel v
Eurépe zaznamenava vyrazny rast a je centrom koprodukénych prileZitosti. Podla spravy
Yearbook 2022/2023 Key Trends, ktoru vypracovalo Eurépske audiovizualne observatérium,
sa filmova produkcia v Eurdpe za posledné desatrocCie zvysila 0 47 %. Tento rast sa prejavil v
produkcii viac ako 18 000 filmov v rokoch 2007 az 2016.2 Koprodukcia zohrava v eurépskom
filmovom priemysle délezitu ulohu. Umoznuje krajinam spolupracovat a vyuzivat zdroje,

odborné znalosti a financovanie z ré6znych krajin.

Podla spravy Rady Eurdpy sa filmova produkcia v Eurépe za poslednych 10 rokov zvysSila o
47 %, pricom v rokoch 2007 az 2016 vzniklo viac ako 18 000 filmov®. Eurépsky filmovy

priemysel je rozmanity, priom jednotlivé krajiny maju rozne Styly a pristupy k vyrobe filmov.
Vyvoj koprodukcii v Euréope

Uz v 20. rokoch 20. storoCia sa uskutocnovali prvé koprodukcie medzi eurépskymi krajinami,
ako aj medzi eur6pskymi a mimoeuropskymi krajinami, ¢im sa vytvoril cezhrani¢ny pohyb
talentov, Stabu a hercov. Napriek tomu zacali vlady tieto dohody v Eurépe formalizovat az v

polovici minulého storogia.*

Eurdpski politici, motivovani tuzbou, aby eurdpske filmy konkurovali vysoko rozpoc&tovym
hollywoodskym importovanym filmom, ktoré trhu dominovali, sa snazili zvySit objem penazi,
ktoré mali eurdpski producenti k dispozicii. NajzrejmejSou stratégiou bolo ufahéit zdruZovanie
verejnych financii medzi eurépskymi krajinami, ¢o vSak predstavovalo niekolko problémov. Z
narodnych fondov, ktoré boli v krajinach zriadené mohli benefitovat vylu€ne narodné filmy.

Zahranic¢né filmy narok na pristup k tymto fondom nemali.

Oficialna koprodukcia vSak predstavovala spdsob, ako to obist. Sikovnym spdsobom sa

podpisali medzivladne koprodukéné zmluvy, ktoré umoznili certifikovanym oficialnym

2 Yearbook 2022/2023 Key Trends: Television, Cinema, Video And On-Demand Audiovisual Services - The Pan-European Picture
[online]. 2023. Strasbourg: European Audiovisual Observatory [cit. 2023-07-20]. Dostupné z: https://rm.coe.int/yearbook-key-
trends-2022-2023-en/1680aa9f02

3 Film production in Europe: Production volume, co-production and worldwide circulation [online]. 2017. Strasbourg, France:
European Audiovisual Observatory (Council of Europe), 2017 [cit. 2023-07-20]. Dostupné z:
https://rm.coe.int/filmproductionineurope-2017-j-talavera-pdf/1680788952

4 Anne Jackel, “Dual Nationality Film Productions in Europe after 1945,” Historical Journal of Film, Radio and Television 23, no.
3 (2003): pp. 231-243 [cit. 2023-07-20]
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koprodukciam ziskat' "narodné zaobchadzanie", ¢im sa eurépskym producentom umoznil
pristup k verejnym zdrojom z viacerych krajin. Mohli tieZ l'ah8ie preniknut na zahrani¢né trhy
kedZe takéto koprodukcie boli povazované za miestny obsah, a zaratavali sa do miestnych

obsahovych kvot. Zaroven koproducenti, zabezpecovali predaj a distribuciu na svojom uzemi.

Eurdpa sa tak stala priekopnikom oficialnej koprodukcie, pricom prvu bilateralnu koprodukénu
zmluvu podpisali Taliansko a Francuzsko v roku 1949. Filmova vedkyhna Anne Jackel to
oznacila za za€iatok historie politicky regulovanej koprodukcie v Eurépe. Poukazuje vSak na
to, ze oficialny koprodukény mechanizmus spociatku vyuzivala len hfstka renomovanych

producentov, ktori uz mali za sebou vyznamné vysledky medzinarodnej spoluprace.®

Odvtedy pocet zmlav narastol. Koprodukcia sa tak stala dostupnou pre ovela SirSi okruh
producentov - od zacinajucich nezavislych producentov po stredne velké produkéné
spolo¢nosti, ako aj velké spoloCnosti a studia. V eurépskom kontexte to boli 2 hlavné politické

faktory, ktoré dalej stimulovali narast a diverzifikaciu koprodukcie.®

Prvym je mnozstvo verejnych prostriedkov, ktoré sa rozdeluju prostrednictvom Specifickych
programov na Siroku Skalu produkcii. European audiovisual observatory identifikovalo v roku
2016 viac ako 270 verejnych filmovych fondov v celej Eurépe, ktoré pozostavaju z
nadnarodnych fondov (8 %), ktoré su bud celoeurépske, alebo zamerané na mimoeuropske
krajiny, narodnych/federalinych fondov (25 %), ktorych zakladatelmi su narodné viady, a
subnarodnych fondov (67 %), ktoré pésobia na regionalnej alebo lokalnej urovni. Tieto fondy
spravuju v priemere 2,53 miliardy EUR rocne, a kedZe pristup k tymto fondom je €asto viazany

na Ucast miestneho producenta, vytvaraji vyznamny stimul pre koprodukciu.

Dalsim politickym faktorom boli viaceré proaktivne iniciativy Rady Eurépy, konkrétne zriadenie
Specializovaného koproduk&ného fondu Eurimages v roku 1983 a zavedenie Eurdpskeho
dohovoru o kinematografickej koprodukcii v roku 1994. Eurimages bol prvym celoeuropskym
verejnym fondom pre eurdpske koprodukcie. Definoval sa ako organizacia, ktora sa snazi
podporovat' diela, ktoré odrazaju rozmanité aspekty europskej spolo¢nosti, ktorej spolocné
korene su dokazom jednej kultury, a finan¢ne investuje do odvetvia, ktoré ma sice zaujem o
komercny Uspech, ale rovnako chce dokazat, Ze kinematografia je umenie, a malo by sa s fiou
tak zaobchadzat. Eurimage vytvoril pre eurdpskych producentov stimul k spolupraci, pretoze

na ziskanie finan¢nej podpory musel byt projekt zabaleny ako oficialna koprodukcia medzi

5 Anne Jackel, “Dual Nationality Film Productions in Europe after 1945,” Historical Journal of Film, Radio and Television 23, no.
3 (2003): pp. 231-243. [cit. 2023-07-20]

6 Julio Talavera Milla, Gilles Fontaine, and Martin Kanzler, Public Financing for Film and Television Content: The State of Soft
Money in Europe (Strasbourg: European Audiovisual Observatory, 2016). [cit. 2023-07-20]

7 Julio Talavera Milla, Gilles Fontaine, and Martin Kanzler, Public Financing for Film and Television Content: The State of Soft
Money in Europe (Strasbourg: European Audiovisual Observatory, 2016). [cit. 2023-07-20]
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eurdpskymi krajinami a musel tiez prejst bodovym testom hodnotiacim jeho europsku

hodnotu.?

Koprodukcia sa tak stala neoddelitelnou sucastou eurépskeho filmového priemyslu, bola
integrovana do politickych nastrojov, ako aj do celého produkéného systému, a v désledku

toho sa Eurépa stala globalnym centrom medzinarodnej koprodukcie.

Za poslednych sedem desatro€i sa podiel filmov vyrobenych v koprodukcii neustale zvySoval
a v poslednych rokoch sa stabilizoval na rekordne vysokej urovni. Napriek mnohym zlozitym
produkénym problémom a znacnej finan€nej a administrativnej zatazi sa eurdpski producenti
zjavne domnievaju, Ze vyhody koprodukcie prevazuju nad nevyhodami, a Coraz viac
producentov sa rozhoduje pre koprodukciu. V su€asnosti sa stretivame s mnozstvom réznych
druhov koprodukcii, a to tak medzi partnermi, ktori maju za sebou dlhu histériu spoluprace,

ako aj medzi krajinami s malou tradiciou nadnarodnej spoluprace.

1.3 Pravny ramec filmovych koprodukcii

Pravny ramec pre koprodukcie sa liSi podfa zu€astnenych krajin a zahffia medzinarodné
zmluvy, narodné zakony, zmluvné zavazky a predpisy Specifické pre filmovy priemysel

v kazdej krajine.

Mnohé krajiny uzavreli bilateralne koprodukéné zmluvy, ktoré stanovuju pravny zaklad
spoluprace. Tieto zmluvy stanovuju poziadavky, povinnosti a vyhody pre obe strany. Sluzia
ako formalne dohody medzi dvoma alebo viacerymi krajinami na podporu a riadenie spolocne;j

filmovej produkcie.

V Eurépe sa eurdpski producenti najCastejSie riadia Eurépskym dohovor o filmovej
koprodukcii. Dohovor ktory bol po prvykrat prijaty v roku 1992 a revidovany v roku 2017, je
vyznamnym pravnym nastrojom, ktory poskytuje ramec pre koprodukciu filmov medzi jej
Clenskymi krajinami. Jeho ciefom je vytvorit’ pravny ramec, ktory zjednodusi proces spoluprace
a podpori spolo¢nu produkciu filmov. Zhrnutie najddlezitejSich aspektov tohto dohovoru je

nasledovné:®

8 Julio Talavera Milla, Gilles Fontaine, and Martin Kanzler, Public Financing for Film and Television Content: The State of Soft
Money in Europe (Strasbourg: European Audiovisual Observatory, 2016). [cit. 2023-07-20]
® Dohovor Rady Eurdpy o filmovej koprodukcii. In: . Rotterdam 30. 1. 2017, ro¢nik 2017. Dostupné také z: https://www.slov-
lex.sk/pravne-predpisy/prilohy/SK/ZZ/2017/259/20171026_4742143-2.pdf [cit. 2023-07-20]
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Opravnenost na ziskanie narodného Statutu: Jednym z hlavnych cielov dohovoru je umoznit
koprodukénym filmom ziskat' Statut narodného filmu v kazdej z koprodukénych krajin. Tento
Statut umoznuje tymto filmom pristup k vyhodam, ktoré maju narodné filmy v kazdej krajine,

ako je podpora financovania, dafiové stimuly a narok na narodné filmové ceny a festivaly.

Zucastnené krajiny: Dohovor je otvoreny pre Clenské Staty Rady Eurdpy a dalSie krajiny, ktoré
boli vyzvané, aby k nemu pristupili. To otvara moznosti koprodukcie v Sirokom spektre

europskych krajin a mimo nich.

Minimalny a maximalny podiel: V dohovore su stanovené minimalne a maximalne finan¢né
podiely, ktoré m6ze koproducent zo zuCastnenej krajiny poskytnut. V bilateralnej koprodukcii
je to minimalne 10 % a maximalne 90 % z celkovych vyrobnych nakladov. V multilateralnej je

to minimalne 5 % a maximalne 80 % z celkovych vyrobnych nakladov.

Kulturne a kreativne elementy: VV dohovore sa zdérazhuje, Ze koprodukcie by mali zahfhat
vyznamny umelecky a tvorivy prinos koprodukénych krajin. Tym sa ma zabezpedit, aby
koprodukcie neboli isto finan€nymi dohodami, ale aby i$lo o kulturnu vymenu zaloZzenu na

spolupraci.

Stab a vykonni umelci: V dohovore sa stanovuje, Ze $tab a vykonni umelci by mali byt spravidla
Statnymi prislusnikmi alebo rezidentami koprodukénych krajin, ¢im sa zabezpecia pracovné

prilezitosti pre odbornikov z odvetvia v zu€astnenych krajinach.

Rozdelenie prav: V dohovore sa vyzaduje, aby sa koproducenti dohodli na pravach k filmu a

na pravach na podiel z €istého zisku, v sulade so svojim vkladom.

RieSenie sporov: Dohovor tieZ stanovuje ramec pre rieSenie sporov medzi koproducentmi
alebo medzi koproducentmi a Statnymi organmi s ciefom zabezpecit, aby sa konflikty mohli

riedit spravodlivym a systematickym spésobom.

Dohovor podlieha reviziam a zmenam a doplneniam, o mu umozfuje vyvijat sa v priebehu
Casu v reakcii na zmeny v priemysle. Naposledy bol dohovor revidovany v roku 2017, nebol

vSak ratifikovany v8etkymi Statmi.

Krajiny mimo Eurépu maju zvaé3a podpisanu s europskymi krajinami bilateralne zmluvy.
Francuzsko je jednou z veducich eurdpskych krajin, pokial ide o pocCetné bilateralne

koprodukéné dohody s krajinami mimo Eurdpy. Je to najma z dévodu pozicie Francuzska ako



priekopnika vo svete kinematografie spolu s jeho politickymi a kultirnymi vazbami na rézne

asti svéta. Cesko ma mimoeurdpske koprodukéné dohody podpisané s Kanadou a Izraelom.

1.4 Druhy koprodukcii

Pojem koprodukcia sa mdze vztahovat na rdzne druhy produkcie. R6zne typy koprodukcie sa
Casto spdjaju do jednej Sirokej kategérie, ktora sa potom volne oznaéuje ako "medzinarodna
spolupraca". Tato kategoéria potom zahffia zmluvné koprodukcie, sukromné joint ventures,

alebo servisné produkcie, alebo produkcie so zahraniénymi investiciami.

Toto pomenovanie teda nie je dostatoéne presné a mdze viest k nedorozumeniam o povahe
koprodukcie a taktiez k nespravnym zaverom. Nasledne sa teda snazim objasnit’ tieto pojmy.
V najnovSej publikacii o eurépskych koprodukciach European Film and Television

Coproduction: Policy and Practice objasfiuju autori typy koprodukcii nasledovne':
1. Medzinarodna koprodukcie

V kontexte globalizacie je bezné, Zze na vacsine filmovych a televiznych produkcii
existuje urcitd droven medzinarodnej spoluprace. Je vSak délezité zdbéraznit
skuto¢nost, Ze projekt nie je "medzinarodnou koprodukciou" len na zaklade toho, Ze
investicie pochadzaju z viacerych uzemi. Medzinarodna koprodukcia znamena ucast
dvoch alebo viacerych producentov z réznych krajin, ktori spolupracuju na projekte

tvorivo a financéne.
2. Oficialna a neoficialna koprodukcia

Druhé rozlisenie, ktoré je potrebné urobit, je medzi oficidlnou a neoficialnou
koprodukciou. Oficialna koprodukcia sa uskutoChuje pod zastitou oficidlnych
medzivladnych dohéd, ktoré poskytuju pristup k verejnym podpornym mechanizmom.
Oficialne koprodukcie si teda vyzaduju, aby narodné viady jednotlivych krajin rokovali
a podpisali koprodukénu zmluvu. Niektoré z nich su uz davnejsie, zatial o iné su ovela
novsie; V Eurdpskom kontexte je dblezity Europsky dohovor o filmovej koprodukcii. Pre
krajiny, ktoré niesu sucastou Dohovoru su potom dbéleZité bilateralne dohody. M6Zu tu
existovat obmedzenia tykajuce sa obsadenia a Stabu alebo poziadavky, aby sa filmy

mohli kvalifikovat.

10 Julia Hammett-Jamart, Petar Mitric, and Eva Novrup Redvall, “Introduction: European Film and Television Co-Production,” in
European Film and Television Co-Production: Policy and Practice (Cham, Switzerland: Palgrave Macmillan*, 2018). [cit. 2023-07-
20]



Aj ked film nevyuziva oficialnu koprodukénu Strukturu (zvacsa preto, ze ich dve krajiny
nemaju uzavretu zmluvu), si producenti musia nejakym sp6sobom nastavit spolupracu
a vytvorit’ si medzi sebou osobitu koprodukénu zmluvu, ktora upravuje podmienky
spoluprace. To zahffia komunikaciu a dohodu o Strukture spoluprace. Kazdy film moze

byt nastaveny inak, takZze neexistuje pevna Sabldna spoluprace.
Servisné produkcie

Schémy podpory servisnych produkcii cez systémy dariovych dlav mézu tiez
predstavovat problém s definiciami. Tieto systémy poskytuju nepriame financné
vyhody zahraniénym projektom, ktoré prinaaju investicie tym, Ze premiestfiuju vyrobu
alebo postprodukciu na dané uzemie. Takéto schémy boli v minulosti vo vacésine
pripadov dostupné pre zahraniénych producentov, ale v poslednych rokoch sa takyto
druh financovania viaze na poziadavku pripojenia miestnej produkénej spolo¢nosti. V
tomto kontexte sa moze stat, ze miestni producenti sa dostanu k projektom az vo velmi
neskorej faze, ked sa skladaju posledné Casti financnej skladacky, a su uvedeni ako
koproducenti len preto, aby splnili kritéria na ziskanie dafiového stimulu. Pri tomto type
spoluprace, ktory je zaloZeny na dafovych stimuloch, kde jeden koproducent v pozicii
servisného producenta a neprebera ziadne riziko sa teda nejedna o oficialnu

koprodukciu.
Spolupréace s televiziami a vysielateimi

Taktiez televizni vysielatelia, ktori sa rozhodli spoluvytvarat filmy alebo serialy, tvoria
osobitu kategoériu. Velmi €asto sa tieto produkcie zaCinaju ako tvoriva, obchodna a
strategicka spolupraca medzi produkénymi subjektmi a vysielatelmi z réznych krajin.
Ak sa ukaze, Ze je potrebné dalSie financovanie a Ze najlepSou cestou su verejné
zdroje, mbzu sa potom uchadzat o oficialnu certifikaciu koprodukcie. V takom pripade,
moéze dojst k urcitému prepracovaniu kreativnych a finanénych prvkov s ciefom
pretvorit projekt tak, aby spifial oficialne kritéria koprodukcie. Na mnohych tGzemiach

EU sa televizne seridly mézu uchadzat o status "oficialnych koprodukcii”.

Maijoritné a minoritné koprodukcie

Koprodukcia je teda celkom zlozity a sporny pojem, a hoci je otazka oficialnej a
neoficialnej koprodukcie délezita, existuju aj iné spbdsoby klasifikacie koprodukcii, a
mnoho vynimiek z pravidla. Rizika, zodpovednosti a prijmy sa vSak zvyC€ajne rozdeluju
medzi spoluproducentov umerne ich finanénym prispevkom, ¢o vedie k dalSiemu

doblezitému suboru rozliSovania — majoritné a minoritné koprodukcie.
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Majoritny koproducent prispieva najvacSou Castou financovania. Tento producent
podstupuje najvacsie riziko, ale zaroven si ponechava najvacsi podiel autorskych prav,

a teda aj moznost’ zarobit najviac pefiazi v pripade komeréného uspechu.

Minoritny koproducent prispieva najmensim podielom na financovani a spravidla sa
podiefa najmendou mierou na tvorivych prvkoch. Tuto skutoCnost eSte posilfiuju
pravidla verejného financovania, ktoré stanovuju, Ze kym majoritny koproducent
neziska financovanie produkcie vo svojej domovskej krajine, nemdze minoritny
producent (producenti) poziadat' o financovanie vo svojej krajine. Minoritny producent
sa preto mdéze do procesu zapojit pomerne neskoro, ¢asto len preto, aby vyplnil
medzeru vo financovani, az po tom, ¢o vSetky tvorivé rozhodnutia urobil majoritny
koproducent. Tymto spésobom mdze byt tvorivého prinosu minoritného koproducenta

do istej miery obmedzeny.

Mimoeurdpske koprodukcie

Mimoeuropske koprodukcie sa vztahuju na spolo¢né filmové projekty, na ktorych sa
podieflaju krajiny mimo tradi€ného eurdpskeho filmového priemyslu a ktoré sa ¢oraz
viac dostavaju do popredia v globalnej kinematografii. Na tieto zmluvy koprodukcie sa

vztahuju bilateralne zmluvy.

Zapojenie sa do filmovej koprodukcie bez existujucej bilateralnej dohody medzi
zUcCastnenymi krajinami si vyzaduje komplexnejSi pristup. Strany musia navrhnat
osobitné pravne dohody, v ktorych sa podrobne uvedu finanéné povinnosti, prava a
rozdelenie prijmov, a to vSetko pri dodrzani prisluSnych zakonov kazdej krajiny.
Ddlezité je zohladnit’ alternativne moznosti financovania, jednotlivé rozdielne meny a

danenie. Okrem toho je potrebné dbat o kulturne rozdiely.

Je tiez dulezité spomenut, Ze producent z krajin globalneho Juhu'' mézu mat
obmedzeny pristup k financovaniu, €o im staZzuje mat’ nalezity finan¢ny vklad. To moze
mat za nasledok nerovnomerné rozdelenie zdrojov a dynamiku moci, ktora zvyhodruje
eurépskych producentov. Majoritné/minoritné praca k filmu je teda potrebné oSetrit

v koprodukénej zmluve.

" Termin "globalny Juh" sa pouziva na oznacenie krajin, ktoré sa nachadzaju vo znevyhodnenych alebo nerovnopravnych
medzinarodnych vztahoch, najma z hospodarskeho, socialneho a politického hladiska. Tento termin je ¢asto pouzivany ako
nahrada za starSie terminy ako "rozvojové krajiny" alebo "Treti svet," ale s ciefom zamerat sa na systémové nerovnosti a dynamiku
mocenskych vztahov medzi severnymi a juznymi krajinami. Globalny Juh zvy&ajne zahffia krajiny v Subsaharskej Afrike, regiéne
MENA, Latinskej Amerike, Azii a Oceanii, ktoré sa z hladiska napriklad HDP na obyvatela, indexu fudského rozvoja alebo inych
ekonomickych a socialnych ukazovatelov povazuju za menej rozvinuté v porovnani s krajinami globalneho Severu (napr. zapadna
Eurdpa, Severna Amerika, vyspelé azijské ekonomiky).
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1.5 Vyhody a nevyhody koprodukcie

Existuje mnoho dobrych dévodov pre vstup do koprodukcie: V prvom rade je to dévod
finanény. Vstupom do koprodukcie sa audiovizualne dielo povazuje za "narodné" vo vSetkych
krajinach zapojenych do koprodukcie, a preto je opravnené uchadzat sa o verejné

financovanie vo vSetkych koproduk&nych krajinach. Koprodukcia v8ak musi byt "oficialna", t.
j- medzinarodna koprodukcia, ktora sa riadi pravidlami koprodukénej zmluvy (€i uz dvojstrannej

alebo viacstrannej) alebo pravidlami Eurépskeho dohovoru o filmovej koprodukcii.

Aj ked je vacsina koprodukcii finanéne motivovana, koprodukcia ma nevyhnutne désledky na
kultdrnu identitu filmu. V Eurépe to méze skiznut k tzv. europuddingu — umelym eurépskym
koprodukciam, kedy sa majoritni koproducenti pustali do partnerstiev s minoritnymi
koproducentmi len aby ziskali viac finanénych prostriedkov. Europudingy mali teda Casto
vynutenu medzikulturnu storyline, alebo nerozumny vyber hercov, ktory sa robili len preto, aby
sa zabezpecilo, Ze uc€ast minoritnych koproducentov bude primerana ich prisepvku.
V mimoeurdpskych koprodukciach sa zas méze stat, Ze su projekty ,europaizované“ aby sa

zapacili europskym fondom a publiku.

Kreativna kontrola je délezitou otdzkou pre vSetkych koproducentov, pretoZe proces
financovania a tvorby Stabu na viacerych Uzemiach znamena, Ze sa znasobuju hranice
pravomoci a kontroly. Je to tatktieZ osobitny problém pre minoritnych koproducentov, ktori
prispievaju financiami a zdrojmi, ale mézu mat len maly vplyv na tvorivé aspekty produkcie. V
skutocnosti je Casto tazké zistit na obrazovke akukolvek konkrétnu stopu kultury minoritného
koproducenta. Nie je teda prekvapujuce, Ze minoritné koprodukcie maju ¢asto problém oslovit
divakov v ich domovskom teritériu. Minoritné koprodukcie vSak prinasaju producentom aj

mnohé vyhody, pokial ide o pracovné miesta, internacionalizaciu a vymenu znalosti.

V koprodukciach medzi eurépskymi partnermi a krajinami mimo Eurépy mézZe skutocne
existovat' urcita power imbalance a vstup eurdpskeho partnera do tychto koprodukcii méze
mat’ taktiez vyrazny vplyv na konecny film. Tato nerovnovaha sa méze prejavovat réznymi

spOsobmi, ktoré budem rozoberat' v neskorsej kapitole.

Dalsia vyhoda je pristup na zahraniéné trhy. Kazdy koproducent totiz pozna svoju krajinu
najlepsSie, a vie tam lahSie ziskat televizneho vysielatela, miestne investicie, Ci distributora.
Okrem toho v pripade koprodukcie s krajinami EU sa vysledné dielo povaZuje za eurdpske,
a vztahuju sa nan kvoty pre televizne a VOD vysielanie, ktoré su stanovené v pravnych

predpisoch EU.

12



AvSak koprodukcie maju aj svoje temné stranky. MozZe to byt napriklad zle vypracovana
koprodukéna zmluva, a mnoho nedorozumeni ztoho prameniacich, ¢o méze vyustit az
k ukon&eniu spoluprace. MnozZstvo byrokracie méze byt prili§ vy&erpavajuce azdihavé a

kultdrna rozmanitost moZze vytvarat eSte viac moznosti vzajomného nepochopenia.

Koprodukcia méze ovplyvnit aj kasové vysledky filmu a jeho navstevnost. To potvrdil na
nedavnej panelovej diskusii s nazvom ,,Co-productions: toward a revolution?“!2 organizovana
European Producer’'s Club vramci festivalu v Benatkach, taliansky poslanec Eurdpskeho
parlamentu Massimiliano Smeriglio, ktory potvrdil, Ze Cisla ukazuju, ze eurdpske koprodukcie
sa predavaju priblizne trikrat viac ako domace produkcie. Tieto filmy sa navySe dostavaju do
obehu takmer dvakrat viac ako narodné tituly z jednej krajiny. Taktiez podfa dat OBS Lumiere
vacsina zo 100 najlepSich eurdpskych exportnych filmov su koprodukcie a taktiez viac

vyhravaju na medzinarodnych festivaloch.

1.6 Ciele filmovych koprodukcii

Motivacie pre zapojenie sa do koprodukcii su komplexné a €asto vzajomne prepojené,
odrazajuc kombinaciu finan€nych, kreativnych, strategickych, kulturnych a praktickych
aspektov. Predstavuju strategicky pristup k filmovej produkcii, ktory vyuziva prepojenu a
globalnu povahu modernej kinematografie a umozriuje synergické spojenie zdrojov, talentov a
prilezitosti. Motivacia zapojit sa do filmovych koprodukcii je roznoroda a mdze sa liSit v
zavislosti od konkrétnych potrieb a ciefov spolupracujucich partnerov. Ja identifikujem

nasledujuce ciele:"

Finanéné ciele

Zdielanie nakladov: Zdielanim vyrobnych nakladov sa producenti mézu pustit do vacsich a
ambicioznejsich projektov a rozdelit financné riziko medzi viacero stran.

Pristup k financovaniu: Koprodukcie mézu poskytnut’ pristup k vladnym grantom, dotaciam

alebo dafnovym stimulom, ktoré by neboli pre jednotlivych producentov dostupneé.

Tvorivé ciele

Tvoriva spolupraca: Spolupraca s tvorcami z réznych kulturnych prostredi méze obohatit
tvorivy proces. Umozriuje zapojit rozne uhly pohlfadu, umelecké Styly a nové perspektivy.
Zdielanie zdrojov: Okrem finan¢nej podpory ponukaju koprodukcie prilezitosti na zdiefanie

dalSich zdrojov, ako su profesionalne odborné znalosti, lokality a herci a Stab.

2 Davide Abbatescianni, “Co-Productions Are Still European Film Industry’s Firepower, Say the Panellists of the European
Producers Club,” Cienuropa, September 14, 2021, https://cineuropa.org/en/newsdetail/410481/. [cit. 2023-07-20]
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Strategické a trhové ciele

RozSirenie dosahu na trh: Spojenim sieti a vyuzitim distribu¢nych kanalov z réznych krajin
mézu producenti rozsirit dosah filmu na medzinarodné publikum.

Konkurenéna vyhoda: Spojenie sil s medzinarodnymi partnermi méze zvySit hodnotu
produkcie a konkurenénu vyhodu filmu na svetovych trhoch a filmovych festivaloch.
ZvySovanie globélnej konkurencieschopnosti: Pre menSie produkcné spoloCnosti alebo
spolo¢nosti z krajin s obmedzenym filmovym priemyslom poskytuji medzinarodné
koprodukcie platformu na S$irSie uplatnenie. Pomaha im produkovat vysokokvalitny obsah,

ktory vynikne na medzinarodnych filmovych festivaloch a trhoch.

Kulturne a socialne ciele

Kultirna vymena: Koprodukcie sluzia ako platforma, ktora moéze umoznit vzajomné
porozumenie réznych kultur.

Kompexnejsie zobrazenie tém: Filmy, ktorych zamerom je rieSit globalne problémy alebo témy
tykajuce sa viacerych krajin, mézu prirodzene viest ku koprodukciam, ¢im sa zabezped€i

presnejSie a komplexnejSie zobrazenie.
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2 CHARAKTERISTIKA FILMOVEHO PRIEMYSLU V
REGIONE MENA A AFRIKE

Filmovy priemysel v regione MENA (Blizky vychod a severna Afrika) je rozmanity a ponuka
prilezitosti na spolupracu. Tato kapitola poskytuje analyzu filmového priemyslu v regiéne
Blizkeho vychodu a severnej Afriky (MENA) a v Subsaharskej Afrike. Popisuje historicky vyvoj,

su€asne trendy a vyzvy, ktorym €elia producenti v tychto regionoch.

2.1 Region MENA

Na zadiatok je dulezité definovat' si region MENA. Regién MENA, ¢€o je skratka pre Blizky
vychod a severnu Afriku, je transkontinentalny region, ktory zahfia krajiny zapadnej Azie a

severnej Afriky.

Region MENA je znamy svojou znacnou rozmanitostou z hladiska etnickej prislusnosti,
kultdry, ndbozZenstva a socialno-ekonomickych podmienok. Neexistuje striktny a vSeobecne
dohodnuty zoznam krajin, ktoré tvoria region MENA, ale zvyCajne zahffia krajiny na Blizkom
vychode (Bahrain, Iran, Irak, lzrael, Jordansko, Kuwait, Libanon, Oman, Palestina, Katar,
Saudska Arabia, Syria, Spojené Arabské Emiraty, Jemen), a v severnej Afrike (Alzirsko, Egypt,
Libya, Muritania, Maroko, Sudan, Tunisko). Niekedy sa do regionu MENA zaraduje aj Turecko,

vzhladom na politické a kultdrne vazby s Blizkym vychodom.™

Je potrebné poznamenat, Ze regiéon MENA, ako je tu definovany, zahffia roznorodé krajiny s
odlinou histériou, kulturou a politickym systémom. Napriek tomu sa v politickych a
hospodarskych analyzach €asto spajaju do jednej skupiny vzhlfadom na urcité spolo¢né

kulturne a jazykoveé charakteristiky, a vo vacsine tychto krajin a islam ako hlavné nabozZenstvo.

O kinematografii krajin, kde sa pouziva arabstina ako spolocny jazky sa mbéze hovorit ako o

arabskej kinematografii. Dalej zvlast charakterizujem kinematografiu Izraelu a Iranu.
Arabska kinematografia

Arabska kimenatografia je teda kinematografia viacerych krajin v ramci Sirokého

geografického regionu, ktory sa rozprestiera od Blizkeho vychodu po severnu a vychodnu

4 Middle East and North Africa (MENA): Countries and Economy [online]. James Chen, 2023 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z:
https://www.investopedia.com/terms/m/middle-east-and-north-africa-mena.asp
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Afriku a ktory je ovplyvneny spoloénym islamskym kulturnym dedi¢stvom, pouzivanim

arabskych dialektov, kolonialnou skusenostou a bojom proti kolonializmu.

Zaciatkom 20. storoCia sa pod kolonialnou nadvladou rozvinula urcita filmova infrastruktura
najma v suvislosti so spravodajskou a dokumentarnou produkciou. Britski a francuzski
tvorcovia tiez vyuzivali zname miesta ako pyramidy v Egypte ako kulisy pre filmy uréené pre

ich domace trhy."

Filmy z USA, Indie a ZSSR boli v regiéne Siroko sledované a od 30. rokov 20. storocia Egypt
vytvoril Zivotaschopny systém filmovych Studii, ktoré sa Specializovali na komeréné zanrové
filmy, ktoré sa teSili popularite v celom arabskom svete. Egyptsky arabsky dialekt sa stal
akymsi ,esperantom” pre kinematografiu v celom regiéne a egyptsky Studiovy systém sluzil
ako vzor pre filmovy priemysel v dalSich arabskych krajinach. MensSia filmova tvorba sa
rozvijala aj v Jordansku, Irane, Iraku, Libanone, Syrii, Palestine a Izraeli, priCom posledny

uvedeny $tat ma svoju vlastnu filmovua kultaru.'®

So vznikom filmového priemyslu sa vytvorila tradicia arabskej kinematografie, ktora spojila
filmovu tvorbu na Blizkom vychode s filmovou tvorbou v severnej Afrike, priCom silny vplyv v
oboch regiénoch mal Egypt. Dovoz z Eurépy a USA bol u miestneho publika taktiez oblubeny
a zapadna kinematografia poskytla Stylisticky a narativny vzor pre rozvoj miestnej filmovej

tvorby.

Na rozdiel od popularno-zabavnej kinematografie spojenej s Egyptom je v arabskej
kinematografii pritomny aj aktivne politicky aspekt a kriticky a socialny realizmus."” Ten sa
zacina prejavovat v 50. rokoch 20. storoCia v egyptskej a libanonskej kinematografii a po¢as
60. rokov 20. storo€ia v celom regidne, priCom tento vyvoj sa povazuje za prejav SirSich

procesov dekolonizacie a vzniku osobitnych narodov.

Vznik Statu Izrael v roku 1948 a nasledné vojny na ochranu a rozsirenie jeho hranic sa stali
ohniskom znaénych politickych turbulencii a pretrvavajuceho napéatia a arabsko-izraelsky

konflikt sa stal klu€ovou témou arabskych filmov najma v Syrii a Palestine. V suvislosti s tymito

5 SHAFIK, Viola. Arab Cinema: History And Cultural Identity. 3. vydanie. Cairo, Egypt: The American University in Cairo Press,
2003, 255 s. ISBN 977 424 475 3. [cit. 2023-08-10]

16 SHAFIK, Viola. Arab Cinema: History And Cultural Identity. 3. vydanie. Cairo, Egypt: The American University in Cairo Press,
2003, 255 s. ISBN 977 424 475 3. [cit. 2023-08-10]

7 SHAFIK, Viola. Arab Cinema: History And Cultural Identity. 3. vydanie. Cairo, Egypt: The American University in Cairo Press,
2003, 255 s. ISBN 977 424 475 3. [cit. 2023-08-10]
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SirSimi zmenami sa tiez v severnej Afrike objavili odliSné narodné kinematografie, pricom film

sa povazoval za déleZity nastroj revoluéného boja proti kolonializmu, najma v AlZirsku.®

Skusenost’ s kolonialnou nadvladou a boj proti nej zohrali vyznamnu ulohu pri formovani
kinematografie Blizkeho vychodu, kedZe film sa povazoval za zdroj zapadnych hodnét, proti
ktorym treba bojovat, a zaroveh za mocny nastroj na pestovanie narodnej identity a

panarabskej solidarity.

Arabska kinematografia v severnej Afrike ma tendenciu byt ovplyvnena taktiez
kinematografiou Francizska a zachovava si silné prepojenie s eurdpskou kulturou, ako aj s

filmovou tvorbou v Subsaharskej Afrike.

Tento region je zlozity, s nejasnymi geografickymi hranicami. Okrem uvedenych krajin sa za
sucast Blizkeho vychodu niekedy povazuje aj Afganistan, oblasti Kaukazu, a Turecka. Hoci
dominantnym nabozenstvom je islam, v Izraeli Zije aj poCetna zidovska populacia a v mnohych
dalSich krajinach krestanské komunity, ako aj vyznamna kurdska etnicka menSina v celom

regione.

Hoci najrozSirenejSim jazykom je arablina, medzi dalSie jazyky, v ktorych sa natacaju filmy,
patri hebrejCina v Izraeli, perzstina v Irdne a turec€tina v Turecku. Tato zloZitost’ sa odraza v
kinematografii Blizkeho vychodu, priCom geografické, etnické, nabozenské, jazykové a
politické rozdiely a konflikty su klu€ovymi témami mnohych filmov. Existuje cely rad réznych
modelov financovania a filmovych politik, od Statom financovaného a prisne regulovaného

systému v Irane az po Studiovy sukromne financovany systém v Egypte.

Od konca 70. rokov 20. storoc€ia vzniklo v Egypte, AlZirsku a Syrii niekolko "novych arabskych
filmov" - New Arab Cinema, pre ktoré je typicky realizmus, snaha zaoberat sa politickymi
otdzkami a sebavedomy autorsky pristup. Filmy ,novej arabskej kinematografie® ziskali
medzinarodné uznanie kritiky, ale v domovskych krajinach sa Casto uvadzali len v

obmedzenom rozsahu, &o pretrvava dodnes.

Dlhodoba okupacia Iraku Spojenymi Statmi, vzostup Islamského Statu a dalSich nadnarodnych
islamskych fundamentalistickych skupin, prodemokratické povstania "arabskej jari" a ni€iva

vojna v Syrii vyvolali na zacCiatku 21. storoCia rozsiahlu neistotu, ktora réznym spdsobom

8 ELSAKET, Ifdal, Daniel BILTEREYST a Philippe MEERS, ed. Cinema in the Arab World: New Histories, New Approaches.
Great Britain: Bloomsbury, 2023, 255 s. ISBN 977 424 475 3. [cit. 2023-08-10]
9 ELSAKET, Ifdal, Daniel BILTEREYST a Philippe MEERS, ed. Cinema in the Arab World: New Histories, New Approaches.
Great Britain: Bloomsbury, 2023, 255 s. ISBN 977 424 475 3. [cit. 2023-08-10]
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ovplyvnila filmovu produkciu. V niektorych ¢astiach regiénu, napriklad v Syrii, vojna obmedzila

produkciu hranych filmov, ale urychlila vznik niektorych politickych dokumentarnych filmov.

Taktiez sa zacali rozSirovat moznosti pre flmové tvorkyne a v niektorych krajinach sa tiez
zmiernili prisne cenzurne rezimy spojené s autokratickymi a teokratickymi vladami. A hoci
diasporicka a exilova skusenost zostava referenénym bodom, kfu€ovym vyvojom je narast
nezavislej filmovej tvorby v jednotlivych krajinach, kde sa filmy vyrabaju mimo ramca

zavedenych $tudiovych systémov a Statneho financovania.?

Zmeny vo filmovom sektore na Blizkom vychode a v severnej v poslednych rokoch
charakterizuje upadok egyptskej kinematografie. Napriek zaniku Statnej podpory a
klesajucemu exportu vSak Egypt zostava hlavnym filmovym producentom v arabskom svete s
priblizne 35 celovecernymi filmami ro¢ne. V Maghrebe dosiahla Statom podporovana filmova
produkcia v Maroku 20 celovec&ernych filmov ro¢ne, ale nedokaze obmedzit upadok filmovej
exibicie, a to ani s rozvojom multiplexov vo vac¢sich mestskych oblastiach. Filmova produkcia
v Tunisku sa od roku 2015 prudko zvysSila a v roku 2017 dosiahla 10 filmov ro¢ne; zatial ¢o rok
2018 bol vynimo¢ny s viac ako 30 filmami, z ktorych mnohé prilakali velké mnozZstvo divakov
v niekolkych zostavajucich kinach a na poc€etnych premietaniach organizovanych v mnohych

mestach a obciach bez kin.?!

Posledne sa o hlavnu transformaciu regionalnej kulturnej krajiny zasluzili Staty Perzského
zalivu, ktoré si chcu udrzat svoj vplyv v regione aj v ére postfosilnej energie. Vznikli tu nové
iniciativy, priCom Spojené arabské emiraty, Saudska Arabia a Katar nasmerovali petrodolare
do koprodukcie Sirokej Skaly filmov, Tieto krajiny bohaté na ropu Stedro investovali do
umeleckych programov, ako aj do filmovych festivalov, s ciefom zvysit ich medzinarodnu
reputaciu a rozvijat narodnu identitu "zhora nadol", doma i v zahranici za uéelom turizmu a
obchodu. S rozvojom nakupnych centier v regione sa taktiez navsteva kina stala oblubenou
zabavou obyvatelov miest v krajinach, ako su Spojené arabské emiraty (SAE), Oman a Kuvait,

ktoré nemaju samostatnu filmovu tradiciu.?

Filmy vyrobené v regione Blizkeho vychodu a Afriky sa len zriedkavo dostavaju do obehu za
hranicami svojej krajiny a filmové festivaly uz dlho predstavuju prostriedok na ich zviditelnenie.

Podobne aj nové medzinarodné filmové festivaly v Perzskom zalive boli niekolko rokov

20 ELSAKET, Ifdal, Daniel BILTEREYST a Philippe MEERS, ed. Cinema in the Arab World: New Histories, New Approaches.
Great Britain: Bloomsbury, 2023, 255 s. ISBN 977 424 475 3. [cit. 2023-08-10]

21 GINSBERG, Terri a Chris LIPPARD, ed. Cinema of the Arab World: Contemporary Directions in Theory and Practice.
Switzerland: Palgrave Macmillan, 2020, 255 s. ISBN 978-3-030-30080-7. [cit. 2023-08-10]

22 GINSBERG, Terri a Chris LIPPARD, ed. Cinema of the Arab World: Contemporary Directions in Theory and Practice.
Switzerland: Palgrave Macmillan, 2020, 255 s. ISBN 978-3-030-30080-7. [cit. 2023-08-10]
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hlavnym miestom pre rozvijajucu sa filmovu produkciu v krajinach Blizkeho vychodu na pozadi
Kataru a Spojenych arabskych emiratov, ktoré sutazili o to, aby sa stali "inkubatormi a

vychovavatelmi miestneho filmového priemyslu".

Financovanie filmov v regione MENA je mnohotvarnou zalezitostou, ktoru ovplyvriuje cely rad
ekonomickych, socialnych a politickych faktorov, ktoré sa v jednotlivych krajinach liSia. K
zdrojom financovania patri vladne financovanie prostrednictvom Statnych filmovych komisii a
fondov. Avsak v krajinach, ako je Egypt a Iran, mbze byt spojené s politickymi a obsahovymi
obmedzeniami - cenzurou. Sukromni investori, €asto miestne podniky alebo bohati jednotlivci,
zohravaju ulohu najma v komercnejsich filmovych odvetviach, ako su tie v Egypte a Libanone.

Dal$ou moznostou financovania su koprodukcie so zahraniénymi produkénymi spolo&nostami.

Lokalne filmové granty a festivaly, ako napriklad Red Sea Film Festival, ale aj medzinarodné
- europske, ako napriklad v Berlinale (World Cinema Fund), ¢i Rotterdam (Huber Bals Fond),
alebo medzinarodné-americké Hot Docs (Blue Ice Docs Fund) ponukaju kfu€ovu finanénu
podporu pre vybrané projekty. Predaj vysielacich prav televiznym sietam, ako je napriklad
dokumentarny kanal Al-DZazira, m&Zze tiez zabezpe it vefmi potrebny prilev penazi. V regione
momentale pusobi tiez VOD platforma Netflix, ktora vyraba originalny obsah. Okrem toho
m&zu mimovladne a kulturne organizacie sponzorovat filmy, ktoré su v sulade s ich poslanim,
a hoci je to menej Casté vzhladom na rizikovu povahu filmovych investicii. Napriek politickej a
kulturnej citlivosti, je filmovy priemysel v MENA nadalej dynamicky a filmovi producenti musia

nachadzat inovativne spdsoby financovania svojich projektov.?

V Cechéch sa pravidelne odohravaju prehliadky arabského filmu, ako je naprilad Al Quamar
organizovana Edison Filmhub. V minosti sa v Prahe taktiez pod zastitou Film Europe odohrala
naprilad prehliadka arabskych filmov Arabské noci. Riaditel spolo¢nosti Film Europe pri tejto
priliezitosti uviedol:,Soucasny arabsky film je nastartovany lépe neZ mnohé zaslouzilé
evropské kinematografie. Dostava se na festivaly kategorie A, produkuje a koprodukuje
desitky filmd, ma svoje agilni producentska a festivalova centra a navzdory vesSkeré formalni

logice a nasim stereotyplim — ma také silné a vyrazné Zeny'**

23 QUILTY, Jim. Lebanese film producers look everywhere for money, even in Lebanon [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://today.lorientlejour.com/article/1317444/finding-funding-lebanons-film-producers-still-look-everywhere-for-money-even-in-
lebanon.html

24 Arabsky filmovy svét expanduje do Evropy pfes Prahu. Bude zde mit velky festival [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/filmari-z-blizkeho-vychodu-miri-do-sveta-arabsky-filmovy-dzihad-zacne-v-
praze.A180709_111959_In_kultura_jto
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Sucasny stav priemyslu — vplyv Saudskej Arabie

Za posledné desatroCie zaznamenal filmovy priemysel vregiéne MENA celkovy rast a
medzinarodné uznanie. Na dalSie posilnenie potencialu tohto odvetvia je v8ak stale potrebné

rieSit problémy, ako je distriblucia, cenzura a rozvoj miestnych talentov a infrastruktury.

Pocas poslednych Styroch rokov sa stala MENA najrychlejSie rastucim kinematografickym
priemyslom na svete, a to vdaka masivnym investiciam v Saudskej Arabii (KSE) a Spojenych
Arabskych Emiratoch (SAE). KSA si v roku 2021 pripisala na svoje konto trzby v kinach vo
vySke 238 milibnov USD, za fiou nasleduju SAE so 140 milionmi USD. Oc&akava sa, Ze tento

rast bude pokracovat, pricom velkost trhu by mal do roku 2028 dosiahnut 3,57 mid.%

Na rozdiel od celosvetového vyhfadu sa o€akava, Ze trzby z predaja v kinach v regiéne
zaznamenaju rast. V rokoch 2019 az 2024 sa oCakava, Ze trzby v MENA porasti 0 4 % na 1

miliardu USD v porovnani s celosvetovym poklesom o0 2,4 %.%

Saudska Arabia v su€asnosti dominuje medialnemu priemyslu na Blizkom vychode a v
severnej Afrike (MENA) s takmer 30-percentnym podielom na trhu. Je to najméa v dosledku
zruSenia 35 rokov trvajuceho zakazu premietat’ v kinach. Do roku 2030 sa v celom kralovstve
oCakava viac ako 2,600 filmovych sal. Saudsku filmovu produkciu podporuje aj viadny Fond
pre rozvoj kultury a filmovy fond festivalu Red Sea prostrednictvom miliénov investovanych do

programu financovania filmového sektora a podpory saudskych filmarov.?”

Transformacia medialneho priemyslu je hlavnym pilierom strategickych ciefov Saudskej
Arabie, znamych ako Saudi Vision 2030. Investicie do tohto odvetvia by mali poskytnt viac
alternativ, zlepSit kvalitu médii, zvySit hospodarsky prinos odvetvia, a podporit imidz Saudske;

Arabie na domacej i medzinarodnej scéne..?®

V roku 2021 Saudska Arabia dokonca uviedla do obehu 40% filmové pobydky pre hrané,
dokumentarne a animované projekty natacané v krajine na prlildkanie medzinarodnych
produkcii. Cieflom je vybudovat priemysel s pociato€nym prijmom 500 milionov dolarov a

vytvorit filmovy sektor, ktory bude konkurencieschopny z hladiska sluzieb, ponuky a darfiovych

25 HOUGAARD, Karl. The movie business in the Gulf: Where the opportunities are [online]. [cit. 2023-08-18]. Dostupné z:
https://www.arabianbusiness.com/opinion/the-movie-business-in-the-gulf-where-the-opportunities-are

%6 PWC.MENA Entertainment & Media Outlook  2020-2024 [online].  [cit. 2023-08-18]. Dostupné z:
https://www.pwc.com/m1/en/publications/documents/mena-entertainment-media-outlook-2020-2024.pdf

2T HOUGAARD, Karl. The movie business in the Gulf: Where the opportunities are [online]. [cit. 2023-08-18]. Dostupné z:
https://www.arabianbusiness.com/opinion/the-movie-business-in-the-gulf-where-the-opportunities-are

28 SALEH, Salma. Media industry in Saudi Arabia - statistics & facts [online]. [cit. 2023-08-18]. Dostupné z:
https://lwww.statista.com/topics/10095/media-industry-in-saudi-arabia/#topicOverview
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stimulov, a zaroven podporit domacu filmova produkciu a prilakat dalSie medzinarodné

produkéné spoloénosti.?®

Saudskoarabsky filmovy a zabavny priemysel sa bude nadalej vyvijat a rozSirovat. Vdaka
pokracujucim investiciam, spolupraci s medzinarodnymi partnermi a podpore miestnych

talentov je kralovstvo pripravené stat sa vyznamnym hraCom na svetovom poli zabavy.

Napriek rastu a prilezitostiam pretrvavaju v regione MENA vyzvy. Prekazkou pre toto odvetvie
su problémy s cenzurou, ktoré mézu viest k zakazu filmov, €o predstavuje riziko pre

distributorov. Tieto problémy ovplyviiuju dostupnost a dosah filmov v regione.*

Napriklad film z Egypta Chlapec z neba sa natadal v Turecku a vo Svédsku a len niekolko
hercov je egyptskej narodnosti. Hlavné dejisko filmu, univerzita Al-Azhar v Kahire, sa natacalo
v mesite v tureckom Istanbule. Film obsahuje scény zastraSovania a mucenia ¢o by v Egypte
urCite nepreslo, navyse sa film kriticky vyhadruje k vliade a k nabozenstvu v krajine. Film vznikol

v koprodukcii Svédska, Franctzska a Finska.

Izrael

Izraelsky filmovy priemysel sa v poslednyh rokoch stal kfu€ovym hracom na svetovej filmovej
scéne. Filmy, ktoré sa zaoberaju zlozitymi témami, ako su identita, konflikty, nabozenstvo a
spolo¢enské napatie, odrazaju mnohotvarnu povahu izraelskej spolo¢nosti. Téma izraelskej
okupécie palestinskych uzemi sa vo filmoch €asto objavuje, komentujuc komplexnu politicku

a socialnu situaciu.

Medzinarodné uznanie izraelskych filmov rastie, pri€om ziskali mnozZstvo oceneni a uznani na
prestiznych filmovych festivaloch. Toto celosvetové uznanie nielenze pozdvihlo status
izraelskej kinematografie, ale otvorilo aj dvere k medzinarodnej spolupraci. Ocenenia a uspech
kritiky prispeli k budovaniu dévery a zaujmu o koprodukcie s izraelskymi filmovymi tvorcami,

avSak politicka situacia spojena s okupaciou mdze byt zlozZita a treba ju zohladnovat.

Filmovy priemysel v lzraeli podporuju rézne finan¢né institacie, ktoré poskytuju finanénu
pomoc filmarom vo faze vyvoja aj produkcie. Medzi kfu€ové organizacie patri Izraelsky filmovy
fond, ktory je hlavnou instituciou na financovanie celove€ernych filmov propagujucich izraelsku

kultdru a identitu, a Novy fond pre kinematografiu a televiziu (NFCT), ktory poskytuje granty

29 RAWUF, Abdul. Media industry in Saudi Arabia - statistics & facts [online]. [cit. 2023-08-18]. Dostupné z:
https://www.arabianbusiness.com/industries/media/saudi-film-commission-unveils-incentives-to-attract-movie-makers

30 GOODFELLOW, Melanie. Cinewaves, Front Row & Telfaz11 Execs Talk Challenges, Opportunities In Saudi Arabia At Red
Sea Film Festival [online]. [cit. 2023-08-18]. Dostupné z: https://deadline.com/2022/12/middle-east-film-execs-talks-challenges-
opportunities-saudi-arabi-1235189346/
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na dokumentarne, dramatické a vzdelavacie filmy. Rabinovichova nadacia pre umenie,
Jeruzalemsky filmovy a televizny fond a Multikulturny filmovy fond Gesher su vyznamné
subjekty poskytujuce podporu filmovym tvorcom, ktoré podporuju projekty s kulturnym
vyznamom a potencialom medzinarodného ohlasu. Tieto indtiticie maju kfuCovy vyznam pre
udrzanie izraelského filmového priemyslu a umoznuju mu udrzat si ziva a vplyvnu pritomnost
na domacej i medzinarodnej scéne. V roku 2021 Izrael zaviedol 25% filmové pobydky na
prilakanie medzinarodnych $tabov.' Medzinarodni spolupracu ulah&uju bilateraine
koproduké&né dohody s réznymi krajinami. Ceska republika ma s Izraelom taktiez koprodukénu

dohodu.*

V lIzraeli sa kona aj niekolko renomovanych filmovych festivalov, ako napriklad Jeruzalemsky
filmovy festival. Tieto festivaly podporuju moznosti nadvézovania kontaktov, spoluprace a su
odrazovym mostikom pre koprodukcie, ktoré spajaju izraelskych filmarov s medzinarodnymi

kolegami. V Cesku sa odohrava festival Iraelského filmu Kolnoa.

Uspech izraelského filmového priemyslu sa prejavuje aj v jeho silnom televiznom sektore.

Izraelské televizne formaty su ¢asto adaptované.

Napriek uspechom celi izraelsky filmovy priemysel aj Specifickym vyzvam. Rozpoc&tové
obmedzenia a zlozita politicka situacia, ktora moéze ovplyvnit obsah a medzinarodnu

spolupracu, predstavuju prekazky, ktoré je potrebné citlivo prekonat.

Vztah medzi izraelskou kinematografiou a jej establishmentom bol €asto zlozZity a nelahky.
Film zostava miestom politického boja a nacionalizmu: Film Foxtrot (Samuel Maoz, 2017),
zobrazuje izraelské obranné sily, ktoré kryju zastrelenie Styroch palestinskych tinedZerov, bol
obvineny pravicovymi politikmi z podporovania "protiizraelského narativu. Vtedajsia izraelska
ministerka kultury Miri Regevova ho oznacila za "vysledok sebaobvifiovania a spoluprace s

protiizraelskym narativom po tom ako ziskal Velku cenu poroty v Benatkach.*?

V sucastonsti sa snazi minister kultury Machlouf Zohar, ktory nastupil do funkcie v decembri,
presadit nové poziadavky, ktoré prinutia filmarov a umelcov zarucit’ sa, Ze ich diela nebudu
poSkodzovat povest Izraela alebo jeho armady. Rabinovichova nadacia, najvacsi filmovy fond

v krajine, uz od ziadatelov vyzaduje, aby tento zavazok podpisali. Ministerstvo sa snazi tieto

3 ABBATESCIANNI, Davide. Israel launches a 25% rebate to attract international shoots [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné
z: https://cineuropa.org/en/newsdetail/413503/

32 8T24. Izrael a Gesko se dohodly na filmové spolupraci. Otevie nové lokace i fondy [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/kultura/2298397-izrael-a-cesko-se-dohodly-na-filmove-spolupraci-otevre-nove-lokace-i-fondy

33 GOODFELLOW, Melanie. Israeli culture minister slams Venice win for 'Foxtrot' [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://www.screendaily.com/news/israeli-culture-minister-slams-venice-win-for-foxtrot/5122269.article
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poziadavky rozsirit na vSetky filmové fondy a pridat dalSie ¢lanky, ktoré by zakazovali

financovanie filmov, ktoré poskodzuiju krajinu alebo jej armadu.®*

Iran

Iran ma dlhu histériu filmového priemyslu, ktora siaha viac ako 150 rokov dozadu. Iranske filmy
su zname svojou umeleckou kvalitou a ziskali si medzinarodné uznanie a celosvetovu priazern.
Iranska kinematografia kazdoroCne produkuje mnozstvo komerénych filmov vratane

umeleckych filmov a popularnych zanrov.

Iranska kinematografia ma bohatu histériu a v priebehu €asu presla vyznamnym vyvojom. Prvy
iransky celovecerny film "Abi a Rabi" bol uvedeny v roku 1930. V tomto obdobi bola ovplyvnena

zapadnymi filmovymi $tylmi.>®

Islamska revolucia v roku 1979 priniesla do iranskej kinematografie vyznamné zmeny. Nova
vlada zaviedla prisne predpisy tykajuce sa obsahu filmov, ktoré mali zabezpecit ich sulad s
islamskymi hodnotami. Napriek obmedzeniam sa v tomto obdobi objavili medzinarodne

uznavani reZiséri.®

Koncom 90. rokov a v roku 2000 zacala iranska kinematografia ziskavat znacnu medzinarodnu
pozornost a uznanie. lIranske filmy sa pravidelne zucastfiovali na vyznamnych
medzinarodnych filmovych festivaloch a ziskavali na nich ocenenia. Asghar Farhadi, ktory sa

v tomto obdobi stal poprednym rezisérom, ziskal dva Oscary za najlepSi cudzojazy¢ny film.

Dnes iranska kinematografia nadalej zapasi s domacou cenziUrou a medzinarodnymi
sankciami, ale zostava Zivotaschopna a tvorivo odolna. Filmovi tvorcovia ¢asto vyuzivaju
metaforu a alegoériu, aby sa vyrovnali s cenzurou. Napriek ekonomickym a politickym
problémom iranski filmari nadalej produkuju diela, ktoré su oslavované na domacej i
medzinarodnej urovni. VyznamnejSiu ulohu v tomto odvetvi zac€ali zohravat’ aj filmarky Zeny,

ako napriklad Rakhshan Bani-Etemad a Marziyeh Meshkiny.*’

Vacsina finanénych prostriedkov na iranske filmy pochadza od vlady, najméa prostrednictvom

organizacii ako Iranian Film Development Company a réznych ministerstiev kultury. Okrem

34 ARAB NEWS.Israeli filmmakers call for boycott of film fund [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://www.arabnews.com/node/2246636/media

35 LANGFORD, Michelle. Allegory in Iranian Cinema: The Aesthetics of Poetry and Resistance. Great Britain: BLOOMSBURY
ACADEMIC, 2019. ISBN 978-1-7807-6298-2. [cit. 2023-08-17].

36 LANGFORD, Michelle. Allegory in Iranian Cinema: The Aesthetics of Poetry and Resistance. Great Britain: BLOOMSBURY
ACADEMIC, 2019. ISBN 978-1-7807-6298-2. [cit. 2023-08-17].

37 LANGFORD, Michelle. Allegory in Iranian Cinema: The Aesthetics of Poetry and Resistance. Great Britain: BLOOMSBURY
ACADEMIC, 2019. ISBN 978-1-7807-6298-2. [cit. 2023-08-17].
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toho zohravaju ulohu aj niektoré sukromné produkéné spolo€nosti a investori, hoci je to menej
Casté ako financovanie zo strany Statu. Moznost financovania ponukaju aj medzinarodné

koprodukcie, hoci ich financovanie mézu komplikovat politické a hospodarske sankcie.

Iranske filmy dosiahli medzinarodny uspech a boli dobre prijaté na filmovych festivaloch po
celom svete. Treba vSak poznamenat, Ze nie vSetky snimky na medzinarodnych festivaloch

sa v Irane teSia rovnakej pozornosti a chvale kvéli cenzure.

Cenzura v Irane mdze mat vplyv aj na financovanie filmov, kedZe filmy nato¢ené v Irane musia
ziskat' suhlas Ministerstva kultury na ucely distribucie a povolenia na natacanie. Tvorcovia
filmov musia dodrzZiavat vladne normy vratane islamského prava a scény, ktoré tieto normy
porusuju, si mézu vyZadovat upravy alebo mézu byt odmietnuté. To mdze obmedzit rozsah

tém, ktoré mézu iranski filmari vo svojich filmoch skumat’.>®

Ziadny filmovy tvorca v Irane nie je imunny vogi tlaku cenzury. Filmy nakritené v krajine musia
ziskat suhlas ministerstva kultury a islamského uradu usmerfiovania nielen na ucely
distribucie, ale aj na povolenie nakrucania. ReZiséri a producenti, ktorych pribehy porusuju
vladne normy - napriklad scéna, v ktorej si Zena zlozi Satku, alebo iné poruSenie islamského
prava - maju jednoduché moznosti, ako si zachovat tvorivu slobodu: Predlozit scenar s
odstranenymi scénami a potom ich aj tak nakrutit.*

Rezisérom sa niekedy podari obist cenzuru na nata€anie, ale tieto filmy su neskoér zakazané
a v Irdne nemaju distribuciu. Prikladom je napfiklad minulorony film Hit the road reziséra
Panah Panahiho. Pre uznanie divakov v§ak nepotreboval domace uvedenie. Film sa stal hitom
u divakov a kritikov na festivale Directors Fortnigh Taktiez film jeho otca reziséra Jafa Panahiho
Taixi, bol iranskou vladou zakazany. Na Medzinarodnom filmovom festivale v Berline ziskal
Zlatého medvéda. Iranski reZiséri bojuju s cenzormi, aby mohli film nakrutit v krajine. Su totiz

pevne presvedceni, Ze vacsina divakov su Iranci a je ich pravom vidiet iransky film v kine,*

Su filmy ktoré neprejdu cenzutou ani v prvom $tadiu scenara. Napriklad pripravovany thriller

"Holy Spider", ktory bude mal premiéru v sutazi v roku 2022 v Cannes, sa natac¢al v Jordansku

38 KOHN, Eric. Iran Censors lts Most Exciting Filmmakers, but They Make Great Movies Anyway [online]. [cit. 2023-08-17].
Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/general/iran-censors-filmmakers-hit-the-road-1234718941/
39 KOHN, Eric. Iran Censors lts Most Exciting Filmmakers, but They Make Great Movies Anyway [online]. [cit. 2023-08-17].
Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/general/iran-censors-filmmakers-hit-the-road-1234718941/
40 KOHN, Eric. Iran Censors lts Most Exciting Filmmakers, but They Make Great Movies Anyway [online]. [cit. 2023-08-17].
Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/general/iran-censors-filmmakers-hit-the-road-1234718941/

24



ako nahrada za mesto Mashad kvoli problémom pri ziskavani povoleni na kontroverznu tému.

Film vznikal ako koprodukcia eurépskych krajin Nemecka, Danska, Franctzska, a Svédska.*'

V sucCastnosti je iransky filmovy rezZisér a scenarista Saeed Roustayi odsudeny na Sest
mesiacov vazenia za premietanie svojho filmu "Leilini bratia" na filmovom festivale v Cannes
v roku 2023 bez povolenia iranskych organov. Roustayi bol obvineny z "protirezimne;j

propagandistickej ¢innosti" za premietanie filmu bez povolenia iranskych organov.*

2.2 Regidon Subsaharska Afrika

Filmové priemysly na Africkom kontinente, ktory pozostava z viac ako 50 samostatnych krajin,
je mimoriadne rozmanity, pricom sa o fiom musi hovorit v mnoznom Ccisle, aby sa uznali
odliSné tradicie, histéria a kulturne rozdiely. V africkej kinematografii sa bezne uvazuje vo

vztahu k dvom hlavnym regiénom.

Prvy, severna Afrika (niekedy oznacovana aj ako Maghreb), ma spolo¢ny jazyk, arabCinu, a
silné historické a kulturne prepojenie s Blizkym vychodom, povaZuje sa za sucast arabskej
kinematografie. Druha, subsaharska Afrika, sa vyznacuje vacSou historickou, jazykovou,
etnickou a socialnou rozmanitostou a vzniklo v nej viacero odliSnych, ale prelinajucich sa
filmovych kultur, Ciastocne ako désledok vplyvu a odporu voci réznym kolonidlnym rezimom:

historicky najviac filmov vzniklo vo frankofénnej zapadnej Afrike hoci v si¢asnosti sa to meni.*®

Hoci toto regionalne rozdelenie do istej miery pretrvava, mnohi africki filmovi tvorcovia boli a
su aktivni naprie€ regionalnymi a narodnymi hranicami a od 60. rokov 20. storoCia sa zna¢ny
pocet panafrickych filmovych iniciativ snazi podporovat spolo€né projekty a oslavovat africké
kinematografie. V roku 1969 bola zalozena Panafricka federacia kinematografie (FEPACI),
ktora sa usiluje ufahcit distribuciu filmov v Afrike. V roku 2017 sa FEPACI v spolupraci s
UNESCO a The Film Foundation zaviazala obnovit’ patdesiat africkych filmov s historickym,

umeleckym a kultdrnym vyznamom.**

41 NTIM, Zac. Oscars: Denmark Submits Ali Abbasi’s Cannes-Winning Title ‘Holy Spider’ To International Feature Race [online].
[cit. 2023-08-17]. Dostupné z: https://deadline.com/2022/09/oscars-denmark-submits-ali-abbasis-cannes-winning-title-holy-
spider-international-feature-1235127751/

42 RITMAN, Alex. Iranian Director Saeed Roustayi Imprisoned for Screening Film ‘Leila’s Brothers’ in Cannes [online]. [cit. 2023-
08-17]. Dostupné z: https://www.hollywoodreporter.com/movies/movie-news/iranian-director-saeed-roustayi-jailed-leilas-
brothers-cannes-1235567855/

43 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].

44 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
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Najnovsie prace v oblasti filmovych Studii sa snazia venovat vacSiu pozornost rozmanitosti
africkych kinematografii, najma prostrednictvom zohladnenia samostatnych regionalnych
kinematografii v zapadnej, vychodnej, strednej a juznej Afrike, ako aj jednotlivym narodnycm

kinematografiam.

Pred hnutim za nezavislost' v 60. rokoch 20. storoCia mali ierni africki filmari len velmi malo
prilezitosti a az v kontexte budovania vlastnych Statov po ziskani nezavislosti sa zaCala
formovat osobitna filmova kultura subsaharskej Afriky, najma vo frankofonnej zapadnej Afrike.
Pokracujuca francuzska angazovanost, takzvana "kulturna spolupraca”, podporovala filmovu
produkciu, ale zaroven zabezpecila, ze filmy kritizujuce kolonializmus sa dostavali do uzadia.
Napriek tomu mnohi frankofonni africki filmari profitovali z pokraCujucej francuzskej zastity; v

neposlednom rade aj vd'aka vzdelavaniu, ktoré absolvovali v Parizi.*®

Skuto€ne nezavisla filmova produkcia sa za¢ala v Senegale a Burkine Faso (kde bol filmovy
priemysel znarodneny) koncom 60. rokov, pri€om v poslednom menovanom sa v roku 1969
konal prvy festival FESPACO (Festival Panafricaine du Cinéma de Ouagadougou). FESPACO

zostava najdélezitejSim filmovym festivalom v subsaharskom regiéne.

Vdaka vacsej umeleckej slobode, zvySenej financnej podpore a zlepSujucej sa infrastrukture
sa v 60. rokoch 20. storoCia presadila priekopnicka generacia reZisérov zo subsaharskej
Afriky. Patrili k nim naprilad Ousmane Sembene a Djibril Diop Mambéty zo Senegalu. Tito
filmari sa snazili vytvorit osobitni panafricki kinematografiu zalozeni na odburavani
kolonialnych stereotypov a znovuziskani africkej historie, vyuzivajuc kinematografiu ako
nastroj vzdelavania a zvySovania povedomia. Filmy zo 60. rokov su r6znorodé, ale vo
vSeobecnosti stelesfiuju socialno-realisticki estetiku v suvislosti so S§irSimi procesmi

dekolonializacie na celom svete.*®

Zatial ¢o v 80. a zaciatkom 90. rokov 20. storoCia bola africka kinematografia autorska,
politicka a spojena s procesom dekolonizacie, africka kinematografia je v poslednich rokoch
formovana vplyvom vyraznych demografickych zmien (60 % populacie kontinentu ma
osemnast rokov a menej), vplyvom novych technoldgii (digitalne video a Nollywood o ktorom
piSem neskor); zmenou dynamiky mocenskych vztahov v suvislosti s pohlavim; komplexnych
dbsledkov globalizacie, vratane diasporickej filmovej tvorby a pretrvavajucej zavislosti africkej

kinematografie na festivaloch v distribucii.*’

45 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
46 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
47 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
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Filmova produkcia koncom 20. storoCia neustale rastla, v roku 1969 sa na FESPACO
premietalo 18 africkych filmov, v roku 1970 37 a v roku 1999 150 filmov. Prva generacia
filmarov zo subsaharskej Afriky pokracovala v tvorbe filmov a po smrti Mambétyho v roku 1998
a Sembeneho v roku 2007 v8ak africka kinematografia preSla na mladsSiu generaciu filmarov,

z ktorych mnohi pdsobia v Eurépe alebo USA.*®

Okrem toho su miestne politické a kulturne podmienky Casto nepriatelské voci liberalnej
orientacii filmov urCenych pre eurdpskych a severoamerickych festivalovych divakov. V
désledku toho sa mnohé africké filmy hraju len na filmovych festivaloch a v zapadnych artovych
kinach. Niektoré z tychto problémov sa pokusaju rieSit iniciativy, napriklad Panafricka
federacia kinematografie (FEPACI) iniciovala projekt Panafrického filmového fondu (spolo¢ne
riadeny Africkou uUniou), alebo zaloZzenie novych produkénych domov v Burkine Faso,
Zimbabwe a Mozambiku alebo vladna podpora filmového priemyslu v Keni, Rwande, Tanzanii
a Ugande, kde sa filmy €asto vyrabaju v miestnych jazykoch. Okrem toho sa pracuje na obnove

kinosal a digitalnych premietacich jednotiek.*

V kontraste s nedostato¢nou kino distribuciou, existuje prosperujuci sektor domacej produkcie,
prostrednictvom ktorého sa lacno distribuuju tisice popularnych filmov na DVD. Tento Styl
filmovej tvorby, ktory vznikol v Nigérii a oznacuje sa ako Nollywood, je dnes vS§adepritomny aj
v inych africkych krajinach vratane Ghany, ktora je druhym najuspesnejSim videofilmovym
priemyslom na kontinente; tiez v Ugande (Ugawood), Keni (Riverwood), Tanzanii

(Bongowood), Sierra Leone, Kamerune, Zimbabwe, JuZnej Afrike a Eti6pii.*

Nollywood

Nollywood je pomenovanie pre filmovy priemysel v Nigérii charakteristicky svojimi
nizkorozpoctovych videofilmov, ktoré vznikali v Nigérii od zacliatku 90. rokov 20. storodia,
popularne na celom africkom kontinente, ako aj u afrického publika Zijucom v diaspére. Tento

termin je skratkou slov Nigéria a Hollywood, podla vzoru Bollywood.

Vacsina nollywoodskych filmov sa vyraba v Lagose podla nejednotného konkurenéného
modelu s nespoCetnym mnozstvom malych produkénych spolo€nosti, nizkymi vyrobnymi
hodnotami a extrémne kratkymi ¢asovymi planmi (niekedy len jeden alebo dva dni). Filmari sa

spoliehaju na digitalne kamery beznej spotrebitelskej urovne a zakladny strihaCsky softvér.

48 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
49 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
50 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].
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Filmy, ktoré su prispésobené poZiadavkam divakov, su ¢asto Sablonovité a opakujuce sa,
pracuju so znamymi zanrami, ako su melodrama, telenovela (niekedy s krestanskou alebo
islamskou fundamentalistickou tematikou), kriminalny film, horor, akény film a muzikal. Filmy
sa distribuuju na filmovych trhoch. Kazdych 14 dni sa na trhu objavi viac ako 60 filmov. Filmy
sa pozeraju doma, na ulici, v kinokluboch alebo vo videopoZi€ovniach. Délezitym prvkom

fenoménu Nollywood je jeho hviezdny systém.

V 90. rokoch sa postupne preslo od VHS k digitalnemu videu; hoci v désledku nerovnomerne
rozvinutej streamingovej infrastruktury v Afrike sa filmy stale distribuuju prostrednictvom
predaja DVD na miestnych trhoch a v obchodoch. Roéne sa vyprodukuje az 1 200
celove€ernych filmov, ktoré nigérijskej ekonomike prinasaju priblizne 600 milionov dolarov

roéne.®

Nollywood je dblezity doplnok africkej kinematografie, najma vo vztahu k zanru. Poukazuje sa
nan najma ako na Zzivotaschopny produkény model, ktory moze existovat bez Statneho
financovania alebo koproduk&énych zmlav s velkymi zapadnymi medialnymi spolo¢nostami, a
prinada reakciu na postkolonidlnu otazku, ktoré je autonomia. Existuje vSak riziko, Ze
Nollywood zahltii subsaharské medialne trhy a ohrozi dlhodobu tradiciu autorskej filmovej

tvorby v africkej kinematografii.

Sucasny stav podla publikacie UNESCO

Podla reportu, ktoré si dalo v roku 2021 vypracovat UNESCO, je Africky filmovy priemysel na

vzostupe a ma velky potencial rastu a rozvoja.

V sucasnosti priemysel zamestnava viac ako 1 milion fudi v podsektoroch distribucie a
produkcie. Ma dokonca potencial vytvorit’ viac ako 20 milibnov pracovnych miest a prispiet k
celkovému hrubému domacemu produktu kontinentu sumou 20 miliard USD. Filmovy

priemysel v st¢asnosti predstavuje 5 miliard USD HDP v celej Afrike.?

Medzi rokom 2020 a 2021 sa v Afrike vyrobilo v priemere 5 500 filmov. V zapadnej Afrike sa
ro¢ne vyprodukovalo takmer 3 400 filmov, priCom tento pocet zvySila najma nizkorozpoctova

produkcia nigérijského filmového priemyslu Nollywood, ktora vyprodukuje priblizne 2500 filmov

51 HARROW, Kenneth W. a Carmela GARRITANO, ed. A Companion to African Cinema. United Kingdom: John Wiley, 2019.
ISBN 9781119100317. [cit. 2023-08-01].

52 UNESCO. The African Film Industry. Paris, France: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization
(UNESCO), 2021. ISBN 978-92-3-100470-4. [cit. 2023-08-16].
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rocne. Podobné produkcie sa Sirili aj prostrednictvom Kene a Etidépie. Nasledne sa vo

vychodnej Afrike ro¢ne vyprodukovalo priblizne 1 500 filmov. 5

Africky filmovy priemysel vSak Celi niekolkym vyzvam vratane obmedzeného financovania a

zdrojov, cenzury, piratstva, potreby lepSej infrastruktury a podpory distribucie.

Mnohé africké krajiny nemaju dostato¢nu vladnu podporu filmového priemyslu, ¢o stazuje
pristup filmovych tvorcov k financiam. To vedie k zavislosti od zahrani¢nych investorov, ¢o

moZe obmedzovat kreativitu africkych filmarov a viest k zavislosti od zahrani¢nych zaujmov.>*

Sice ma africky filmovy priemysel velky potencial, ale infrastruktura je nedostate¢na, presnesie

hovorime o jednom kine na 787 402 obyvatelov.>®

Dalej Africki filmari éelia cenzire a obmedzeniam zo strany vlady, ¢o mdze obmedzovat
slobodu prejavu a rozmanitost hlasov zastupenych v africkej kinematografii. Napriklad Film
Rafiki (2018), prvy kensky film, ktory mal premiéru v Cannes, bol zakazany kenskou Radou

pre klasifikaciu filmov pre jeho gay tému, pretoZe je v rozpore s kenskymi zakonmi.*®

Africky filmovy priemysel tiez Celi znaénym problémom s piratstvom, priCom sa odhaduje, Ze
50 % az viac ako 75 % prijmov sa v désledku piratstvi straca. To méze obmedzit hospodarsky

potencial tohto odvetvia a odradit od investicii.*’

Napriek vyzvam africky filmovy priemysel zaziva rozmach vdaka digitalnym technolégiam a
vzostupu online platforiem. Odvetvie ma znacny potencial rastu a rozvoja s prilezitostami pre

miestne talenty, tvorbu pracovnych miest a hospodarsky prinos.

Okrem toho africké filmy zaZivaju aj boom na medzinarodnych festivalech o ¢om sved¢i lineup

tohoto ro¢ného festivalu v Cannes, ktory uviedol rekordny pocet tiulov z Afriky.*
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Statistické Gdaje z regionu MENA a Afriky

SPOJENE
SAUDSKA  |ARABSKE
IRAN IZRAEL KUWAIT LIBANON _ |KATAR ARABIA EMIRATY  [EGYPT MAROKO _ [NIKERIA  |JAR

Pocet obyvatelov 2022 (v miliénoch) 85,7 9,5 4,8 6,8 2,7 36,2 10,5 104,1 36,7 216,7 61,1
HDP na obyvatela 2022 (USD) 23034 55 359 38123 3589 82887 27941 47793 4504 3896 2326 6739
Hrubé triby 2022 (v mil. USD) 100,7 115,3 57,8|- 29,02 242,2 185,4|- 3,7 16,4 44,7
N&v§ 2022 (v milénoch) 13,6 12,1 4,6 1,0 2,0 14,4 14 85 0,7|- 85
Névitevnost na obyvatela 2022 0,2 1,3 09 0,1 0,7 04 1,3 0,1 0,02|- 0,1
Priemernd cena listka 2022 (v USD) 7,4, 9,5 12,6- 14,7 16,9 13,2|- 5,6/ 52
Premietacie saly 2022 710 422 115 154 139 584 618 250 78 251 728
Podiel na narodnom trhu 2022 97% 8% |- - - - 66,4% 19,7% 25,8% 2,5%

zdroj: Focus 2023, World Film Market Trends, EAO

Pocet vyrobenych celoveéernych filmov vo vybranych krajinach MENA a Afriky
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Hrubé trzby vo vybranych krajinach MENA a Afriky
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2.3 Postkolonialne vplyvy v mimoeurépskych koprodukciach

Koprodukcie medzi Eurépou a regionom Blizkeho vychodu a Afriky mézu byt prinosom pre
medzikulturnu spolupracu. Méze sa tu vSak prejavovat aj postkolonialne tendencie. Tieto
tendencie nie su jednotné vo v8etkych spolupracach, su zloZité a mnohotvarne a odrazaju

historické a su¢asné vztahy.
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Zavislost’ od eurépskych fondov a eurépskej distribucie

Spolupraca s eurépskymi producentmi €asto poskytuje pristup k financovaniu, a distribucii.
Tieto partnerstva v8ak moZzu viest k nerovnovahe sil, ked ma eurdpsky partner vacsiu kontrolu
nad kluCovymi rozhodnutiami, ako su scenar, obsadenie a marketing, ktoré nemusia uplne
zodpovedat miestnej realite. Mnohi africki a arabski tvorcovia sa spoliehaju na granty, a
financovanie z eurdpskych krajin alebo medzinarodnych organizacii so sidlom v Eurépe. Toto
financovanie moze ulahcit’ produkciu, ale moze tiez ovplyvnit obsah, smerovanie a Styl filmov,

aby sa prisposobili eurépskemu vkusu, hodnotam alebo politickym zaujmom.

Ekonomicka zavislost méze viest k autocenzure alebo strategickému prispdsobeniu sa
europskemu vnimaniu. Filmovi tvorcovia sa mézu citit’ pod tlakom, aby sa vyhybali ttmam
alebo perspektivam, ktoré by mohli byt kontroverzné alebo neatraktivne pre eurdpske fondy,

alebo divakov.

Aby sa filmy dostali k SirSiemu publiku, musia sa zapojit do eurépskych distribu¢nych Struktur.
Tato zavislost mbéze viest k zameraniu sa na obsah, ktory oslovuje eurdpske publikum, ¢o
mdze marginalizovat pohlady, ktoré nezapadaju do zapadného diskurzu. Velké eurdpske
filmové festivaly Casto sluzia ako délezité platformy pre zviditelnenie, distribu¢né prilezitosti a
kritické uznanie africkych a arabskych filmov. Vyberové kritéria a vkus tychto festivalov vSak

mé&zu ovplyvnit to, aké typy filmov sa produkuju a propaguju.

Kulturna reprezentacia a tvorivy vplyv

Mbze sa vyskytnut’ tendencia zobrazovat' kultury, histériu alebo socialne problémy Blizkeho
vychodu a Afriky eurocentrickou optikou a redukovat a exotizovat komplexnu realitu na
stereotypy. TaktieZ vplyv eurdpskych labov a partnerov na scenar, a vizualny Styl sa méze

prispdsobit eurépskym filmovym konvenciam.®

Etické a politické aspekty

Koprodukcie mézu niekedy uprednosthiovat narativy, ktoré su v sulade s eurdpskymi
politickymi zaujmami alebo predsudkami, ¢o vedie k zjednodudenému alebo jednostrannému
zobrazeniu citlivych tém, ako su konflikty, postkolonialne boje alebo kultirne zvyklosti. Spésob,
akym sa v ramci koprodukcii spomina, zobrazuje alebo vyuziva kolonialna historia, méze tiez

odrazat postkolonialne napatie.

59 PONZANESI, Sandra a Marguerite WALLER. Postcolonial Cinema Studies. USA and Canada: Routledge, 2012. ISBN 978-0-
415-78228-9.
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Tabulka vybranych uspésnych koprodukénych filmov

Rok Krajina(y) Nazov filmu Festival, i [o] i

2010 Izrael, Nemecko Libanon Benatky Zlaty lev

2011 Irén, F The Separation Berlinale, Oscar Zlaty medved, Najlepsi film

2012 |Egypt, Nemecko In the Last Days of the City Berlinale Cena Caligari

2013 Senegal, Tey (Today) FESPACO Etalon d'Or de Yennenga

2013 Egypt, Velka Britania, USA The Square Sundance, TIFF, Oscar Audience Award: World Cinema, Cena publika za dokument
2013 Jordénia, Spojené arabské emiraty, Nemecko Theeb Venice, TIFF BAFTA Award for Outstanding Debut

2014 itania, F v Timbuktu Cannes, Cézarm Oscar Cena j poroty, Najlepsi y film a Najlepsi reZisér
2014 Etiopia, Nemecko Difret Sundance Cena publika

2014 Maroko, Nemecko A Short Film About Fear Locarno

2015 F Turecko Winter Sleep Cannes Palme d'Or

2015 Maroko, Belgicko Much Loved Cannes, Quinzaine des ré

2015 Tunisko, Belgicko Hedi Berlinale Najlepsi prvy film

2015 Maroko, Francuzsko Fevers FESPACO Etalon d'Or de Yennenga

2015 Maroko, The Blind Orchestra KartaZsky filmovy festival Zlaty Tanit

2016 Irén, Francuzsko The Salesman Cannes, Oscar Najlepsi herec, Najlep$i scenar & Najlepsi cudzojazyEny film
2016 Tunisko, Belgicko, Inhebbek Hedi Berlinale Najlepsi prvy film, y medved za herca
2016 Tunisko, F Zaineb Hates the Snow KartaZsky filmovy festival Zlaty Tanit

2017 Senegal, Franctzsko, Belgicko, Nemecko, Libanon Félicité FESPACO & Berlinale Etalon d'Or de Yennenga, y medved - Velka cena poroty
2017 Izrael, F Nemecko Foxtrot Benatky Strieborny lev - Velka cena poroty

2017 |Libanon, F USA C: Cannes, Oscar

2017 Maroko, Franclizsko TIFF, Locarno

2017 Palestina, Nemecko, Holandsko Dubaj Cena Muhr za najlep$i y film

2017 Senegal, Belgicko Berlinale, FESCAPO Velka cena poroty, Etalon d'Or

2017 rep., F v F Finsko Winnie Cena za réziu

2017 Tunisko, Francuzsko Beauty and the Dogs Cannes, Un Cerstain Regards

2017 |Sweden, Denmark, Nemecko, Egypt The Nile Hilton Incident Cena poroty

2017 Libanon, F Insult Benatky, Oscar

2018 Juhoafricka rep., Nemecko Sew the Winter to My Skin TIFF TIFF

2018 Egypt, Nemecko Y i Cannes

2018 Juhoafricka republika, Nemecko Sew the Winter to My Skin TIFF

2018 Irén, F 3 Faces KVIFF

2018 Egypt, Austria, USA ‘Yomeddine Cannes

2019 Senegal, Belgicko Atlantics Cannes Cannes Grand Prix

2019 Rwanda, Belgicko, F The Mercy of the Jungle FESPACO Etalon d'Or de Yennenga

2019 Tunisko, Belgicko, F Noura’s Dream Kartazsky filmovy festival Zlaty Tanit

2019 Maroko, F Belgium Adam Cannes, Un Certain Regard Najlepsi scenar

2019 Maroko, F Katar The Miracle of the Unknown Saint Cannes, Un Certain Regard

2020  |Alzirsko, Belgicko, Katar Papicha Cézar Najlepsi debutovy film, Najlepsia novagik

2020 PobreZie Slonoviny, Senegal, Francizsko Night of the Kings TIFF TIFF Amplify Voices Award

2020 DR Kongo,, Franctzsko Downstream to Kinshasa TIFF TIFF Amplify Voices Award, Honorable Mention
2020 Iran, Nemecko, Ceska republika There Is No Evil Berlinale Zlaty medved na Berlinale

2020 Pobrezie Slonoviny, Senegal Night of the Kings TIFF Amplify Voices Award

2020 |Alzirsko, Belgicko, Katar Papicha César Najlepsi prvy cerny film, Najlep$i Zensky debut
2020 Pobi , Senegal, F Kanada Night of the Kings TIFF Amplify Voices Award

2020 Demokraticka republika Konga, Franctizsko, Belgicko Downstream to Kinshasa TIFF Amplify Voices Award, Cestné uznanie

2020 Lesotho, rep., Taliansko, USA This Is Not a Burial, It's a Svetové kino D y cena poroty za vizi tvorbu
2020 Tunisko, F Belgicko, Nemecko The Man Who Sold His Skin Benatky Najlepsi herec

2020 Iran, F Ballad of a White Cow Berlinale Zvlastne uznanie

2021 Iran, F Hit the Road Cannes, Rotterdam

2021 Libanon, Belgium Sea Ahead Cannes, Quinzaine des Réalisateurs

2021 Canada, Libanon, F Memory Box Berlinale

2021 Chad, Francuzsko, Belgicko Lingui, the Sacred Bonds Cannes, Un Certain Regard, TIFF

2021 Libanon, Francie, Svédsko, Dansko, Norsko, Katar Costa Brava, Libanon Venice Film Festival

2022 Egypt, F Sweden Boy from Heaven Cannes Najlepsi scenar

2022 Dansko, Nemecko, Svédsko, Francizsko Holy Spider Cannes Najlepsia herecka

2022 Maroko, F The Blue Caftan Cannes, Un Certain Regard

2022 F Nemecko, USA, Tunisko Harka Cannes, Un Certain Regard

2023 F Saudska Arabia, Nemecko, Tunisko Four Daughters Cannes

2023 Libanon, Nemecko Dancing on the Edge of the Volcano Karlovy Vary Zvlastne uznanie

2023 Palestina, Nemecko, Cyprus, Katar Mediterranean Fever Cannes, Un Certain Regard Cena za najlep$i scenar

2023 Sudan, Egypt, Nemecko, F Saudska Arébia, Svédsko | Goodbye Julia Cannes, Un Certain Regard

2023 Maroko, Francuzsko, Belgicko Les Meutes Cannes, Un Certain Regard Cena poroty

2023 Maroko, Egypt, Saudska Arabia, Katar The Mother of All Lies Cannes, Un Certain Regard Najlepsia rézia

2023 Senegal, Francuzsko, Mali Banel & Adama Cannes

2023 |Belgicko, DR Kongo, arep.  |Augure Cannes, Un Certain Regard

2023 Jordan, F Saudi Arabia, Katar Inshallah A Boy Cannes, Un Certain Regard, TIFF

zdroj: vlastné spracovanie
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3 SUCASNE MOZNOSTI INTERAKCIE A SPOLUPRACE

3.1 HPadanie latky a vyvoj

Aj ked vo vela pripadoch sa producenti dostavaju k latkam cez osobné kontakty, Ceski
producenti maju moznost sternut sa s arabskymi a africkymi projektami, prostrednictvom

réznych platforiem.

Identifikujem nasledujuce platformy:
- Filmové Festivaly a ich industry programy
- Koprodukéné a pitching fora, ktoré su €asto sucastou festivalov

- Medzinarodné workshopy
Filmové Festivaly

Filmové festivaly zohravaju klfu€ovu ulohu pri propagacii kinematografie MENA a Afriky v ramci
regionu aj na medzinarodnej urovni. Taktiez sluzia ako platformy, kde mdzu producenti
nadvazovat kontakty, objavovat nové talenty a diskutovat o potencialnej spolupraci. Na
mnohych medzinarodnych filmovych festivaloch sa konaju $pecialne féra, workshopy a
pitchingy, ktoré su ur€ené na stretavanie producentov, rezisérov a dalSich aktérov so zaujmom

o koprodukciu.

Eurdpske filmové festivaly

Medzi najvyznamnejSie medzinarodné festivaly v Eurdpe, kde je mozné stretnat projekty
z regionu MENA a Afrika a ktoré su dostupné pre ¢eského producenta patria festivaly medzi
ktorych dlhodobé ciele patri propagacia svetovej kinematografie. Su to najma festivaly
v Cannes, Berlinale, ¢i Benatky, o Com svedCia aj ich tohotro¢né lineupy. Nasledne som
vybrala niekolko eurdpskych festivalov, ktoré okrem toho, Ze filmy z tychto regiénov vyrazne

programuju, maju taktiez vramci festivalu iniciativy na ich podporu.

Felmovy Festival Cannes

Filmovy festival v Cannes podporuje filmy z MENA a Afriky. Na 76. ro¢niku festivalu sa
predstavilo niekolko filmov a filmovych tvorcov spojenych s Afrikou ako kedykolvek

predtym, a to vyberom =z Tuniska, Senegalu, Alzirska, Maroka, Sudanu a
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Kamerunu.®®'Sugastou festivalu bola tento rok tieZ konferencia s nazvom “MENA 360:
Accessing the Largest Untapped Market in the World“®? Okrem toho boli do programu

festivalu zaradené projekty z regionu MENA financované Saudskou Arabiou.%

Filmovy Festival Berlinale

Medzinarodny filmovy festival v Berline (Berlinale) je znamy svojou podporou filmov z
regionu MENA a Afriky. Prostrednictvom iniciativy World Cinema Fund - WCF Berlinale
ponuka finanéné prostriedky a koprodukéné prilezitosti. Zavazok festivalu prezentovat a
podporovat rozmanité hlasy sa prejavuje aj v jeho programe, kde sa filmy z krajin MENA
a Afriky Gasto teSia vyraznému zviditefneniu.®* Vramci Berlinale sa konaju aj Berlinale
Talents a European Film Market, ktoré su taktiez otvorené ucasti projektov a tvorcov

z tohoto regionu.

Filmovy Festival Locarno

Filmovy festival v Locarne, jeden z najstarSich a najuznavanejsich filmovych festivalov na
svete, sa neustale snazi prezentovat réznorodé a nedostatoéne zastupené hlasy v
kinematografii, vratane tych z regionu MENA a Afriky. Uvadzal diela z krajin ako Tunisko,
Egypt, Maroko, Juzna Afrika, i Senegal. Program Locarno Industry Academy sa nedavno
rozsiril do Afriky.%® Locarnska iniciativa Open Doors, ktora je suc¢astou Locarno Pro, sa
zameriava najma na podporu filmarov z regidénov s obmedzenou filmovou infrastrukturou.
V minulosti sa Open Doors iniciativa venovala réznym krajinam Afriky a regionu Blizkeho
vychodu a Afriky, pri€om vybranym projektom a filmovym tvorcom ponukala finanénu
podporu, moznosti nadvazovania kontaktov a medzinarodnu prezentaciu. Open Doors
spolupracuje taktiez s fondom Vision Sud Est, ktory ma za ciel poskytnut financné
prostriedky, prilezitosti na nadvazovanie kontaktov a zviditelnenie filmarov z krajin

globalneho Juhu.

Filmovy Festival Rotterdam

Medzinarodny filmovy festival v Rotterdame (IFFR), ktory sa kazdoroCne kona v

Holandsku, sluzi ako klu¢ova platforma pre nezavislu a inovativnu kinematografiu z celého

61 CNN STAFF.Cannes 2023 is a showcase for African cinema [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://edition.cnn.com/2023/05/22/style/cannes-2023-africa-showcase-spc-intl/index.html

62 Cannes Conference to Shine Spotlight on the Entire Arabic-Speaking Region of MENA [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.marchedufilm.com/news/cannes-conference-to-shine-spotlight-on-the-entire-arabic-speaking-region-of-mena/

63 MEKKAOUI, Meeran. Cannes 2023: Saudi-funded Projects Shine in Lineup of MENA Films [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné
z: https://www.ggmiddleeast.com/features/cannes-2023-saudi-projects-mena-films

64 LEVINE, Sydney. MENA (Middle East and North Africa) at the Berlinale [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://blogs.sydneysbuzz.com/mena-middle-east-and-north-africa-at-the-berlinale-f39442e4b3ce

85 V/IVARELLI, Nick. Locarno Film Festival Expands Industry Academy Program to Africa [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://variety.com/2021/film/global/locarno-festival-expands-industry-academy-program-to-africa-1234955479/
https://blogs.sydneysbuzz.com/mena-middle-east-and-north-africa-at-the-berlinale-f39442e4b3ce
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sveta vratane filmov z MENA a subsaharskej Afriky. Prostrednictvom réznych iniciativ, ako
je napriklad Fond Huberta Balsa, ktory poskytuje granty filmarom z rozvojovych krajin,
festival poskytuje délezitu finanénu podporu projektom, ktoré by inak mali problémy s
financovanim a medzinarodnou distribuciou. Festival tiez ulah&uje prostrednictvom
industry programu IFFR Pro a koprodukéniho marketu CineMart koprodukéné prilezitosti,
¢im umoznuje tvorcom z Blizkeho vychodu a Afriky spolupracovat s eurdpskymi
producentmi a ziskat tak pristup k Sir§im trhom a d'alSim zdrojom. Okrem toho filmy z tychto
regiénov Casto ziskavaju vyznamné umiestnenie v hlavhom programe festivalu, ¢im sa
neocenitelne dostavaju do povedomia medzinarodného publika, kritikov a potencialnych
distributorov. Tento rok napriklad vyhrala hlavnu cenu kamerunska rezisérka Cyrielle

Raingou so svojim filmom Spektrum Boko Haram.®®

Filmovy Festival Karlovy Vary

Medzinarodny filmovy festival v Karlovych Varoch je pre ¢eksych producentov
najdostupnejsi. Festival v programe kazdorocne ponuka arabské tituly, v poslednych
roCnikoch nechybaju ani tituly africké. Tento rok KVIFF uviedli v hlavne sutazi libanonsky
dokumennt Dancing on the edge of a Volcano, ktory ziskal od poroty ocenenie Zvlastne
uznanie.®” Co je v8ak pre &eskych producentov zajujimavejsie je, Ze arabské projekty mézu
stretnut vramci industry programu, konkrétne vramci programu Eastern Promises, vramci
ktorého sa prezentuju potencidlnym partnerom projekty v postprodukii. Primarne
zameranie programu je na krajiny strednej a vychodnej Eurépy a Blizkeho vychodu. Tento

rok sa napriklad programu zucastnil egyptsky a libanonsky projekt.

Filmovy Festival Tessaloniki

Sucastou festivalu je Crossroads koprodukéné férum. Na tomto koprodukénom fére sa
predstavuiju filmy juhovychodnej Eurdpy, ale taktiez Blizkeho vychdu, Cierneho mora a
SirSieho stredomorského regionu. V minulosti sa tu predstavil napriklad jordansky projek
Inshallah a Boy, ktory mal tenro rok premiéru v Cannes. Je tu mozné vyhrat rézne ceny.
Financné ceny sa nepohybuju vo velkych Ciastkach 10 000 EUR. Vecné ceny su napriklad
ucast na Script 2 Film Workshops scholarship, EAVE Marketing Workshop Scholarship,
The Producers’ Network of the Cannes FF Free accreditation v hodnote., selekcia na Sofia

Meeting.

66 HUDSON, David. Rotterdam 2023 Awards [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://variety.com/2021/film/global/locarno-
festival-expands-industry-academy-program-to-africa-1234955479/ https://blogs.sydneysbuzz.com/mena-middle-east-and-north-
africa-at-the-berlinale-f39442e4b3ce

57 The Crystal Globe goes to Blaga’s Lessons at the 57th KVIFF. Birth won the Proxima Competition [online]. [cit. 2023-08-14].
Dostupné  z: https://www.kviff.com/en/news/4600-the-crystal-globe-goes-to-blagas-lessons-at-the-57th-kviff-birth-won-the-
proxima-competition
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Filmovy Festival Sarajevo

CineLink Industry Days je industry sekcia Sajarevského filmového festivalu, vramci kterého
prebieha koprodukény market. Vyber sa tradi¢ne zameriava na juhovychodnu Eurépu, ale
posledné roky je otvoreny aj pre projekty z kaukazského regionu. Okrem toho sa
predstavuju aj projekty v spolupraci s Doha Film Institute, a Arab Fund for Arts & Culture
(AFAC). Taktiez sekcia CineLink Work in Progress je otvorena aj proketom zo
severoafrickych a blizkovychodnych krajin leZiacich okolo Stredozemného mora.®®Pre
Ceského producenta to znamena, Ze je to opét platforma kde sa mdze s tymito projektami

stretnut’ pripadne ak sam takyto projekt produkuje sutazi o zaujimavé ceny.

Arabské filmové festivaly

Podujatia ako Medzinarodny filmovy festival v Kahire, El Gouna, Red Sea, ¢i Medzinarodny
filmovy festival v MarrakeSi, a Kartagu sluzia ako platformy na prezentaciu regionalnych filmov
a podporu medzikulturnej spoluprace. Tieto festivaly ulah&uju nadvazovanie kontaktov medzi
filmovymi tvorcami a profesionalmi z filmového priemyslu, podporuju spolupracu a moznosti

koprodukcie.

Filmovy Festical Kahira

Dlhoro¢na historia, medzinarodné uznanie a industry program robia z Kahirského
filmového festivalu relevantnu platformu taktiez pre eurépskych producentov, kde mozu,
nadviazat kontakty a medzikultirnu spolupracu. Je jednym z 15 festivalov, ktorym
Medzinarodna federacia asociacii filmovych producentov FIAPF udelila status kategorie
"A".

Medzinarodny filmovy festival v Kahire ma svoj industry program s nazvom Cairo Industry
Days. Program zahffia industry panely, filmové, televizne a koprodukéné férukm pre
celovec€erné filmy vo vyvoji a postprodukcii. V ramci Cairo Industry Days sa kona Cairo
Film Connection, ¢o je koprodukéné a pitching forum, na ktorom sa stretavaju
medzinarodni producenti, financiéri, distributori a sales agenti, aby sa prepojili s arabskymi
filmovymi tvorcami. Produkéna spolo¢nost ktora projekt prihlasuje nemusi byt arabského
pévodu. Platformy sa teda méze zucastnit aj ¢esky producent pokial spolupracuje s
arabskym, alebo africkym rezisérom. Okrem toho porota zloZena z filmovych profesionalov

vyberie projekty, ktoré mézu ziskat’ pefazné a vecné ceny.

68 krajiny Blizkeho vychodu a Afriky ktoré obmyva stredozemné more vytvaraju spolu s eurdpskymi krajinami skupinu
stredozemnych krajin. Su to predovietkym &taty Egypt, Izrael, Libanon, Syria, Turecko, Grécko, Albansko, Cierna Hora,
Chorvatsko, Slovinsko, Taliansko, Franctizsko, Spanielsko, Maroko, AlZirsko, Tunisko, Libya a stredomorské ostrovy Cyprus,
Kréta, Malta. Existuje niekolko iniciativ, ktoré sa Specialne sustredia na tuto skupinu.
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Filmovy Festival El Gouna

Jednym z cielov filmvoého festivalu EI Gouna v Egypte je podpora kultirnej spoluprace.
To napomaha k hlbSiemu pochopeniu a oceneniu eurdpskej kinematografie v arabskom
svete a naopak, €o prispieva k rozmanitejSiemu a prepojenejSiemu globalnemu filmovému

prostrediu.

Filmovy festival ma tiez svoju industry ¢ast CineGouna vramci ktorej prebiehaju networking
eventy, masterclasses, workshopy, a diskusie. Prezentuju sa tu taktiez projekty vo vyvoji
a v postprodukciii. Platforma tiez poskytuje pefiazné ceny a ocenenia, pricom 13 projektom
vo vyvoji a siedmim filmom v postprodukcii boli v minulosti udelené ceny v celkovej

hodnote 300 000 USD.®® Jeden z producentov projektu vdak musi byt arabského pdvodu.

Filmovy Festival Red Sea

Medzinarodny filmovy festival Red Sea v Dzidde v Saudskej Arabii, je zamerany na
prezentaciu regionalnej, ale aj medzinarodnej kinematografie. Festival, ktory vznikol ako
sucast SirSich iniciativ Saudskej Arabie v oblasti kulturnej transformacie a diverzifikacie,
ziskava finan&né prostriedky z réznych verejnych a sukromnych zdrojov. Saudskoarabska
vlada zohrava vyznamnu ulohu pri financovani podujatia v ramci svojho usilia o podporu
miestneho filmového priemyslu a podporu kulturnej spoluprace. Festival tiez spolupracuje
s medzinarodnymi organizaciami. Filmovy festival Red Sea, poskytuje platformu pre
filmovych tvorcov z Blizkeho vychodu a zo zahranicia, a predstavuje krok v ramci rastuce;j
kulturnej otvorenosti a umeleckych ambicii v regidne. Na festival je pozvanych mnozZstvo

industry profesionalov a A¢kovych hviezd .

Vramci festivalu prebieha taktiez industry platforma Red Sea Souk, ktorého ciel je podporit’
medzinarodnu koprodukciu a objavit nové talent. Prezentuju sa tu projekty v sekciach
Project Market a WIP showcase. Projekty musia byt rezirované reZisérom s narodnostou
z krajin MENA, alebo Afriky. Na narodnosti produkénej firmy nezalezi. VSetky projekty
sutazia o penazné ceny v hodnote 30 000 dolarov na postprodukciu, 35 000 dollarov na
vyvoj az 100 000 dolarov na produkciu. Vramci industry platformy prebiehaju taktiez

panely, talky, one-to-one meetingy, networking sessions.

Dalsi zaujimavy program, ktory Red Sea Festival ponuka je the Red Sea Labs v spolupréci
s TorinoFilmLab. Jedna sa o 10 mesacny intenzivny program, v 4 sessions. Je zamerany

na vyvoj scenara, ale aj na cely packaging projektu — production, financing, sales

69 GFF’'s CineGouna Platform calls for film submissions for 2023 edition [online]. [cit. 2023-08-15]. Dostupné z:

https://www.broadcastprome.com/news/gffs-cinegouna-platform-calls-for-film-submissions-for-2023-edition/
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a marketing. Vyhoda tohto programu je, ze vSetky naklady na workshop a participaciu su
hradené. Plati tu stile rovaké pravidlo ato, Ze je hlavné aby reZisér bol
arabského/afrického pévodu, producent méze byt medzinarodny. Program vrcholi po€as
festival. Red Sea, kde su dva projekty ocenené 100 000 USD.

Filmovy Festival Kartago

Dalsi vyznamny festival je Festival v tunisko meste Kartago. Filmovy festival v Kartagu je
kazdoro¢né podujatie, ktoré oslavuje kinematografiu z Tuniska, arabského sveta ako aj
svetovu kinematografiu. Festival sa kona od roku 1966 a podporuje ho tuniské ministerstvo
kultury a Narodné centrum pre kinematografiu. Na festivale sa uvadza rozmanity vyber
filmov. V uplynulych rokoch festival predstavil workshopy, master networking sessions s

cielom lepSie podporit’ filmovych tvorcov.

Vramci festivalu tu prebieha industry program Carthage Pro, vramci ktorého taktiez prebia
platforma kde sa prezentuju projekty vo vyvoji (Chabaka), a projekty v postprodukcii
(Takmil). Vrami tychto platforiem sa daju taktiez ziskat pefiazné ceny v hodnote asi 5 000
az 10 000 USD. V tomto pripade vS8ak musi byt producent aj rezisér arabského pdvodu.
Tunisko ako jedna z mala arabskych krajin ma aj filmovy fond, ktory sa taktiez podiela na
penaznych cenach. Tunisko je celkovo ovplyvnené Francuzskom, a jednnym z hlavnych

partenrov je International Organization of the Francophonie.”

Filmovy Festival Marakes$

Medzinarodny Filmovy Festival Marakési bol zalozeny v roku 2001 sa a stal jednym z
najvacSich podujati venovanych marockej a arabskaej kinematografii. Okrem toho je

sucastou festivalu aj svetova kinematografia.

Sucastou festivalu je Atlas Workshop, ktory ponuka industry platformu, vramci ktorej
prebiehaju panely, diskusie a workshopy a program pre projekty vo vyvoiji
a v postprodukcii, a mentoring prostrednictvom konzultacii prispd6sobenym individualnym
potrebam projektu, od faze vyvoja scenara, cez produkciu az po sales. Vramci programu
prebieha taktiez pitching a koproduk&né férum, kde zu€astnené projekty sutazia o ceny v
hodnote 15 000 EUR, dalSiu v hodnote 10 000 EUR a dve v hodnote 5 000 EUR. V pripade
vyberu do programu je u¢ast bezplatna. Do programu sa mdZze prihlasit’ aj Cesky producent

pokial je projekt rezirovany rezisérom z regiéonu MENA alebo Afrika.

70 Medzinarodna organizacia frankofénie (OIF) je celosvetova organizacia zastupujuca krajiny a regiény, v ktorych sa hovori
francuzskym jazykom alebo ma francuzstina kultirny vplyv. Podporuje spolupracu medzi svojimi 88 ¢lenskymi $tatmi a viadami v
oblastiach, ako je kultura, kinematografia, ¢i vzdelavanie a hospodarstvo. Cielom OIF je tiez celosvetovo §irit francizsky jazyk a
frankofénne hodnoty.

39



Arabské festivaly v Europe
Najvacsi festival arabského filmu v Eurdope je Malmo Arab Film Festival. Ponuka taktiez
pitching forum pre projekty vo vyvoji a pefiazne ceny. Znamy je tiez The Arab Film Festival

Rotterdam.

Africké filmové festivaly

Africké filmové festivaly, ako napriklad FESPACO v Burkine Faso a Medzinarodny filmovy
festival v Durbane v Juznej Afrike, su platformy, ktoré sa sustredia na fimy z kontinentu. Tieto
festivaly boli zalozené s ciefom propagovat africkych tvorcov a poskytuju prilezitosti na
nadvazovanie kontaktov pre profesionalov z filmového priemyslu a branu pre africké filmy k

miestnemu aj medzinarodnému publiku.

Durban Film Festival

Medzinarodny filmovy festival v Durbane je vSeobecne povazovany za jeden z poprednych
filmovych festivalov na africkom kontinente. Festival bol zaloZzeny v roku 1979 a
predstavuje filmy juhoafrickej, africkej a medzinarodnej kinematografie. Sluzi ako
strategicka platforma na podporu rozvoja afrického filmového priemyslu. Okrem
premietania filmov festival ponuka workshopy pre filmovych tvorcov, industry seminare,
diskusné fora. Na festivale sa kona aj Talent Campus Durban a koprodukény trh Durban
FilmMart. DIFF poskytuje cennu platformu na prezentaciu réznorodych filmov a podporu

rozvoja africkej kinematografie.

FESPACO

Panafricky filmovy a televizny festival v Ouagadougou (FESPACO) je podujatie, ktoré sa
kona kazdé dva roky v hlavhom meste Burkiny Faso, Ouagadougou. FESPACO bol
zalozeny v roku 1969 a je znamy ako najvacsi africky filmovy festival, ktory predstavuje
tvorbu africkych filmarov a poskytuje platformu pre rozvoj africkej kinematografie. V ramci
industry programu sa konaju workshopy, panelové diskusie a fora, na ktorych sa stretavaju
filmovi tvorcovia, producenti, distribatori a dalSi klu€ovi aktéri, aby diskutovali o vyzvach,
prilezitostiach a trendoch v africkej kinematografii. Vramci festivalu sa dalej kona MICA

(Medzinarodny africky filmovy a televizny trh).

Workshopy a laby

Vyvojové workshopy a laby su platformy, kde je mozné pracovat dlhodobejSie na svojom
projekte. Vaésinou sa jedna o komlepxnu pracu nad scenarom, ale aj nad produkénnou,

marketingovou a distribuénou stratégiou. Existuje nieklko takychto programov, ktoré su
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otvorené vylu¢ne filmovym profesionalom z regionu, ako napfiklad Ouaga Film Lab pre
vyluéné africkych tvorcov v Burkine Faso. Existuju vSak aj reginalne programy na ktoré maju
pristu eurdpski producenti a naopak. Program Specialne pre arabskych a africkych tvocov je
napriklad spominany Red Sea Lab. Dalej st tu laby ktoré si uréené najmé pre projekty
z oblasti Stredozemného mora ako je MFI Script 2 Film workshop, alebo Meditalents. Pre
africkych producentov existuje workshop Indaba, ktory je otvoreny aj neafrickym producentom,
ktori maju zaujem s tymto regionom korpdukovat. Eurépske workshopy ako EURODOC,
Midopoint, ¢i TorinoLab su taktieZ otvorené projektom z tohoto regionu. V niektorych je v3ak

podmienka aby bol film producent eurdpsky, alebo rezisér minimalne eurdpsky rezident.

3.2 Financovanie

Financovanie mimoeurépskych koprodukcii zahffhia komplexnu kombinaciu verejnych

prostriedkov, sukromnych investicii z viacerych krajin a medzinarodnej podpory.

Verejné financovanie mOze zahfhat narodné filmové fondy, regionalne fondy a granty

medzinarodnych organizacii, ako su granty Eurdpskej unie ako je MEDIA.

Okrem verejnych prostriedkov zohrava vyznamnu ulohu aj sukromné financovanie. Méze ist
o investicie sukromnych spolo¢nosti, presales a dohody s distributormi, televiziami, ¢ VOD

platformami.

Pri koprodukciach s krajinami globalneho Juhu, ako su krajiny Afriky alebo MENA, sa rézne
medzinarodné fondy zameriavaju Specialne na podporu kinematografie v tychto regionoch.
Prikladom je World Cinema Find (iniciovany MFF Berlinale) a Fond Huberta Balsa ( iniciovany
MFF Rotterdam), alebo Blue Ice Doc Fund (iniciovany Hot Docs) ktoré poskytuju finanéné
prostriedky Specialne pre projekty z Afriky, Latinskej Ameriky, Blizkeho vychodu a niektorych

krajin Azie.

Dalej je mozné Ziadat o $pecializované granty na podporu vyroby arabskych a africkych filmov.
U mnoho tychto grantov nieje podmienka narodnosti produkénej spolo¢nosti, ktora Ziada grant.
O tieto granty teda mdze ziadat' aj Cesky producent.

Fondy MENA a Afrika

Situacia filmovych fondov v krajinach regionu MENA a v Afrike sa vyrazne liSi a odraza rozne

hospodarske, politické a kulturne kontexty. Oba regiony Celia vyzvam, medzi ktoré patria
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obmedzené moznosti domaceho financovania, a politicka cenzura, ktora je naviazana na

Statne financovanie.

Niektoré krajiny, ako napriklad Maroko, maju relativne etablovany narodny filmovy priemysel
podporovany z verejnych zdrojov. Napriklad Marocké filmové centrum (CCM) je verejna
institucia, ktora vyznamne podporuje narodnu kinematografiu. Vlastné filmové fondy maju tiez
Tunisko, alebo Jordansko. Specificka situacia je v Libanone, kde poriadne nikdy nefungoval
Statny fond, a preto sa tam producenti vzdy museli vynajst po svojom. Tento rok na popud

Libanonskych producentov vznikol jednoroény fond s podporou EU."

V inych krajinach, kde su politické alebo hospodarske podmienky naroéné, ako napriklad v
Syrii alebo Jemene, je filmova tvorba uplne zavisla od financovania zo strany medzinarodnych
mimovladnych organizacii a zahrani¢nych partnerov. Okrem toho sa ako vyznamni aktéri
objavili novsie iniciativy, ako napriklad Filmovy Institut v katarskej Dohe, ktory poskytuje
finanéné prostriedky a podporu filmovym tvorcom v celom arabskom svete, alebo saudsky

filmovy fond Red Sea.

V Afrike je situacia v oblasti financovania filmov rovnako rozmanita. Niektoré krajiny, ako
napriklad Juzna Afrika a Nigéria (Nollywood), maju pomerne silny narodny filmovy priemysel,
ktory je vo velkej miere pohafiany sukromnymi investiciami. Juzna Afrika ma National Film and

Video Foundation (NFVF), ktora zohrava vyznamnu ulohu pri financovani miestnych produkcii.

Mnohé iné africké krajiny vdak maju menej rozvinutu infrastruktiru na financovanie filmov. V
tychto podmienkach sa producenti ¢asto spoliehaju na medzinarodné granty a koprodukéné

prilezitosti.

DOHA Film Institute

Filmovy institut v Dohe (DFI) je vyznamna kulturna organizécia so sidlom v katarske;j

Dohe, ktorej poslanim je rozvijat filmovy priemysel na lokalnej urovni, ako aj v SirSom
regione MENA. Jeho hlavnym ciefom je vytvorit Ziva a udrzatelnu filmovu kulturu, ktora
odraza rozmanité hlasy regionu, a prostrednictvom kinematografie podporovat
globalne a socialne porozumenie.”? DFI ma taktieZ programy na vzdelavanie, pricom
zaCinajuci filmovi tvorcovia maju k dispozicii cely rad vzdelavacich programov,

workshopov, labov a master classes. Okrem vzdelavacich aktivit sa DFI vyznaduje aj

7T QUILTY, Jim. Lebanese film producers look everywhere for money, even in Lebanon [online]. [cit. 2023-08-20]. Dostupné z:
https://today.lorientlejour.com/article/1317444/finding-funding-lebanons-film-producers-still-look-everywhere-for-money-even-in-
lebanon.html

2 Our mission [online]. [cit. 2023-08-15]. Dostupné z: https://www.dohafilminstitute.com/institute
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rozsiahlym financovanim a podpornymi mechanizmami. Institat poskytuje granty,

moznosti spolufinancovania a podporu filmom v réznych Stadiach vyroby.

Grant je urCeny pre prvé adruhé filmy ada sa poziadat v dvoch cykloch jarny
a jesenny. Je mozné dostat peniaze na vSetky Casti produkcie — vyvoj, produkcia,
postprodukcia hranych filmov, dokumentov a dokonca aj experimentalnych filmov. Na
produkciu sa tu da ziskat az 100 000 USD, na vyvoj 20 000 USD na posptordukciu
75 000 USD. DFI podporuje taktiez kratke filmy a serialovu tvorbu — TV seridly vo vyzve
na vyvoj maximalnou cCiastkou 30 000 USD aweb serialy vo vyzve na vyrobu
maximalnou Ciastkou 20 000 USD. Délezité je podotknut Ze o grant sa méze uchadzat
medzinarodny producent — takZe aj Cesky, pokial ma reZisér narodnost z krajiny
MENA. Vyzva na postprodukciu je otvorena taktiet’ rezisérom s ré6znou narodnostou.

Pokial je film podporeny, Katar musi byt menovany ako krajina produkcie.”

DFI taktiez organizuje filmoveé festivaly, ako su napriklad filmovy festival Ajyal a Qumra.
Tieto platformy umoznuju prezentaciu miestnych a medzinarodnych filmov, a ponukaju

moznosti nadvazovania kontaktov.

Doélezitym aspektom prace DFI je tiez medzinarodna spolupraca. Institut aktivne
vyhlfadava a udrziava partnerstva so svetovymi filmovymi institiciami, festivalmi a

organizaciami..

Red Sea Film Fund

Dalsim fondom, ktory je iniciovany ,petroloarmi“ je realtivne novy saudsky fond Red

Sea Film Fund, ktory vznikol v roku 2021 pod zastitou filmového festivalu Red Sea. Je
zamerany na podporu filmovej produkcie v Saudskej Arabii ale aj celého regionu MENA
a Afrika. Fond podporuje zacinajucich, ale aj etablovanych reziserov, a poskytuje
finanéné granty pre rézne fazy filmovej produkcie, od vyvoja a vyroby az po
postprodukciu, priCom je vyzva vzdy tvorena dva krat do roka. Na produkciu filmu je
mozné ziskat az 500 000 USD, na postprodukciu 100 000 USD a na development 25
0000 USD.™ Aj v tomro pripade, pokial je film podporeny. Saudské Arabia musi byt

uvedena ako krajina produkcie.

73 Film Funding [online]. [cit. 2023-08-15]. Dostupné z: https://www.dohafilminstitute.com/financing

74 AWSAT, Asharq Al. Red Sea Fund: Up to 500,000 Dollars to Be Offered to Every Movie [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné
z: https://english.aawsat.com/home/article/3730716/red-sea-fund-500000-dollars-be-offered-every-movie
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Red Sea Film Fund predstavuje krok v usili Saudskej Arabie stat sa klu€¢ovym hracom
v regionalnom a medzinarodnom filmovom priemysle a ponuka arabskym filmarom

novu platformu na tvorbu a prezentaciu ich filmov SirSiemu publiku.

AFAC

Arabsky fond pre umenie a kulturu (AFAC) je nezavisla iniciativa, ktora poskytuje
finanénu podporu v oblasti filmu, divadelného umenia, literatary, hudby a vytvarného
umenia, v arabskom regione. V programe Cinema sa o grant méze uchadzat aj

nearabsky producent, ak je jeho reZisér arabského pévodu.

Program poskytuje ro¢né granty do vysky 10 000 USD na vyvoj, do vysky 50 000 USD
na produkciu pre celovecerné filmy a 20 000 USD na kratke a stredometrazne filmy a
do vysky 25 000 USD na postproduckiu pre celovecerné filmy a 10 000 USD na kratke

a stredometrazne filmy.”

Medzinarodné fondy

Najznamejsie eurdpske medzinarodné fondy su World Cinema Find, Fond Huberta Balsa ,
IDFA Bertha Fund, Torino Film Lab Co-production grant. Tieto granty su podporené Creative
MEDIA a maju koprodukéné programy aj pre europskych producentov (zapojenymi do
programu MEDIA), ktoré sa vdak nemdZu navzajom kombinovat.”® Ide o projekty, ktoré sa
realizuju v medzinarodnej koprodukcii medzi aspon jednym europskym a jednym
mimoeurdpskym producentom. Ziadost musi predlozit eurépsky koproducent a mala by

zahfnat tvorivy prvok (t. j. klu€ového €lena Stabu alebo postprodukéné sluzby) z Eurdpy.

Osobitna pozornost’ sa venuje produkénym spolo¢nostiam z krajin s nizkou koprodukénou
kapacitou a z krajin, ktoré eSte nie su pevne etablované v medzinarodnom koprodukénom
prostredi. Cielom tychto programov je podporit eurépskych producentov, aby sa ako
koproducenti podielali na kvalitnich projektoch projektoch tvorcov z krajin Afriky a Blizkeho

vychodu, ale aj Latinska Amerika, Stredna Amerika, Stredna a, juhovychodna Azia,

World Cinema Fund (WCF)
WCF je iniciativa, ktoru v roku 2004 spustil Medzinarodny filmovy festival v Berline v
spolupraci s Nemeckou spolkovou kultirnou nadaciou s ciefom podporovat filmové

projekty z regiénov so slabou filmovou infrastruktirou. Fond sa zameriava na podporu

75 AFAC Cinema [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://www.arabculturefund.org/Programs/12
76 HBF+Europe: Minority Co-production Support [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://iffr.com/en/iffr-pro-fag/hbfeurope-
minority-co-production-support
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filmov, ktoré sa vyznacluju osobitou kulturnou identitou a vynimo€nou umeleckou
kvalitou. Poskytuje finanéné granty filmovym projektom v réznych Stadiach produkcie
a postprodukcie. WCF ma niekolko programov financovania, vratane programu WCF
Production Funding, WCF Distribution Funding a WCF Europe, ktory podporuje

zapojenie europskych producentov a distribatorov do takychto projektov.

Podpora je rozdelena do dvoch okruhov — podpora na produkciu a podpora na
distribuciu. Cesky producent méZe poziadat v oboch okruhoch v programe pre
eurdpskych producentov. Tieto programy maju podporovat koprodukcie medzi
eurépskymi producentami (zapojenymi do projektu MEDIA) a producentkami z krajin
zo zoznamu WFC'’. Popdpora na produckiu sa pohybuje do maximalne 60 000 euro,

na postprodukciu 40 000 euro a na distribuciu 30 000 euro.”

IDFA Bertha Fund
Fond IDFA Bertha je fond, ktory poskytuje finanénu podporu dokumentarnym

projektom. Ciefom fondu je podporovat a posilfiovat postavenie filmovych tvorcov
poskytovanim grantov na produkciu a vyvoj. Snazi sa tiez podporovat spolupracu
medzi nezavislymi europskymi producentmi a producentmi z rozvojovych krajin.

Maximalny prispevok na takuto koprodukciu je 40 000 EUR.”

Hubert Bals Fund

Hlavny ciel HBF je podporovat tvorcov z krajin, kde chyba sloboda prejavu a pevna

filmova infraStruktura. Fond funguje v sucinnosti s dalSimi aktivitami IFFR Pro, medzi
ktoré patri vzdelavanie talentov, poskytovanie prileZitosti na nadvazovanie kontaktov

a organizovanie koprodukéného trhu CineMart.

HBF udeluje financie na development a postprodukciu a Specialne na co-produkciu
s europskym producentom. Program sa osobitne zameriava na prvé a druhé
celovecCerné filmy, ale je otvoreny aj filmom filmarov, ktori su vo svojej kariére uz
pokrocilejSi. Maximalna Ciastka, ktoru je mozné poziadat v koprodukénim fonde je
60 000 euro. Iba 25 % finanénych prostriedkov HBF+Europe sa musi pouzit' v Eurdpe,

zvydnych 75 % sa mozZe pouzit inde. Na development je mozné dostat’ 10 000 euro.®

7T WCF Focus Regions and Countries [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://www.berlinale.de/media/download/wcf/wcf-
eligible-regions-and-countries_may2022.pdf

8 Funding Programmes [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://www.berlinale.de/en/wcf/funding
programmes/production-support/wcf-europe.html
79 About the IDFA Bertha Fund [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://professionals.idfa.nl/training-funding/funding/about-
the-idfa-bertha-fund

80 Hubert Bals Fund [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://iffr.com/en/hubert-bals-fund
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Torino Film Lab

Koprodukény fond TFL je taktiez zamerany na podporu koprodukcii medzi eurépskymi
producentmi a medzinarodnymi koproducentmi prostrednictvom grantu vo vySke 50
000 EUR prideleného eurdpskemu producentovi filmu. Okrem pefiazného grantu
dostanu vybrané projekty na mieru Sité konzultacie s réznymi odbornikmi z filmového

priemyslu.®'

Dalej sa daju ziskat malé fondy ako napriklad Bourse d'Aide au Développement —
Cinemed, vyhry na koproducnych a pitching férach. Medzi niektorymi Statmi existuju aj
co-development iniciativy, napriklad co-development fond medzi Tuniskom a
Talianskom. Svajgiarsky fond Vision-Sun Est podporuje koprodukcie a spolupracu

medzi SvajCiarskymi filmovymi tvorcami a tvorcami z regionov globalniho Juhu.
Vysielatelia a platformy

Al-Jazeera

Al-Jazeera je globalna spravodajska siet, ktora sa vyznamne podiela na formovani
medialneho prostredia na Blizkom vychode ale i mimo neho. Kanal ma dobru povest
vdiaka tomu, Ze poskytuje dokladné, objektivne a fudsky orientované spravodajstvo o
mnohych témach. Kanal taktiez produkuje vlastny obsah, kedy sa sustreduje na
pribehy z Blizkeho vychodu, ale ma slot aj pre medzinarodné projekty. Al Jazeera
mé&ze na produkciu filmu prispiet réznymi spdsobmi. Po prvé, moéze vstupit’ do projektu
ako koproducent a poskytnut finanénu podporu filmovému projektu, ktora mébze
pomoct pokryt vyrobné naklady. Taktiez mbéze uz hotovy film kupit. Al-Jazeera ma
Siroky dosah a m6ze poméct distribuovat’ film globalnemu publiku prostrednictvom

svojich rdznych kanalov a platforiem.

Netflix

Spolo¢nost’ Netflix aktivne investuje do obsahu z regionov MENA a Afriky. V oblasti
MENA spoloénost’ napriklad uviedla pévodné serialy ako "Paranormal" z Egypta a
"Jinn" z Jordanska, ktoré podporuju miestne talenty a pribehy. V Afrike sa medzitym
Netflix podielal na juhoafrickych produkciach ako "Queen Sono" a "Blood & Water",
ktoré si nasli divakov nielen na miestnej, ale aj na celosvetovej urovni. Tieto investicie

sa rozSiruju aj na licencovanie obsahu, napriklad popularnych nollywoodskych filmov

81 TFL Co-Production Fund [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://www.torinofilmlab.it/labs/tfl-co-production-fund
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z Nigérie. Na ulahCenie tychto iniciativ sa Netflix zapojil do partnerstiev s miestnymi
produkénymi spolocnostami a dokonca v tychto regiénoch organizoval workshopy a

programy na rozvoj talentov.

Shahid

Sahid je popularna streamovacia sluzba v regiéne Blizkeho vychodu a severnej Afriky
(MENA), Casto oznaCovana ako "Netflix arabského sveta". Sluzba Shahid, ktoru vlastni
saudskoarabska skupina MBC, ponuka Siroku S$kalu obsahu vratane arabskych
televiznych relacii, filmov a exkluzivnych pévodnych programov Shahid. Sluzba
nadalej rastie, a to tak z hladiska obsahu, ako aj poctu predplatitelov, ¢im sa stava

vyznamnym hracom v zabavnom priemysle v oblasti MENA.
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4 POTENCIAL VZAJOMNEJ SPOLUPRACE S CESKYMI
PRODUCENTAMI

V tejto Casti na zaklade pripadovej studie a rozhovor s ¢eskymi a zahrani¢nymi producentami
a radnymi zo Statniho fondu kinematografie zhodnotim motivacie a prinosy, a vyzvy

a prekazky takejto koprodukcie.

4.1 Skusenost’ ¢eskych producentov

Skusenost’ ¢eskych producentov

Koprodukcia Ceskej republiky s regionom MENA a Afrikou mdze prebiehat v réznych formach.
Kedze Cesko nema so ziadnou so spominanych krajin (s vynimkou lzraela) podpisanu

korpodukénu zmluvu nikdy sa nejedna o oficialnu koprodukciu.

Vramci mojich resersi tychto spoluprac som sa obratila na SFKMG a Ceské Filmové Cetnrum
s prosbou o poskytnutie dat. Zaujimali ma filmy, ktoré vznikli v spolupraci Ceska a krajin MENA
a Afriky: jednak minoritné koprodukcie s tymto regionom, ale aj Ceské majority, ktoré by boli
rezirované rezisérom z tohto regiénu. Dalej ma zaujimali tiez filmy, ktoré sa odohravaju
Vv regione, alebo sa zaoberaju regiébnom, ale stoja za nimi Eeski tvorcovia. Hladala som filmy,
ktoré vznikli, ale aj projekty ktoré si momentalne vo vyrobe, rovnako ako filmy ktoré sice podali

Ziadost, ale neboli podporené.

Bohuzial Ziadna zo spominanych inétitucii nevedie ucelené a prehlfadné data o koprodukciach.
Jediné data, ktoré bolo mozné dostat boli informacie ohladne minoritnych kopodukcii od roku
2015, stym ze medzi 2015-2017 iba u podporenych projektov, od roku 2018 u vSetkych
podanych minorit. Zapatrala som teda aj po vlastnej ose prostrednictvom intenretu a katalégov

Ceského Filmového Centra, ktoré mi boli poskytnuté od roku 1991 po suéasnost.

Podla dostupnych dat a informacii su tieto spoluprace skoér vynimoéné. Krajina pri ktorej sa
Ziadosti opakovali bol Izrael. Celkom 4 projekty v koproukcii s Izraelom podali ziadost na

mimoritu medzi rokmi 2015-2022, a z toho 2 Ziadosti boli podporené.

Projekt Amerika v koprodukcii Mimesis Film s.r.o. dostala &iatku 2 500 000 K¢&. Film mal

premiéru v roku 2023 v hlavnej sutazi v Karlovych Varoch, a bol podporeny v roku 2020 na

druhy krat, kedy Ziadal o niZ8iu Ciatku. Pévodne Ziadal o 6 000 000 K¢&. Film Amerika je

izraelsko-Gesko-nemecka koprodukcia, s celkovym rozpo&tom 22 745 400 K&. Cesky vklad je
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2 500 000 K¢. Film sa dostal k producentovi Janovi Macolovi cez Izraelsky festival Kolnoa,
ktory organizuje pod hlaviCkou svojej distribu¢nej spolo¢nosti Pilot Film. Vramci festivalu
premietli aj film Cukrar, ktory mal predtym premiéru v Karlovych Varoch, kde film Pilot Film
kupil pre ¢esku distriblciu. Vdaka tomu sa Jan Macola zoznamil s rezisérom Ofirom Raulom
Graizerom, s ktorym si sadli a dohodli sa na dalSej spolupraci. Film bol majoritne izraelsky,
zafinancovany z narodného fondu Rabinovich, ktory je najva¢sim lzraelskym fondom, ktory
podporuje hrané filmy, dokumenty, ale aj kratke filmy a medzinarodné koprodukcie. Cesky
vklad spocival v zvukovej a obrazovej postprodukcii. Pévodny plan bol aj placovy zvuk
a makeup a to kvéli Covidu nevyslo. Cesky producent do projektu vstupil az vo faze ked bol
scenar viac menej dokoncCeny, neda sa teda hovort o kreativnom vstupe pri vyvoji projektu.

Film Amerika bol uvedeny v hlavnej sutazi v Karlovych Varoch.

Dalsim podporenym projektom je Mrtvy jazyk koprodukovany na Seskej strane produkénou
spolo¢nostou Negativ, podporeny SFKMG v roku 2020, ktory by mal mat premiéru v roku
2024. Ku projektu sa Negativ dostal, ked boli napriamo osloveni izraelskou produkénou
spolo¢nostou Green Productions, pretoze ¢ast filmu sa odohrava v Prahe. Do projektu vstupili
v ramci vyvoja na zaklade scenara a predchadzajucich filmov rezisérskej dvojice Mihal Brezis
a Oded Binnun, ktori boli v roku 2014 za svdj film Aya nominovani na Oscara. Najvacsim
problémom bolo financovanie projektu, ktoré bolo komplikované kvoli COVIDu. Film pévodne
vznikal ako lzraelsko — Cesko — Madarska/Slovenska koprodukcia, Nakoniec bol film
zafinancovany ako koprodukcia Izrael - Cesko- Pol'sko. Film ma rozpoget priblizne 1,6 miliéna
eur a Gesky podiel je priblizne 14 %. Cesky vklad bol 3 600 000 K& od SFKMG a 1 000 000 K&
od Prague Film Fund. Na strane Izraela film podporil opat Rabinovich fond. Cast filmu sa
nataCala v Prahe a Cast kreativneho tymu bola Ceska — architekt, kostymérka, maskérka. V

obsadeni sa objavili Ceski herci.

Okrem tychto dvoch projektov, ktoré boli podporené v minoritnej vyzve sa od roku 2015 o
podporu uchadzali eSte dva projekty, kiré podporu nedostali: jedna sa o dokumentarny film
Khamsn, produkénej spolo¢nosti Vemes a kratky animovany film Glug, produkénej spolo¢nosti
Krutart.

Okrem lIzraela sa uchadzali o podporu taktiez projekty v koprodukcii s Iranom. V roku 2015 to
bol film s nazvom Obyc&ajny ¢lovék produkénej spolo€nosti i/o post. Projekt bol podporeny
Ciastkou 800 000 K¢ z celkového rozpoctu 9 226 000 KE. Jednalo sa o prvu iransko-Eesku

koprodukciu vébec. Scenar k filmu napisal renomovany iransky filmar Jafar Panahi.

Produkéna spolocnost i/o post Ziadala taktiez v roku 2018 na koprodukciu s Iranom. Tento krat

iSlo o film Poloviny. PoZadovana Ciastka bola 5 000 000 K¢, z celkového rozpoctu 25 000 000
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K& a malo sa jednat o koprodukciu Iran — Cesko — Slovensko. Tento film bol nakoniec
podporeny Prazskym audiovizualnym fondom c¢istkou 1500 000 K& a na Slovensku

Audiovizualnym fondom. Vo filme hraju ¢eské herecky.

V Cechach sidli taktiez produkéna spolo¢nost Media Nest, iranského producenta Kaveha
Farnama. Media Nest koprodukoval film "Nekone&né hranice," reziséra Abbasa Aminiho
(kterého filmy boli premietane na Berlinale) ktory ziskal cenu VPRO Big Screen Award na MFF
Rotterdam 2023. Tento film bol podporeny vo vyzve na minority vroku 2022 Ciastkou
2 300 000 KC. Ako Cesko-iranska koprodukcia sa uvadza tiez vyherca Berlinského zlatého
medvéda z roku 2020, Niet zla medzi nami. Tento film vS8ak nebol podporeny Statnim fondom

kinematografie.

Zaznamenala som aj projekt Neurodné ¢asy, produkénej spolo€nosti Alter vision v koprodukcii
s Tureckom, ktory nebol podporeny. Turecko sa v niekotrych zdrojoch uvadza ako sucast
MENA, ale kedZe sa jedna o krajinu s osobitou kinematografiou, s inym jazykom a geograficky

vzdialenejSiu od regionu rozhodla som sa tieto moznosti koprodukcie neanalyzovat.

Napokon tu eSte jeden projekt zo skumaného regiénu, a projekt Opustit produkénej
spolo¢nosti Alter Vision v koprodukcii s Egyptom. Tento projekt bol podany dva krat. Prvy krat
Ziadal cCiastku 1000 000 K¢, druhy krat 650 000 KE. Jednalo sa o libanonsky projekt
produkovany egptskym producentom Marokm Lotfym, s ktorym sa Michal Kraémer, producent
z Alter Vision zoznamil cez egyptského Student ana FAMU International, ktory neskor v
Cannes vyhral Zlatu Palmu za nejlepSsi kratky film. KedZe v arabskom svete nefunguju narodné
filmové fondy je podla Michala bezna prax tzv ,panarabskych” producenotv. Michal s Markom

planuje spolupracovat aj na inych projektech v buducnosti.

Je par projektov, ktoré vznikli alebo vznikali v spojitosti s regionom aj ako majoritne Ceské.
Jedna sa napriklad o film Central Bus Station, dokumentarny film produkovany spolo&nostou
Frame films o Telavivskom autobusom nadrazi. Film bol cely nata€any v lzraeli a bol
podporeny SFKMG c¢iastkou 350 000 K&. PocCas vyroby boli tiez snahy najst’ si izraelského
partnera, avSak kvéli kontroverznej téme producentku Jitku Kotrlovu izraelski producenti
odmietli. Film vznikal teda nakoniec bez participacie Izraela, aj kvéli tomu, Ze to bol debut.
Nakoniec aj keby sa prekonali problémy s latkou, vyzeralo byt zapojenie izraelskej strany

velmi nakladné.

Momentalne vzniks$ taktiez film Thinking David v produk&enj spolo¢nosti Helium Films, kedy
sa ma Cast filmu odohravat' v Izraeli. Finanény plan filmu sa teda okrem 25% filmovych

pobidek opiera aj o Izraelské fondy — Jerusalem filmovy a televizny fond a Izraelsky filmovy
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fond, kedy uz je dohodnuta spolupraca s izraelskym producentom Itai Tamirom, s ktorym sa

stretli vyvojomvom workshope Midpoint.

Napokon ¢o sa tyka Afriky nenasla som ziaden projekt, kde by €eski producenti spolupracovali
s africkymi producentami alebo autormi. Na druhej strane vznikaju Ceské filmy od ¢eskych
alebo slovenskych autorov, ktoré su zasadené do Afrického prostredia. Su to prjekty Dvoji
zivot zmijovky produkované produkénou spolonostou D1films, ktory sa odohrava v Guinei,
alebo World of Walls, ktoré vznikaju v Slovesnko-Ceskej koprodukcii produkénych spoloénosti
Guca film a CLAW, ktory sa odohrava v Juhoafrickej republike. V pripade World of Walls
planuje slovensky producent Matej Sotnik s projektom navstivit koprodukény market
v Durbane, pretoze by sa rad spojil s juhoafrickymi producentami. Je pre neho ddlezité mat
jihoafrického partnera aj kvoli relevancii projektu, kdeze sa cely film odohrava v Juhoafrickej
republike. Novy projekt Petra KerekeSa, ktory bude slovensko-Ceska koproukcia je o maraténe
v Kosiciach, na ktorom kazdoroéne vitazia beZci z Kene. Cast z filmu sa odohrava aj priamo
v Keni. Producentka Tereza Tokarova cez EAVE v Keni nadviazala kontakt s producentom
v shane preskumat moznosti koprodukcie. Zistila vSak, Ze to je nemozné, kdeze Kena nema
narodny grant, a prakticky nema projektu ¢o ponuknut. Na projekte vSak maju keriského

producenta, ktory im pomaha so servisnimi zaleZitostami po¢as natacania.

Pripadova studia — kratky film Morska sol

Vramci tejto pripadovej Studie popiSem vyvoj klfu€ovych aspektov kratkeho filmu Morska sol.
Cielom tejto Studie je na jej priklade ukazat moznost koprodukcie Ceskej republiky s krajinou
MENA a jej Specifika.

1. Ranna faza filmu
Na uplnom zaciatku bol namet libanonskej reZisérky Leily Basmy, s ktorou sme sa spoznali na
FAMU. Jej scenar bol inSpirovany jej dospiebanim v malom meste na juho Libanonu a
vypoveda o silnej a aktualnej téme moznosti slobodného Zivota dospievajucej Zeny v prostredi,

kde za riu vacsinu rozhodnuti robil niekto druhy — zvy€ajne muzi.

V Cese ked mi Leila predstavila svoj ndmet sme uz mali za sebou par cviCeni a spolupraca
nam vyhovovala. Taktiez ma scenar velmi zaujal, pretoZe napriek tomu, Ze sa pribeh odohrava
v krajine ktora sa moOze zdat kulturne aj geograficky vzdialena, vedela som sa ss nim
stotoznit. V lete 2021 sme sa teda dohodli, Ze budeme spolupracovat aj na jej abosolventskom
filme. Natacanie sme si naplanovali na leto 2022. Na FAMU sme na vyrobu filmu mali rozpocet
295 000 K¢.
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Bolo mi jasné, ze pokial chceme film natoCit v meritkach aké si predtsvujeme, tieto financie
nam nebudu stacit, a bude potrebné zohnat dalSie zdroje financovania. Taktiez som si hned
od zaciatku uvedomila, Zze film ma medzinarodny potencial a stalo by za to ho vyvinut na

medzinarodnej platforme.

2. Finalny tvar filmu

Distribu¢na synopsa:

Za horkého letniho dne na jiznim pobfeZi Libanonu stoji sedmnactileta Nayla pfed stejné
zasadnim rozhodnutim jako kterykoliv jiny mlady ¢lovék v Libanonu — odejit ze zemé&, nebo
zlstat? Dva muZi v jejim Zivoté na to maji vyhranéné nazory, ale oba by mohlo po probuzeni

Cekat pfekvapeni.

Film ma svetovu premiéru v septembri na Medzinarodnom Filmovom Festivale v Benatkach,
teda skoro rok po natacani v Libanone (ktoré prebehlo na zaciatku septembra 2022) a 2 roky
od zadiatku jeho vyvoja. Film je uvadzany ako koprodukcia 3 krajin: Cesko — Libanon — Katar.
Film vznikol za podpry Statniho fondu kinematografie, Doha Film Institute a Film Talentu Zlin.

Akademie muzickych umeni je jednym z koproducentov.

3. Vyvoj filmu z rébznych aspektov

Vyvojové platformy a koprodukcné fora

Ako prvy workshop do ktorého sme sa prihlasili bol Midpoint Shorts. Na workshop nas
nezobrali. Prihlasili sme sa teda do na European Short Pitch®, kam nas zobrali. Napriek tomu,
Ze oba workshopy sa identifikuju ako ,eurépske,“ mohli sme sa do nich prihlasit, kedZe Leila
je Eurdpsky rezident a hlavny producent je ¢eska produkéna spolocnost. NavySe nas vybrali
eSte na konzultatny workshop kratkych filmov Prague shorts. European Short Pitch sme
zavfsili vo francuzskom meste Rennes koprodukénym foérom, kde sme mali moznost
prezentovat film filmovym profesionalom z oblasti kratkeho filmu. Povazujem to za velmi
dolezity moment, kedZe sa nam podarilo nadviazat' délezité kontakty, ktoré nam jednoznacne
pomohli v dalsom vyvoji. Okrem iného sa nam podarilo nadviazat' aj kontakt s francuzskou
koproducentkou, s kterou sme podali neskér CNC (ktoré sme nedostali), alebo nasim buducim
sales agentom. Dalej sme sa zugastnili Brussel Co-Production Féra, Focus Script Cannes

Court Métrage Programu a pitching féra, FEST New Directors pitching fora. Vramci Cannes

82 European Short Pitch je iniciativa zamerana na podporu eurépskej koprodukcie kratkych filmov. Ide o celoeurépsku iniciativu
na podporu mladych talentov v oblasti kratkych filmov, ktora im poskytuje podporu od tvorivého procesu az po hladanie partnerov
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Court Métrage pitchingu nas vybrali na Torino Short Film Market, kde sme prezentovali film vo

faze work in progress.

Spatne musim zhodnotit, Ze niektoré zo spominanych akcii boli mozno zbyto¢né, avsak je
délezité poznamenat, Ze vSetko to boli eurdpske iniciativy, kde sme sa kvalifikovali aj napriek
tomu, Ze film je libanonsky. Taktiez som si na tychto férach vSimla velky zaujem francuzskych

producentov o koprodukciu libanonského filmu.

Finanény vyvoj a vyvoj koprodukcie

Nie je vela moznosti na zafinancovaniu kratkeho filmu. Zakladne je film stavany ako
koprodukcia FAMU a produkénej spolo¢nosti other stories, cez ktord som ziskala dalSie
financovanie vramci podpory nadacie Filmtalent Zlin (100 000 K¢&) a SFKMG vo vyzve na
podporu kratkeho filmu (780 000 K&). Napokon sme eSte dostali maly grant z AMU (120 000

K¢&) na podporenie medzifakulktnej spoluprace, kdeze na projekte robili aj Studenti DAMU.

V arabskom svete sme dostali grant od DFI 10 000 USD, ktory sme poziadali cez libanonsku
koproducentku. Preto uvadzame krajiny vyroby Libanon aj Katar. Chceli sme este Ziadat na

postprodukciu na AFAC, avSak to nam ¢asovo nevychadzalo.
4. Natacanie

Natacanie filmu prebiehalo v Libanone, jeden natacaci deri potom prebiehal v Prahe. Celkovo
musim povedat, Ze nata€anie v Libanone bolo naro¢né z niekolkych dévodov. V prvom rade
je v krajine ekonomicka kriza a inflacia. Nefunguju banky, takze vSetky platby museli prebiehat
v hotovosti, o bolo zna&ne nepraktické. Okrem toho sa kazdy defi menil vymenny kurz. Dalej
sme museli zaregistrovat’ scenar na urade bezpecnosti, aby sme ziskali povolenie k natacaniu,
KedZe scenar obsahuje sexualnu scénu, museli sme ho jemne cenzurovat. Natacali sme na
juhu krajiny, hned vedla izraelskej hranici, kde ma prevahu konzervativna strana Hezbollah.
Uprostred natacania sa nam dokonca stalo, Zze nam zastavili nataCanie, napriek tomu, Ze sme
mali povolenie. Tieto vSetky skuto€nosti vyrobu predrazili. Velmi dolezité je preto najat’ si

skuseneho vykonného producenta, ktory vie ako podobné situacie riesit.

4.2 Pozicia Statniho Fondu Kinematografie
Aby som zhodnotila potencial tychto koprodukcii som sa pozrela na to, ako sa k tymto typom
koprodukcii stavia SFKMG, kdezZe je to najdblezitejSia institucia, ktora poskytuje Ceskym

producentom financie na filmy. Vychadzala som najma zo statutu fondu, z jednotlivych vyziev
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a zrozhovorov s predsedkynou Rady SFKMG Helenou Bendovou a miesto predsedkynou
Rady SFKMG Martou Svecovou.

Statn Fond Kinematografie pri posudzovani projektov zohladriuje rézne faktory. Obecné

kritéria su popisané v Statite SFKMG nasledovne®:

A. Obsahova kvalita projektu:
1) Umelecka kvalita projektu (40 bodov)

2) Prinos a vyznam pre Cesku a eurdpsku kinematografiu a spolo¢nost’ (15 bodov)

B. Realiza¢na kvalita projektu:
1) Personalne zaistenie projektu (10 bodov)

2) Producentska koncepcia a ekonomické parametre projektu (25 bodov)

3) Profil Ziadatela (5 bodov)

4) Formalna kvalita Ziadosti (5 bodov).

Ciele Rady SFKMG su definované v Dlhodobej koncepcii a nasledne v kazdoroCnej
Kratkodobej koncepcii a potom v textoch jednotlivych vyziev. V tejto suvislosti Rada v pripade
minoritnych koprodukcii podporuje "rozvoj novych koprodukénych vztahov". S niektorymi
eurépskymi krajinami (samozrejme, najma so Slovenskom, ale aj s Polskom, Rumunskom,
Francuzskom atd.) uz existuje tradicia dlhodobej a plodnej spoluprace. Naproti tomu s

mimoeuropskymi krajinami, je spolupraca skor zriedkava a sporadicka.

V porovnani s nafdnymi fondami z inych krajin je SFKMG pomerne flexibilny fond. Sved¢&i o
tom fakt, Ze ani v majoritnych vyzvach niesu Ziadne obmedzenia pre narodnost reziséra,
pokial produkéna spolocnost, ktora ziada o podporu je ¢eska. V minulosti fond podporil aj
v majoritnej vyzve projekty reziseérov pol'skej, slovinskej, rumunskej, i Spanielskej narodnosti.
Projekt by mal v8ak byt primarne €esky, to znamena mat’ Cesku crew, Ceské talenty, mal by
byt v Eeskom jazyku. Taktiez je fond pomerne velkorysy k podmienke utraty grantu, kdey sa

na Ceské sluzby musi utratit minimalne 50 percent.

Podra rozhovorov s Helenou Bendovou a Martou Svecovou, fond celkovo zo strany &eskych
producentov vnima internacionalizaéné Usilie a teda snahu koprodukovat. Cesky producenti
chodia k fondu aj s mimoeurdépskymi projektami, ktoré su vSak omnoho vzacnejsie. U mnohych
projektov v8ak Ceski producenti vstupuju len ako postprodukéni partneri (podla Statistiky

poslednych minoritnych vyziev SFKMG, kde takychto projektov bola vacésina).

83 Statut Statniho fondu kinematografie [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://fondkinematografie.cz/assets/media/files/fond/Novela%20Statutu%20Statniho%20fondu%20kinematografie%202021.pdf
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Aj ked je pre fond délezité podporovat aj mimoeuropske koprodukcie, Rada nevybera
primarne konkrétne krajiny, a regiony, ktoré uprednostriuje. Vyzva obsahuje priority, ktorymi
sa zaoberda, a tych je pomerne vela (od kvality samotného filmu z hladiska umeleckej a
spoloCenskej progresivity az po Cesky tvorivy vklad atd.) V momente, ked pride Ziadost o
koprodukciu s mimoeurépskou krajinou, to podfa Heleny Bendovej mbze byt jeden z
pozitivnych aspektov, ktoré na Ziadosti Rada vnima, pretoZze medzi prioritami je aj "rozvoj

novych koprodukcnych vztahov".

Rada kazdoroCne vypracuje kratkodobu koncepciu, v ktorej uréi, ktoré vyzvy budu vyhlasené
v nasledujucom roku a s akymi parametrami. Teoreticky by Rada mohla, ak by chcela, vyhlasit
osobitni vyzvu na koprodukéné projekty s konkrétnym regionom, ako to maju niektoré
krajiny.®* Rada to vSak nerobi, pretoZe podla Heleny Bendovej to nepovaZuje za potrebné -
sucCasny systém je flexibilny a umoznuje podporit akukolvek medzinarodnu koprodukciu. Rada
vzdy prichadza s kratkodobou koncepciou na zaklade toho, Ci je skutoCne vysoky dopyt po

podpore urcitych projektov, a pripadne sa zameria viac finanénych prostriedkov tymto smerom.

KedZe momentalne neprevladaju v Ziadostiach Eeskych producentov regiony MENA a Afrika,
nemalo by zmysel zamerat podporu prave na ne. Okrem toho, Zze Rada vyhodnocuje, aké
Ziadosti dostava, aky velky alebo maly je dopyt po ur€itych typoch podpory a aky prinos maju
tieto projekty pre &esku kinematografiu, pri zostavovani Kratkodobej koncepcie vzdy
zohladfuje pripomienky réznych profesijnych organizécii. Ziadna z nich vSak v poslednych

rokoch nepriSla s napadom, Ze by to mala byt téma.

Je dolezité si uvedomit, Ze ak by Rada povedala, Ze bude viac financovat projekty z Afriky a
Blizkeho vychodu a bude ich uprednosthovat, potom by to nevyhnutne znamenalo, Ze by
poskytla menej finanénych prostriedkov ako doteraz na eurdpske koprodukcie. Co nedava
zmysel vzhladom na to, Ze vo vyzvach na koprodukciu s mensinami je Casto obrovsky pretlak
kvalitnych projektov s eurdpskymi krajinami a asto nieje dostatok financnych prostriedkov na

podporu v8etkych projektov, ktoré by vzhfadom na ich vysoku kvalitu mohli byt podporené.

Rada vita fungujuce mensinové koprodukcie s ktoroukolvek krajinou, vratane Afriky a Blizkeho
vychodu, pokial dobre zapadaju do priorit uvedenych vo vyzve. AvSak rada v su€asnosti nevidi

doévod, precCo by sa mala osobitne zameriavat na koprodukcie s konkrétnym regionom.

84 Napriklad Nemecko-Pol'sky co-development fond, Nemecko-Turecky co-development fond, Taliansko-Tunisky co-development
fond, Chorvatsko-Slovinsko-Srbsko-Taliansky co-development fond
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4.3 Motivacie a vyhody takejto koprodukcie

V tejto podkapitole sa zaoberam motivaciami, ktoré vedu k zapojeniu sa do koprodukénych
projektov, a ako tieto motivacie mézu byt aplikované priamo na regiony MENA a Afriky, teda
vyhody a prinosy, ktoré vyplyvaju zo spoluprace prave s tymito regiénmi na zaklade analyzy
akademickych textov a filmovych priemyslov tychto regionov, rozhovorov, ktoré som viedla s

Ceskymi producentami, a mojej vlastne skusenosti.

Synergia v oblasti financii a zdrojov

Koprodukcie umoZznuju pristup k zdruZovaniu zdrojov a novym financiam. V pripade regionu
MENA a Afrika sa v8ak jedna o iny spésob zdruzoovania zdrojov ako je to u eurdpsykch
korpodukcii. KedZe tieto krajiny nemaju narodné financovanie existuju europske, regionalne
fondy, u kterych nezalezi na narodnosti producenta. Cesky producenti sa mézu s projektami
uchadzat' taktiez o americké granty, alebo o finacovanie cez rézne neziskové roganizacie

alebo sukromny sektor.

Na tieto projekty je taktiez mozné ziskat financie zo SFKMG a to najma v minoritnej vyzve.
KedZe maju tieto projetky menSie rozpocty ako su eurdpske filmy, otvara sa viac moznosti
spoluprace, kedy sa Cesky producenti aj ako minoritni mézu na filme podielat proporéne

k celkovému rozpoctu vacsimi vkladmi a mat tak aj vacsi kreativny prinos.

Nové distribucé prilezitosti, pristup na nové trhy a k novym divakom

Jednou z hlavnych motivacii producentov k realizacii koprodukcii je moznost pristupu na nové
trhy a teda nové distribuéné prilezitosti a potencialne partnerstva s miestnymi distribatormi, a
rozSirenie dosahu na publikum. Spolupracou s filmovymi tvorcami z tychto regiénov mézu
Ceski producenti preniknut do rozmanitych kulturnych kontextov a ziskat kontakt s r6znymi
demografickymi skupinami, ¢o vedie k zvySeniu medzinarodnej distribucie a globalnej

viditelnosti.

Sice v pripade najma Subsaharskej Afriky je distribu¢na infrastruktura slaba, v pripade regiénu
MENA mbézeme pozorovat raketovy rast trhu a vystavby novych kin — najma, ¢o sa tyka
Saudskej Arabie. Filmy z regionov MENA a Afrika maju uplatnenie aj na marketech inych
Eurépskych krajin ako je tradi€ne Francuzsko, ktoré ma k vacsine tychto krajin stale silné
vazby, kvOli kolonialnej minulosti. Je nutné podotknut, Ze su tieto filmy velmi "trendy" na

euréskych medzinarodnych festivaloch, ¢o timto im urcite otvara nové distribuéné prilezitosti.
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Kulturne a tvorivé obohatenie

Koprodukéné projekty ponukaju Ceskym producentom platformu na zmysluplnu tvoriva
spolupracu. Vdaka spolupraci mézu obe strany Cerpat’ z réznych perspektiv, ¢oho vysledkom
su Casto kvalitné filmy, ktoré maju ohlas u globalneho publika a na medzinarodnych
festivaloch. Takato spolupraca podporuje vzajomné zdokonalovanie sa a skumanie
univerzalnych tém cez r6zne kulturne optiky. Pre Eeskych tvorcov mdze byt zaujimavé podielat
sa na projektoch z tychto regionov, prave kvoli roz8irenia perspektivy a skusenosti aj mimo

Eurdpu.

Zviditelnenie

Ugast na filmoch koprodukovanych s regionom MENA a Afrikou méze zvysit profil a Geskych
producentov na medzinarodnej urovni. Filmy ztychto regionov su na najvyznamnejSich
filmovych festivaloch momentalne velmi popularne. U&ast na takychto medzinarodne
uznavanych koprodukénych filmoch méze zvySit reputaciu Ceskych producentov a Cekej
kinematografie. Okrem toho sa koprodukénym filmom casto dostava SirSieho medialneho

pokrytia a va¢sej pozornosti, o dalej zvySuje viditelnost producentov a Ceskej kinematografie.

Prekonavanie kultarnych bariér a stereotypov

Film je silné médium, ktoré ma silu dotknut sa ludskych mysli a srdci. Prostrednictvom
koprodukénych iniciativ maju Ceski producenti prileZitost’ prispiet k prekonaniu kulturnych
bariér a stereotypov, ktoré modzu existovat o tychto regiénoch. Prezentovanim autentického
zobrazenia postav z regionu MENA a Afriky mdzu koprodukéné filmy prispiet k

empatickejSiemu chapaniu réznych kultar a obohatit domaceho divaka.

4.4 Vyzvy a prekazky takejto koprodukcie

Dalej by som chcela opisat vyzvy a prekazky, s ktorymi sa mézu stretnat &eski producenti pri

realizacii koproduk&nych projektov v regione MENA a Afriky stretnut.

Financovanie a finanéné vyzvy

Zabezpecenie finanCnych prostriedkov pre tieto koprodukéné projekty moze byt narocné
najma preto, Ze tieto krajiny nemaju dedikované narodné fondy. Okrem toho nestale vymenné
kurzy a napfiklad nefungujuci bankovy systém ako je v su¢asnosti v Libanone, mozu ovplyvnit
rozpocty projektov. V krajinach kde vladne prisna cenzura jako Egypt a Iran sa moze stat, Ze

dojde k zmarezeniu uctu pokial peniaze pridu z ,nedéveryhodnych zdrojov*.

Co sa vsak tyka SFKMG, napriek tomu, Ze je vcelku flexibilny nieje a ani pravdepodobne

nebude v jeho prioritach tieto projekty Specialne podporovat. Napriek tomu, ze fond
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nediskriminuje projekty podla narodnosti reziséra, je to vzdy Specificky pripad, ked je projekt
takéhoto reziséra podporeny (byvaly absolvent FAMU, film ma &esky kreativny tym, alebo
Ceské talenty, Ci témata). Taktiez v minoritnej vyzve ma fond skorej tendenciu vsadit na
rezisérov, o uz maju nieco za sebou ( V pripade Ameriky reziséra Ofira Raula Graizera — film
v Karlovych Varoch , v pripade Nekoneéné hranice, reZiséra Abbasa Aminiho — Zlaty medved,

v pripade Mftvy jazyk dvojice Mihal Brezis a Oded Binnun nominacia na Oscara)

Vyzvy v oblasti distribucie a trhu

Tieto filmy mdzu Celit vyzvam v oblasti distribucie, najmd v regionoch, kde sa tradiCne
nepredavaju, takze z velkej miery aj v naSom regione. Taktiez, vyjednavanie distribu¢nych
zmluv a orientacia v regionalnych distribu¢nych sietach mdze byt zlozita. Okrem toho moze
mat na predajnost filmu v konkrétnych regiénoch vplyv odlidny kulturny vkus a cenzurne
normy, ako napriklad v Irane alebo v Egypte. Cenzura je pritomna aj v krajinach Golfu, ako je
Saudska Arabia, kedy sa po tvorcoch chce aby upravili strih pre potreby distribucie na danom
uzemi (napfiklad vystrihli sex, homosexualitu atd'..). Napokon je nutné dodat, Ze vela krajin

v regione MENA a Afriky nema dostato€ne rozvinutu kino infrastrukturu.

Kultarna citlivost’ a stereotypy

Zatial ¢o pri eurépskych korpodukciach pozname tzv. europudingy, jednou z vyziev pri
koprodukcii s regionom MENA a Afrika je prekonavanie eurdpskych sterotypov o tychto
krajinach. Pri koprodukcii s europskymi producentami a hlavne spoloéhom vyvoji sa moze
¢asto stat, Zze tvorcovia musia prispésobit’ svoje namety, aby vyhovovali eurépskym fondom,
eurépskym divakom a napokon aj eurdpskym festivalom. Tento risk nastava aj pokial su
projekty vyvijané v eurépskych laboch. Pri tychto koprodukciach je preto délezité zachovavat

autentické a kulturne citlivé zobrazenie postav a prostredia.

Pravny ramec

Koprodukcia cezhrani¢nych filmov si vyZzaduje dodrziavanie réznych pravnych a regulacnych
ramcov v kazdej zuCastnenej krajine. V Eurdpe to ulahCuje Eurdpsky dohovor o filmovej
koprodukcii. So ziadnym Statom z tohoto regiéonu okrem lzraela vS8ak nemame podpisanu
koprodukénu zmluvu. Podla ¢eskych producentov, ktory koprodukovali s Izraelom vSak tato
zmluva pri spolupraci nebola vyuzita. Pfi zlozitejSich koprodukciach v8ak méze poskytnut
pravny ramec na rieSenie problemov. Preto je potrebné désledne vyjednat koprodukénu

zmluvu.

Mocenska dynamika
V koprodukciach sa méze objavit nerovnovazna dynamika moci medzi partnermi z réznych

regionov, ktora odraza historické a ekonomické rozdiely. To sa stava najma v spolupraci s
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bohatymi krajinami, ako su Francuzsko, Belgicko, alebo Nemecko. Z rozhovorov s viacerymi
tvorcami a producentami z regidnu som zistila, Ze sa Casto popalili na koprodukcii s tymito
krajinami. Viaceri sa staZzovali na netransparentné jednanie ohladne dotécii, ktoré na ich filmy
producenti v svojej krajine ziskali a kolonialne tendencie. Mnohi z nich su preto otvoreni

spolupraci s producentami z mensich krajin, ako je Ceska republika.

Politické, geopolitické a ekonomické aspekty

Koprodukénu spolupracu méze ovplyvnit' aj politicky a ekonomicky kotenxt krajiny. Politické
napatie alebo konflikty mézu ovplyvnit viadnu podporu (ako je to teraz napfiklad v Izraeli, kedy
chce ministerstvo kultury obmedzit podporu filmov ktoré sa stavaju kriticky k okupacii
Palestiny) a ochotu zapoijit sa do koproduk&nych dohdd. Pri koprodukcii filmu Morska sol sme
zas bojovali s ekonomickou situaciou v krajinem kedy sa ceny menili kazdy den. Zaroven
kdeZe v krajine momentalne nefunguje bankovy systém, vSetky platby museli byt v hotovosti,

¢o bolo znac¢ne nepraktické a nevyhodné.
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Zaver

Tato praca sa zamerala na komplexnu analyzu mimoeurdpskych filmovych koprodukcii medzi

Ceskymi a eurdpskymi producentmi a krajinami v regione MENA a Afriky.

V rdmci prace sa dosiahlo niekolko kltugovych vysledkov, ktoré spifiaju stanovené ciele. Prvym
cielom bolo preskumat zaujem Ceskych producentov o koprodukciu s regibonom MENA a

Afrikou. M6j prieskum potvrdil, Ze takyto zaujem existuje, aj ked v obmedzenej miere.

Druhym ciefom bolo identifikovat potencialne vyhody a prinosy tychto koprodukénych vztahov.
Boli identifikované vyhody, ako je medzinarodna vizibilita na medzinarodnej scéne, kulturna
vymena, umelecka synergia, ktora méze Cesku kinematografiu obohatit na globalnej urovni,

rovnako ako nové alternativne zdroje financovania.

Tretim ciefom bolo analyzovat vyzvy a prekazky, ktoré by mohli takuto spolupracu
skomplikovat. V tejto oblasti bolo identifikovanych niekolko vyziev vratane financovania a
distribacie, ktoré ovplyviiuju ekonomicku rentabilitu projektu, a kulturnych a pravnych

rozdielov, ktoré by mohli narusit celkovu efektivnost’ projektu.

Jednou z hlavnych prekazok je, Ze tato forma koprodukcie nie je prioritou SFKMG. Ceska
republika nema v porovnani s bohatSimi eurdpskymi krajinami dostatok finanénych
prostriedkov na podporu velkého mnoZstva mimoeurdpskych projektov. Taktiez, Ceska
republika nie je primarnym ciefom pristahovalcov z Afriky a Blizkeho vychodu, neexistuje tu
taka podetna komunita z tychto krajin a Ceska republika nie je zatazena Ziadnym kultarno-

historickym "dlhom" prave voci tymto krajinam.

Vlastny prinos tejto prace spocCiva v podrobnom skumani problematiky, ktora je v Ceskom
kontexte malo preskimana. Praca ponuka nové perspektivy a poznatky, ktoré mozu sluzit’ ako
zaklad pre buducu akademicku diskusiu a prax v oblasti medzinarodnych filmovych
koprodukcii. Zaroveh poskytuje komplexny prehlad a analyzu, ktoré by mohli indpirovat

Ceskych producentov k nadvazovaniu novych medzinarodnych partnerstiev.

Pre buduci vyskum by bolo vhodné doplnit analyzu o konkrétnejSie pripadové Studie
spoluprace inych krajin v Eurépe s tymito regionmi a vykonat’ komparativnu. To by umoznilo

lepSie pochopit Eeskym producentom aké stratégie by mohli byt najucinnejsie.

Celkovo tato Studia spinila svoje ciele a poskytla prispevok k su¢asnému stavu poznatkov o

prilezitostiach a vyzvach filmovych koprodukcii s krajinami v regione MENA a Afriky. Je zrejmé,
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Ze napriek existujucim vyzvam a prekazkam je potencial pre rozvoj koprodukénych vztahov s
tymito regionmi realny a ponuka mnozstvo prilezitosti, ktoré by mohli vyznamne obohatit Cesky

filmovy priemysel.
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