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Abstrakt

Predkladana bakalarska prace se zabyva souCasnou swingovou tanecni scénou
v Praze. Nahlizi na ni jako na tanecni, kulturni a socialni fenomén, ktery vztahuje
k tane€né védnému kontextu. V teoretické c¢asti vymezuje swingové tance
v participaCni a prezentacni roviné, pojima swingové tancirny jako sekularni ritual, a
emickym a etickym pfistupem analyzuje swingovy tanec lindy hop. Nastifuje
historicky vyvoj swingovych tancli v kontextu vyvoje jazzové a swingové hudby. Ve
vyzkumné cCasti se zabyva aspekty swingovych tancd, swingové kultury a

sociopolitickymi postoji na pfikladu prazské swingové komunity.

Kliova slova: tanec, swing, jazz, lindy hop, komunita, communitas

Abstract

This bachelor theses examines today’s swing dance scene in Prague. The swing
dance scene is viewed as a social and cultural dance phenomenon and put in a
choreological context. The theoretical part of the thesis examines swing dances in a
participatory — presentational dichotomy and views the swing dance events as
secular rituals. Specifically, the swing dance lindy hop is analysed by two methods,
emic and etic. The thesis also compiles brief history of swing dances in the context of
jazz and swing music. The research part portrays aspects of swing dances, swing

culture and sociopolitical stances on the example of Prague swing community.

Key words: dance, swing, jazz, lindy hop, community, communitas



Obsah

1
2

3

5

6
7

UVO <.ttt ettt ettt ettt ettt et et e ettt et et e et e et atenneeeneas 1
VYMEZENT POJMU ...ttt e e e e e et a e s e e e e e e e e ettt e s e e e aeeeearttaaaaeaaes 4
2.1 SWINQGOVE TANCE ....eiiiiiiiiiiiitiiieieeeeee et nne 4
2.2 SWINGOVE tANCIINY ... e e e e e e e e e e e e e e et aaaeaaaanne 5
2.3 SWINGOVA KOMUNITA.......coiiiiiiii e e e e e e e e e e e e e e eeaanee 5
Teoreticka VYChOMISKA ........covviiiiiiiiiiiiiiiiieeeeeeeee e 7
3.1  Swing jako participacni a prezentaCni tanec .............cccccvviieiii i, 7
3.2 Swingova tan€irna jako FtUAL ................uuuimiiiiiii 7
3.3 Emicky a eticky postoj K pOPISU taNCE...........uvuiiiiiiiiieceee e 8
3.3.1 Emicky pohled: Popis tance [iNdy NOP...........uuuviiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieees 8
3.3.2 Eticky pohled: Analyza tance podle Janet Adshead-Lansdale ......................... 9
3.3.3  Srovnani emického a etického POPISU.........ccevviiiiiiiiiiiieeiir e 10
[ [ (] o3 14V 1o ] (= ) P 12
4.1 Rané faze Jazzove KUIUIY ... e 12
4.2  Tanec lindy hop a objeveni pojmu ,SWING“ .............uuuuimmiiiiiiiiiiiiiieeees 13
4.3 Expanze do EVropy @ SWING U NAS ......ccooiiiiiiiiiiiieeeee e 13
4.4  Swingovy revival osmdesatych let ..o 14
4.5 Globalizace a sou€asna prazska SWINgOVA SCENA ...........uuuruuummmmmmmmmnnnnnnnennnnnnnnnnnnes 15
VYZKUMNA CAST ..ottt 17
5.1  Metodologi€ VYZKUMIU ......uuiii ettt e ettt e e e e e et a e e e e aaeeeanees 17
51.1 Kvantitativni a kvalitativni metody .................uuueiiiiiiiiiiiiiiiiiiiies 17
5.1.2  AULOEINOGIATIE covvei e 18
5.1.3  DotazniK ......coooiiiiiiiii 19
5.1.4  Polostrukturovany rozhovor ...........cccccoii 19
5.1.5  Vybér vzorku a zkoumaného prostredi............cccccvvviiiiiiiiiii 19
5.1.6  PrUb@h VYZKUMU ......coiiiiiiiiiiiiiiiiiiee ettt aa e e e 20
5.2  Vysledky dotaznikoVEho SetFreni .............uuuiiiiiiiiiiiiiiiiiie e 21
521 DemografiCke Ud@J@..........uuuuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieieeee bbb eeaennenenenenne 21
522 Faktické a statistické informace 0 SWiNgOVANI............ccuvvvviiiiiiiiiiiiiieeee 25
5.2.3  Aspekty swingovych tancl a tan€iren ...........ccccceeeiiiiiiiiiiiiiie e 30
5.2.4  DalSi aspekty sSWingove KUIUIY ..o 34
5.2.5  SWINGOVA KOMUNITA......ccoiiiiiiiiiiiiiiie et a e e e 39
5.2.6  Politicky poStO] @ SWING ......uuuuiiiiieeiiiiece e 44
A NV = PP PPPPPPPPPPPPPP 47
(T = L (0] - PP PP P PP PPPPPPPP PPN 49



8
9
10

(0 0] 11 012 [ (o] 1= PPSPRT

Prameny
Pfilohy



1 Uvod

V této praci se zabyvam otazkou, kdo a z jakych divodl v souasné dobé — zhruba sto let
po vzniku swingovych tanct v Americe — tancuje v prazském prostfedi swing. Zakladni
otazky formuluji nasledovné: jaké aspekty, které na swingu mdzeme pozorovat, jsou pro
swingare dulezité? Co je na swingu specifického, ze tancuji pravé ten, a ne jiné spoleCenské
tance? Kdo jsou lidé, ktefi tancuji swingové tance?

Na zakladé dlouhodobé osobni zkuSenosti s tancovanim swingu se domnivam, ze
swing lidem nabizi nékolik vrstev prozitki nebo pocitd. Prvnim z nich je pocit nostalgie,
kterym se v kontextu neo-swingu zabyval Eric Martin Usner v kalifornské komunité mezi lety
1998 a 1999 (Usner, 2001). V daném kontextu zkouma etnickou identitu pfislusniki
subkultury a pfiiny nostalgie. JelikoZz etnicka identita neni v Ceském swingu pfilis
relevantnim tématem, zaméfim se na nostalgii. Podle sociologa Stuarta Tannocka je
nostalgie ,hledani kontinuity prostfednictvim pozitivniho hodnoceni minulosti, v reakci na
nedostatky sou€asnosti, ve které hrozi diskontinuita “ (Usner, 2001: 94). Lidé se nostalgicky
obraceji k zjednodusenému, popularnimu obrazu historie, a hledaji v ném kofeny, na které
by mohli navazat, identifikuji se s nimi, a inspiruji se jimi v sou¢asném zivoté. V pfipadé
swingu se klade diraz napfiklad na gentlemanstvi a galantnost doby, ¢aste¢né na tradi¢ni
rozdéleni genderovych roli, rebelstvi vuci spoleCnosti ¢i mainstreamu, ale i na specifické
odivani a moédu. V Ceské republice je zvlast rozSifena idealizovana piedstava prvni
republiky, nebo romantizace zivota jazzmanu v prvni poloviné minulého stoleti, kterou
v literatufe zastupuji napfiklad Vaclav Hrab& a Josef Skvorecky, ktefi ve svych dilech jazz
tematizuji. S jistou nostalgii a obdivem se lidé také mohou divat na to, co v minulosti bylo
zakazané nebo politicky nepohodiné. ZtotoZnénim s minulosti zazivaji zprostfedkovany (a
tedy bezpecny) pocit ,rebelstvi proti systému, ktery jiZ neexistuje.

Tuto ur€itou nonkonformitu, kterd je se swingem historicky spjata, bych do dnesni
doby prelozila jako nepfimy nesouhlas se spoleCenskym systémem, ve kterém Zzijeme, nebo
jako projev individuality, pfi¢emz tyto dvé interpretace se vzajemné nevylucuji. Nesouhlas se
spoleCenskym systémem spatfuji hlavné ve zminéné nostalgii, védomém i podvédomém
odkazu na ,staré dobré Casy", kdy lidé uznavaji nékteré hodnoty spojované se swingem, at
je jimi moéda, divokost nebo genderové postaveni v paru, nebo naopak ve sklonim k
vystfednosti ze strany individualistd.

DalSim aspektem, ktery ve swingu pozoruiji, je vesely a hravy charakter tance a
swingové kultury obecné. Za dulezitou povazuiji i relativni jednoduchost vzhledem k efektivité
tance (v participacni roviné je pomérné jednoduché se naudit tancit zaklady pro ucel
spole€enského tanceni). Z veselosti a hravosti zfejmé vychazi i otevifenost komunity, ktera je

pro swing typicka. ,Lidfi* swingové komunity stanovuji néktera pravidla taneénich udalosti



(tancirny, lekce), ktera umoznuji snadné&jsi zaclenéni do komunity, stejné jako zajistuji
pohodli a bezpec¢nost v§ech ucastniku.

V neposledni fadé se domnivam, ze swingové tance mohou taneéniky dostat do
specifického stavu mysli, ktery se nazyva ,flow*. Psycholog Mihaly Csikszentmihalyi popisuje
flow jako ,[...] stav zvySené koncentrace, kdy je jedinec natolik soustfedény na aktivitu,
kterou zrovna provozuje, ze vSechny ostatni myslenky, starosti a rozptyleni zmizi, a jedinec
je plné pfitomen. Tato zkuSenost vede ke zménénému ¢asu vnimani nebo k pocitu bez€asi.
[...] Bez ohledu na to, jak intenzivni dana aktivita je, lidé prozivaji flow jako klidny a
osvobozujici stav.“ Csikszentmihalyi také tvrdi, Zze takovy stav oteviené mysli je nezbytny
pro psychicky rist a integraci. Nékteré aktivity jsou pro dosazeni stavu flow vhodnéjsi nez
ostatni, jedna se primarné o tanec, ale i o sporty, hry a hudbu (Turino, 2008: 4-5).

Swingu se volno¢asové vénuji sedmym rokem, coZ mi nabizi pohled z pozice
insidera, dlouhodobou osobni zkuSenost a znalost prostfedi. Navstivila jsem tancirny v
Cesku a v Anglii, a pokazdé mé fascinovala otevienost a pratelska atmosféra komunity,
jednoduché seznamovani diky spole¢enskému a hravému charakteru tance, médni vystfelky
tanecniku, Casto inspirované dvacatymi az padesatymi lety minulého stoleti, a rozmanité
moznosti v samotném tancovani. Zacalo mé zajimat, kde se americky tanec z minulého
stoleti vzal v Cesku, a pro¢ ho lidé tancuji. Na tyto otazky hledam odpovédi v roli outsidera,
kdy zkoumam swing v SirSi teoretické souvislosti.

Inspiraci pro mé byly dalSi vysokosSkolské kvalifikaCni prace, které se zabyvaji
swingovym Ci jazzovym tancem. Jednou z nich byla bakalarska prace Analyza Ceské tanecni
swingové scény od Klary HuteCkové (2013), ve které se objevuje struéna historie pro
pochopeni kontextu sou€asné situace, charakteristika a popisy nékterych tancl. Hlavni ¢ast
prace se vSak vénuje analyze swingovych tanecnich uskupeni ve vécech pravni formy,
marketingu, manazerského pfistupu a financovani, které na zavér srovnava a Kkriticky
hodnoti. Druhou pak byla tane¢né védna diplomova prace Ivany Hannichové, nazvana
Evoluce jazzového tance (2015). Hannichova dikladnéji postihuje kofeny jazzového tance a
vlivy, které ho v prubéhu let formovaly. V dalSi Casti prace se vénuje vyvoji odvétvi
scénického jazzu.

Specifickym pramenem k prvni viné swingu u nas pro mé byla prozaicka dila Josefa
Skvoreckého, ktery proslul svou osobitou literarni tvorbou nejen o jazzu a swingu. Jeho
povidkové sbirky Prima sezéna (1975) a Horkej svét (1969) nabizi komplexni pohled do
zivota mladych lidi, kterym se jazz stal osudovym, pohled do doby, kdy pro né byl jazz zZivotni
styl. V textech je citit, Ze kromé Cisté lasky k jazzu hrala v Zivoté mladych chlapcu roli i touha
rebelovat proti systému, ktery jejich hudebni idoly nerespektoval a snizoval, potfeba vymezit
se proti nenavistné ideologii, chut' Skodit pronémeckym autoritam, ale zaroven i nevinna
touha se bavit s prateli a dévéaty a uZivat si mladi. S Josefem Skvoreckym spolupracoval

Petr Koura, kdyz tvofil rozsahlou studii Swingafi a potapky v protektoratni noci: Ceska
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swingova mladez a jeji horkej svét (2016), ktera se komplexné zabyva subkulturou, jez se
kolem swingarfu u nas, potazmo v Evropé vytvofila, a ze které také hojné cerpam.

Celkovy vhled do jazzové, potazmo swingové hudby jsem se snazila ziskat v odborné
hudebni literatufe, napfiklad v knize Ceskoslovensky jazz, Minulost a pfitomnost (1967) od
vyznamnych muzikologl Lubomira Doruzky a Ivana Poledridka, ale i méné formalné v
pratelskych rozhovorech se sou€asnymi kolegy z jazzové katedry, s muzikanty a hudebnimi
teoretiky.

V prvni ¢asti této prace nastinuji vznik a vyvoj swingovych tanct od poc¢atkl jazzu do
dnesni doby a popisuji a zaroven komentuji sou€asné swingové déni v Praze. V kapitole
Teoreticka vychodiska uvadim teoretické a analytické pfistupy, kterymi se snazim ukotvit
swingoveé tance v tane¢né védném kontextu. Druhou €ast textu tvofi kapitola o samotném
vyzkumu, ktery jsem pro tuto praci provedla. V podkapitole Metodologie uvadim vybrané
metody, podle kterych jsem ve vyzkumu postupovala. V dalSich podkapitolach pak popisuji a
reflektuji pradbéh vyzkumu a jeho vysledky, které se posléze snazim interpretovat. V zavéru
komentuji, jestli se potvrdily & vyvratily stanovené hypotézy a interpretované vysledky

srovnavam se studiemi dalSich taneénich subkultur.



2 Vymezeni pojmu
Pro potfeby této prace jsem vymezila nékolik stéZzejnich pojmu, které se v textu Casto

opakuiji, a které povazuji za dullezité definovat.

2.1 Swingové tance

Mezi swingové tance v této praci fadim parové tance, které se na soucasné scéné v Praze
vyuCuji a aktivné tancuji. Jedna se o tance lindy hop, balboa, St. Louis shag, collegiate shag
a flying charleston. Ke swingovym tancim se €asto fadi také blues. Ma vSak jiny pohybovy
charakter, a oproti ostatnim swingovym tancim je intimné&jsi, senzualné&jsi, vaznéjsi. Zaroven
neni pevnou soucasti prazské swingové scény, proto se mu v této praci nebudu dale
vénovat. Do swingovych tancu se fadi i solo jazz, nékdy zvany solo swing. Tomu se v této
praci nebudu blize vénovat, jelikoZ se zde zamétuji pouze na parové formy.

Swingové tance se tancuji na hudbu ve 4/4 metru se zdlUraznénou lehkou 2. a 4.
dobou. Tance vznikly na stejném zakladu pfiblizné ve stejné dobé, ale jednotlivé formy se od
sebe liSi. Spole€na vlastnost swingovych tancu v paru je fungovani na principu lead a follow,
coz se preklada jako vedeni a nasledovani, ale bézné se pouzivaji i anglické vyrazy. Pfi tanci
jsou tanecni partnefi blizko vedle sebe, na levé strané leader, obvykle muz, na pravé strané
follower, obvykle Zena, pfipadné jsou Celem sobé. Leader se pohybuje, a prostfednictvim
jemnych zmén tlaku v drzeni navadi do pohybu followera, ktery muze pasivnéji pfijimat
vedeni, nebo aktivné reagovat a pfidavat motivy a figury. V druhém pfipadé se role leader a
follower stavaji spiSe formalnimi, tanec tvofi oba v paru a reaguji na sebe navzajem, coz je
typické u pokroc€ilych tane€nikd. Zakladni parové drzeni tanecniku je tésnéjSi a uzaviené
v shagu a balboe, jednak kvuli rychlejSimu tempu a jednak kvuli pohybové povaze tance,
ktera se zaméfuje na vertikalni sméfovani nahoru v shagu, a na footwork (prace nohama,
umisténi chodidel v prostoru) v balboe. VolnéjSi a oteviené parové drzeni pfevazuje v lindy
hopu a charlestonu, vnitfni ruce maji tanecni partnefi vzajemné polozené na zadech a
dotykaji se lokty, coz posiluje pohybové propojeni. VnéjSi ruce mohou byt volné, nebo se
dlraznéjsi smérem doll. Dulezity je i pohyb po horizontalni ose, kdy se tanecnici pfi otaceni
pFiblizuji a vzdaluji od spole€né vertikalni osy. Déje se tak za vyuZiti odstfedivé a dostfedivé
sily, coZz mezi taneCnimi partnery vytvafi napéti. DalSim stéZejnim principem swingovych
tancu je improvizace, ktera poskytuje svobodu v sebevyjadieni pohybem a zaroven
neopakovatelnost kazdého tance. V improvizaci se vyuZivaji motivy a figury swingovych
tancu i dalSich pfibuznych forem, jako je step, jazz dance nebo parova akrobacie, které se
kombinuji v zavislosti na hudbé a na tanecni zkuSenosti a osobni invenci obou tane¢nikl v
paru. V parovém swingu je improvizace mozna pravé diky zvladnuti principu lead a follow a

znalosti zakladnich i pokrog¢ilych motivil swingovych tancu.



2.2 Swingové tancirny

Tzv. tanCirny jsou pro pfislusniky swingové komunity nejdulezitéjSi udalosti. Pro vétSinu
swingaru je to hlavni pfilezitost, kde se k tanci schazeji a kvuli kterému se uci tancovat. Je to
misto, kam si jdou zatancit pro radost, odpocinout si od bé&zného zivota, pobavit se v
neformalni spolecnosti. Na swingovych tan&irnach panuje zpravidla pratelska a uvolnéna
atmosféra. Tancirny se konaji nejcastéji vec€er, ale mizeme se s nimi setkat také odpoledne
nebo brzy rano pfi vychodu slunce, napfiklad na poeticky nazvanych Ospalych tancirnach.
Specialnim typem jsou pak ,stylové" tan€irny, které maji dany dresscode, nej¢astéji modu
dvacatych az Ctyficatych let.

Béhem tanciren plati ur€ita pravidla chovani, podle kterych maze vyzvat k tanci
kdokoliv kohokoliv. Stale ale pfevazuje model, kdy k tanci vyzve muz Zenu. NejCastéji spolu
tancuje par muz-zena, tanec dvou Zen nebo dvou muzi je spiSe vyjimkou, pfipadné je
ironizovan. Je zvykem béhem tancirny s jednim tane¢nim partnerem zlstat po dobu nékolika
tancu, a pak se rozloudit, pfipadné si zatancovat znovu pozdéji.

Ktanci mGze hrat reprodukovana swingova hudba, kterou vybira a pousti DJ,

hraje swingova kapela.

2.3 Swingova komunita

Jedna z moznych definic pojmu ,komunita“ podle sociologa Jana Jandourka zni: ,oznaceni
spfiznénych €asto interagujicich jedincu sdilejicich uritou identitu bez ohledu na misto jejich
pobytu“ (Jandourek, 2001: 127). Lidé ve swingové komunité jsou spfiznéni zajmem o swing,
Casto interaguji na swingovych tanc€irnach, pfipadné dalSich akcich, a sdileji identitu
swingarfu, tedy lidi, které swing zajima, aktivné se mu vénuji a vefejné se k nému hlasi.
Soucasti swingové komunity tedy nemusi byt jen tanenik swingovych tancd, ale i swingovy
hudebnik, nebo Clovék, ktery se u€astni swingovych akci jako pozorovatel.

Swingova komunita dnes existuje na dvou urovnich — globalni a lokalni. Tématu
globalni komunity se vénuje napfiklad Tereza Novakova (2010) ve své studii o taneéni
komunité tangueros, ktera, stejné jako ta swingova, je diky virtualnimu propojeni do zna¢né
miry globalizovana, coz kromé& univerzalniho tane€niho jazyka, kterym se ,domluvite® po
celém svété, pfinasi i otazku, do jaké miry je takova komunita bez hranic je$té komunitou,
nebot aktéfi spolu €asto neinteraguji. Lokalni swingové komunity funguji pfevazné ve
méstech, a i kdyz se neli§i podobou tance, kazda komunita ma sva mistni specifika.
Napfiklad brnénska komunita je znama rozvinutou hudebni slozkou — kromé& nékolika
nezavislych kapel funguje pfi tane¢ni Skole Swing Wings hudebni spolek Kohutek, ktery
vzdélava své Cleny ve swingove a jazzové hudbé.

V této praci odkazuji na lokalni prazskou swingovou komunitu. Ta se zformovala
kolem nékolika tanecnich Skol, které vyuCuji swingové tance, poradaji tanCirny a dalSi
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volnoCasoveé akce. Ke komunikaci a sdileni informaci se v sou€asné dobé vyuZivaji socialni
sité a vefejné sdileny Google kalendaf, do kterého se vnaSeji swingové udalosti.
NejrozSitengjSi je facebookova skupina Prague Lindy Hoppers, kde jsou kromé aktivnich
prazskych &lent i lidé z celého Ceska, pfipadné ze zahrani&i, ktefi maji zajem o informace z
C¢eského swingového déni. V soucasné dobé cita témér 4000 ¢lend. Format facebookové
skupiny ,Nazev mésta Lindy Hoppers" je rozSifeny po celém svété, coz pomaha ¢lenim

globalizované komunity dozvidat se o lokalnim déni napfiklad pfi cestovani.



3 Teoreticka vychodiska

3.1 Swing jako participacni a prezentacni tanec

Pfi zkoumani sou¢asného &eského swingového tane¢niho déni se odvolavam na teoretické
uvahy Andriye Nahachewského (1995) tykajici se uplatnéni pojmU participacni a prezentacni
tanec. Podle Nahachewského je v participacnim tanci dalezity samotny proces tanceni.
Kritérium uspésného tance je pocit tanciciho, to znamena, ze tanec byl Uspésny, pokud si ho
participant uzil. Participaéni tanec se odehrava za spole€enskym uéelem, kdy se urcita
komunita sejde na udalosti, jiZ mize byt vesnicka tancovacka, svatba, ples, nebo swingova
tan€irna. PrezentaCni tanec je vniman vice jako produkt nez proces. Kritérium uspésného
tance je vysledna podoba, to, jak tanec vypada. PrezentaCni tanec je ¢asto pfedvadén na
formalnich jevistich a dalSich mistech, kde je fyzicka a kulturni vzdalenost mezi tane¢niky a
publikem vétsi. Jsou to teoretické pojmy, mezi kterymi si mizeme predstavit osu, na které se
tance budou pohybovat v zavislosti na realné praxi, ktera téméfr nikdy neni vyhradné
participaéni nebo prezentacni. (Nahachewsky, 1995) Swingové tance jsou na pomysiné ose
blize k pojmu participacni, protozZe jejich primarni funkci je proZitek z tance, ale na soutézich
a predstavenich, kde jsou pfitomni divaci, se blizi prezentaéni formé. V této praci se vénuiji

jejich participani formé.

3.2 Swingova tancirna jako ritual

PFi pojeti swingové tancirny jako sekularniho ritualu miZzeme aplikovat koncept communitas
antropologa Victora Turnera. K jeho ustanoveni vyuziva pojem liminalita, pfechodovy stav
mezi spoleCenskymi postavenimi jednotlivce, ktery se dfive objevoval nejCastéji
v pfechodovych ritualech. V liminalnim stavu uz Clovéku nenalezi predeslé spoleenské
postaveni, ale jesté nepfijal nové, nachazi se tedy v uréitém meziprostoru (Chlup, 2005).
Pfikladem muze byt tfeba svatba, kdy snoubenci pfechazeji ze svobodného stavu do
manzelského. Béhem obiadu se nachazeji v liminalnim stavu.

V nékterych sekularnich ritualech, kterymi mohou byt tfeba i swingové tancirny, se
UCastnici ocitnou mimo béznou spole€enskou, ¢asto n&jakym zplsobem hierarchizovanou
strukturu. Trvani liminélniho stavu se tak prodlouzi v podstaté na celou udalost. Bézné
pfijimané spoleCenské struktury zde neplati. Communitas oznacuje spfiznénost, rovnost,
kterou zazivaji lidé, ktefi se vtomto déle trvajicim liminalnim stavu, v tzv. anti-struktufe
ocitnou (Chlup, 2005). V pfipadé swingovych tandiren to znamena, Ze si spolu mohou
zatancovat vSichni ucastnici bez ohledu na jejich spoleCenské postaveni mimo swingovou
komunitu. Na swingovych tancirnach jsou si u€astnici rovni, coz se projevuje mimo tanec

napfiklad tim, ze si vSichni vzajemné tykaji.



3.3 Emicky a eticky postoj k popisu tance

Terminy emické a etické studium kultury zavedl do antropologickych vyzkumua podle
Sociologické encyklopedie (2017) americky lingvista Kenneth Lee Pike. Emic predstavuje
vnitini, imanentni aspekt zkoumaného sociokulturniho systému, zatimco etic reprezentuje
vnéjSi aspekt zkoumané reality. ,Etické hledisko, které je typické pro tradiéni antropologii,
vede k pokusu o vybudovani univerzalni typologie kultur, pfi€¢emz dlraz je polozen na vnéjsi
popis konkrétnich kultur a jejich komparaci podle jasného a pfedem stanoveného
teoretického schématu. Existuje Siroka Skala metod a technik, které umoznuji vnitfni, tedy
emickou deskripci kultury. Cilem téchto vyzkumu je pochopit a popsat sociokulturni jevy
z hlediska ¢lend zkoumané spolecnosti, v jejich vlastnich pojmech a kategoriich. * (Soukup,
2017). V této podkapitole pro ilustraci srovhavam emicky a eticky popis tance na pfikladu

tance lindy hop.

3.3.1 Emicky pohled: Popis tance lindy hop
Nasledujici popis tance lindy hop jsem vytvofila na zakladé osobni zku$enosti s jeho
neprofesionalnim provozovanim.

Zakladni postoj tvofi vzpfimeny ale uvolnéné drzeny trup, té€zZisté je snizené a
posazené mirné vzad. Zakladnim pohybem je bounce se zhoupnutim v kolenou a kotnicich
na kazdou dobu. Vaha se pfendasi v zavislosti na provadéném tanec¢nim motivu. Prostorové
je lindy hop variabilni, je mozné ho tancovat na misté, ale Ize se také pohybovat po tanecni
ploSe. Zakladni motivy v lindy hopu jsou step (na 1 dobu, krok na misté nebo do prostoru
s pfenesenim vahy na stojnou nohu), specifickym typem stepu je rock step (na 2 doby,
zakro€eni s pfenesenim vahy na zadni nohu a zpét na pfedni), triple step (na 2 doby, krok
pfisun krok), slow (na 2 doby, krok s pfenesenim vahy na pfedni nebo na zadni nohu), kick
(na 1 dobu, vykopnuti nohou od kolene dopfedu, dozadu, do strany nebo kfizem do druhé
strany), touch (na 1 dobu, dotyk chodidlem zemé& bez pfeneseni vahy). VSechny motivy se
daji provést véemi sméry — dopfedu, dozadu, do levé i pravé strany, do &tyf zakladnich
Sikmych stran i do vS§ech moznych mezismérd. VSechny motivy se daji provadét v otaceni.

Drzeni rukou se podfizuje smérim, do kterych jsou provadény motivy, a figuram.
Zakladnimi mozZnostmi jsou otevrené drzZeni (partnefi stoji vedle sebe, pfipadné jsou mirné
pootocCeni k sobé, vnitfni ruce maji vzajemné polozené na zadech a dotykaji se lokty, vnéjsi
ruce jsou volné), uzavrené drzeni (partnefi stojici vedle sebe jsou mirné pooto€eni k sobé,
vnitfni ruce maji vzajemné polozené na zadech a dotykaji se lokty, vnéjSima rukama se
partnefi vzajemné drzi za dlang), drZeni proti sobé (partnefi k sobé stoji Celem, a za dlané
se drZi oba partnefi obéma rukama, pfipadné pouze diagonalné protilehlyma rukama — oba
partnefi levou, nebo pravou rukou), drZzeni za sebou (jeden z partnert stoji za druhym

partnerem, ve vySi ramen se drzi za dlané obéma rukama), drzeni ,,na dlouhou ruku“



(partnefi se za dlané vzajemné drzi vnéjSima rukama, tj. leader levou a follower pravou, stoji
od sebe na délku pazi).

Samotné tan€eni zacina tim, ze prob&hne vyzvani k tanci. Po pfesunuti na tanecni
plochu se partnefi uchopi do otevieného nebo uzavieného drzeni, a vzajemné se na sebe
naladi za pomoci houpani (bounce a zaroven pfenaseni vahy na pfedni a zadni nohu,
unisono). Po chvili, kdyz leader vyciti, Ze je ¢as, za¢ne followera navadét do motivu a figur.
Obvykle se zacina jednodusSimi motivy, které se variruji prostorové a v otaceni, v pribéhu
tanceni se pfidavaji figury a slozitéjSi kombinace motivli. Tane¢ni pary se na parketé
vzajemné vnimaji, zejména leader sleduje déni kolem, aby nedosSlo ke kolizi, a kromé
sledovani hudby, tane¢ni urovné obou partner( a aktualniho rozpolozeni, voli leader motivy
a jejich sméry i podle prostorové situace. Specifickou sloZkou lindy hopu byva nékdy
prebirani (,kradeni“) partnerek, kdy do probihajiciho tance vstoupi dalSi leader, a pfebere
followerku plavodnimu leadrovi, pfipadné, pokud sam s nékterou followerkou tancuje,
followerky béhem tance vyméni. Tanec kon&i podékovanim, par se rozejde hned na tanecni

plose, pfipadné spolu pokracuje na bar Ci ke stolu.

3.3.2 Eticky pohled: Analyza tance podle Janet Adshead-Lansdale

Podobu, v jaké se na tanCirnach swingové tance skute€né tancuji se pokusim popsat za
pomoci tanecni analyzy podle britské tanec¢ni teoretiCky Janet Adshead-Lansdale. Analyza
vychazi se strukturalismu, nahlizi na tanec jako na mikrostrukturu, ktera se vztahuje
k makrostruktufe a nutné s ni interaguje. Model analyzy navrhuje univerzalni postup, podle
vychazi z teorii a pojeti pohybu podle Rudolfa Labana, které postupné vedly k ustanoveni
jeho tanecniho zapisu. Pfi analyze tance vychazi do urCité miry zteoretickych uvah
Svycarského lingvisty Ferdinanda de Saussura, zejména pojmy langue (jazyk) a parole
(promluva). V tanci mize byt jazykem napfiklad pohybovy material dané tanecéni kultury,
promluvou je pak jeden konkrétni tanec. Model analyzy se rozdéluje na analyzu
komponentl, formy, interpretace a zhodnoceni/evaluace (Adshead: 1988). Pro potfeby
popisu lindy hopu pro tuto praci jsem se rozhodla provést pouze analyzu komponentd, jelikoz
i v.emickém popisu se uchyluji zejména k popisu pohybovych komponentl. Swingovym
tancem v SirS§im kontextu se zabyvam v ostatnich ¢astech této prace.

Analyze komponentd podrobuji video (Pfiloha €. 2), které jsem natocCila na jedné ze
zkoumanych swingovych tanCiren v Cafe Prostoru 25. ledna 2023. Ktanci hrala kapela
Swing Mustard. Pro zjednodu$eni analyzy jsem se zaméfila zejména na jeden tanecni par,
Zenu v bilé kosili a Cerné sukni a muze v bilé koSili s Sedivym vzorem a €ernych kalhotach.

Pohyby, které se v analyzovaném lindy hopu objevuiji, jsou pfisunné kroky do vSech
smérl, vykopnuti nohy s dotykem chodidlem podlahy, kroutivy pohyb koleny a trupem pfi
stoji na misté, podtaeni tanecnice, otaeni tanecnice, spolec¢né otaceni v paru, otaceni
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kazdého v paru zvlast, uchop za jednu ruku, uchop za obé ruce, uzaviené parové drzeni.
Objevi se také tlesknuti rukama a krouzivy pohyb boky.

Tvar pohybu v prostoru je pfemistovaci smérem kupfedu, vyménny v ramci paru, kdy
si tanecCnici vzajemné vyménuji mista, a odehrava se i na misté. Tvar pohybu téla se
vyznacuje predevsim pokréovanim kolenou, pazemi drzenymi v mirném pokréeni v Urovni
pasu a vySe a pohybem v ky€lich a v bocich tanec€nice. Velikost pohybu je stfedni, spiSe
mensi. Linie téla je vzpfimena, s mirné vychylenym tézistém vzad. Patrné je otaCeni kolem
spolecné osy, ktera je mezi tanec€niky, na horizontalni ose se pfiblizuji a vzdaluji. Pohyb po
vertikale neni pfilis vyrazny. Pohyb se odehrava ve stfedni roviné. V pfedvadécim prostoru je
sledovany tanecni par umistén ve stiedni ¢asti taneCni plochy mezi dalSimi tane¢nimi pary, a
zUstava celou dobu trvani tance pfiblizné na stejném misteé.

Pozorovani tanecnici jsou dva — muz a Zena, celkové se na zachycené ¢asti tanecni
plochy pohybuje 11 smiSenych parl. Role tane¢nik( v paru jsou vétSinu ¢asu rovnocenné,
muz iniciuje nékteré zmény, napfiklad podtaCeni tanecnice, Zena je nasleduje. Pary mezi
sebou vzajemné neinteraguji. Je zifejmy rozdil mezi provadénim tance u rGznych paru,
rozdily spatfuji zejména v tane¢ni Urovni a volbé tanecnich motivi. Mezi tanecniky ve
sledovaném paru je v nékterych momentech viditelna tenze, s jejiz pomoci se pohybuji po
horizontalni ose. Nejlépe je vidét pfi drzeni za jednu ruku pfed spoleénym otocenim nebo
vzajemnou vymeénou pozic, kdy se od sebe mirné vzdali, ¢imz naberou kinetickou silu na
oto€eni. Tanec pusobi lehce, bez viditelné koncentrovanosti. Tanec probiha ve stfednim
tempu, pribéh pohybu je dynamicky neménny. Rytmus je 4/4 s dlrazem na druhou,
neprizvuénou dobu.

Vizualni slozky tvofi prostor vzdusné kavarny s patrem, ktera ma sklenéné stény a
prazdny prostor na tancovani. Sviceni je svétlé a jasné, jsou rozsvicena hlavni stropni svétla
v kavarné, skrz sklenéné stény je vidét venkovni tma. Odév sledovaného paru je spiSe
spole¢enského razu, zena ma ¢ernou midi sukni a bilou koSili, muz ¢erné kalhoty a bilou
kosSili se vzorem. U ostatnich taneCnic se vyskytuji barevné Saty, sukné s halenkami, ale i
dziny s trickem, podobné u muzu — néktefi jsou oble€eni v kosilich, néktefi v trickach. V rohu
taneéni plochy je umisténa kapela. Zvukové elementy tvofi Sum kavarny, nezfetelné mluveni
navstévnikl a swingova hudba. Hudbu vytvaFi na misté kapela Swing Mustard, zde hrajici
v sestavé klarinet, saxofon, trubka, kytara a buben. Hraje swingové standardy ve vlastnim ¢i

improvizovaném aranzma.

3.3.3 Srovnani emického a etického popisu

Ukazuje se, ze popis pohybu jako takového je v celku shodny, liSi se zejména volbou slov a
povahou popisovaného tance. V emickém pfistupu je lindy hop popisovan ve swingovém
slangu, popsala jsem tanec tak, jak jsem se ho naucila od lektorq, tak, jak si myslim, Ze ho

sama tancuiji. Eticky popis se vyznacuje obecné&jSimi vyrazy a popisy pohybu. Pfedpokladam,
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Ze je to zpusobeno pfirozenym odstupem od tance, ktery provadéji ostatni lidé a ktery jen
pozoruji. V tomto pfipadé se neda pfimo urdit, které tanecni motivy par zamyslel, uchyluji se
tedy spiSe k analyze linii, tvaru pohybu a podobné. To vychazi i ze samotného modelu
analyzy komponentt. Oproti emickému pohledu se nejedna o obecnou ideu idealniho nebo
primérného lindy hopu, ktery existuje pouze v mé subjektivni predstavé, zalozené na
praktické zkuSenosti, ale o objektivné analyzovatelny tanec nahrany na videu, ke kterému se

mohu opakované vracet.
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4 Historicky kontext

4.1 Rané faze jazzové kultury

Swing je soucasti kultury jazzové hudby a tance. Kofeny jazzu sahaji az do pocatku 17.
stoleti, kdy zacalo prevazeni africkych otrokl do Ameriky. V jizni Americe, ktera byla pod
vlivem katolické cirkve, byly kulturni projevy ¢ernoch( tolerovany a dochazelo k jejich miseni
s kulturnimi vlivy katolickych mocnosti (Spanélsko, Portugalsko, Francie), naproti tomu
severni Amerika, kde byl silny protestantsky vliv, africkou kulturu potlatovala. Silnym
elementem kultury, ktera pomahala AfriCanim udrzet si identitu, byl pravé tanec. Ivana
Hannichova popisuje ve své diplomové praci Evoluce jazzového tance (2015) vliv africkych
tancl na jazzové tance takto: ,Pomineme-li nepatrné rozdily v jednotlivych oblastech,*
muzeme pozorovat nékolik zakladnich rysu charakterizujicich africky tanec, které se pozdé;ji
v urCité formé prenesly také do jazzového tance nebo ze kterych jazzovy tanec Cerpa.
Zakladni postaveni charakterizuje pokréeni kolen a tézisté snizené k zemi. [...] Dal8im
charakteristickym znakem jsou izolace jednotlivych &asti téla v pohybu, napfiklad hlava,
ramena, boky, hrudnik. Tanec je spojen s hudbou skrze pouziti rytmickych celk( a
synkopovaného pohybu. Polyrytmika, pfi niz télo vyjadfuje dva az tfi rytmy zaroven, je dalSim
velmi typickym znakem afrického tance, ktery se prenesl i do tance jazzového. Nedilnou
soucasti je spojeni hudby a tance do jednoho vyjadfeni, hudba a tanec se vzajemné
umochuiji. V africkém tanci ma dilezitou funkci podpofeni individuality uvnitf skupiny, nutnost
ztotoznit se s tim, co tancite.“ (Hannichova: 2015. 7-8.). Jazzové tance, které maji povahu
spoleCenskych tancl zapadniho typu, pfebraly ze zapadni tradice zejména parové drzeni,
z africké tradice snizené tézisté a urcitou dllezitost funkce individuality.

V 19. stoleti vznikl na plantazich tanec cake walk, ktery se tancoval v paru se sklenici
vody na hlavé, a byl soutézniho charakteru. Kdo vydrzel tancovat s vodou na hlavé nejdéle,
vyhral kolag. Néktefi némecti historici modernich tancl tvrdi, Zze si otroci utahovali z
evropskych salonnich tancu, které vidéli u svych panu, parodovali je, a béloSi se poté snazili
napodobovat tyto domnélé CernoSské tance (Koura, 2016: 224-225). To by pfedznamenalo
ironicky a hravy ndboj tance v parovych jazzovych tancich. Mezi dalSi jazzové tance, z
kterych swing vychazi a které se objevily na zacatku 20. stoleti v severoamerickych méstech
(do té doby se tancily jen pfi jihoamerickych tan¢irnach), patfi shimmy, texas tommy, a tance
inspirované zvitecimi kroky jako turkey trot, grizzly bear (u nas znamy jako medvédi tanec), a
nejspis i foxtrot, vychazejici z onestepu. Evropska podoba foxtrotu vSak byla upravena
anglickymi tane¢nimi mistry, ktefi se ho snazili adaptovat pro ,sluSnou® spole€nost, stejné

jako vétSinu ostatnich parovych jazzovych tancl (Koura, 2016: 227).

IMinéno v oblastech Afriky.
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4.2 Tanec lindy hop a objeveni pojmu ,swing”

svor

Na konci dvacatych let 20. stoleti vznikl tanec lindy hop pod vlivem stale popularnéjsi jazzové
hudby a vyvijel se az do druhé svétové valky. Tanec vznikal velmi organicky a pfirozené v
tane¢niho partnera. Hlavnim centrem byl tanec¢ni sal Savoy Ballroom v newyorské Ctvrti
Harlem, kde se spolu bavili vSichni bez ohledu na barvu pleti (Koura, 2016: 233).
Afroamericti tanecnici mezi sebou soutézili, pfedhanéli se v invenci pfi vytvarfeni novych
figur. Také predvadéli akrobatické figury a ugili lindy hop bélochy. Ze Savoye se rekrutovali
taneénici pro tane¢ni soubory, z nichZ nejznaméjsi byli Whitey’s Lindy Hoppers. V dobé
nejvetsi slavy swingu ve tficatych a &tyficatych letech tancovali v divadlech na Broadwayi i ve
filmech.

Pojem ,swing“ se objevil az ve tficatych letech nejprve v souvislosti s hudbou, kdy
oznacoval zplUsob hrani, které ma ,Svih“. Pozdéji zatal oznaCovat celou popularni odnoz
jazzu druhé poloviny tficatych a prvni poloviny &tyficatych let ur€enou pfevazné k tanci. Po
valce byl vyvoj swingu ve svém pfirozeném prostfedi ukoncen, jednak kvuli sméfovani
jazzové hudby, ktera se po éfe big bandu vydala k vylozené netane¢nimu bebopu, a jednak
kvuli vzniku rock’'n’rollu, ktery zastinil jazz a zaujal jeho misto v centru popularni hudby
(Pilny, 2014).

4.3 Expanze do Evropy a swing u nas

Do Evropy a do Ceskych zemi se swingova hudba dostala béhem zlaté swingové éry
tficatych a Ctyficatych let 20. stoleti prostfednictvim gramofonovych desek, a jeji zivot byl
podpofen okouzlenim tehdejSi mladé generace, ktera zaCala jazz a swing, dfive zvany hot
jazz, sama hrat (DorGzka, Polednak: 1967). Hudebni jazzova kultura u nas byla sice velmi
rozvinuta, ale vystfedni swingové tance, tak jako je tancCili Ameri¢ané, se u nas ziejmé
netancovaly. VétSina lidi na swingovou hudbu pravdépodobné tancovala moderni parové
tance onestep, foxtrot a charleston, u nds znamé jiz ve dvacatych a ve ftficatych letech
(Siblik, 1937: 337). Posledni zjmenovanych tanct zmifiuje Skvorecky v povidce
ZamfiZovany charleston, odehravajici se v ochotnickém divadle: ,Benno do uplného ticha
zatroubil své Skubavé synkopy, Brynych na bubinek odstopnul charleston, a uz pres jevisté
sekal nohama Rosta v kostymu Mozarta. A Krista zdvihla sukni a proti nému krasné Svihala
zamfizovanyma bilyma nozi¢kama, jen se mi mihaly pfed oima. Bylo to ohromné. Bylo to
ono. Dul jsem charleston a obdivoval jsem ty dva, jak Svihaji nozi¢kama, pfed mfizi i za ni. ©
(Skvorecky, 1991: 111).

V dobé Protektoratu nebyla ze strany Némcl jazzova hudba podporovana, ale byla
tolerovana mnohem vic nez v samotném Némecku. Tam podle Horsta H. Langeho nebyla
,nikdy zakonem zakazana, ale oficialné byla stale nezadouci* (Koura, 2016: 151). Skvorecky

ve své tvorbé& popisuje nelegalni Cinnosti, kterymi lidé provokovali némecké autority, jako
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bylo tfeba hrani jazzovych koncertd. Program koncertu musel byt pfedem schvalen FiSskym
komisafem, ktery byl z principu proti jazzu. Hudebnici pro tento ucCel davali jazzovym
skladatelim a pisnim Eesky a némecky znéjici jména a nazvy, které vSak komisaf nemohl
znat. Zaroven svou neznalost nemohl pfiznat, aby se neznemoznil, na coz jazzovi hudebnici
spoléhali. To vedlo k situacim popsanym napf. v povidce Eine kleine jazzmusik: ,A tyz den
veCer zahajili Maskovani Bandité Rytmu v sale méstského divadla v K. svuj pofad skladbou
,Sko¢na uvodem' (Wir fangen an mit dem Hopstanz). Pfitomni znalci rozpoznali ve sko¢né
bez obtizi skladbu Casa Loma Stomp a pfijali ji s nervy drasajicim potleskem. Pan
Regierungskommissar Kuhl, ktery se ve své 16zi bez uspéchu pokouSel spocitat procento
synkop, se zachmufil. Zmocnila se ho pfedtucha, Ze arijsky raz radostnych melodii bude
naruden. * (Skvorecky, 1969: 256).

Po valce se diky americkym vojakim swingova hudba i tance rozSifily po celé
Evropé. V dob& po Unoru 1948 u nas opét nebyl jazz v oficidlnich kruzich pfili$ oblibeny,
tentokrat jako nezadouci produkt americké kultury. Ale byl vzat na milost, kdyZ byl oznacen
za lidovou hudbu americkych €ernochu utlaovanych kapitalisty, a béhem druhé poloviny
padesatych let se swing tésil oblibé za hudebniho doprovodu €eskych big bandu. Vyvoj jazzu
u nas byl z jedné strany ovlivnén socialistickou kulturni politikou, ktera kladla duraz na lidové
umeéni jako zdroj nové tvorby, a z druhé strany proudem bebopu a cool jazzu. Swing byl brzy
z parketu i popularniho hudebniho repertoaru vytlaten nové nastupujicim rock’n’rollem
(Pilny, 2014). V tanci byl brzy nahrazen rock'n'rollovymi tanci, které ze swingovych tancu
Castecné vychazeji. Napfiklad jive (dnes Ffazeny mezi latinskoamerické tance) ma v podstaté
stejné kroky jako lindy hop, ale nepouziva bounce ani snizené tézisté, vice se v ném

zapojuje pohyb boky, a byva rychlejSi. Velmi rozSifeny byl také twist.

4.4 Swingovy revival osmdesatych let

Nasledovalo obdobi, béhem kterého se celosvétové na swingové tance ponékud zapomnélo.
Toto obdobi skon€ilo v roce 1983, kdy kalifornsky tanecni par, Erin Stevensova a Steven
Mitchell, objevil filmové z&znamy tance lindy hop. Tanecnici byli nadSeni, vyhledali a
kontaktovali dva z pGvodnich ¢lent Whitey’s Lindy Hoppers, Ala Minnse a pozdéji Frankieho
Manninga, a presvédCili je, aby zacali swingové tance ucit. Ruku v ruce s tane¢nim
swingovym revivalem (oznaCovanym také jako neo-swing) se objevil i revival hudebni.
Vzniklo mnoho kapel, které odkazovaly na swing aranzovanim swingovych hitl, rytmikou,
nastrojovym obsazenim, obsahem a naméty textd, i celkovou image, ale zaroven vychazely i
z dalSich zanr( soudobé taneéni hudby, nejcastéji ze ska, hip hopu nebo rocku.? Pro
predstavu mizeme jmenovat napf. skupinu Cherry Poppin’ Daddies, a jejich neo-swingovou

desku Zoot Suit Riot, ktera vysla v roce 1997.

2 Alespon se tak sami oznaduiji, a jejich dal$i tvorba je v zanrech ska, hip hop nebo rock.
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V Cechéach byly v osmdesatych letech médni spise starsi formy jazzovych tanci z
dvacatych let. One step, two step, black bottom, shimmy a charleston byly tance, jejichz
vyuka probihala napf. i na katedfe tance HAMU v letnim semestru 1988 v ramci kurzu
spoledenskych tanct.? V Cesku prvni generaci neo-swingaiti reprezentoval Zdenék Pilecky,
ktery se pfedtim vénoval, a nadale i vénuje stepu, jazz dance a scénickému tanci (Poledhak,
2003). V roce 1991 se zucastnil jako tanecCnik nataceni (ve swingové komunité kultovniho)
filmu Swing Kids (1993), zobrazujiciho hamburskou swingovou mladez v roce 1939, a jeji
stfety s nacistickou moci. To ho pfivedlo ke ,swingovani, a v roce 1998 zalozil vlastni studio
Zig-Zag tap & swing. DalSimi pfedstaviteli prvnich neo-swingafl u nas jsou manzelé Radomir
a Katefina FojtQ, ktefi se také objevili ve snimku Swing Kids, a dale swingové tance vyucuji

v Hranicich na Moravé.

4.5 Globalizace a sou€asna prazska swingova scéna

Vyvoj swingovych tancl se do dnesSni doby nezastavil. V souCasné dobé tance prejimaiji
prvky z dalSich tanecnich stylli, napf. ze street dance nebo tanga.* Stiraji se rozdily
v tane€nich formach mezi jednotlivymi regiony, coz zapfi€inila mimo jiné globalizace
swingové scény, mezinarodni festivaly s hostovanim zahrani¢nich lektor( a dostupnost videi
na internetu z riznych oblasti.

Swingové tance se provozuji zejména na tfech typech udalosti — na lekcich
(kurzech), tanCirnach a festivalech. Asi nejsnazSim zplsobem, kterym se Clovék k tanceni
swingovych tancid muaze dostat, je oteviena lekce, konana zpravidla na zaCatku nebo v
pribéhu tancirny. Tanecni Skoly tim propaguji své kurzy a zaroven podnécuji rozSifovani
swingové komunity, protoZe oteviené lekce se muze nezavazné zucastnit kazdy.

Kurzy swingovych tancu jsou koncipované pro ruzné, na sebe navazujici urovné
tanecCnikd od zacateCnikl pfes mirné pokrocilé po pokrocilé, a vétSinou sestavaji z 10-12
lekci. Vyuluji se rizné tanecni styly, nejCastéji lindy hop a charleston, v posledni dobé
balboa a shag. Na lekcich se rotuje, coZz znamena, Ze po nékolika tancich se vyméni
partnefi. Rotovani rozviji citlivost k ostatnim taneénikim, coz pomaha ve vzajemném
naladéni pfi improvizaci s riznymi tanecniky. Neni to vS8ak povinné, napfiklad kdyz na lekce
chodi partnerska dvojice, nékdy se do rotovani nezapojuje, protoze se neciti komfortné. V
pokrocilé urovni se pfidava vyuka paroveé akrobacie, zdokonalovani improvizace a muzikality.
Kurzy se odehravaji v soukromych prostorach tanecnich Skol, které Skoly vlastni nebo
pronajimaji.

V zimé se tanc&irny odehravaji vétSinou ve spratelenych kavarnach, v Praze je to

napriklad dejvicka kavarna Cafe Prostoru, nebo jesté v pomérné nedavné minulosti Jam

3 Z rozhovoru s prof. Dorotou Gremlicovou, jaro 2021
4 Poradaiji se dokonce i soutéZe mezi swingovymi a streetovymi taneéniky, napfiklad ,Vintage vs
Modern Street Dancers Battle®, odehravajici se na festivalu Montreal Swing Riot. Tangem je
inspirovana napfiklad figura ,tango dip“ v balboe.
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Café. Pravidelné se konaji v nékterych tanecnich klubech, napfiklad v Trésoru na
Vinohradech a U Staré pani na Starém Mésté. Na jafe a v |été se tan&irny poradaji kromé
kavaren v nejriznéjSich venkovnich prostorach. V Praze bylo mozné v minulosti navstivit
tan€irnu na lodi Tajemstvi, na terase budovy Expo 58, na Gaudi (letni venkovni kulturni
prostor) ve Stromovce, na Rasinové nabfezi nebo na koupalisti v Radotiné.

Dalsi prileZitosti, kde se tancuji swingové tance, jsou festivaly. V Cesku je nejvétsim
festivalem mezinarodni Prague Spring Swing Festival, pofadany studiem Zig-Zag Tap &
Swing v soucinnosti s Ondfejem Havelkou a jeho Melody Makers. Jeho hlavni tan¢irna, na
festivalu nazyvana ,party”, probiha vzdy ve festivalovou sobotu veer v Lucerné, a je
popularni i mezi vefejnosti, ktera se swingu obyCejné nevénuje. V Brné probiha na zaatku
léta festival The Slow Down, na kterém se tancuje a vyu€uje slow swing a blues. Kromé
vecernich ,parties" jsou soucasti festivalovych programu lekce se zahraniCnimi lektory a

formalni i neformalni soutéze.
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5 Vyzkumna Cast

V této kapitole se vénuji samotnému vyzkumu, ktery jsem pro predkladanou bakalarskou
praci provedla na zaCatku roku 2023 na prazskych swingovych tancirnach. Nejprve
ustanovuji a komentuji vybranou metodologii, v druné Casti predstavuji pribéh a vysledky
dotaznikového Setfeni, které se snazim interpretovat a doplnit o informace a postfehy

z rozhovoru.

5.1 Metodologie vyzkumu

Choreologie pro své vyzkumné zaméry adaptuje metody z jinych humanitnich véd, nejCastéji
z etnologie, antropologie a historiografie. V této praci jsem se rozhodla vyuzit kombinaci
metod, které mi nejlépe umozni nalézt odpovédi na vyzkumné otazky, které jsem si stanovila
jiz v ivodu prace takto: jaké aspekty, které na swingové kultufe mizeme pozorovat, jsou pro
swingare dulezité? Co je na swingu tak specifického, Ze tancuji pravé swingové, a ne jiné
spole€enské tance? Kdo jsou lidé, ktefi je tancuji?

Jelikoz se jedna o prvni vyzkum swingové taneéni scény tohoto typu, rozhodla jsem
inspirovat sociologickymi pfistupy k ziskani vétsiho mnozZstvi dat, ktera nasledné podrobuiji
analyze. Antropologickou metodologii se inspiruji ve zkoumani swingové komunity, kdy
sleduji swingové tance a jejich pusobeni ve spoleCenském kontextu, které se snazim

interpretovat.

5.1.1 Kvantitativni a kvalitativni metody

V soucasnych humanitnich védach se z obecného hlediska uplatiuji dvé skupiny metod
vyzkumu — kvantitativni a kvalitativni.

mnozstvi dat a jejich nasledné vyhodnoceni s riznymi kombinacemi a vztahy proménnych.
Mezi hlavni vyhody kvantitativnich metod se fadi relativné rychly a pfimocary sbér dat,
pfesna numericka data, pomérné rychla analyza dat, uzite€nost pfi zkoumani velkych skupin,
moznost zobecnéni na zkoumanou populaci a relativni nezavislost ziskanych dat na
vyzkumnikovi. (Hendl 2005: 49) Cilem kvantitativni metody je podle Dismana (2002: 286)
testovani hypotéz, které jsou odvozeny z dosavadniho stupné poznani problému.
Kvantitativni vyzkum usiluje o potvrzeni nebo vyvraceni téchto hypotéz o souvislostech mezi
jevy a ovéreni jejich zobecnitelnosti na celou zkoumanou populaci. Pfikladem kvantitativni
metody muze byt dotaznik nebo anketa.

Kvalitativni metody, €asto vyuzivané v antropologii, hloubg&ji zkoumaji mensi mnozstvi
vzorkl, material je poté podroben analyze a interpretaci. Vyhodami kvalitativnich metod jsou
podle Hendla (2005: 52) mimo jiné zkoumani fenoménu v pfirozeném prostredi, hledani
lokalnich pficinnych souvislosti, ziskavani vhledu a podrobného popisu pfi zkoumani jedince,

skupiny, udalosti nebo fenoménu, moznost studovat procesy a uziteCnost pfi pocatecni fazi
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popisu fenoménd. Hlavnim ukolem kvalitativnich metod je pak vytvareni novych hypotéz a
teorii s cilem porozumét jevu ve vSech podstatnych souvislostech. (Disman 2002: 286)
Prikladem kvalitativni metody je rozhovor nebo pozorovani. Specifickou kvalitativni metodou
vyzkumu je pak autoetnografie, ktera podle Mendéze ,umozifiuje vyzkumnicim a
vyzkumnikim &erpat z vlastnich zkuSenosti k pochopeni uréitého fenoménu nebo kultury*.
(Hrfebackova, 2022: 43)

Néktefi autofi pro vétSi kvalitu vyzkumu navrhuji kombinaci kvantitativnich a
kvalitativnich metod, pro coz jsem se ve své praci rozhodla i ja. Jelikoz téma jesté nebylo
zpracovano, zvolila jsem jako vychozi metodu dotaznik, ktery pfinese zakladni informace o
stavu prazské swingové scény, potazmo o ucastnicich swingovych tan¢iren. Upfesnéni a
doplnéni informaci, které se v dotazniku nepovede ziskat, provedu pomoci nékolika

rozhovorl s vytipovanymi U€astniky swingovych tanciren.

5.1.2 Autoetnografie

Jedna z kvalitativnich metod, kterou jsem pro vyzkum zvolila, je autoetnografie. Prvotnim
zdrojem informaci k problematice swingu se staly mé vlastni zkuSenosti s tancenim a
swingovou kulturou. Jiz béhem formulovani vyzkumnych otazek a pfi konstrukci dotazniku
jsem vychazela z vlastnich zkuSenosti, které se v pribéhu ¢asu ménily a formovaly. Kromé
metody retrospektivniho deniku, ktery jsem si v zaCatku prace zavedla pro zpétnou analyzu,
jsem méla k dispozici svou seminarni praci z prvniho ro¢niku bakalarského studia tane¢ni
védy, ve které jsem se vénovala podobnému tématu jako zde. Struéné jsem v ni nastinila
puvod a vyvoj swingovych tancu v Americe, jejich preneseni do Evropy, a stav soucasné
taneéni scény v Cesku. Snazila jsem se v seminarni praci popsat soudasnhou podobu,
ve které se swingové tance provozuji, a naznacit davody, kvuli kterym lidé swing mohou
tancovat. Vychazela jsem z odbornych studii o swingu a jinych tanecnich komunitach,
z dostupnych rozhovoru s ¢eskymi swingovymi aktéry a z krasné literatury.

Moje uvazovani o swingu se za posledni dva roky pod vlivem studia tane¢ni védy
znacné zménilo, je pro mé tedy velmi cenné reflektovat svou pfedchozi praci, své nazory,
postoje a jejich motivace. Diky studiu jsem ziskala od tance vétsi odstup, seznamila jsem se
s rznymi teoretickymi pfistupy a moznymi metodologickymi zpusoby zkoumani tance, které
se snazim ve vnimani swingu reflektovat. To mudj pohled na swingovou kulturu rozSifilo
z nekriticky, az naivné zaujatého, na kriticky, podepfeny kromé vlastnich zkuSenosti a
znalosti z praxe i znalostmi z historie a teorie. Dal8im stéZejnim faktorem ve zméné
uvazovani o swingu bylo seznameni se souasnou pohybové improvizacni a hudebni
jazzovou scénou. Jednim z hlavnich mezniki pro mé byla prakticka zkuSenost s tzv.
InterART jamy, mezioborovymi jamy, kdy je, stejné jako ve swingu, pfitomna improvizace,
nicméné se improvizuje volné, navic v kontaktu s daldimi u€astniky. Témi jsou kromé

taneéniku i herci, mimové a hudebnici. Zustava zde participacni podstata udalosti, ale forma,
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okolnosti, ucel i sloZeni ucastnikd jsou zasadné odliSné. PovaZzuji za pfinosné mit k dispozici
osobni srovnani rlznych typld takovychto udalosti. Sou¢asna hudebni jazzova scéna mi pak
oteviela dvefe ke komplexnéj§imu nazirani na hudbu obecné, ale zejména na vztahy
hudebni a pohybové slozky, coz tan€irnam s zivou hudbou pfidava novy rozmér vnimani,

prozivani, ale i analyzy déni.

5.1.3 Dotaznik

Koncepce dotazniku vychazi z mé vyzkumné otazky a dalSich podotazek: Kdo tancuje v
soucasnosti swing? Kdo je swingaf — kdo se tak identifikuje, a jak se liSi od toho, koho za
swingare povazuiji ja? Které slozky swingu jsou pro u€astniky dalezité a které méné?

Otazky jsem rozdélila na 3 tematické okruhy. Prvnim jsou statistické informace o swingovani
v Praze, napfiklad jak ¢asto respondenti tancuji swing, jak dlouho se swingu vénuji apod.,
druhym okruhem jsou aspekty swingového tance a swingové kultury, které jsou pro
respondenty dullezité, a tfetim je swingova komunita. Demografické otazky jsem zaradila na
konec dotazniku.

Stejné tematické okruhy jsem vyuzila i pfi vyhodnocovani a analyze dotazniku.
Atraktivity dotaznikd jsem se pokusila docilit kratkym rozsahem ve formatu pfelozeného listu
papiru A4, aby se dal vyplnit na misté béhem nékolika minut, a formami odpovédi, které byly
bud zaskrtavaci, nebo vyzadovaly kratké &i Skalové odpovédi. Pritazlivost dotaznikd jsem se
snazila podpofit hravym jazykem, ktery je swingovému svétu vlastni, a odmé&nami v podobé

ruéné vyrobenych pohlednic s motivy swingové kultury.

5.1.4 Polostrukturovany rozhovor

Polostrukturovany rozhovor slouzi k doplnéni a rozSifeni otazek a témat, které byly vzneseny
v dotazniku. Vytvofila jsem osu péti okruht, které jsem s informatory chtéla postihnout. Jejich
pofadi nebylo pevné dané, ménilo se v zavislosti na aktualnim sméfovani konkrétniho
rozhovoru. Zminénymi okruhy témat byla jednak nostalgie a osobni pohled na ni v souvislosti
se swingem, jednak hravost a ironie ve swingu a jejich prozivani, otazka definice swingare a
jestli, pfipadné pro€ se informatofi jako swingafi identifikuji, vztah ke swingové historii a vztah
ke swingové komunité. U obou informatorl se nékteré postoje znacné liSily, nékteré byly
naopak témér totozné. Jelikoz jsem po komplikacich provedla pouze dva rozhovory, neni tato
vyzkumna metoda pfili§ validni. Rozhovory pfesto dokreslily mé povédomi o soucasné

swingove scéné a vznesly uvahy k pfemysleni, které tuto praci posunuly.

5.1.5 Vybér vzorku a zkoumaného prostredi
Zkoumané prostiedi jsem omezila na sou€asnou prazskou swingovou scénu, jelikoz jsem
sama jeji soucasti a je pro mé nejdostupnéjsi. Dotaznik jsem se rozhodla distribuovat pouze

osobné na swingovych tancirnach kvuli pfedvybéru respondentl, u nichz tak bude jisté, ze
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se swingovych tanciren v sou¢asné dobé v Praze opravdu ucastni. Stejné tak jsem vedla
rozhovory s lidmi, které dlouhodobé na prazské swingové scéné potkavam.

Dotazniky jsem sbirala na péti tan€irnach dvou zavedenych swingovych taneénich
Skol. Dvé tandirny, odehravajici se v dejvické kavarné Cafe Prostoru pofadala tanecni Skola
Swing Busters, tfi pozorované tancirny probéhly v jazzovém klubu U Staré pani pod zastitou
tanecni Skoly Zig-Zag Tap & Swing. Plvodnim zamérem bylo sbirat data na dvou tancirnach
s zivou hudbou, a na dvou tané&irnach s reprodukovanou hudbou. Béhem vyzkumu se vSak
ukazalo, ze na tancirnach s kapelou se potencialni respondenti k vyplfiovani dotazniku
nemaji, pravdépodobné kvuli vysoké ucasti dalSich navstévnika kavarny a posluchac, ktefi
nepfisli za tancem ale za hudbou. V celém prostoru vznikl dav, ve kterém se S$patné
pohybovalo, atmosféra byla ponékud napjata a téméfr nikdo nemél o dotaznik zajem. Zvolila
jsem tedy dale jen tancirny s reprodukovanou hudbou, na kterych byl vétsi klid a prostor

pro vypliovani dotaznikl a zivou diskuzi, kterou mezi u€astniky dotaznik ¢asto vyprovokoval.

5.1.6 Prabéh vyzkumu

Dotazniky jsem sbirala v lednu a unoru roku 2023 na vytipovanych tancirnach, na které
chodiva dostatek lidi, tedy potencialnich respondenti. Celkem jsem sebirala 100 dotaznikt
na péti tanCirnach. Navratnost dotaznikd byla témérf 100 %, nékteré dotazniky nebyly
vyplnény kompletné, nicméné jsem je i pfesto zafadila do analyzy. Nej¢astéji respondenti
nevypliovali vdechny otazky &i tvrzeni se Skalovym hodnocenim, coz mohlo byt zpusobeno
pfilis mnoha otazkami tohoto typu. Naopak otazky s uzavienymi odpovédmi vyplnili vSichni
respondenti.

Sbér dotaznikd probihal od zacatku kazdé tancirny. Na viditeIné misto jsem umistila
krabici na vyplnéné dotazniky s popisem, Stosy dotaznikl, kelimek s propiskami a
pohlednice. V Cafe Prostoru bylo toto misto na baru, respondenti tak méli pfilezitost pfi
C¢ekani na obcerstveni vyplnit dotaznik. V klubu U Staré pani byly dotazniky s dalSimi
nalezitostmi umistény na malém pdédiu vedle DJe. B€hem vSech tanciren jsem se snaZzila
aktivné oslovovat u&astniky, aby dotaznik vyplnili, coz se ukazalo jako strategie vedouci
k nejrychlejSimu a nejefektivnéjSimu sbéru. Nejsnaze se mi ostatni u€astnici oslovovali, kdyz
jsem na tancirnu pfiSla ve spole¢nosti pfatel. Na tancirnach, na které jsem $la sama, jsem
mnoho dotazniku nesesbirala. Jednak jsem se bez podplUrné skupiny pratel citila velice
zranitelné a stydlivé, a jednak mi bylo pfili§ trapné po kazdém setu tancu tane¢niho partnera
pozadat o vyplnéni dotazniku.

Polostrukturované rozhovory jsem nakonec uskuteCnila po ruznych komplikacich
pouze dva. Kategorie rozhovorl tak bohuzel neni pfili§ reprezentativni, ale zafadila jsem je
do prace pro doplnéni konkrétnich pfikladd, nazor( a myslenek. Informatory mi byli dva muZi
ve véku 30 a 54 let, ktefi se swingovym tancum dlouhodobé prakticky vénuji. Prvni rozhovor,

ktery probéhl v domacim prostfedi dotazovaného, pusobil vice pfirozené a uvolnéng, ziejmé i

20



proto, ze jsme s informatorem dlouholetymi prateli. Druhy rozhovor se odehral na neutralni
pudé baru, a na zacatku byl potfeba delSi ¢asovy uUsek pro uvyknuti respondenta na

nahravani a vyzkumné ucely rozhovoru.

5.2 Vysledky dotaznikového Setfeni

PFi analyze a zpracovani sesbiranych dat jsem vychazela z tematickych okruhd, které jsem
stanovila pfi sestavovani dotazniku. Okruhy statistickych informaci o swingovani v Praze,
aspektl swingovych tancu a dalSich aspektu swingové kultury a swingové komunity jsem
doplnila o okruh politicky. Nékteré okruhy se Casteéné vzajemné prekryvaji. Respondenty
tohoto dotaznikového Setfeni je 100 lidi, ktefi se v lednu a unoru 2023 ucastnili swingovych

tandiren.

5.2.1 Demografické udaje
Genderové rozlozeni respondentl je 45 Zen a 55 muzl. Kjinému genderu se nikdo
z respondentud nepfihlasil, coz mlze byt zpusobeno nizkou atraktivitou swingovych tancl pro

queer osoby, jelikoz se v nich uplatiiuje tradi¢ni genderové postaveni v paru zapadni kultury.

Graf 6. 1

Genderové rozlozeni respondentt

= Muz =Zena
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Vékové kategorie jsem ustanovila do 26 let v€etné, kvili obvyklému véku konce studia.
Spodni hranici jsem neomezila, nicméné vSichni respondenti do 26 let byli zaroven starsi 23
let. Druha kategorie je od 27 do 35 let v€etné, dale jsou vékové kategorie fazeny po intervalu
10 let. 16 % respondentt uvedlo vék do 26 let, nejvétsi cast, 55 % respondentl je mezi 27 a
35 lety, 18 % mezi 36 a 45 lety, pouhych 5 % mezi 46 a 55 lety, a o zbylych 6 % se déli 56-
65 let s kategorii 65 a vice let. Primérny vék respondentu je 34,54 let.

Graf ¢. 2

Zastoupeni respondentti ve vékovych kategoriich

mdo 26 let =27-35let =36-45let =46-55let =56-65let =65+ let
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Mezi dalSi demografické otédzky jsem zafadila nejvy3Si dosazenou uroven vzdélani. 19 %

respondentl uvedlo stfedoSkolské s maturitou, 81 % respondentt vysoko$kolské vzdélani.

Graf ¢. 3

Nejvyssi dosazena uroven vzdélani

= StfredoSkolské s maturitou = Vysokoskolské

V dalSi otazce respondenti uvadi své socioekonomické postaveni, kdy 85 % respondentu je

pracujicich, 13 % tvofi studenti a 2 % zastupuji respondenty ve starobnim duchodu nebo na
rodiCovské dovolené.

Graf €. 4

Socioekonomické postaveni

= Student = Pracujici = Jiné
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RozloZeni pfedchozi taneéni zkuSenosti mezi respondenty je pomérné vyvazené. Zhruba
tretina respondentd proSla tzv. ,taneénimi‘, kurzy spoleenskych standardnich a
latinskoamerickych tancu. Vétsi ¢ast, 41 % respondentl, uvedla SirSi tanec¢ni zkuSenost,
nejcastéji s rlznymi lidovymi tanci, nebo s nékterou ze scénickych podob tance. 27 %

respondentl uvadi, Ze nemaji zadnou predchozi tanecni zkuSenost.

Graf €. 5

Predchozi tanec¢ni zkuSenost respondentu

= Kurzy spoleéenskych tanct = Sir$i taneéni zku$enost = Bez zku$enosti

Z dotaznikd vyplyva, Ze respondenti jsou pfevazné pracujici a vysokoSkolsti studenti, Zeny a
muzZi mezi 24 a 45 lety, sukonCenym vysokoSkolskym vzdélanim ¢&i stfedoSkolskym

vzdélanim s maturitou s rdznou mirou tanec¢ni zkusenosti.
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5.2.2 Statistické informace o swingovani v Praze

Jednim tematickym okruhem otazek v dotazniku jsou statistické informace o swingovani v
Praze, ve kterych ziskavam neosobni informace typu, jak dlouho se respondenti vénuji
swingu, kde se naucili tancovat swingové tance a podobné. Po predlozeni vysledku
komentuji korelace mezi nékterymi kategoriemi.

Prvni z otazek zjistuje, jak dlouho se respondenti aktivné vénuji swingovym tancum.
Nejvétsi Cast, 36 %, se jim vénuje déle nez 5 let. Vice nez 2 roky se jim vénuje 23 %
respondentd, rok az dva roky 16 % respondentll, a méné nez rok 25 % respondentd, z nichz
15 % se swingovym tanclim vénuje méné nez pul roku. TFi &tvrtiny respondent swinguji déle
nez rok, pouze Ctvrtina dotazovanych by spadala do kategorie ,novacku“. To poukazuje na
stalost velkého mnozstvi tanecnikl na swingové scéné a Kkontinuitu v provozovani

swingovych tancu.

Graf €. 6

Jak dlouho se respondenti aktivné vénuji swingovym
tancim

N

= Méné nez pul roku = Méné nez rok = Rok az dva roky
= Vice nez dva roky = Vice nez pét let
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DalSi otazka mapuje, kde se uc&astnici naucili swingové tance tancit. Vice nez tfi Ctvrtiny
respondentd se je naucily vtaneéni Skole. Na tancirnach se tancovat naucilo 14 %
respondentd. V dotaznicich se objevily vepsané komentare respondentll, Ze primarné se udili
swingovym tancim v tanecni $kole, nicméné bez procvi¢ovani na tancirnach by se tancovat
nenaudili — zfejmé by zde bylo na misté preformulovani otazky, nebo moznost zvoleni vice
odpovédi. Pouhych 6 % respondentd se naucilo tancovat z videi, a 4 % méla jiny zplGsob
vyuky, ktery specifikovali jako soukromého lektora &i vyuku od pratel, ktefi jiz swingové tance
uméli. Jeden z respondentd, ktery se vénuje swingu déle nez 5 let, k této odpovédi vtipné

poznamenal, Ze se tancovat nenaugil.

Graf &. 7

Kde se respondenti nau€ili tancovat swingové tance

=V tanecni Skole =Zvidei = Natancéirnach =Jinde
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Treti otazka zjistuje frekvenci uCasti respondenti na tanc€irnach. Ta je pomérné vysoka, 51
% respondent dochazi alespon jednou tydné, 28 % respondentd alespor jednou mésicné.
Mensi ¢ast, 14 % respondentl se ucastni alespon jednou za pUl roku, 6 % se stejny dilem
rozdéluje mezi ucast alespon jednou ro€né a méné nez jednou ro¢né, 1 % bylo na tancirné
vubec poprvé. Celkem 79 % respondentl dochazi na tancirny pravidelné a pomérné ¢asto.
Z toho vyplyva, ze swingové déni je zivé, a potkavaji se na ném z velké Casti stale ti sami
lidé. To zaroven potvrzuje teorii 0 swingové komunité, soucasti jejiz definice je, ze spolu

¢lenové Casto interaguiji.

Graf &. 8

Frekvence uc€asti na swingovych tanéirnach
0,

= Alespon jednou za tyden = Alespon jednou mési¢né
= Alespon jednou za piil roku = Alespon jednou za rok
= Méné nez jednou za rok Byli na tancéirné poprvé
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DalSim pfedmétem otazek je u€ast na swingovych festivalech. 24 % respondent( uvedlo, ze
se Ucastni pouze Ceskych swingovych festivall, 4 % se ucastni pouze zahrani¢nich. Po 36 %
se respondenti U€astni ¢eskych i zahrani¢nich festivall, nebo se festivali neucastni vibec.
Predpokladam, Ze vétSina respondentl, ktefi uvedli pouze Ceské festivaly, se ucCastni
prazského Prague Spring Swing festivalu, ktery je nejen mezinarodné prosluly, ale je
oblibeny i mezi vefejnosti, ktera se swingu obvykle nevénuje. Téchto 24 % tedy mulze
zahrnovat i tzv. svateCni festivalové swingafe, coz by mohlo vysledek ponékud zkreslit.
Naopak swingovi nadSenci, ktefi swingem Zziji, jezdivaji na vSechny dostupné festivaly jak
v Cesku, tak v zahranié¢i. Treti vyrazna skupina, ktera se festivall neucastni vibec, zfejmé
nepfiklada swingu ve svém zivoté takovy vyznam, aby jezdila na specializované festivaly,
které jsou v poméru k béZznému provozovani swingu velmi nakladné. Kromé festivalového

pasu, dopravy a ubytovani maze jit napfiklad o tanecni boty, obleCeni a obCerstveni.

Graf €. 9

Ugast respondenti na swingovych festivalech

= Ceské festivaly = Zahraniéni festivaly
= Ceské i zahraniéni festivaly = Neuéastni se festivalQ
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Posledni z obecnéjSich informaci je role, kterou respondent v tanci obvykle zastava. Ze 49 %
jde o leadery, ze 43 % o followery, a 8 % zastava obé role. Toto rozlozeni reflektuje tradiéni
postaveni parovém tanci v zapadni kultufe, kdy jeden vede a druhy nasleduje. Zastavani
obou roli je navic vétSinou mozné az ve velmi pokrocilé Urovni tancovani, i proto je zfejmé

toto procento tak malé.

Graf ¢. 10

Role, kterou v tanci respondent obvykle zastava

= Leader = Follower = Oboji

Korelaci vidim zejména mezi kategoriemi gender a role, kterou respondent obvykle v tanci
zastava. Prekryvaji se, kategorie leader je tvofena pouze muzi, kategorie followerd je tvofena
pouze Zenami. Respondenti, ktefi béZné zastavaji obé role, jsou v poméru dvé Zeny a Sest

muzda.
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5.2.3 Aspekty swingovych tancl a tanciren

Druhym zkoumanym okruhem informaci je ddlezitost aspektt swingového tance a tanciren.
udalost. Pozorovani ostatnich pfi tanci bude méné, ale stale dulezité, jako inspirace a
doplInéni atmosféry. Pfedpokladam, ze Ziva hudba je oblibené&jsi nez reprodukovana, nebot
zintenziviuje prozitek a povahu udalosti, ktera se odehrava pouze ted a tady. Aspekt pohybu
a tréninku fyzické kondice nebude dulezity, protoze tan&irny maji primarné jiné funkce —
napfiklad socialni, zabavnou. Humor a ironie jako jedny z hlavnich charakteristik swingové
kultury budou velmi dulezité. Odivani a styl na tancirnach bude dullezity z estetickych
ddvodu, pro dokresleni celkové atmosféry a vlastniho pocitu pfi tanceni.

tan€iren. 71 % respondentl jej oznaCuje za dulezité, 19 % za spiSe dulezité. Pro 5 %
respondentt neni tan€eni stéZejni, ale ani nedilezité. Zbylych 5 % respondentl povazuje

tanceni za spiSe nedUlezité a nedulezité.

Graf €. 11

Tanceni

5%

= Dllezité = Spise dulezité
Ani dulezité ani nedllezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité
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Pozorovani ostatnich pfi tanci povazuje za dllezité a spiSe dllezité téméfr polovina
respondentl, celkem 49 %. DalSich 31 % respondentl nepfiklada pozorovani ostatnich
zvlastni vyznam, a pro 20 % respondentu je spiSe nedullezité az nedllezité. To muze byt
dano urovni znalosti swingovych tancu, kdy si méné zkuSeni tanecnici vice uziji pohled na

zku$enéjsi, nebo prioritizaci jinych atmosférotvornych prvka.

Graf ¢. 12

Pozorovani ostatnich pfri tanci

= Dulezité = SpiSe dllezité
= Ani dllezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité

= Nedllezité
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Pfitomnost Zivé hudby povaZzuje za duleZitou a spiSe duleZitou 49 % respondentl. Pro 32 %
respondentl neni ani dllezitou, ani nedulezitou slozkou, coz muze zpuUsobovat jejich
zaméreni na tane¢ni a dalSi, nehudebni slozky udalosti, stejné jako u 19 % respondentd, pro

které je pfitomnost zivé hudby spiSe nedulezita az nedulezita.

Graf €. 13
Pritomnost zivé hudby na tan€irnach
= Dilezité = Spise dulezité
= Ani dllezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité

= Nedulezité
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Pohyb a trénink fyzické kondice byl pro respondenty pfekvapivé dulezity, 61 % jej uvedlo

jako dulezity a spiSe dllezity. Pro 22 % respondentl neni ani dllezity, ani nedllezity, coz

vvvvvv

Pro zbylych 17 % respondentu neni trénink fyzické kondice béhem tanceni dllezity, zfejmeé
se zaméfuji na jiné aspekty tandiren.

Graf ¢. 14

Pohyb, trénink fyzické kondice

= Dulezité = SpiSe dllezité
= Ani dllezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité
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Hravost a ironie jsou jako jedny ze zakladnich charakteristik povahy swingovych tanct pro
respondenty pomérné dulezité. Pro 78 % respondentl jsou stéZejni, 19 % respondentl jim

nepfiklada zvlastni vyznam a pouze pro 3 % jsou nedulezité.

Graf ¢. 15

Dulezitost hravosti aironie

= Dulezité = SpiSe dulezité
Ani dulezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité

5.2.4 DalSi aspekty swingové kultury

Tretim okruhem otazek jsou aspekty swingové kultury, které jsou pro respondenty rGzné
dulezité. Predpokladam, Ze swingova hudba, kterda u nas historicky byla a stale je
rozsSifenéjSi nez swingové tance, je velmi dulezita jako nedilna soucast swingové kultury.
Mdda a styl jsou dulezité, protoze jsou soucasti swingové kultury, symbolicky na ni odkazuiji.
Atmosféra prostoru bude taktéz dulezita, protoze je v bezprostfedni interakci s udalosti a do
velké miry utvafi jeji charakter. Nostalgie bude hojné pfitomna, protoze dnesni obraz swingu
je stéle silné ovlivnén minulosti a obrazem doby, ve které vznikal. Vztah k eské a americké
historii nebude vyznamny, ale do urcité miry se objevi, protoze minulé vyskyty fenoménu
mohou poskytovat inspiraci pro jeho dnesni provozovani a vnimani.
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71 % respondentl ji povazuje za dulezitou, 20 % za spiSe dllezitou, 8 % ji na Skale

dalezitosti umistuje ve stfedu. Pouha 2 % povazuji swingovou hudbu za spiSe nedulezitou,

za nedulezitou ji nepovazuje z tazanych nikdo.

Graf ¢. 16

Swingova hudba

= Dulezité = SpiSe dllezité
= Ani dulezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité

= Nedllezité
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Mdda a styl oblékani byly pro respondenty pfekvapivé nedulezité. Dohromady pouze 27 %
dotazovanych jim pfiklada spiSe dulezity a dullezity vyznam, stejny dil médé nepfiklada
zvlastni vyznam, a pro 46 % respondentl je spiSe nedullezitd az nedllezita. Z vnéjsiho
pohledu swingové udalosti pusobi, Ze se na né vSichni lidé oblékaji specialné, inspirovani
dobou, ve které swing vznikal. To vS§ak mlze byt zplsobené zapamatovatelnosti takovych
odévl a upraveného zevnéjsku, i kdyz jej uvidime pouze u tfetiny uc¢astnikll. Oproti béznému

dennimu odévu, ktery nam v mysli neutkvi, jsou ,stylové* odéni tanecnici vice viditelni.

Graf ¢. 17

Moéda a styl odivani

= Dulezité = Spise dulezité
= Ani dllezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité
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Vztah k Ceské a americké historii neni ani v jednom pfipadé valny, k americké je pfeci jen
trochu vétsi, zfejmé kvlli plvodu fenoménu. Za dllezity povazuje vztah k ¢eské historii
pouze 6 % respondentd, 19 % mu nepfiklada zvlastni vyznam, a pro tfi Ctvrtiny (75 %)
dotazovanych neni dulezity. Dlvodem muze byt napfiklad malo rozSifené povédomi o ceské
swingové tanecni historii, nebo absence ztotoznéni s ni. K dulezitosti vztahu k americké
historii se hlasi celkem 22 % respondentu, 20 % mu nepfiklada podobné jako vztahu k ¢eské

historii valny vyznam. Pro 58 % respondentl neni dilezity.

Graf ¢. 18
Vztah k ¢eské historii
= Dulezité = Spise dulezité
= Ani dllezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité
Graf €. 19

Vztah k americké historii

e

= Dulezité = Spise dulezité

= Ani dllezité ani nedllezité = SpiSe nedulezité
= Nedlezité
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Atmosféra prostoru nese podobnou dulezitost jako swingova hudba. 62 % respondentl ji
povazuje za dulezitou, pro 24 % neni stézejni, a pouze 4 % ji povazuje za spiSe nedullezitou.
Nikdo z dotazovanych ji neoznacil za nedulezitou.

Graf ¢. 20

Dulezitost atmosféry prostoru

&

= Dulezité = SpiSe dulezité
= Ani dulezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité
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Posledni otazka tohoto okruhu zjiStuje, zda respondent pfi tanéeni €i poslechu swingu citi
nostalgii. Ukazuje se, Ze 50 % dotazovanych nostalgii nepocituje nebo spiSe nepocituje, 13
% stoji na pomezi, a 37 % na otdzku odpovédélo kladné. Bylo by zajimavé zjistit, k Cemu se
nostalgie vaze. Oba informatofi, s kterymi jsem vedla rozhovory, nostalgii ve swingu

pocitovali, nedokazali vSak presné ur€it, v éem spodiva.

Graf ¢. 21

Citi respondent pri tanceni €i poslechu swingu nostalgii

= Ano =SpiSeano = Anianoanine =SpiSene =Ne

5.2.5 Swingova komunita
Poslednim okruhem jsem otazky ke swingové komunité.

Traveni Casu sprateli a partnery je podle vysledkl z dotazniku jeden

vvvvvv

spiSe dulezity, za neutraini 14 %, za spiSe nedulezity a nedulezity dohromady pouha 2 %.

Graf ¢. 22
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Traveni ¢asu s prateli a partnery

= Dulezité = SpiSe dllezité
= Ani dulezité ani nedtlezité = SpiSe nedulezité
= Nedulezité
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DalSich swingovych netanec¢nich akci, jako jsou napfiklad hudebni workshopy, bazarky a
podobné, se 19 % respondentd UCastni pravidelng, 55 % pfilezitostné a 26 % nikdy. To

poukazuje na SirSi uplatnéni swingové komunity, ktera se nezaméfuje pouze na tanec.

Graf ¢. 23

Respondent se ucastni dalSich swingovych akci

= Pravidelné = Prilezitostné = Nikdy

Jako swingar se identifikuje 77 % dotazovanych. 21 % se za swingafe nepovazuje a 2 % se

za swingare dfive povazovalo, v sou¢asné dobé jiz vSak ne.

Graf ¢. 24

Respondent se identifikuje jako swingar

= Ano =Ne =DFfive ano, uz ne
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Teéemér vSichni, ktefi se povazuji za soucast swingové komunity se zaroven identifikuji jako
swingafi. Mezi odpovédmi na otazky, jak dlouho se respondenti vénuji swingu a jestli se
povazuji za soucast swingové komunity se korelace nevyskytla. Ukazalo se ale, ze ti
respondenti, ktefi dochazi na tancirny pravidelné, se ve vétSiné pfipadl povaZzuji za soucast
komunity. Na otazku, kdo je swingafem odpovédél jeden z uc¢astniku rozhovoru takto: ,Ja si
myslim, ze swingar je nékdo, kdo se k tomu, ze ma rad swing, vefejné hlasi. | to ze si na
sebe vezmes Siroky kalhoty do pasu a koSili, nebo jde$ na swingovej koncert z tebe déla
swingare, protoze s tim jde$ ven a néjak se konfrontuje$ se svétem.“ Na tuto otazku se vSak
neda jednoznacné odpovédét, Zadna objektivni pravidla, kdo jesté neni a kdo uz je swingaf,

neexistuji.

Graf €. 25

Povazuje se za soucast swingové komunity

\

= Souhlasi = SpiSe souhlasi = Nevyhranény
= SpiSe nesouhlasi = Nesouhlasi
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Finanéni dostupnost swingu je podle vysledkd dotaznikd velmi dobra. 57 % dotazovanych
povazuje swing (tedy tancirny, lekce, workshopy, festivaly aj.) za dostupné, 24 % za spiSe
dostupné. VétSina prazskych tanCiren ma dobrovolné vstupné, a ktanci neni potfeba
specialni obuv & odév, coz mlize ve finanéni dostupnosti hrat dulezitou roli. 16 %
respondentl stoji na pomezi, coz muize byt zplusobeno napfiklad vys$Simi cenami
festivalovych pasu, profesionalnich tanecnich bot a podobné, nicméné tyto naklady nejsou

Casté. Pouze 3 % povazuji swing za finanéné nedostupny.

Graf ¢. 26

Finanéni dostupnost

= Dostupné = SpiSe dostupné = Prlmérné dostupné
= SpiSe nedostupné = Nedostupné
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5.2.6 Politicky postoj a swing
Poslednim okruhem informaci, které jsem pomoci dotazniku zjiStovala, je dulezitost
politického postoje v souvislosti se swingem. V historii byl swing Uzce svazan s politickym a
kulturnim postojem. V Evropé byl chapan jako symbol nesouhlasu, jako generacni rebelstvi.
Zajimalo mé, jak se k tomuto fenoménu stavi dnesni swingafi.

Ukazalo se, ze swing jako demonstraci politického mysleni vnima pouze 9 %
respondentl. 12 % respondentl na toto tvrzeni nema vyhranény nazor. 22 % respondent
s tvrzenim spiSe nesouhlasi a 57 % nesouhlasi. Zda se tedy, ze politickému vyznamu swingu

odzvonilo.

Graf ¢. 27

Swing jako demonstrace politického mysleni

= Souhlasi = SpiSe souhlasi = Nevyhranény
= SpiSe nesouhlasi = Nesouhlasi
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Nonkonformita byla ve tficatych letech u nas Uzce spojena s jazzem, swingem a vystfedni
modou. Zajimalo mé tak, jestli se v dneSni dobé nékdo citi pfi tancovani swingovych tancu
nekonformné. Ukazalo se, ze 8 % dotazovanych se skute¢né citi nekonformné a 3 % se citi
trochu nekonformné. Nejvétsi Cast, 48 % dotazovanych, se vSak pfi tancovani swingu
s vyrokem nesouhlasi. Z vysledkl Setfeni vyplyva, Zze mensi ¢ast tanecnik( swingu stale
uréitou miru nonkonformity a politické symboliky vnima, ale jelikoz neni jasné, co by swing

jako politicky symbol znazornoval, je logické, ze tato funkce v neo-swingu vymizela.

Graf ¢. 28

Pfi tancovani swingu se citi nekonformné

2

= Souhlasi = SpiSe souhlasi = Nevyhranén
= SpiSe nesouhlasi = Nesouhlasi
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Ani politicka shoda neni podle dotazniku ve swingové komunité pfili§ dilezita. Dohromady
14 % dotazovanych uvedlo, Ze je pro né politicka shoda ve skupiné dllezita ¢i spiSe dulezita.
24 % respondentl na to nema vyhranény nazor, ¢asto mozna i proto, Ze o politickém
smysleni ostatnich taneénik( nic nevi. Pro 62 % dotazovanych je politickd shoda spise
nedulezitd a nedullezita. Bylo vS8ak zajimavé pozorovat béhem politicky vyhrocenéjSich
obdobi, jako byla napfiklad covidova pandemie nebo volba prezidenta, jak spolu ¢lenové
komunity komunikovali. Nejednou byla atmosféra u stolu na tan¢irné napjata kvuli rozdilnym

politickym nazordm, nicméné na fungovani komunity to zfejmé nema zasadni vliv.

Graf ¢. 29

Politicka shoda ve swingové komunité

= Dulezita = SpisSe dulezita
= Ani dlilezita, ani nedulezita = SpiSe nedulezita
= Nedllezita
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6 Zavér

V této praci jsem postupné ukotvila swingové tance v SirSim choreologickém a
historickém kontextu. Vymezila jsem zakladni pojmy swingové tance, swingova tancirna a
swingova komunita, které jsou potfeba k uvazovani o sou€asné swingové tanecni scéné a k
jeji analyze. Ve vyzkumné Casti jsem za pomoci kvantitativnino dotazniku vyslala prvotni
badatelskou sondu do swingového prostfedi, kterému se v €eském kontextu zatim nikdo
podrobnéji nevénoval. Pfi evaluaci vyzkumu jsem si uvédomila, Ze jsem méla pro tuto praci
prilis velké ambice. Dotaznik byl velmi dlouhy, néktera data jsem zde ani nevyuZila, nebot by
pro bakalarskou praci byly vysledky pfilis rozsahlé a komplikované. Data by zaslouZila
podrobnéjsi zpracovani, které by v8ak bylo nad ramec bakalarské prace. Stejné tak kategorie
rozhovor( by mohla byt v budoucnu rozSifena o dalSi rozhovory, které by byly samostatné
analyzovany a interpretovany jako plnohodnotna kvalitativni data.

Na otazku, kdo v dnesni dobé v Praze swinguje, vyzkum odpovida, ze swingovym
tancim se vénuji muzi a zeny s vysokoSkolskym, &i se stfedoSkolskym vzdélanim
s maturitou, zejména ve véku 24 az 45 let sriznou predchozi tanecni zkuSenosti.
Pramérnym uc€astnikem swingové tancirny by byl pracujici 35lety muz nebo Zena
s vysokoSkolskym vzdélanim. Na otazku, pro¢ vlastné swinguji, je odpovéd ponékud

Oproti plivodné vyslovenym tezim, Ze je dllezita nostalgie po ,starych dobrych ¢asech®,
oblékani ve stylu dvacatych az padesatych let, vztah ke swingové historii a politické postoje,
vysledky vyzkumu ukazuji, Ze tyto aspekty nejsou pro souCasné tanecniky swingu stézejni.
vytvofila, hravy charakter swingovych tancli, swingova hudba a atmosféra, ktera se na
swingovych udalostech tvofi za pomoci vSech zminénych sloZek. To potvrzuji i rozhovory:
,NO hravost je samoziejmé& nesmirné dllezitd. Ta sranda pfi tancovani navic sblizuje, takze
se se véemi snadno seznamis. [...] Myslim, Zze ta komunita je celkem zdrava, ze kdyz se
nékdo chova nevhodné, tak je pfirozené vytlaten na okraj. Navic ja na vas holky nedam
dopustit, kdyz se nékdo chova jako prase, tak to netoleruju.” ,Swingova muzika je
neskutecné dobra. Ja jsem se k tancovani dostal pfes muziku, nejdfiv mé& ani nenapadlo, Ze
se na to tancuje, a pak jsem si myslel, Ze musim mit tanecni partnerku, abych mohl chodit do
kurzu. TakZe jsem tfeba prvniho pul roku jenom chodil na tan&irny koukat, a pak jsem zacal
chodit do kurzu, kde jsem zjistil, Ze partnerku nepotiebuju, protoZze se na lekcich stejné
rotuje. [...] Kdyz jsem chodil na swing Casto, tak jsme byli s lidma z komunity opravdu dobry
kamaradi. Vzdycky bylo o ¢em se bavit, a nejen o swingu, o ¢emkoliv. Jezdili jsme spolu
tancovat vSude mozné. Ted uz se bohuzel tolik nepotkavame, ale stejné kdyz je vidim, tak

se alespon pozdravime, a povime si co je hovyho.®
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Zajimavé jsou paralely s dalSimi taneCnimi subkulturami, na které se, stejné jako na tu
swingovou, vazou specifické kulturni a komunitni udalosti a zvyklosti. Napfiklad studie
Folklorni mejdlo: ,folkloristé” v Praze jako kulturni kohorta (2018) Anezky Hrbackové se
vénuje udalostem, na kterych se v prostfedi prazskych kavaren zpivaji ¢eské, moravské a
slovenské lidové pisné a uci se tancovat lidové tance za podpory ¢&lenu folklornich soubora.
Spoijitost se swingem vidim v urCité vazbé na minulost, ve snaze pretavit umirajici tradici do
zivouci podoby, v identifikaci se skupinou, ktera utvari komunitu, a také v ucelu tance a celé
seSlosti, ktera je hlavné zabavna. DalSim pfikladem muze byt popis informatora o proméné
taneéni scény ve studii Ritualni mejdan postmoderni doby Klary Davidové (2003). ,Informace
o parties nebyly dostupné v médiich v takové mife jako dnes, €lovék touzici po tomto druhu
zabavy musel vyvinout urc€itou aktivitu, aby zjistil, co, kdy a kde se kona. Musel mit skuteCny
zajem. Musel znat informaéni kanaly této svého druhu subkultury. [...] Byl to underground,
spiklenecka zalezitost, néco skrytého a vyjimecného. Fanousci taneCnich party se navzajem
poznali na prvni pohled i v kazdodennim zivoté podle specifického zpusobu oblékani. [...]
Dnes se stava z puvodné alternativni zalezitosti hlavni proud a tomu odpovida
komercionalizace celé tanecni scény. O party se z médii dozvida mnohem vice lidi, zmizel
vzrusujici pocit néCeho vyjime¢ného, spiklenecké sounalezitosti s ostatnimi navstévniky
party. Ugastnici uz se navzajem neznaji ani od vidéni a netvofi jiz tolik homogenni skupinu.
Tyto faktory zpétné ovliviiuji celkovou podobu tanecni scény.“ (Davidova, 2003: 71).
Podobna zména se odehrava i na swingové tanecni scéné, jak popisuje v rozhovoru jeden z
informatoru: ,Hodné se to za posledni roky zménilo. Tfeba dfiv se vibec nefikalo jako ted,
Ze muzes pfijit v &em chces§, lidi nechodili na swing v triku a dzinach nebo v tom, v ¢em pfrisli
z prace. Sice jsem si nékdy pfipadal jako blbec, kdyz jsem si dvé hodiny pfed tancirnou
nazehloval puky na kalhotach a Zehlil koSile, ale védél jsem, Ze kdyz tam pfijdu, budou tam
dal$i blazni, s kteryma si o strastech nazehlovani pukl popovidame. Ted, kdyz pred
tancirnou neprobéhne ten ritual, najednou to ma upIné jinej vyznam. [...] NejhorSi byl pro
prazskej swing pad Jam Café. Tam byla tma, na zdech velkoformatovy polonahy fotky, mélo
to Uplné jinou, intimni atmosféru. V Cafe Prostoru jsi najednou ve vzdusSny mistnosti se
sklenénymi zdmi, no jsi prosté v akvariu, kde na tebe vidi v8ichni z venku, tam nebude$
tancovat tak divoce, Zze ukaze$ spodary.”

Tato prace odpovédéla na vyzkumné otazky, béhem vyzkumu vSak vyvstaly nékteré
dalsi, které by staly za odbornou pozornost. Inspiraci pro daldi vyzkumy by mohl byt
napfiklad vztah Zivé hudby a tance, moznosti improvizace ve swingu, proZitek flow pfi tanci,

nebo bliz8i zkoumani swingové komunity jako sociokulturni jednotky.
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10 PFilohy

Priloha €. 1 — Dotaznik

DOTAZNIK PRO SWINGARE

Milé swingarky, mili swingafi, rada bych vas pozadala o vyplnéni kratkého dotazniku, ktery
poslouzi jako zaklad mé bakalarské prace na téma soucasného swingu v Praze. Vase odpovédi

zGstanou anonymni. Dékuji, Veronika Panikova, studentka HAMU

Zaskrtnéte jednu odpovéd’, pokud neni uvedeno jinak, v otevienych otazkach struéné napiste
svou odpovéd.

1. Jak jste se dostali k tancovani swingu?
1.1. vlastni iniciativou (chtél/a jsem to zkusit, hledal/a jsem co tancovat, atd.)
1.2. skrz hudbu
1.3. pfes pratele/rodinu/partnery
1.4. dplnou nahodou (na ulici, open class v cafe apod.)
1.5. jinak — jak?

2. Jak dlouho se vénujete tancovani swingu?
2.1. méné nez pul roku
2.2. méné nez rok
2.3. rok az dva roky

2.4. vice nez dva roky

3. Kde jste se naugili tancovat swing?
3.1. v tanec¢ni Skole
3.2. pfes videa
3.3. na tan€irnach
3.4. jinak — jak?
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Jak ¢asto chodite na swingové tancirny?
4.1. alespori jednou za tyden

4.2. alespori jednou mési¢né

4.3. méné nez jednou za mésic
4.4. méné nez jednou na pul roku
4.5. méné nez jednou za rok

4.6. jsem na tancirné poprvé

Oblékate se na swingové tancirny jinak nez v bézném civilu?
5.1. ano-retro/vintage

5.2. ano-spolecensky

5.3. ne-retro/vintage/spoleensky chodim i normalné

5.4. ne-chodim v bézném civilu

5.5. jen k nékterym pfilezitostem

5.6. jinak-upfesnéte prosim:

V tanci zastavate roli:
6.1. lead (vedeni)

6.2. follow (nasledovani)
6.3. oboji

Napiste tfi slova, ktera pro vas definuji swing:

Jezdite na swingové festivaly?
8.1. ano, na Ceské

8.2. ano, na zahrani¢ni

8.3. ano, na ¢eskeé i zahraniéni
8.4. ne



10. Které slozky swingovych tancu jsou pro vas osobné pri tanceni dulezité? Seradte

11.

12.

13.

14.

vagwvaew

zvladnuti principu lead-follow
taneéni figury a jejich zvladnuti

spole¢na improvizace v paru

s6lo improvizace v paru (triky, exhibice)

dal$i pohybové slozky (akrobacie, step, jazz steps, solo jazz)

sympatie s tane¢nim partnerem/tanec¢ni partnerkou

taneéni Uroven tanecniho partnera/tane¢ni partnerky

muzikalita

Znate néjakou osobnost swingu? Pokud ano, jmenujte prosim:

Jak ¢asto se ucastnite dalSich swingovych akci, které nejsou spojené pouze s

tancem (prednasky, hudebni workshopy, bazarky, vikendy, atd.)?

12.1.
12.2.
12.3.

pravidelné
pfileZitostné
nikdy

Travite s lidmi ze swingu i dalSi volny €as, ktery neni spojeny se swingem?

13.1.
13.2.

ano

ne

Ohodnot'te, do jaké miry jsou pro vas dulezité tyto aspekty tanciren:

Tandeni samo o sobé

Pozorovani ostatnich pfi tanci
Ziva hudba
Osobnost DJ

Poznavani novych lidi

Cas s prateli/partnery

Pohyb, trénink fyzicky

Atmosféra prostoru

Praktickeé vlastnosti prostoru

podlaha, velikost parketu, zvuk...)

Poradatel

VysSe vstupného

Dulezitt OOOOQ Nedulezité
Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Dulezitt OOOOQ Nedulezité
Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Dulezitt OOOOQ Nedulezité
Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Dulezitt OOOOQ Nedulezité

Dulezitt OOOOQO Nedulezité
Dulezitt OOOOQO Nedulezité



15. Ohodnot'te, do jaké miry jsou pro vas dulezité dalSi aspekty swingové kultury:

Hudba Dulezité OOOOQ Nedulezité
Méda Dulezitt OOOOQO Nedulezité
Vztah k ¢eské historii Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Vztah k americké historii Dulezitt OOOOQO Nedulezité
Hravost/ironie Dulezitt OOOQQO Nedulezité
Komunita Dulezité OOOOQ Nedulezité
Mezinarodni vazby Dulezitt OOOOQO Nedulezité

16. Mate néjakou predchozi tanec¢ni zkusenost (jakékoliv tanec¢ni kurzy, krouzky...)?
16.1. ano — muzete upfesnit:
16.2. ne

17. ZaSkrtnéte, do jaké miry souhlasite s uvedenymi vyroky:
Ve swingu aktivné hledam milostné partnery. Souhlasim OOQOQOQ Nesouhlasim

Historie swingu je pro mé duleZzita. Souhlasim OOOOQO Nesouhlasim
Swing je demonstraci politického smysleni.  Souhlasim OOOOQ Nesouhlasim
Pri tanéeni swingu se citim nekonformné. Souhlasim OOOOQO Nesouhlasim
Swing je pro mé finanéné dostupny. Souhlasim OOOOQO Nesouhlasim

Politicka shoda ve skupiné je pro mé dilezita. Souhlasim OOOOQO Nesouhlasim

Jsem soucasti prazské swingové komunity.  Souhlasim OOOQOQ Nesouhlasim

18. Identifikujete se jako swingai/ka?
18.1 ano
18.2 ne

18.3 dfive ano, ale uz doswingovalo

19. Posledni Gdaje @)

19.1 Kolik je vam let?

19.2 Jste: a) muz b) Zena c) jiné

19.3 Jaké je vase nejvyssi ukonéené vzdélani: a) zakladni b) vyu€en/a
c) stfedoskolské bez maturity d) stfedoSkolské s maturitou e) vysoko$kolské

19.4 Jste: a) student b) pracujici  c) vdichodu d)jiné

19.5 Jaké je vase pracovni/studijni zaméreni? (Napf. nazev oboru)

Dékuji vam prevelice! Pokud byste si na néco vzpomnéli, chtéli néco dodat, miZzete se

mi ozvat na e-mail panikoO1l@st.amu.cz. Vedle krabice, do které vhodite vyplnény

dotaznik jsou pro vas nachystané pohlednice. Uvidime se na parketé. Swing!
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Pfiloha €. 1 — Video zaznam z tancCirny



