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Abstrakt

V praci autor predstavuje rtizné role etnickych bicich nastroje v kulturach jejich ptivodu a jakym
zpusobem se zménily v kontextu jazzové hudby a pozdéji symfonické hudby. Dale vysvétluje
socialné-kulturni kontext vyvoje soupravy bicich nastroju, jakozto unikatniho nastroje
zkomponovaného multikulturni spoleénosti Spojenych statl americkych. Zmiriuje také vliv
jazzu na symfonickou hudbu a predstavuje pfiklady skladatell, ktefi bici soupravu a etnické
bici nastroje zaclenili do svych skladeb. Dale se zabyva proménou funkci bici soupravy v

nonartificialni hudbé a jak se tyto zmény promitly do hudby artificialni.

Abstract

The author explores various roles of ethnic percussion instruments in their original cultures
and how they have evolved in the context of jazz and later symphonic music. The socio-cultural
context of the development of the drum set as a unique instrument composed by the
multicultural society of the United States is explained. The influence of jazz on symphonic
music is also discussed, along with examples of composers who incorporated the drum set
and ethnic percussion instruments into their compositions. The transformation of the drum set's
functions in non-artificial music and how these changes have impacted artificial music are also

examined.
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Seznam pouzitého oznacovani a zkratek
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Uvod

Po staleti kladli evropsti skladatelé vazné hudby dlraz predevSim na organizaci ténovych
vySek — kontrapunkt a harmonickou strukturu skladeb. To vSak neplatilo v hudbé vojenskych
pochodovych kapel a jiz viilbec ne v hudbé lidové. Tato dvé prostiedi se také stala hlavni
inspiraci pro prvni vétsi uziti bicich nastroji v symfonické hudbé v dobé pozdniho klasicismu
a predevSim romantismu. Fenomény janiCaiské hudby, narodniho obrozeni i zgmu o
exotismus, pfivedly do orchestru v devatenactém stoleti mezi jinymi nastroje jako triangl,
kastanéty ¢&i xylofon. A s nimi i do té doby v artificidlni hudbé& ne tolik prozkoumané prvky
hudebniho jazyka: tanecni rytmy, nevSedni frazovani, rozmanité témbry novych nastroju a
jejich kombinaci, zvuky kazdodenniho Zivota a dalsi.

Dalsi pfiliv novych nastroji zazila orchestraini sekce bicich nastroji v prvni poloviné
dvacatého stoleti. Jednim z hlavnich hnacich motort tohoto ukazu byl novy hudebni nastroj
sam o sobé. Drum set, drum kit dfive trap set a kone¢né Cesky — souprava bicich nastroju, je
kombinaci bubn, €inell a specifického zplsobu, jakym na né dohromady hrajeme. Primarnim
zameéstnavatelem bici soupravy se vSak pred sto lety nestal orchestr ani komorni ansambl,
nybrz jazzova kapela urcujici trendy popularni hudby prvni poloviny minulého stoleti. Diky
velmi dynamické a neustale se ménici povaze popularni hudby proSla i pfes svlj mlady vék
spoustou promén, nejen ve vzhledu a zpusobu hry, ale i ve své funkci. Zcela ovladla pramysl
vyroby bicich nastrojl a tak vyrazné ovlivnila i orchestralni sekci bicich nastroju po ,materialni®
strance.

Tento unikatné americky nastroj nemél jednoho vynalezce. Byl zkomponovan
multikulturni americkou spole¢nosti. Spojenim dédictvi evropskych vojenskych rudimentd,
hudebni tradice africkych otrokud, etnickych hudebnich nastroj0 do Nového svéta pravé
pFijizdé&jicich imigrantl a vynalézavosti vSech vySe zminénych.

Etnické nastroje, které do Ameriky pfivezli pfist€hovalci, mély ve svych plvodnich
kulturach rozli€né ukoly — byly to nastroje valky, doprovazely ceremonie, naboZenské obrady
¢i lidové slavnosti. Jejich funkce se v jazzovych tanCirnach zasadné& zménila a do orchestru
pFisly jiz tyto nastroje znacné modifikovany. Také vSechny dnes znamé druhy €inelu, laditelné
tom-tomy, stovky konstrukénich typt malych bubn(, pedaly a ostatni vSemozné nastavitelny
hardware, i tfeba dnesni cowbell, vznikly pravé na popud jazzovych hracu.

Bici souprava znamena svét bubenickych hvézd. Celebrit, jez ho Casto pfes noc
dokazaly otocit vzhiru nohama. Diky nim, jejich inovativnim napadim, technikdm, manyrdm,
ale také obrovské publicité a komerénimu potencialu, se podoba bicich nastroji a zpasob hry
na né za poslednich sto let tak posunul. Tento technologicky vyvoj se €asto staval vyzvou pro
orchestralni hrace, jejichz zaklad repertoaru zustal ve stoleti pfedeslém. Maji tyto ,soupravove

trendy” nasledovat?



Vzdyt jiz Emil FrantiSek Burian ve své knize Jazz (1929) o propojeni bici soupravy a
symfonického orchestru napsal: ,Drums jsou vysledkem vyvoje, jak jej vytvorili ameriCti negfi
svymi primitivnimi tradicemi. V dne$nich drums jsme uz daleko od primitivni afronegerské
hudby, ale jejich pribuznost a vznik jsou a budou ziejmé tak, jako pfibuznost mezi synem,
otcem a dédem. Symfonicky orchestr je pfipraven prijmouti drums a ostatni melodické bici
nastroje, aby nebyl jenom pouhym flirtem s historismem, nybrz modernim ensemblem,
schopnym reprodukovati véechny dnes$ni hodnoty.“

V Sesti kapitolach své prace predstavuji nejzasadnéj$i momenty historie bici soupravy,
které ovlivnily jak hru v orchestru, tak bubnovani obecné. Rozebiram historicky, socialni a
kulturni kontext americké spole¢nosti, na kterém se vyvoj bici soupravy odrazel. Popisuji, jak
se role bubenika v souvislosti s jazzem zménila z vojenského strazce rytmu na tahouna
tanecéni zabavy, hvézdu hollywoodského filmu, zvukomalebné efekty tvoficiho ruchare, az k
osobitému umélci s viastnim, jedinecnym stylem hry. A jak se tyto funkce soupravy bicich
nastroju promitaly do jejiho pouziti v klasické hudbé. Jako prfiklad pouzivam zasadni dila
orchestralni i ansamblové literatury, nabizim rzné pohledy na interpretaci jejich part.

Ackoliv se mlze zdat, Zze si dnes na prvni pohled vzdalené svéty symfonické
interpretace a bici soupravy nemaji co fict, jsem pfesvédcen, Ze opak je pravdou. A znalost
kontextu cesty jazzu, bici soupravy a etnickych nastroji do orchestralnich sini, mize byt pro

obé strany velmi obohacujici. Minimalné mé studium tohoto fenoménu velmi naplfiovalo.

1 BURIAN, Emil FrantiSek. Jazz. Praha: Aventinum, 1928, s. 146.
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1 Vojenské rudimenty

I'“

»,Rudimentalni“ zpusob hry na maly buben, ktery dodnes zlstava jadrem hry na bici soupravu,
je dédictvim americkych vojenskych pochodovych kapel. Ty tento hudebni jazyk jednoduchych
rytmickych figur (rolld, ruffa, flama atd.) tvofici vojenské signaly, pfevzali od evropskych armad
(Britd a Francouz() a jejich jednotek tambort a piStcl doprovazejicich péchotu bojujici v

Novém svété.
1.1. Tabor — buben kejklirt

Prvni, kdo ale z hry na tabor (,stfedovéky maly buben®, ktery z valek ve Svaté zemi pfivezli
kfizacti rytifi) vytvoril organizovany styl vojenské hudby, byly oddily Svycarskych mersener(.
Do té doby bylo tradici, aby bubenik kromé hry na tabor zvladal i hru na flétnu — buben mél
zavéseny pod pazi a v druhé ruce drzel flétnu. Tohoto zplisobu hry pipe and drum (francouzsky
tabourin et flutes) se vyuzivalo k doprovodu tanct, kejklifskych vystoupeni ¢i nejriznéjsich

klani a turnajl, rozhodné ne vSak na bitevnim poli.?

Obr. 1 — Stfedovéky tabor Obr. 2 — Tabor na malbé Piseri o Marii, Kastilské kralovstvi, 13. stoleti

Prestoze tabor zUstal dlezitym ¢lenem renesanénich tane¢nich soubort, zajem o néj ¢im dal
vice projevovali i vojaci, ktefi si uvédomili jeho potencial pro komunikaci v bojové situaci. Aby

se v3ak ve valeCné viavé neztratil, jeho velikost se radikalné zvétsila, ziskal cylindricky tvar,

2 GAUTHREAUX Il, Guy Gregoire. Orchestral snare drum performance: An historical study [online]. Louisiana, 1989 [cit. 2023-
06-25]. Dostupné z: https://www.pas.org/docs/default-source/thesisdissertations/Gauthreaux.pdf. Disertace. Graduate Faculty of
the Louisiana State University and Agricultural and Mechanical College.
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blany drzely svUj tvar diky vpracované tenké difevéné ¢i médéné obruci, a napinaly se pomoci
lana (vysoky dfevény rafek je pak vynalezem 16. stoleti) Velmi oblibenym se stal pravé u
jednotek Svycarskych zoldnéru. Ti upustili od zplsobu hry u dvora a na bubny zavésené v
pase hrali jiz obéma rukama a hru na flétnu (v tomto pfipadé pikolu) pfenechali samostatnému
hraci. PFisli se systémem rytmickych figur, jejichz pomoci komunikovali nejen v bitvé, ale také
jimi vojaky budili ¢i volali k obédu. Diky jejich angazma v mnoha jinych evropskych armadach
se tento jak v boji, tak i pfi pochodu neotrely, ale efektivni zpusob hry, rychle rozsifil a fife and
drum se stal prvni organizovanou vojenskou hudbou v Evropé. S nim byl polozen zaklad

rudimentalni techniky hry na maly buben.

-
-
4
2
-

Obr. 3 — Pét némeckych vojaku, Daniel Hopfer (cca. 1520-1536)

Prvni zminku o spojeni pikoly a vifivého bubnu nalezneme jiz v kronice mésta Basileje jiz z
roku 1332.3 Zaznam o jejich aktivnim pouziti $vycarskymi jednotkami v boji pak mame z bitvy
u Sempachu roku 1386.* | pies vysoké postaveni hract v armadé se jejich hra neomezovala
pouze na ukony spojené s vojenskou sluzbou. Tambofi a piStci se v Basileji sdruzovali do
bohatych cech, tésili se veliké ucté a oblibé vefejnosti. Erasmus Rotterdamsky v roce 1529
napsal: ,V Basileji nejsou bubny slySet pouze ve valce, ale také na svatbach ¢i béhem slaveni
svatkd, skutecné, dokonce i v kostelich. Déti pob/ihaji v ulici a mladé nevésty tancuji do zvuku
bubnu.” Odkaz této dodnes pfetrvavajici tradice basilejského ,méstského” bubnovani je
znatelny po celém svété. Rudimenty znéjici v ramci masopustni Fasnacht, muzeme slySet jak

na karnevale v Riu de Janeiru, tak pfi neworleanském Mardi Gras, o kterém bude fe¢ pozdéji.

3 BLADES, James. Percussion instruments and their history. Revised Edition. London: Faber and Faber, 1984. ISBN 978-0-
9714048-5-4, s. 210.

4 BECK, John, ed. Encyclopedia of Percussion. 2nd ed. New York: Taylor & Francis Group, 2007, 466 s. ISBN 978-0-415-
97123-2, s. 147

5 BECK, J. Encyclopedia of Percussion, s. 148
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Obr. 4 — Basilejsky Fasnacht, 1848

1.2. Rudimentalni jazyk v notach

V roce 1589 duchovni z Dijonu Thoinot Arbeau poprvé zaznamenal Svycarské rudimenty do
hudebni notace. V jeho Orchésographii najdeme povel coup de charge i napfiklad uder pfes
rafek bubnu — poing. Ve své nauce hrac¢lim také radi, jak by méli buben, ktery méfi okolo
Sedesati centimetrd v priméru a sedmdesati v hloubce, spravné nosit. Buben je naklonén pod
uhlem asi Ctyficeti péti stupfid, coz zjevné vypovida o zpusobu drzeni pali¢ek, které bychom
dnes oznadili jako ,tradi¢ni“. A také doporucuje, aby blanu z pfirodni kiize pomoci lan pfitahli

a poté ji nezapomnéli povolit.°

V roce 1621 zapisuje vojenské pokyny na maly buben do not také Ital Bonaventura Pistofilo.
Stejné jako Arbeau vyuziva k zapisu rytmu sylabizacnich slabik a te¢ek nad notami jako
akcentl. Ve spodni Casti obrazku mizeme vidét i ,part® pro rytife — jak ma podle bubnu
pochodovat (kfiZ znamena stat).” Pistofilo také vyzdvihuje roli bubenika jakoZto hlasu velitele,

V.o

tedy jednoticiho prvku celé armady. Protoze tyto armady byly ¢asto slozené z rytifl a zoldnéfu

6 PROCHAZKA, Antonin. Pou&ené interpretace orchestréinich partt bicich nastrojii: Inspirace pro pochopeni problematiky s
ohledem na vyvoj literatury, instrumentare, techniky hry a chapani bicich nastroji v historickém kontextu. Praha, 2021.
Bakalarska prace. Akademie muzickych umeéni v Praze. Vedouci prace doc. Daniel Mikolasek.
7 .

viz Obr. 6

5



riznych narodu, Pistofilo zdUraznuje, jak dulezité je pro hrace znat rozdily ve vojenskych
pokynech Spanélska, Italie, Francie, Némecka, Polska nebo Turecka, at se jedna o budigek,
Ustup z bitvy &i pohteb padlych druhi.®

Arbeau's 16th Century Notation Modern Alla Breve (Q)--

L.
) -
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'
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. _.
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Obr. 5 — Ptiklad zapisu rudimentl z Obr. 6 — Pistofildv zapis rudimentd, téz obsahujici pokyny k
Orchésographie Thoinota Arbeau véetné pokynd k pochodovani.

pochodovani a jeho pfepis do moderni notace.

V této dobé byly struny jiz definitivné pfemistény pod spodni blanu bubnu, jako je tomu u
modernich malych bubinkd. Hraci pouzivali oproti dneSnim, sice kratSi, ale v priméru velké,

téZké palicky s nemalou hlavi¢kou, ktera dokazala tlustou kdZzi rozeznit a pfitom ji neznicit.

8 GAUTHREAUX Il, Guy Gregoire. Orchestral snare drum performance: An historical study.
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Obr. 7 — Bubenik, Virgillius Solis (cca.1524-1562)

Kromé vojenského prostredi si vifivy buben postupné ziskal dulezité postaveni i v zZivoté
méstani. Méstska garda ho vyuzivala k vyvolani poplachu &i dalezitym oznamenim.
Doprovazel heraldicka poselstvi €i posledni kroky zlo€ince na Sibenici. V Anglii se tomuto
bubnu zac¢ne fikat ,side drum® — pokyn pro jeho uziti, ,La terza volta tutti insieme and the side

drums®, pouzil G. F. Handel pfi tfetim opakovani ve svém dile Hudba pro ohriostroj (1749). V



dalSich orchestralnich partech z t¢ doby najdeme spiSe francouzské jméno tambourin de

lansquenet.

V armadé slouzili tambofi a pistci péchoté, zatimco tympanisté a trumpetisté byli pfidéleni k
jizdé. Pfedevsim pro ceremonialni ucely byly tyto skupiny pozdé&ji slou¢eny a doplnény o oddily
tzv. turecké hudby a je doprovazejici bici nastroje jako velky buben, Cinely nebo triangl
prevzaté z tradice jani¢arskych orchestrd. Tim byl poloZen zaklad k vytvoreni tradice (nejen)
vojenskych dechovych kapel. Tato uskupeni hrala na pfehlidkach, plesech, korunovacich,
pohrbech, promenadach i lazeriskych kolonadach. Stale ale slouzila jako komunikaéni médium
uprostfed vojenské jednotky. Pikoly doprovazejici vifivé bubny jiz od Basileje pomalu, ale jisté
nahradily polnice.® Signalni skladby v mnoha pfipadech nebyly pouze funkéni skladby,
pochody psali pro armadu i velci skladatelé. Jako v pfipadé Marsch Zapfenstreich (1810)
Ludwiga van Beethovena, oznamuijici Cepobiti — pokyn k dopiti dzbanku a okamzitému navratu

vojaka do kasaren.1°

BANDA MILITARE

Hilero prosse 12 .6 Fallads Contr. S Hagyliritn N wos.

Obr. 8 — Francouzska Banda Militare, 1820

Tradice dechové hudby se bohaté rozvijela i v Novém svét&, kam ji pfivezli predevsim britsti a

francouzsti kolonisté. Rudimenty pouzivané k signalizaci na bojistich valky o nezavislost a

9 BROWN, Theodore Dennis. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and II). Michigan, 1976. Disertace.
The University of Michigan., s. 49

10 PROCHAZKA, A. Poudena interpretace orchestralnich part(i bicich nastrojii: Inspirace pro pochopeni problematiky s
ohledem na vyvoj literatury, instrumentare, techniky hry a chapani bicich nastroji v historickém kontextu.
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pozdéji v americké obCanské valce se staly zakladnim stavebnim kamenem jazzu a vytvofily

unikatni jazyk hry na bici soupravu.

Prestoze se v 19. stoleti drtiva vétSina bubeniku stale ucila rudimenty od svych kolegl
onomatopoicky!?, v roce 1803 byla vydana publikace obsahujici skladby jako The Three
Camps, Slow Scotch nebo The Downfall of Paris, které zlstavaji zakladem rudimentalniho
repertoaru dodnes.? Z téchto prvnich not také vidime, Ze bubenicka linka ¢asto kopiruje part
pikoly. Pravé vyhravani rytmu melodie bylo nejspiSe nejcastéjSim zplsobem pro vznik

rudimentu.®®

The Austrian 4 =120
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T " N— a ' ’ -
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Obr. 9 — Skladba Rakusan. Bubenicka linka ¢asto kopirovala part pikoly. Nejpravdépodobnéjsi zplsob vzniku rudiment(.

Jiz vroce 1812 vydal Charles Ashworth svij podrobny navod pro praci s rudimenty v armadnim
prostfedi: “A New, Useful and Complete System of Drum Beating Including The Reveille, The
Troop, Retreat, Officers Calls, Signals, Salutes and the whole of the Camp Duty as practiced
at Head Quarters, Washington City, intended particularly for the United States Army and Navy”.
Pfedstavuje zde také dvacet osm zakladnich rudimentd. Dvacet Sest z nich Narodni asociace
rudimentalnich bubeniki v roce 1932 kodifikovala jako The 26 Standard American

Rudiments.*

Pochodova hudba se ve Spojenych statech stala opravdovou ,pop music* a jeji obliba
jesté zesilila béhem obcanské valky, kdy bylo plsobeni vojenskych kapel velmi podporovano
a dotovano vladou. Frederick Flannel odhaduje, Ze volani do sluzby vyslySelo vice nez padesat
tisic bubenikd. V té dobé bylo stale standardem, aby takovy band zaméstnaval vice hracu na

bici, kdy kazdy hraje na jeden nastroj tak, jako tomu je v symfonické hudbé. Zajem o

1 pomoci hlasové imitace zvuku.
12 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and Il), s. 60-63.
13 Tamtéz.
14 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and II), s. 58
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marchingovou hudbu neopadal ani po valce, naopak. A proto i v mensich méstech vzniklo
mnoho, pfedev8im amatérskych, komunitnich dechovych orchestri a tanecnich kapel. Ty
Casto nedokazaly uZivit mnoho hudebniku. A staly se tak idealnim zaméstnavatelem pro novy,

vzruSujici nastroj pfichazejici z Jihu — bici soupravu.

THE REVEILLE.

The Reveille begins with the three Camps, omiting the three Rolls, between

the first, second, third, and fourth, parts,one Raoll, between the fourth and

fifth  parts, eight Rells _ that s two long oner like those bBatween the firct
parts, and six short Rolls; let the last stroke of the Scotch repeat be the
first of the three Camps. The three parts of the three Cumps s considered but one

part of the Reveille, therefore the first Roll is not till the three Camps are bast through.
THE FIRST PART of ibe THREE CAMPS.

THE SECOND PART of tbe THREE CAMPS .

Obr. 10 — Zapis budi¢ku Three Camps z roku 1812.

1.3. Rudimenty v orchestru

Ani pfichod bici soupravy, jazzu a popularni hudby zanr marching music nevyfadil ze hry. Celé
20. stoleti se dale vyvijel ve svébytné a velmi prosperujici hudebni odveétvi. Stal se téz nedilnou
soucasti sportovniho zZivota ve Spojenych statech. Kazdy profesionalni sportovni tym,
univerzita i vétsi stfedni Skola ma svij marching band doprovazejici sportovni utkani. A kazda
tato pochodova kapela ma svou drumline. Skupinu bubenikl, ktefi stale inovuji tradici
rudimentalni hry a vytvareji velké mnozstvi literatury pro tyto soubory.

Nutno Fict, Ze entuziasmus samotnych hracl nestaci, a k udrzovani marching bandové tradice
v USA velmi pomaha i komercializace sportu. Téz na americkych univerzitach jsou tyto dva

zdanlivé rozdilné svéty velmi propojeny. Skoly, které maji dobré sportovni vysledky si mohou
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dovolit nabidnout stipendia muzikantdm, ktefi by zde jinak studovat nemohli. ProtoZze hudebni
vystoupeni marching bandi béhem sportovnich utkani slouzi jako reklama Skoly pro Sirokou
vefejnost, neboji se na tyto hudebni programy “ukrojit” velkou &ast svého rozpoctu.

Zapis rudimentalni hry na maly buben se od té klasické, orchestralni velmi lisi.
Rudimentalni etudy a skladby jsou vzdy jasné konstruované a sestavené z jednotlivych dilkd
tohoto rytmického jazyka. Maji také vzdy jasné dané rukoklady, které nemusi orchestralnimu
hraci davat zcela smysl. Vychazi totiz z tradice rudimentu jako prostfedku pro komunikaci v
boji. Jasné stanovené rukoklady téz umozniuji, aby vice hrac¢d hralo v pfesném unisonu. Tomu
také pfispiva fakt, ze drtivou vétSinu rudimentalnich skladeb pro maly buben i skladeb pro
multiperkuse vychazejici z této tradice pisi sami bubenici, ktefi maji zcela jasnou pfedstavu o
potfebné technice hry.

Neznamena to vSak, Ze se tyto dva zpusoby hry neprolinaji, naopak. Diky své
srozumitelnosti, ,jednoduchosti, se rudimenty ¢asto stavaji prvni technikou, které se mladi
hraci uci, dlouho pfed studiem orchestralnich partd a s nimi spojenou delikatni technikou hry
na maly buben. Valna vétSina i budoucich orchestralnich hracu v dnesni dobé navic zacina na
bici soupravé, kde je znalost rudimentd nezbytna. Ovladnutim a propojenim téchto dvou
zpusobu hry, ziskava hra¢ v dnesni dobé doopravdy skvély predpoklad stat se maximalné
univerzalnim hra¢em, se silnou technickou vybavu, avSak schopnym odleh&eného vyrazu a
nasledovani hudebni fraze.

Jiz George Lawrence Stone ve své legendarni u€ebnici Stick Control (1935) popisuje,
jak mohou ze znalosti rudimentl benefitovat orchestralni hraci a vice versa: ,PRO
ORCHESTRALNI HRACE: Nenechte se slovem rudimenty zastra$it. Ani se nevyhybejte
pravidelnému cviCeni pilnych uder( z vysky posilujicich vaSe ruce, ani hfe otevieného viru.
Rudimentalni styl hry neuSkodi lehkému uhozu, citlivemu stinovani a kvalitnim vyvazenému
zvuku, ktery je vyZadovan v orchestralnim svété malého bubnu. Pravé naopak to, Ze budete
mit lepSi kontrolu nad paliCkami, Vam umoZzni hrat jeSté jemnéji, citlivéji a vice artikulované
nez doposud. Napodobné PRO RUDIMENTALNI HRACE: Nevéhejte vénovat éast cviceni
Jjemnym technikam, delikatnosti zvuku a obzviasté pak hre tlaeného viru. Jestlize je VaSe
cviéeni omezené pouze na silu uderu a vydrz, VaSe hra se stane jednostrannou, téZkou a
neohrabanou. Pro jiny neZ marchingovy svét nepouZitelnou. Zni to jako paradox, ale cvicenim
v mirnéjsich dynamikach, s kvalitnim zvukem a predstavou hudebni fraze ziskate lepSi

kontrolu a vydrZ v rychlych tempech a forte dynamikach rudimentaini hry.*

15 STONE, George Lawrence. Stick Control: for the snare drummer. Alfred Music Publications. Albugquerque, New Mexico:
Stone Percussion Books LLC., 2009. ISBN 978-1-892764-04-1.
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2 New Orleans - rodisté bici soupravy, rodisté jazzu

Wynton Marsalis: ,KazZdy pramen americké hudby vede ke Congo Square v New Orleansu*“.®

2.1. Africka diaspora

Angli¢an John Hawkins nebyl jen zdatnym navigatorem, ale také vykutalenym obchodnikem.
Kdyz se roku 1562 dozvédél, ze Santo Domingo, prvni Spanélska kolonie v Karibiku, trpi
nedostatkem pracovni sily, dostal kruty napad. S tfemi lodi a stovkou po zuby ozbrojenych
namornikld na palubé se vypravil do africké Guiney. Zde Isti, planymi sliby i nasilim uzmul tfi
sta muzu tmavé pleti a ty v Karibiku sménil za perly, cukr a zazvor. Na tomto nakladu pak
doma v Britanii pékné vydélal.

Hawkinsovi za jeho pocCinani sice anglicka kralovna Alzbéta I. vyc€inila, ten se vSak
hned ospravedinil. Maji snad tito chudaci, neznabozi, umfit jako pohané? Kdo jiny jim poskytne
svatost kitu nez jejich novi maijitelé? Tim spustil tfi sta let trvajici hrizostraSny fenomén
otrokarstvi, béhem kterého bylo do Nového svéta za praci zavle€eno na dvanact milion(
African(.t’

Mezi Evropou, Afrikou a Amerikou vznika tzv. trojuhelnikovy obchod. Evropané pluli do
Afriky s levnym nakladem zbrani, textilu, bizuterie a alkoholu, kde na né jiz ¢ekali africti
otrokafi. Profesionalni unasedi, ale i afri¢ti kralové, vladci ¢asto muslimského vyznani (az 40
% otrokd mohli sami byt muslimové!) ktefi se nestitili sménit evropské vymozenosti i za ¢leny
vlastniho kmene.

Evropané se pak s ,po strop” naplnénym podpalubim lidskych tél vydali na cestu do
Zapadni Indie, jak diky Kolumbové mylné uvaze nazyvali Karibik, kde pfezivsi otroky s tuénym
ziskem prodali majitelim plantazi (pouze 6 % otrokl bylo prodano pfimo do Severni Ameriky,
drtiva vétSina otroku stravila i nékolik generaci na Karibskych ostrovech, ¢€i v Jizni Americe,
nez byla pfemisténa do americkych kolonii. Tato zkuSenost vytvofila velmi zajimavy kulturni
fenomén.)!® Trojuhelnik se uzaviel posledni cestou. Za vydélané penize nakoupili otrokafi
cukr, tabak, bavinu, kterou pak s jesté vétSim ziskem prodali v Evropé. Poté vSe zopakovali.
Tento transatlanticky obchod byl jednostranny a proto neskute¢né vynosny. V Evropé se stal

jednim z hlavnich ekonomickych impulz( pro nastartovani primyslové revoluce.

16 CANDY, Eye. Black History: Congo Square, New Orleans — The Heart Of American Music. In: Afropunk [online]. New York:
Afropunk Worldwide, 2023, 26.2.2018 [cit. 2023-06-20]. Dostupné z: https://afropunk.com/2018/02/black-history-congo-square-
new-orleans-heart-american-music/

1 VESELY, Karel. Hudba ohné: radikalni éerna hudba od jazzu po hip hop a déle. Vydani druhé, ptepracované. V Praze:
Paseka, 2022. ISBN 978-80-7637-215-3, s. 25

18RAMSEY, Guthrie P. African American music. In: Grove Music Online [online]. Oxford: Oxford University Press, 2023,
4.10.2012 [cit. 2023-06-26]. Dostupné z: https://doi.org/10.1093/gmo/9781561592630.article.A2226838

12


https://cs.wikipedia.org/wiki/Zbra%C5%88
https://cs.wikipedia.org/wiki/Textilie
https://cs.wikipedia.org/wiki/Bi%C5%BEuterie
https://cs.wikipedia.org/wiki/Alkoholick%C3%BD_n%C3%A1poj
https://cs.wikipedia.org/wiki/Plant%C3%A1%C5%BE

St TR

Obr. 11 — Dva svéty na otrokarské lodi Marie Séraphique. Paluba a podpalubi.

Po tzv. middle passage v udésnych podminkach otrokafskych lodi se zbidacenymi, nahymi k
sobé pfipoutanymi otroky, cestovaly ze Zapadoafrického pobfezi do Karibiku i jejich kulturni

zvyklosti. Neviditelna komodita, jejich jediné ,zavazadlo“.*®

19 VESELY, K. Hudba ohné: radikalni éerna hudba od jazzu po hip hop a déle, s. 26
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Obr. 12 — Otrokafi se v boufi zbavuji Zivého nakladu. Obraz J. M. W. Turnera se stal symbolem abolicionistického hnuti.

Prestoze mGzeme v dopise Thomase Starka z Londyna najit doporu€eni kapitanovi otrokarskeé
lodi Africa: ,,UdrZujte cernochy v dobrém rozmaru a rozpoloZeni tim, Ze jim date tancit k tderu
bubni*®®, predstava o veselém bubnovani na palubé otrokarskych lodi rozhodné neni na
misté. Otroci byli nuceni k tanci nejen pro pobaveni namornikd, ale hlavné k posileni své
fyzické kondice a tak zachovani si, co mozna nejvyssi ceny.?! Dlouha cesta v naprosto
nehumannich podminkach si na Afri¢anech vybirala svou dar. Casto téZ proti otrokaFim
bojovali jedinym zplUsobem, co jim zbyl — sebevrazdou z vyhladovéni. Proto bylo v zajmu
posadky udrzovat zdravi a moralku otrokll za kazdou cenu. PfedevSim v pfipadé muzl. V
pfipadé Zen tato ,zabava“ vétSinou koncila hromadnym znasilfiovanim. Kdo odmitl tancovat,
byl surové zbit. Na middle passage pfislo o zZivot na 2 miliony otrokl. Proto i myslenka, Ze si
Afri¢ané s sebou vezli do Nového svéta své hudebni nastroje je naprosto mylna. Nikdo z nich
nemohl vlastnit nic. Tyto bubny patfily otrokarim, ktefi nechvalnou praktiku nazyvanou dance
the slaves a pouzivanou k ukaznéni otrokl pfenesli i na americké plantaze. Otroci tak ¢asto

netancovali z lasky, ani pro radost, ani z nabozenského pfesvédc€eni, jak to bylo v historii

20 DORUZKA, Lubomir a Josef SKVORECKY. Tvafjazzu. I. vydani. Praha: Statni hudebni vydavatelstvi, n. p., 1964. ISBN 02-
002-64., s. 27
21 EMERY, Lynne Fauley. Black dance in the United States from 1619 to 1970. Palo Alto, California: National Press Books,
1972. ISBN 978-0874842036.
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mnohokrat prezentovano. Tancovali pro pfeziti a pobaveni bilého pana. S nasSkrobenym
usmévem, trosku nesikovni, vzdy vsak ,Stastni a spokojeni.

Jak postavu ,strycka Toma“?® (servilniho G&ernocha, podlézajiciho bélochum)
zosobnujici tento kulturné-ekonomicky stereotyp, tak i pokusy o jeho pfekonani vytvofenim
svébytného, seriézniho afroamerického uméni (napf. bebop), mizeme v americké kulture
sledovat dodnes.?*

Jazykova bariéra a zakaz mluveni na lodi, donutily otroky k vytvofeni vlastniho
komunikacniho systému. Ze svych hlast vytvareli responsorialni sbory, které doprovazeli
bubnovanim na sva téla a dfevény trup lodi. Ne na palubé k pobaveni namornik(, ale zde v
podpalubi plném beznadéje a mrtvych tél svych druhu, vytvofili novou kulturni identitu, ktera

zformovala kulturni krajinu Ameriky po pfisti generace.?®

2.2. Zivot v ,,Big Easy*

New Orleans vzdy slouzilo jako kumulaéni bod pro stfet kultur z celého svéta. Stejné jako jeho
tradicni pokrm gumbo je tvofeno z neuvéfitelného mixu vSemoznych pfisad, pfichuti
jednotlivych kultur, které s timto mistem pfisly do styku. Ohromna fluktuace narodd, lidi rizné
barvy pleti nebo vyznani zde nedovolila vytvofit tak rigidni spravu protestantskych —
Lpuritanskych® kolonii. Naopak, byla zakladem pro zna¢né uvolnény rezim, ktery umozroval
miSeni kultur a tradic, a nakonec dal vzniknout i jazzu.

Zivot v delté Mississippi je ostatné dodnes znam svym mirnym tempem a odleh&enou
atmosférou — od 20. stoleti se New Orleansu pfezdiva také ,Big Easy“, volné pfeloZeno jako
,Velka pohoda”.

V dobé&, kdy bylo mésto pod nadvladou Francouz( (a pozdé&ji Spanéli) a Louisiana byla
katolickou kolonii, dopravali bili pani africkym i domorodym otroklim zna¢nou autonomii. Tento
fenomén byl pfitomny i v romanskych, Fimskokatolickych drzavach na zapadoindickych
ostrovech (Haiti, Martinik, Guadeloupe). Otroci zde méli mnohem vétsi svobodu udrzovat své
kulturni tradice nez v anglosaskych koloniich na Severu. Zbytky africkych nabozenstvi se
misily se svétem katolickych svatych mnohem Iépe neZz se strohym naziranim
protestantismu.?® Mélo to i sviij ekonomicky divod. ProtozZe ¢as velkych plantazi ma pfijit az o
mnoho let pozdé&ji, majitelé otroku své otroky radi na vikendy propoustéli, aby se o né nemuseli
starat. Francouzi uvolnili nedéle, Spanélé i soboty. Otroci je obvykle travili lovem a sbérem

plodu a v nedéli jezdili do mésta na centralni trzisté, kde se svymi ulovky obchodovali. V dobé

22 EMERY, Lynne Fauley. Black dance in the United States from 1619 to 1970. Palo Alto, California: National Press Books,
1972. ISBN 978-0874842036.

23 VESELY, K. Hudba ohné: radikalni éerna hudba od jazzu po hip hop a déle, s. 38
24 DAVIS, Miles a Quincy TROUPE. Miles. Bratislava: Silberman, 2000. ISBN 80-967766-1-4.
25 REDIKER, Marcus. The Slave Ship: A human history. New York: Viking Adult, 2007. ISBN 9780670018239., s. 282

26 DORUZKA, Lubomir. Panoréma jazzu. Vydani prvni. Praha: Mlada fronta, 1990. Maj (Mlada fronta). ISBN 80-204-0092-3., s.
37
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$panélské nadvlady (1763-1803) si mohli dokonce koupit svobodu.?” Predevs$im zde v§ak
se stalo Place des Negres, pozdéji pojmenované Congo Square. Otroci i svobodni barevni se
zde schazeli ke kongregacim, zpivali, tancovali a mnoha dalSimi zpdsoby udrZovali tradice
svych africkych predkl. Ty se zde michaly s kulturou ptuvodnich obyvatel Ameriky?® i Karibiku,
kam bylo mnoho otroku (€asto i na nékolik generaci) umisténo, nez byli dovezeni do Severni
Ameriky. Takovato oslava soudrznosti mezi otroky byla v protestantskych statech néco
nepredstavitelného. Jednim z nejvyraznéjSich projevl sounalezitosti bylo samoziejmé i
bubnovani.

SLAVES FOR SALE : A SCENE IN NEW ORLEANS

Obr.13 — Aukce otrokll v New Orleans. Otroci jsou oblec¢eni ve svém nejlepsim, "nedélnim" obleceni.

Poté co Napoleon prodal v roce 1804 Louisianu Spojenym statim, byly tyto tradi¢ni
afroamerické oslavy stale vice potlatovany a nahrazovany kulturou angloamerické
spole€nosti. V roce 1817 piedstaveni mésta New Orleansu omezili Eerno$ska shromazdovani
pouze na Congo Square. Tim paradoxné jesté podporili dulezitost tohoto jedine¢ného mista.?°

Otroci se vice a vice zacali ugit ,evropské* hudbé. Casto to pro né také byla jedina

forma vzdélani, kterou mohli ziskat. Toho zacali vyuzivat i samotni otrokafi a kapely

2 SMITH, Michael P. Behind the Lines: The Black Mardi Gras Indians and the New Orleans Second Line. Black Music
Research Journal [online]. 1994, 14(1), 43-73 [cit. 2023-06-26]. ISSN 02763605. Dostupné z: doi:10.2307/779458

28 To dalo za vznik kulturnimu fenoménu tzv. Mardi Gras Indians (Cernych indian(), ke kterému se hlasi mnoho (nejen)
hudebnikl pochazejicich z New Orleans dodnes.
29 DORUZKA L. Tvéf jazzu, s. 56
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poskladané z otrokl zaméstnavali na plesech a oslavach, které poradali na svych, v té dobé

jiz bohaté prosperujicich, plantazich.* ,Podéj, hral sem druhy housle s téma nejlepéimal
SlySels nékdy o Sy Gilliatovi z Richmondu? No to je ten nejlepéi a nejSumarstéjsi otrockej negr
na celym svété, a ja s nim hral. Méls ho vidét s téma jeho zlaté lakovanejma houslema a v
livreji s hnédou parukou. Menuety, rejdovaky, konga, namorniky, irsky tance, nebo jen takovy
tfo hopsani — at’ to bylo co to bylo, ty bily tancili, jako by je vzala velka voda!* Takto popisuje
Alex Haley ve své knize Korfeny (1976) rady, které dostava hlavni protagonista Kunta Kinte od
ostatnich otrok po svém pfijezdu do Ameriky. Byt ¢ernym muzikantem na plantazi se nezda
jako $patny napad. Prestoze je Hayleho pfibéh fiktivni, z historie zname nékolik jmen ¢ernych
otrokl, ktefi si jiz na pfelomu osmnactého a devatenactého stoleti svym muzicirovanim
vydélali tolik, Ze se mohli vykoupit z otroctvi.3!

Tito hudebnici za€ali misit evropskou hudebni tradici s kulturnim koktejlem Congo
Square. Hréli sice evropské skladby na evropské nastroje — housle, flétny, irské dudy, klarinety,
tamburiny, triangly, ty vS§ak ramovali do africkych rytmu, a tak ¢asto zménili charakter celého
tance. Spojenim irského clog dance a africkych tancu vznikl step. Banjo, nastroj v dnesni
dobé, tak spojeny s kulturou amerického Jihu si téZ pfivezli otroci ze zapadni Afriky. O
Lbanjaru® jak mu Fika, piSe uz i americky prezident Thomas Jefferson. Nespravné ho povaZzuje
za predchldce kytary. Zapadoafricky nastroj banio se naopak inspiroval pravé u arabské

kytary.®?

Obr. 14 — John Rose zachycuje Tanec na plantazi za doprovodu bubn( a banja (cca. 1785-1795)

80 SOUTHERN, Eileen. The Music of Black Americans: A history. Third Edition. New York: Norton, 1997. ISBN 978-0-393-
97141-5, s. 64

31 DORUZKA, L. Panoréma jazzu, s. 29
32 DORUZKA, L. Tvafjazzu, s. 28
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2.2.1. Gens de couleur

V kosmopolitnim New Orleansu jiz na pifelomu 18. a 19. stoleti zila také pocetna skupina
svobodnych barevnych. Rasa zde nikdy nehrala tak zasadni roli jako v angloamerické
spole¢nosti. Klicovym faktorem bylo spiSe rodinné postaveni a bohatstvi. V NOLE®® Zili
osvobozeni otroci, & napfiklad ¢ernosi pfichazejici z Haiti, resp. Saint-Domingue, (ktefi si svou
nezavislost a zruSeni otroctvi vybojovali jiz v roce 1804), ale pfedevsim kreolsti miSenci.

V predvalecné Louisiané (tzv. obdobi antebellum) nebyli Cistokrevni Africané nikdy nazyvani
barevnymi, ale vzdy ¢ernochy.®* Barevni kreolové tvofili zvlastni tfidu. Byli to potomci zrozeni
ze vztah( prvnich francouzskych osadnikd a Afri¢an( ¢i puvodnich obyvatel Ameriky. Ve
vétSiné pripadl tedy evropskych muzl a Zen z mistnich indianskych kmenu nebo africkych
otrokyni. Ti spolu uzavirali zvlastni formu vztahu zvanou placage, kdy Zeny (placées) byly pro
své muze (plageurs) spoleCnicemi a muzi jim vyménou za tyto sluzby zajiStovali lepSi socialni
a ekonomické postaveni. Tento svazek nebyl oficialnim manzelstvim. Na rozdil od osadniku
Trinacti kolonii®®, utikajicich s celou rodinou od véeho evropského, se z Francie a Spanélska
do Nového svéta vydavali ¢asto pouze mladi muZzi. Za praci a vydélkem, s vidinou navratu do
Evropy a zaloZzenim rodiny ve své domoviné. Pravé kvuli nedostatku osadnic vyhledavali po
Cas straveny v mladé kolonii spoleCnost
konkubin. Své milenky posléze z otroctvi ¢asto
osvobozovali.

Potomci téchto vztaht méli v Louisiané
specialni postaveni. Narozdil od britskych
kolonii ziskavali tito miSenci status po
svobodném otci, nikoli po (otrokyni) matce.
Jejich prava (a prava osvobozenych otroku)
zajistoval tzv. Code Noir vydany Ludvikem
XIV. jiz v roce 1685. Tento ,Cerny zakonik“
popisuje pravidla otrokarstvi na francouzském
uzemi. Gens de couleur libre rychle vytvofili
novou vrstvu spolecnosti narusujici ¢ernobilé
vnimani angloamerického svéta. Stejné jako

bili mohli vlastnit pozemky, obchodovat, slouzit

v armadeé i vlastnit své vlastni otroky. Vydavali
své noviny, zakladali spolky, stavéli kostely,

Obr. 15 — Kreolska dama se svou otrokyni

byli to zdatni femeslnici. V roce 1850 bylo pfes

33 Akronym New Orleans.
34 DORUZKA, L. TvéFjazzu, s. 59
35 THinact britskych kolonii, které povstaly proti britské nadvladé a zalozily Spojené staty americké.
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80 % kreoll gramotnych. Vyznamné vic nez bilych ob¢an( Louisiany.*® Mnoho z nich doséhlo
velkého bohatstvi. Nebylo neobvyklé, aby kreolsti chlapci studovali ve Francii, mimo jiné
samoziejmé i hudbu.

Kreolsti muzikanti zastavali v kulturnim zivoté New Orleansu zasadni roli. Spole¢né
vytvofili dokonce i Negro Philharmonic Society Eitajici ve tficatych letech devatenactého stoleti
pres sto ¢lenl orchestru.®” Pokud bylo tfeba, tak v orchestru vypomahali i bili muzikanti! Na
rozdil od zbytku Ameriky, kde byla opera v 19. stoleti vnimana (zjednoduSené feceno) jako
pozUstatek evropské feudalni spolecnosti, se ve frankofonnim katolickém New Orleansu tésila
velké oblibé. Slavné Théatre d'Oriéans fungovalo vice nez pll stoleti pred Newyorskou MET
a vyvazelo umélce na turné po celych Statech.

Prodej Louisiany Spojenym statim vyvolal kulturni stfet. Vina anglicky mluvicich

Ameri¢anl pfichazejicich do New Orleansu s vidinou snadné asimilace a rychlého zisku v
rostoucim, bohatém epicentru Jihu, byla Sokovana nékterymi kulturnimi aspekty jeho
specifické spole€nosti. Pfevaha francouzstiny, fimskokatolického vyznani a ,nestydaté”
evropské kultury byla silna kava. Svobodna tfida barevnych kreoll a zcela vefejné oslavovani
tradic africkych otroku jim zcela zbortilo jejich binarni rasovou predstavu o svété.
Prestoze se zpocatku diky znacnému bohatstvi a vlivu podafilo kreolim zachovat si v
Louisiané své specifické postaveni, zaclenéni do americké Unie pomalu, ale jisté tento
nevsedni tfivrstvy spoleensky systém zbofilo. Obanska valka a zruSeni otroctvi pak kreolim
pfipomnélo, Ze je zbytek zemé vnima stejné jako ¢ernochy — sice jiz svobodné, ale druhofadé
ob&any. S obrovskym pfilivem bilych pfistéhovalcl z Evropy na konci devatenactého stoleti
byli gens de couleur soustavné vytlaCovani ze svych tradiénich zaméstnani a femesel. A z
hudby dfive péstované jako pfijemny konic¢ek se pro mnoho rodin stal nezbytny zdroj obzivy.
LA tak, jak uhlazeny, kultivovany kreolsky hudebnik se svétlou pleti sestupoval po tfidnim
Zebri¢ku dold, potkal ¢erného muzikanta probojovavajiciho si cestu ven z ¢erného ghetta. K
tomuto setkani doslo v Storyvillu,®® ktery byl otevien v roce 1897 a nabidl pravidelné a dobre
placené zaméstnani kazdéemu hudebnikovi, pokud nebyl prili§ pySny na to, aby si vydélaval
néjaky ten dolar v pochybném lokale,“ popisuje propojeni téchto dvou kultur americky
muzikolog Alan Lomax.%

Toto hudebni propojeni nebylo z pogatku moc §tastné. Cernosi byli pini blues. Zazivali
jeden z nejvétSich paradoxt americké spole€nosti — v zemi, ktera byla zalozena na principech

svobody a demokracie, Zili nejprve po generace jako otroci, nyni sice formalné svobodni, ale

36 COWAN, James. La Marseillaise Noire et autres poémes frangais des Créoles de couleur de la Nouvelle-Orléans (1862-
1869). Lyon: Editions du Cosmogone, 2001. ISBN 978-2909781990.
87 JOYCE, John J. DISCOVER NEW ORLEANS: The Rich Heritage and Contributions of New Orleans Music. History
Newsl[online]. 2000, 55(2), 2428 [cit. 2023-06-25]. ISSN 03637492. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/42653741
38 Storyville byla méstska ¢tvrt New Orleansu zfizena v roce 1897 jako ¢ast mésta, kde bylo legélni poskytovat sluzby
prostituce a provozovat herny, no¢ni kluby a dal$i podniky se zabavou. Cilem bylo oddélit a regulovat komeréni sexualni
podnikani a zabavu od zbytku mésta.
39 DORUZKA, L. Tvafjazzu, s. 77
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jako druhofadi obCané. Bez ekonomickych a socialnich jistot, bez vzdélani, bez zakladnich
ob&anskych prav, ve svété rasové diskriminace. O tom vSem bylo blues vychazejici z field
hollers — pracovnich halekacek jizanskych plantazi. Syrové, obrazné, autentické podobé&.*
Naopak kreolové si zakladali na svém Cistém ténu, jemném, evropském stylu hry. Vzdy hrali z
not. Cernochy objevuijici prvopo&atky jazzu v nevéstincich new orleanského Storyvillu méli za
Sumare.” Podle Afroameri¢anu kreolové zase nehrali ,hot”, neuméli improvizovat. Ve chvili,
kdy jiz vSak z existencénich divodu neméli jinou moznost, zacali si i kreolové hledat zaméstnani
v téchto novych bandech. A tak se stali dalSim zasadni dilkem do skladacky vyvoje toho, pro
né neurvalého, hrubého zanru — jazzu a s nim i bici soupravy.

—_— e

—

Obr. 16 — Kreolsky ucitel tance, 1839

2.2.2. Second Line Drumming

Dal8i Skolou v evropském stylu hry byla pro ¢ernoSské muzikanty u€ast ve vojenskych

kapelach béhem ob&anské valky. Pfestoze byli Cerni, a na jihu pfedevSim kreolsti, bubenici

zaméstnavani v armade jiz dfive, teprve obCanska valka je povolala do sluzby ve velkém.
Nevoli zaméstnavat osvobozené otroky a svobodné barevné v armadé jednou provzdy

zlomil unijni general Butler, kdyz po dobyti New Orleansu v roce 1862 okamzité podpofil

40 DORUZKA, L. Panordma jazzu, s. 28
41 DORUZKA, L. Panoréma jazzu, s. 78
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svobodna prava barevnych a jejich u€ast v armadé. Z vice nez padesat tisic bubeniku
uCastnicich se valky, bylo mnoho afroamerického puvodu, nékteré unijni regimenty dokonce

vyZadovaly jako bubeniky a hra¢e na pikolu pouze barevné vojaky.

Obr. 17 — Dobovy plakat vyzyvajici barevné k narukovani do armady.

Americka armada se tak stala mozna tim nejvétSim sponzorem pro dalSi vyvoj jazzu a bici
soupravy. Nejenze vychovala generaci (nejen) bubenikd, ale i povale€ny prebytek armadnich
nastroju umoznil barevnym hra€dm se naplno zapojit do fenoménu pochodové, dechové hudby
— pop music té doby.

Od dob francouzské vlady nad Louisianou, existovala v New Orleansu tradice
promenadni hudby. Diky velké ucté k zemrfelym doprovazel pohfeb kazdého jen trochu
vyznamnéj$iho ob&ana mésta velky smute¢ni pochod, v€etné nemalé dechové kapely. To
vytvarelo samoziejmé i velkou poptavku po muzikantech. ,,V New Orleansu jsme se ¢asto pidili
po neboZticich. Sotva jsme zaslechli, Ze nékdo umrel, védéli jsme, Ze ten den budeme mit
hody, “ vzpominal kreolsky hudebnik Jelly Roll Morton.*?

Cestou z kostela na hfbitov hrala kapela pomalé, zavazné hymny. Zalozpév doprovéazel

tzv. dirge — tézky, rytmus orientovany na ¢tvrtové noty uvozené virem, hrany na maly buben s

42 DORUZKA, L. Tvafjazzu, s. 73
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vypnutymi strunami. Ve chvili, kdy vSak bylo télo polozeno do hrobu, zbaveno pozemského
udélu a propusteno k vé&nému Zivotu, odstartoval bubenik kratkou kadenci na jiz zapnuté
struny (my bychom fekli ,an$lagem®) skladbu ve vysokém tempu. Procesi se vracelo domu za
doprovodu radostnych pisni, lidé tancovali a zpivali, oslavovali Zivot zemfelého. Pfihlizejici
spoluob&ané byli béhem takovychto pochodu pfizvani k aktivni Gcasti. Témto neoficialnim
hostim se fikalo second line (,druha fada“, v té prvni byli pfibuzni zemrelého, kapela apod.).
Charakteristickym se pro né stal tanec s bilym kapesnikem. Second line parades se stal
kulturnim fenoménem pretrvavajicim v New Orleansu dodnes. A second line drumming,
zpusob hry, kterym bubenici pfizpusobovali rudimenty pro promenadni procesi, je nezbytnou
spojkou mezi vojenskymi pochody a hrou na bici soupravu.

Neworleanské promenadni kapely hraly podobné pochody jako napfiklad v té dobé
svétoznamy The Sousa Band skladatele a kapelnika Johna Phillipa Sousy, avSak se
prvkem hudby New Orleans. Je to ten prvni nastroj, ktery sly$i ¢lovék z dalky a vi, Ze dnes se
kona promenada.“® Kromé ,standardniho® pochodového doprovodu na t&zké doby, pridavali
bubenici v New Orleans jesté jeden uder na posledni lehkou dobu, o to vice akcentovany.

Touto synkopou cely mars$ rozhoupali.**

Obr. 18 — Part synkopovaného velkého bubnu.

Nékolik pfikladi synkopovanych part( velkého bubnu, které v knize New Orleans Jazz and
Second Line Drumming nabizi Herlin Riley. PovSimnéte si vzdy akcentované posledni osminy

zpusobujici zhoupnuti doprovodu.

43 FISH, Scott. James Black. Modern Drummer. Clifton, New Jersey: Modern Drummer Publications, 1982, December, s. 90

a4 RILEY, Herlin a Johnny VIDACOVICH. New Orleans Jazz and Second Line Drumming. USA: Manhattan Music Publications,
1995. ISBN 978-0-89724-921-8, s. 16
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Obr. 19 — Dalsi priklady synkopovani velkého bubnu v New Orleans.

Pokud v kapele chybél hrag na €inely, obstaral jeho part téZ hra¢ na velky buben. Pravou rukou
hral na buben a v levé drzel palicku se smyckou z tvrdého kovového dratu®®, kterou hral na

Cinel pfipevnény k lubu velkého bubnu.

Obr. 20 — Legendarni neworleansky bubenik Paul
Barbarin.

45 Napfiklad vyztuha do klobouku.
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Ve spojeni s malym bubnem mohlo part bici sekce vypadat asi néjak takto:
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Obr. 21 — Rileyeho pfiklad souhry malého, velkého bubnu a ¢inelli v kontextu neworleanské promenadni hudby.

K pochodové kapele se spontanné pfidavali hudebnici ze second line hrajici na tamburiny,
zvonce, shakery, vSemozné podomacku vyrobené nastroje a predméty kazdodenniho zivota,
poklice a panve, housle vyrobené z krabice od doutnik( apod. Skupinam, které hraly na tyto
nastroje se fikalo spasm bands.*® Vytvorili v New Orleansu naptiklad silnou tradici hry na
valchu, prvni jazzovi bubenici jako Warren Baby Dodds &i Zutty Singleton, ovladali hru na tento
»nastroj“ mistrnym zplisobem.

Stejni hradi, ktefi byli pfes den zaméstnani v pochodovych kapelach, si chodili ve€er
pfivydélat do jiz zminénych pochybnych podnikd Storyville. Byli to ti, podle kreolt Sumafi. Ale

hrali hot. A tak se second line drumming dostal do prvnich jazzovych kapel.

46 PATTON, Garry. Never Swat a Fly!: the origins of brush playing in jazz [online]. 2015. www.brushbeat.org, 2010 [cit. 2023-
05-20]. Dostupné z: https://online.fliphtml5.com/pdlu/xmix/#p=1, s. 25
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3 Co déla bici soupravu bici soupravou

Kdybychom se méli rozhodnout pro jeden urujici komponent, ktery déla bici soupravu bici
soupravou, byl by to pedal k velkému bubnu. Pro bubenika tak automaticka véc byla ve své
dobé zcela revolu¢nim zafizenim. Schopnost ovladat vice bubnd najednou, otevrela hraéim
dvefe nejen do popularni hudby 20. stoleti.*” Jesté pred vynalezem pedalu, se objevuji
jednodussi, ale neméné dulezité formy bici soupravy, které redukuji obsazeni pouze na
jednoho bubenika.

3.1. Double Drumming

Jak jiz bylo fe€eno, v americkych marching bandech 19. stoleti bylo stejné jako v symfonickém
orchestru zvykem zaméstnavat pro kazdy nastroj jiného hrace. Benefity, které soubor ziskal
zameéstnavanim pouze jednoho hrace jsou zfejmé: uspora penéz, mnohem vice prostoru pro
improvizaci, nebot hra¢ neni vazan svou sekci. A také dal$i zcela prakticky divod — Uspora
mista, které by jinak zabiral hra¢ na velky buben, hra¢ na maly buben, hra¢ na Cinely (a

popfipadé daldi hra¢ na triangl, zvonkohru atd).

Obr. 22 — Legendarni bubenik a kapelnik "Papa" Jack Laine,
ktery vychoval generaci neworleanskych muzikantd. | pres
segregacni zakony ve svych kapelach zaméstnaval barevné,
které v pfipadé problému oznacoval za Kubance ¢i
Mexikance. Vyobrazen na fotce se z roku 1939 se svoji
soupravou z mladi.

47 GLASS, Daniel. The Century Project: 100 Years of American Music From Behind The Drums. Alfred Music Publishing, 2012
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PFi zpusobu hry double drumming ovlada bubenik sice velky i maly buben soucasng, ale jesté
bez pedalu, jen pomoci paliCek. Velky buben ma opfeny o jednu Zidli asi pod uhlem ctyficeti
péti stupfil a maly buben o druhou (toto nastaveni zna¢né usnadni vynalez trojnozkového
stojanu na maly buben v roce 1898 Ulyssem Grantem Leedym). Tento zpUsob hry byl vyuzivan
pfedevsim v malych divadlech s velmi limitovanym prostorem pro hudebniky nebo ko€ovnymi
soubory, které tak Setfily misto i penize.*®

Notovy zapis pro double drumming neexistoval. Pokud mél bubenik k dispozici néjaké
noty, byl to part celé bici sekce, ktery si musel sam pfizplsobit pro hru v jednom hraci.
Benjamin N. Reimer nam v pfikladu nize nabizi dva pfiklady, jak tato modifikace partu mohla

vypadat, véetné uzplsobeného rukokladu.*®
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Obr. 23 — Priklady modifikace biciho partu pro zpusob hry double drumming.

Divadelni bubenici k tomuto setu pfidavali i dal$i bici nastroje potfebné v raznych varietnich
pfedstavenich, Vaudeville shows apod. Napfiklad xylofon, tympany, &i rizné traps — malé
perkuse vytvarejici zvukomalebné efekty, podle kterych ziskaly prvni bici soupravy své
jméno.®® Tento zpusob hry také inspiruje Igora Stravinského pfi psani velmi inovatorského
partu Pribéhu vojaka (1918).

3.1.2. Igor Stravinskij neslySel jazz, ale napsal jazz?

Uprostfed nekondici valky se Stravinskij ocitl v nepfijemné ekonomické situaci. Ve svém
Svycarském exilu, byl zcela odfiznut od rodinného majetku v Rusku, dokonce nemohl ani
vybirat honorafe od svych vydavatell. ,Komunisticka revoluce, ktera pravé triumfovala v
Rusku, mé zbavila poslednich zdroju... a ocitl jsem se, jak se Fika, tvafi v tvar niCemu, v cizi
zemi a pfimo uprostfed valky.“** V podobné situaci se nachazel i Stravinského dobry pfitel,

Svycarsky spisovatel C.F. Ramuz. Protoze oba Zili nedaleko Lausanne, dohodli se vyuzit svych

48 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 459

49 REIMER, Benjamin N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music [online]. Montreal, Quebec, 2013
[cit. 2023-06-25]. Dostupné z: https://www.pas.org/docs/default-source/thesisdissertations/Reimer_-
_Defining_the_Role_of_Drumset_Performance_in_Contemporary_Music.pdf. Disertace. McGill University.

50 viz kapitola 4 Trap set
51 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 36
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omezenych prostfedkd k napsani jednoduchého dila pro malé divadlo, s minimalnim
obsazenim orchestru a s minimalnimi naklady. Vysledkem bylo hudebni divadelni dilo nazvané
Pribéh vojaka, které mélo premiéru v Lausanne 28. zafi 1918.

Pfibéh vojaka zahrnuje pouze tfi prvky: vypravéce, dva herce a maly orchestr, které
spolu na jevisti interaguji a udrzuji produkci jednoduchou a pfenosnou. Tato kompozice
vyzadovala od Stravinského pouziti malého sedmi¢lenného souboru (jeden perkusionista,
pozoun, kornet, fagot, klarinet, kontrabas a housle).

O vybéru nastrojl a inspiraci jazzem hovofi Stravinsky nasledovné: ,Volba nastroju

byla ovlivnéna velmi dulezitou udalosti v mém Zivoté — objevem amerického jazzu... Soubor
Pribéhu vojaka pripomina jazzovou kapelu v tom, Ze kazda kategorie nastroju — smycce,
drevéné nastroje, dechové nastroje, perkuse — je zastoupena jak v tonové vysokych, tak
basovych komponentach. Samotné nastroje jsou také legitimni pro jazz, s vyjimkou fagotu,
ktery je mou nahradou za saxofon.”?
Jak pfesné jazz a jazzové bubnovani ovlivnilo Pfibéh vojéka je obtizné rozlustit. Nepomahaji
ani Stravinského protichudna vyjadreni. VySe zminény citat, ktery zmirfuje vliv jazzovych
sonorit a rozsahu kapely, dopliuje Stravinskij pfiznanim, Ze v dobé psani skladby vSak jazz
nikdy neslysel: ,Mé znalosti jazzu vychazely vyhradné z kopii notovych zaznamd a jelikoZ jsem
nikdy skutecné neslySel Zadnou z téchto skladeb provedenou, pfevzal jsem jejich rytmicky styl
ne tak, jak se hraje, ale tak, jak je napsan. Dokéazal jsem si vSak pfedstavit jazzovy zvuk, nebo
jsem si to alespori rad myslel.”

PfestozZe Stravinskij pfed napsanim Pfibéhu vojaka dost mozna opravdicky jazz nikdy
neslysel, technika hry double drumming mu musela byt z pafizskych kabaretnich divadel dobfe
znama. Kombinaci velkého bubnu a pochodového bubnu se strunami (tambour) vyuziva
obdobné, jako jsme si ukazali na nasem pfikladu (obr. 23). Zakladni pulz je zvyraznén nizkym
tébnem basoveého bubnu, ktery tvofi zaklad celého doprovodu, zatimco vifivy buben obstarava
rytmické figury ve vySSim rejstiiku. Stravinskij doplfuje tuto soupravu €inely, dvéma malymi
bubny bez strun, tamburinou a trianglem. Ty tvofi nejen koloristickou funkci (reminiscenci
prvnich trap setu), ale stejné jako pochodovému bubnu jim Stravinskij pfedepsal mnoho
rytmicky naro¢ného, synkopického hrani.

Napfiklad v €asti Tango, znazornéné na obr. 24 je typicky tango rytmus zvlastné
,rozhazeny“ v ramci 2/4 nebo 3/4 taktu s vlozenymi 3/8, 5/8 a 5/16 takty. Pro kazdy uder jsou
téz specifikovany rtizné palicky (Casto odliSné v kazdé ruce). Neobvyklé zvukové textury a
pofadi uder( vytvari unikatni ,melodie”. SpiSe nez o snahu zachytit ,do not nezachytitelné”
jazzové frazovani, jde o skladateliv zamér posouvat rytmické moznosti skladeb a inovovat
funkce bicich nastroju, jak jiz dfive dokazal ve svych baletech. Stejné tak ¢ast Ragtime otevira

za pomoci zakladnich, béznych synkopaci s timto zanrem spojenych. Ty v8ak nadale zkresluje

52 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 36
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a vytvari komplexni mozaiku rytmua v ramci neustale se ménicich taktd. V jadru Pribéhu vojaka

jsou jednoduché tanec¢ni rytmické vzorce ponofeny do Stravinského kompoziéniho stylu.>®
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jonc).~ Les notes avec les fiches en haut appartieanent a la main droite (c.a.d.a la baguette en capoc), celles avec les queues en bas,a la
main gauche (c.a.d.a la mailloche). La cymbale (fixée a la Gr.C.) est légérement frappée au bord, seulement par le manche en jonc de la
baguette en capoc. 1.W.C.432

Obr. 24 — Tango ze Stravinského Pribéhu Vojaka

PFestoze Stravinskij zanechava pro hrace na bici nastroje na svou dobu velmi podrobné rady
k interpretaci, jak si sestavu bubnu hra¢ postavi, zalezi predevsim na ném a nastrojich, které
ma k dispozici. Ladislav Bilan vzpomina na své prvni provedeni PFib&hu vojaka s Ceskou
filharmonii: ,KdyzZ jsem hledal néjaky referen¢ni zaznam na Youtube, zjistil jsem, Ze kazdy hrac
si stavi sestavu na Vojaka podle sebe. Hlavné podle toho, co ma dany orchestr k dispozici.
SnaZil jsem se alespori témbrové pfiblizit nastrojum, které mohli pred sto lety pouzivat
Stravin$tiho hraci. Napfiklad tedy nepouZivat orchestralni velky buben, ale ani kopak, ale lehce
pfitlumeny pochodovy uzky velky buben. ProtozZe jsem nemél k dispozici velky, vojensky rulak,
tfi malé bubny jsem od sebe odliil hlavné rozdilnym ladénim. Mnoho hracd, pro upevnéni
Cinelu a vytvofeni kratkého sycCivého zvuku pouziva stojan hi-hat. Ten vS8ak v dobé prvni

svétoveé valky jesté neexistoval. PolozZil jsem tedy dva Cinely pfes sebe, tento pristup sice neni

vvvvvv
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pfipadé absence drzaku pro Cinel na velky buben, mohli toto feSeni vyuZit i hraci pfed sto
lety.“** Svou verzi sestavy v roce 1987 predstavil i slavny britsky perkusionista a expert na

historii bicich nastroju, James Blades.

Tambourine Triaane

(mounted upside down) f

Cymbal (mounted \i
D

upside down) \
Player %

James Blades, 1987

Bass Drum

Obr. 25 — BladesUv navrh pro sestavu bicich v Pfibéhu vojaka

Stravinskij kromé vyuziti jazzovych idiomU v Pribéhu vojaka inovoval roli bubenika v klasické
hudbé. Bubenik zde pfekrodil roli hra¢e udavajiciho tempo a stal se sélistou se stejnou ulohou
v pfidavani tematického materialu jako ostatni ¢lenové ansamblu.

ZpUsob hry double drumming s pfichodem pedalu do popularni hudby v podstaté
vymizel. Hrat nadale timto zplsobem postradalo smysl| — Blades: ,Fanatici odmitajici pedal
JakoZto podvadéni, zrazovani bubenického femesla, jsou na tom asi stejné jako tympanisti
odmitajici pouZiti mechanickych tympant k preladovani“®® AvSak sestava nastrojl, kterou v
Pribéhu vojaka pouzil Stravinskij, se stala zakladem pro vznik fenoménu multi-perkusivniho

hrani, vyznamné ¢asti bubenického repertoaru pro sélo i komorni ansambly.

3.2. Synkopy otrasaji Amerikou

Ragtime byla umélecka forma afroamerickych pianistl, ktera na prelomu stoleti ovladla
americky kontinent a vystfidala vojenské pochody v jejich roli pop music. Skladba Javorovy list
(Maple Leaf Rag, 1897) ragtimového skladatele Scotta Joplina se svym milionem vytisku stala
nejprodavanéjsi skladbou v dé&jinach USA. Byl to zanr hudby, ve kterém Cerni mistfi ragtimu
vidéli cestu k dosazeni ob&anské, resp. ,béloSské dlstojnosti®. | pfes popularitu ragtimu byla
vSak tato predstava ponékud naivni. Podobny pokus boje o nalezeni hudebni dustojnosti

nastal az o Ctyficet let v pozdéji, kdy ve snaze o odtrzeni od jednoduchého,

54 7 konzultace s MgA. Ladislavem Bilanem, HAMU, 2023.
55 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 459

29



komercionalizovaného bilého vnimani swingu, vytvofili afroamericti jazzovi muzikanti Zanr

bebop. Ragtime vSak i pfes socialni neuspéch vytvofil pevné misto pro cernoSské muzikanty

v americké kultufe. | pfesto, Ze to nebyl prvni umélecky zanr, ktery ukazal ¢ernoSskou kulturu

SirSimu bilému publiku.

3.2.1. Velka americka zabava

Figurka erného muzikanta, tanecnika a zpévaka |

— nejlépe v jedné osob& — fascinovala bilého |

Ameri¢ana jiz mnohem dfive. Jeho vztah k ni byl

v8ak jaksi ambivalentni. Takovym barbarskym |

divoCenim se da pouze opovrhovat, mozna z

dobré vzdalenosti se posmivat. Zarovefi v ném
v8ak bylo néco, co v bilych vzbuzovalo bazen,
nepfiznanou Uctu a touhu po napodobeni.5®

Pro fenomén minstrelskych pfedstaveni
se stal symbolem opaleny korek, kterym si bily
komedianti barvili své tvafe na &erno. Prvni

.black face” celebritou se stal Thomas Daddy

Rice, kterého k parodickému napodobovani |

inspiroval zchromly podomek ze staje jeho
kamarada.>” Piseri Jim Crow (pojem pozdéji
pfeSel do amerického slovniku jako synonymum
rasové diskriminace) se stala obrovskym hitem.

A Rice se svymi minstrelskymi kamarady a jejich

IS RLVE

THE ORIGINAL JIM CROW
Wwlird 2ok by £ HELEY" V20 Chaltbum 5T

Obr. 26 — Jim Crow

zesmésnujicim napodobenim Cernosské kultury zacCal objizdét celé Staty. Tyto soubory mély

v repertoaru skece, vtipy, tanecky, pisni¢ky vykreslujici ¢ernochy jako nemotory, hlupacky,

liné, zbabélé, avSak i bodré chlapiky, veselé, smifené se svym osudem. Hudebnim nastrojem

doprovazejici pfedstaveni byl pfedevSim puvodné africky nastroj banjo. Byla to prostoducha

zabava pro prostoduché bilé publikum. Rice piSe roku 1843 Morrisonu Fosterovi: ,Vydélavam

penize, jen se prasi! Asi tak pétadvacet dolarti tejdné. Délam Augusta a zpivam a tancuju jako

¢ernoch, a na to je dycky plno.“® U minstrelskych predstaveni mizeme najit jistou podobnost

v evropskych hanswurstiadach Ci kaSparkiadach, samozfejmé& bez rasového podtextu. Z

ko€ovnych souboru se staly profesionalni velké divadelni produkce s mnoha hity. Pisen Dixie

(1859) minstrelského skladatele Daniela Decatura Emmeta zamérné napodobujiciho

56 DORUZKA, L. Panorama jazzu, s. 36
57 Tamtéz.
58 DORUZKA, L. TvéFjazzu, s. 32
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¢ernossky vyraz, se dokonce stala neoficialni hymnou Konfederace za ob&anské valky. Diky

ni se také pojem dixieland vzil jako souborny nazev pro jizanskou hudbu.

Obr. 27 — Minstrelské pfedstaveni ve Washingtonu

Po skonceni ob&anské valky se osvobozeni otroci — muzikanti setkali s krutou realitou
amerického kapitalismu. Spousta z nich si proto naSlo zaméstnani pravé u minstrelskych
souboru. Jakkoliv to zni absurdné, zacali tak karikaturovat sami sebe. Tento kulturni paradox
vytvofil snad nejcennéjdi odkaz amerického minstrelstvi — diky své popularité byly tyto coon
songs vydavany tiskem. A my se tak poprvé setkavame s afroamerickou hudbou zapsanou v
notach. VSudypfitomné synkopy se staly stavebnimi jednotkami pro ragtime. Byl to prvni ryze
afroamericky hudebni zanr, ktery postihl celou Ameriku. Ackoli minstrelské estrady nabidly
dosti neuctivy, stereotypni a v jadru rasisticky obrazek ¢erné spole¢nosti, zprostfedkovaly
prvni setkani americkych kultur, které do té doby fungovaly oddélené.*® V dnesni dobé jsou

tato pfedstaveni vnimana jako neeticka a zcela nepfijatelna.

3.2.2. Roztrhané rytmy
Ragtime naplno odkryl rytmické prvky, které byly pfitomné jiz v minstrelské pisni, ale z
minstrelského bandza je pfenesl na nastroj, kterym se afroamericti muzikanti snazili do ragtimu

vnést punc vazné hudby. Piano se navic na konci devatenactého stoleti stalo nezbytnym

59 VESELY, K. Hudba ohné: radikéini éerné hudba od jazzu po hip hop a déle, s. 29
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vybavenim kazdého taneéniho salu, hospudky nebo vyCepu. Diky vybéru piana jako
protagonisty tohoto zanru se navic do ragtimu dostalo mnohem vice prvku tradiéni evropské
hudby nez do jakéhokoliv jiného €ernoSského zanru. Vliv valcikd, pochodl, operetnich
predeher atd. je v ragtimu znatelny.%°

To rag, v pfekladu trhat, byl ve své dobé pokyn pro synkopovani hudby. Kde se vSak
vzaly tyto ,roztrhané rytmy“? Terry Waldo ve své knize This is Ragtime (1991) nabizi teorii:
,Cerni muzikanti hréli pro své pany na plantézich jejich oblibené taneéni skladby, pfedevsim
irské Ci skotské reelsy a jigy. Tyto pisné hrali otroci na housle a banjo. Kvili stavbé téchto
nastroju (pata struna banja atd.) zacali pavodné rytmické, zfetelné na tézké doby orientované
tance, lehce synkopovat a dnes bychom rekli swingovat. Tento zpisob hry pozdéji aplikovali i
pri hie na piano.®*

Ragtimy byly viceméné (a nékdy doslova) synkopované pochody ve stylu Johna
Phillipa Sousy.%? | forma téchto skladeb byla prevzata od pochodu. Téz ragtimovi bubenici se
spoléhali na vojenské techniky hry. Mezi rudimenty, které pouzivali byl pfedevsim vir, ,flam*
(pfiraz) a ,ruff* (dvojity pfiraz). Hlavni rozdil byl ve zplsobu, kterym tyto rudimenty uzivali.
Doprovod ragtimu byl zpravidla zcela improvizovany a bylo tedy na hragi, jeho technickych
kvalitach a vkusu, jaky rudiment v danou chvili vybere. Bubenici nehrali pevny ostinatni
doprovod, ale ve své hie nasledovali melodickou linku skladby. Rudimenty vkladali do frazi. S
rytmickym utvarem zvanym charleston, ktery byl na pfelomu stoleti vdudypfitomny, se

napfiklad ragtimovy bubenici vyporadali takto:%®

o‘;jo c’&vl l ¢JJI]’ Ié]o 4‘—%-’“}‘?"%‘

Obr. 28 — Rytmicky utvar charleston a pfiklady jeho zpracovani ragtimovymi bubeniky

Tony Sbarbaro, bubenik legendarni Original Dixieland Jazz Band, €asto k zahrani stejného

rytmu vyuzil malych traps, woodblocku a cowbellu, o kterych bude fe€ v dalSi kapitole.

3¢ 00 ool

Obr. 29 — Sbarbarovo vyuziti wood blocku a
cowbellu k zahrani rytmu charleston.
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Nahravka, kterou s Original Dixieland Jazz Band v roce 1917 vytvofil, je povazovana za prvni

Obr. 30 — Tony Sbarbaro a jeho trap set.

oficialni zaznamenanou formu jazzu. Sbarbaro
nemaje na nahravani funkéni pedal, obé skladby
Dixie Jass Band One-Step a Livery Stable Blues
odehral technikou hry double drumming.®* Pfrestoze
ODJB byla bila kapela, (nahravani pro cerné
muzikanty bylo v té dobé nerealné), platil Sbarbaro
za vynikajiciho hrace. Zacinal v new orleanskych
spasm bandech a rychle si osvojil styl hry
afroamerickych bubenik(. Diky svému privilegiu
bélocha, které mu hned po valce pfineslo nabidky
na turné po Evropé, mohl tento zplsob hry pomoci
Sifit do celého svéta.

V dobé ragtimu se také zasadné zménila
podoba vifivého bubnu. Velky side drum
pochodovych kapel nahradil mélky buben s
kovanim, jehoz blana se jiz nenapinala pomoci lana,
ale Srouby. Kovové rafky umoznily mnohem vétsi
napéti blany, a ve spojeni s mensimi paliCkami

dovolovaly hraci dokonalejSi uziti techniky hry

tlaceného viru. Ed Blackwell tento ostry vir na mélké (i pouze Ctyfi palce hluboké) bubinky

popisuje: ,jako kdyby vedle mne nékdo roztrhl papir nebo rozparal kus obleceni“%® Hrat

doprovod a pomoci tlateného viru roztancovat sal se u prvnich jazzovych bubeniki stalo

jednou z nejvétsich technickych vyzev. PFi hie doprovodu jim narozdil od pozdéjSich hracd,

nepomohl ani €inel hi-hat, ani €inel ride. VSe museli obstarat pomoci rudimentd na maly a velky

buben, popfipadé nékterou z traps. Herlin Riley vysvétluje svlj zpisob hry doprovodu na maly

buben nasledovné: ,Pravou rukou hraji osminy, to mi pomaha drzet puls skladby. S kazdym

druhym aderem pak pridam vir v levé ruce.”
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Obr. 31 — Rileyeho zplsob hry ragtimového
doprovodu na maly buben.
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Tento zpusob hry nam mize velmi pomoci i v symfonickych kruzich, napfiklad u provedeni
partu Suppého Pikové damy (1862).%¢

Ragtimovi bubenici ve snaze hledat nové barvy bicich nastroju téz zacali hojné
vyuzivat hry na rafky bubnd, at’ jiz ten kovovy od vifivého bubnu, tak i dfevény lub bubnu
velkého. Uder poing, ktery popsal ve své Orchésographii (1589) Thoinot Arbeau®’ byl hran
pres rafek bubnu, ale pouze Uzkym koncem pali¢ky. Pokud hral ragtimovy bubenik téma
skladby na vifivy buben (zpusobem popsanym vySe), “jemny” zvuk rafku pak vyuzival
napriklad pod doprovod séla.%® Udery na a pres rafek bubnu se staly charakteristické pro hru
jazzovych bubeniku. Slouzily k akcentaci a vypichnuti fraze a ve dvacatém stoleti se zaradily
do standardniho technického vybaveni bubenikt v§ech Zanrd. Uder rim click, vytvoreny
opacnou stranu pali¢ky, pfi zaduSeni blany bubnu rukou, za&ali bebopovi hradi vyuzivat ke
zdUraznéni ¢&tvrté doby pfi doprovodu hry na c&inel ride. Také prevzal roli clave v
latinskoamerické hudbé hrané na bici soupravu. Hlasity rim shot, pfi kterém hrac¢ udefi do
blany bubnu a rafku soucasné se pfichodem elektrifikované rockové hudby, stadionovych
koncerti a fvoucich fanousku stal zcela nezbytnym prostfedkem ke zfetelné komunikaci
bubinkového partu. Tyto typy uder( se dostaly i do symfonické, pfedevSim ansamblové a
sélové literatury pro bici nastroje. Rim click a rim shot se postupem odprostily od svého
jazzového puvodu, zatimco stick shot, uder hrany pali¢kou pres pali¢kou pfitlacenou na blanu
bubnu si zachoval svUj jazzovy charakter i pfi pouziti v symfonické hudbé. VSechny tfi udery

vyuziva ve ve svém Stvoreni svéta (1923) Darius Milhaud.®®

«q}\i

Obr. 32 — Rim shot, stick shot a rim click.

Ragtimova hudba zazila svij kulturni comeback v sedmdesatych letech minulého stoleti diky
filmu Podraz (1973) ve kterém zaznél i snad nejslavnéjSi Joplintv ragtime The Entertainer
(1902). Bohuzel si kvali tomuto filmu Siroka nehudebnicka vefejnost ragtime €asto mylné

spojuje s obdobim hospodarské krize, do které je film zasazen.

66 KASAL, Jan. Systematizace orchestralnich parti bicich nastroji. Praha, 2015. Diplomova prace. Akademie muzickych uméni
v Praze, s. 35

67 PROCHAZKA, A. Pouéena interpretace orchestralnich partti bicich nastrojti: Inspirace pro pochopeni problematiky s
ohledem na vyvaj literatury, instrumentare, techniky hry a chapani bicich nastroji v historickém kontextu, s. 74

68 Na rafek velkého bubnu spiSe jako imitace zvuku woodblocku pokud ho nevlastnili. Viz. kapitola 4.2.1.1. Dfevéné ryby.
69 viz kapitola 4.2.3.
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3.2.3. Pedal

Technika hry double drumming ragtimu nestaci. Pro hrace neni jednoduché vyhravat
komplexni, rytmické figury plné ozdob na maly buben, pfitom stejnou rukou drzet tep na velky
buben, a jesté tvofit barevné akcenty na traps. Navic vSe v rychlych tempech ragtimu.

Mezi prvni pedaly patfi tzv. overhanged pedal vynalezce George Olneyo patentovany
v roce 1887. Pedal byl ,zavéSen“ za vrchni obru€ velkého bubnu. Pomoci lanka €i kovové tycky
pfipevnéné k pedalu & rovnou k noze hrace, bubenik rozpohyboval mechanismus a palice
udefila do bubnu. Na druhé strané palice se nachazela jesté mensi kovova palicka, ktera ve
stejnou chvili udefila do inelu pfipevnéného na lubu bubnu.” Zafizeni to bylo v§ak nepresné
a ukrutné pomalé. V Zzadném pfipadé nemohlo stacit mladému hraci William F. Ludwigovi pfi
pfedstaveni hudebni komedie Follies (1908) pIné ragtimovych pisni. Na pedal nebylo
spolehnuti. Proto v roce 1909 pfichazi se svym patentem na pedal k velkému bubnu. Pomoci
pruziny se beater pedalu po uderu okamzité vraci do zakladni pozice, pfipraven na dalSi uder.
Pedal je skladaci a zakaznik si navic mohl vybrat verzi s nebo bez specialni kovové ,palicky*,
ktera pfi spravném nastaveni udefi do ¢inelu (pfimontovaného k lubu velkého bubnu) ve stejny

okamzik jako velka palice do blany bubnu.

Cymbal

Bass Drum

Clney Pedal Y\

=

Obr. 33 — Olneyeho ,zavéseny pedal“
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R

See that
Stroke

The Ludwig Drum and Cymbal Beater is a perfect product—both musically
and mechanically. It has never been equalled for smoothness of action,
mechanical aceuracy and produetion of good drum tone.

It is the only floor pedal that has an action in unison with the movement
of the foot. Tt is the only pedal made with a balance so perfeet that it operates
with as little effort as it takes to beat time.

It is the first floor pedal ever made that has the direct lever action of the
swing pedal without its unproportionately long drum obstructing beater arm
and the excessive size and weight of the overhead pedal.

The Ludwig Drum and Cymbal Beater won its way into the leading theatres
of every large city in the country in less than six months.

And it brings out the best tone in your drum. Direet lever action; natural
arm stroke tone; the beater arm is set slightly to the right to strike the drum
where the tone is best, and to clear the foot in motion; immediate and full
response in unison with every touch of
your foot.

It has a direct lever action, a long
powerful stroke—adjustable to any vol-
ume. The tone is that produced by the
natural arm stroke.

For prices see price list enclosed.

Obr. 34 — Ludwiguv pedal k velkému bubnu.

Tento vynalez je zcela zasadni pro v8echno nové, co ma nejen v popularni hudbé hrace na
bici soupravu v nasledujicim stoleti potkat. A v podstaté soupravu bicich nastroju definuje.

Ludwiguv design pedalu k velkému bubnu se stal standardem u vSech vyrobcu bicich nastroju
a zUstal prakticky nezménény dodnes.
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4 Trap Set

V dnesni dobé mezinarodné pouzivané, anglické oznaceni drum set ziskala souprava bicich
nastroju az ve tficatych letech dvacatého stoleti. Do té doby ji nikdo nefekl jinak, nez trap set

nebo jenom traps.

Obr. 35 — Slavny jazzovy bubenik Buddy Rich vystupoval jako dité ve
vaudevillském predstaveni. Jeho Cislo se jmenovalo: "TRAPS: The
Drum Wonder"

Jiz v druhé poloviné devatenactého stoleti pouzivali bubenici pfi hfe v divadlech, kabaretech,
cirkusech, minstrelskych pfedstavenich apod. contraptions — nejrizné&jsi ,vychytavky“.
Narozdil od svych kolegl symfonikd méli pfi téchto shows kromé interpretace partu skladby
za ukol vytvofit ,soundtrack® pfredstaveni — tvofit atmosféru, vytvaret zvukové efekty Ci
akcentovat vtipy. Contraptions byly napfiklad exotické etnické nastroje navozujici orientalni
atmosféru. Do SirSiho povédomi také pravé pfichazely zvonkohry, xylofony a dalSi melodické
bici nastroje — bubenik byl nahle schopen hrat melodii! To mohlo pro divadelni spoleénost
znamenat platit o jeden honoraf méné a byt vyraznym uleh&enim pfi logistice stéhovani.
Bubenici také imitovali zvuky kazdodeniho zZivota. K tomu jim slouzily at’ jiz skute¢né ty
predméty, které jejich zvuk znazorfiovaly (pidtalka, zvonek, klakson), i specifické zvukové
efekty jako napfiklad hrom, boufka (znamé jiz z barokniho divadla), bloky se smirkovym
papirem pro imitaci zvuku rozjizdéjiciho se vlaku nebo dvé prkénka pfibita k sobé kozenym
feminkem a pfipominajici prasknuti biCe. Tyto contraptions nebyly skladateli ani hraci nijak
kategorizovany. Byly to skute€né rozmanité nastroje a jejich pouziti se odvijelo pfedevsim od
rozpoctu divadla a vynalézavosti samotného hrace, jak pozadovany zvuk vytvorit.
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Obr. 36 — Bohaty trap set obsahujici spoustu nastrojli a ,vychytavek®.

Ve své knize Jazz z roku 1928 popisuje Emil FrantiSek Burian prvni trap sety nasledovné:
,Prvni konstrukce drums, za$la ve snaze obsahnouti cely orchestr znéjici hmoty aZ do
clownstvi a ekvilibristiky. Obklopen tGZasnym aparatem, v némz nechybél ani déravy stfevic
ani buben nebo revolvery, sedél blaznivy drumista, vyvoleny mezi barovymi bohy. Tloukl
nohama i rukama, hlavou a nosem, hvizdal, luskal prsty, stfilel a pohazoval palickami, coz
kouzlilo posluchacum se rti obdivuhodné ,aach’ jako nad néjakym ohriostrojem. Od roku 1920
pocina se velka revise roztékané konstrukce drums. Zbytecné efekty mizeji nebo alespori
ustupuji pevnéjsim hodnotam. Improvisace predpoklada jesté mnoho zbyteénych detailu, ale
celek se neustéle ocistuje, upravuje, uz jen zfime r. 1927 pripraven k symfonické tvarnosti“.
Snad protoze byla vétSina téchto zvukomalebnych efektl spiSe komického razu, dostalo se
jich do ,seriézni“ symfonické hudby jen velmi malo. A skoro bez vyjimky si svlj usmévny
charakter zachovaly i zde. Nej¢astéji se s nimi v symfonickém orchestru potkdme u skladeb
odkazujicich na méstskou atmosféru prvni poloviny dvacatého stoleti jako napfiklad Ameri¢an
v Parizi (1928) George Gershwina nebo u symfonickych suit zpracovavajicich material filmové

¢i muzikalové hudby. Ale pravé diky malym traps, barevnosti, kterou pfinaseji a naprosto

"1 BURIAN, E. F. Jazz, s. 138-139.
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odlisné funkci biciho partu oproti standardnimu symfonickému repertoaru, jsou tyto skladby u

orchestralnich hracl ¢asto velmi popularni.

4.1. Pavod vychytavek

Ve vaudeville prfedstavenich konce 19. stoleti pouzivali hraci své traps podobnym zptsobem
jako napfiklad v opefe, tedy za uc€elem kolorovani, jednorazového zvukového efektu.
Rozhodné na né neimprovizovali doprovod ke skladbé. To se zménilo s pfichodem nové
vzrusujici hudby, které dnes fikame jazz.

Kvli stale posilujicim segregac¢nim intencim zacali kreol$ti hudebnici v New Orleansu
na prelomu stoleti ztracet sva mista v orchestrech a divadelnich pfedstavenich pro bilé. Po
prohraném soudu Plessy vs. Fergusson’? v roce 1896 i na dfive uvolnénou a spoleéensky
trivrstvou Louisianu naplno udefila sila doktriny Separate Car Act (1890)® a pojem separate
but equal (oddéleni, ale rovni) pouzity v doktring, se stal heslem, které legalné ospravedinovalo
segregaci dalSich Sedesat let. | kapka &erné krve znemoznila ve Spojenych statech ziskat
seridzni, dobfe placené muzikantské misto. MiSenec Dee Dee Chandler byl jeden z téch, ktefi
pfidli o své zaméstnani v luxusnim hotelu Grunwald a nezbylo mu nic jiného nez si shanét
angazma v nékterém z nevéstincl Storyville. Tyto pochybné podniky se staly svédky nevSedni
mezikulturni vymeény bicich nastrojl a s nimi spojenych vychytavek. Hraci jako Chandler si
pfinesli zvukomalebné a mechanické vychytavky, které byly pro ¢ernodské bubeniky do té
doby Casto zcela nedostupné, jako napfiklad zavéSeny pedal. Ti naopak nabidli podomacku
vyrobené nastroje a nastroje kazdodenni potfeby (valcha atd.), na které hrali v tzv. spasm
bandech. Segregovani nebyli v Americe pouze CernoSi, ale vSichni barevni, tedy i Asiaté
(pFedevsim ¢€insdti imigranti, pfichazejici do NOLY zaplnit pracovni mista po osvobozenych
otrocich) a Hispanci. Komunity téchto etnik byly v New Orleansu socialné i kulturné velmi
propojeny. A tak i bici nastroje téchto exotickych kultur doplnily trap sety prvnich jazzovych

bubenikd.

2\ roce 1890 pfijal stat Louisiana zakon, ktery pozadoval oddélené vagony pro Cerné a bilé lidi. Ve mésté New Orleans
skupina ob&an( ve snaze zakon zrusit pfesvédcila Homera Plessyho, ktery byl z jedné osminy ¢erno$ského pavodu, aby jej
otestoval. 7. €ervna 1892 nastoupil Plessy do vagénu vychodolouisianské Zeleznice (East Louisiana Railroad), ktery byl uréen
vyhradné bilym. Podle louisianského zakona byl povazovan za ¢ernocha, a proto mél byt ve vagonu pro ,barevné®. Kdyz Plessy
odmitl vagon opustit, byl zatéen a uvéznén.

3 VOLLE, Adam. Separate but equal: Racial doctrine. Encyclopedia Britannica [online]. Chicago: Encyclopedia Britannica,
2023, 7.5.2023, s. 1 [cit. 2023-06-20]. Dostupné z: https://www.britannica.com/topic/separate-but-equal/additional-info#history
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Obr. 37 — Dee Dee Chandler v roce 1896. Nejspi$e nejstar$i zachyceni pedalu k velkému bubnu na fotce.

4.2. Etnické nastroje bici soupravy

Nova generace hracu na bici soupravu v New Orleansu stale vic opoustéla od rovného
pochodového stylu hry. Warren Baby Dodds &i Zutty Singleton sv(j doprovod synkopovali,
nebali se pfidat polymetrii. Vyjadfovali se expresivné, improvizovali, objevovali melodicky
potencial bici soupravy. Sdm Dodds novou funkci bicich popisuje takto: ,Bylo mym tkolem
studovat kazdého hudebnika a pridélit kazdému nastroji odliSny sonicky zaklad, pasujici pfimo
nému. KdyZ hraje sélista své solo, je to na bubenikovi, aby mu poskytl dobré zazemi a donutil
ho pracovat. To je prace bubenika. Bubenik by mél hudbé dodat vyraz a spravny doprovod.“™*

K tomu jim byly napomocné etnické bici nastroje, které do Ameriky pfivezli imigranti z
celého svéta. Doddsovu delikatni hru v kontextu dixielandu mizeme slySet na nahravce King
Oliver's Creole Jazz Band z roku 1923. Dodds zde Uzasnym zpusobem, pouze na woodblock
a maly ¢€inel technikou choking doprovazi dvaadvacetiletého kornetistu Louise Armstronga.
NemU(zeme bohuzel pfesné Fict, jestli tato jemna hra byla skute€né umeélciv zameér, i spise
bezpecnostni opatfeni — inzenyfi v nahravacich studii se bicich nastroju bali jako Cert kfize. Ze
strachu aby nevyhodil nahravaci jehlu, byl pfedevSim velky buben naprosté tabu.
Nezapominejme, ze buben, ktery bubenici az do tficatych Ctyficatych let bézné pouzivali, byl

& REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 19
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armadnich az symfonickych rozméru, tedy dvacet osm, tficet i vice palcu v priméru. Nahravky
prvnich jazzovych hracu jsou tedy bohuzel ¢asto velmi ochuzené. Pfedstavu o tom jak se hralo
v New Orleansu bez technickych limitd mame diky Doddsové solovému albu, které nahral v
roce 1946. | kdyZ bylo bubnovani v té dobé Zanrové na zcela jiné urovni, Dodds nikdy svuj
osobity styl hry, kterym jednou tak revolucionoval jazz, neopustil. A my diky tomu mame
unikatni moznost slySet zpusob hry bubenika z doby UpIné raného jazzu. Z doby, ve které by

takovato nahravka nebyla mozna.

Obr. 38 — King Oliver's Creole Jazz Band. Baby Dodds na buben, Louis Armstrong na kornet.

Jiz diky fenoménu narodnich obrozeni, ale i objevitelskym expedicim a zajmu o exoticismus
se v devatenactém stoleti dostalo do orchestru mnoho folklornich nastroja kultur celého svéta.
Dal§i vina nastroju pfiSla do euroamerické spolecnosti diky nepfestavajicim zastupim
pristéhovalcu pfijizdéjicich do pfistavl Spojenych statu A tyto bici nastroje jsou specialni tim,
Ze si jesté pred symfonickou premiérou, odbyly svij debut v trap setu neworleanského
bubenika.
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4.2.1. Dalny Vychod

Podle toho jak Belgiéan J. A. van Aalst Zijici na konci 19. stoleti v Ciné& popisuje zdej$i hudbu,
by nas nejspi§ nenapadlo, ze prvni bici soupravy, jazz a neworleansti bubenici maji co
doginéni s kulturou Dalného vychodu. ,Zdej$i hudba nelahodi evropskému uchu. Cinské
stupnice nejsou temperované ladéné, ¢inské nastroje nejsou presné naladéné, ¢inska hudba
nebydli ani v dur ani v moll.“”> Opak je vSak pravdou a zejména cinsti pfistéhovalci do
Louisiany maji na vyvoji soupravy bicich nastroji a rozSifeni bici sekce symfonického
orchestru Ivi podil.

Cifané véfi, ze jejich hudba je tou nejstarsi ,klasickou hudbou* na svété. At uz je toto
tvrzeni pravdivé ¢i ne, z psanych pramenu vime, Zze se s komponovanim a interpretaci hudby
na komplexni Grovni zabyvali jiz vice nez 3000 let pfed Kristem.”® V Cing jiz v té dobé
existovala pfisna supervize nad vyvojem uméni, aby nepodlehlo Zadnym nezadoucim
»frendim®. Napfiklad v letech 141 az 87 pf. Kr. fungoval pfi Ministerstvu mér a vah Cisarsky
ufad hudby, ktery mél na starost dodrzovat a kontrolovat spravné provadéni ritual a jejich
hudebniho doprovodu. Archivoval vSechny melodie a kontroloval spravné ladéni. A praveé diky
této statni kontrole jsou nam k dispozici pisemné i ikonografické zaznamy z obdobi vlad
jednotlivych dynastii. Z nich se dozvidame, ze vSechny zasadni objevy, vynalezy nastroji a
hudebnich systému méli samoziejmé na svédomi legendarni ¢insti cisafi.

Za vlady cisafe Shuna (2255-2206 pf. Kr.) byly jiz v hudebni praxi rozmanité bici
nastroje dobre etablovany. Tento vladce vSechny hudebni nastroje rozdélil do osmi skupin dle
filosofie Fuh shi — podle ro€nich obdobi i materialu, ze kterého jsou vyrobeny. Za jejich
~Stvofeni“ vdécil Pfirodé. Neopomenul samoziejmé ani bici nastroje. Pfedevsim pak zvony —
,nejuniverzaln&jsi“ ze véech hudebnich nastroji, které i Ciiané méli ve velké Gcté.”” Vyrabéli
je z kamene a hliny, pozdéji odlévali z nejriznégjSich slitin. Stejné jako v jinych oblastech
Dalného vychodu byla i v Ciné hudba pevné spjata s naboZenskou praxi. Jednim z hlavnich
ukoll bicich nastroja tedy byl doprovod liturgie. Ke zvondm se pozdéji pfidaly gongy, Cinely,
soudkovité bubny s blanou ¢i dfevéné Stérbinové bubny. Ty se v riznych obménach staly

pevnou soucasti konfucianské i buddhistické bohosluzby.

SvaN AALST, J. A. Chinese Music [online]. Shanghai: Statistical Department of the Inspectorate General of Customs, 1884
[cit. 2023-06-27]. Dostupné z: https://imslp.org/wiki/Special:lmagefromindex/506681/pm10, s. 84.

76 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 89
77 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 400
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Obr. 39 — Cinska kamenna zvonohra Bianging

Po skonceni obCanské valky v Americe Cekala byvalé konfederacni staty kompletni
ekonomicka rekonstrukce. Jizansti podnikatelé hledali spolehlivou a levnou pracovni silu, ktera
by na plantazich nahradila ernoSské otroky. Dé&lnici pfichazejici z provincie Kuantung na jihu
Ciny se jiz osvédsili pfi stavbach Zeleznice v Kalifornii a Texasu. Ted byli skrze pracovni
agentury importovani do delty Mississippi. Zpo¢atku to byli pouze muzi, posilajici cely svij
vydélek za sbér baviny zpét domu. PfestoZe se imigrace z Ciny do Spojenych statt kvdli
Chinese Exclusion Act™ z roku 1882 (prvni zakon svého druhu v Americe vylucuijici cely narod
bez vyjimky) stala extrémné& naroc¢nou, podafilo se mnoha Cinskym délnikim do Ameriky
prestéhovat i zbytek rodiny. S nimi opousti plantédze a za¢nou si hledat praci v méstech.

V New Orleans vyrostl chinatown pfimo uprostied afroamerického sousedstvi. Tato
dvé etnika zde s ostatnimi menginami vytvofila specifickou komunitu. Pfistéhovalci z Ciny byli
vhimani jako barevni, a proto zastavali jiné postaveni nez pravé v houfech pfijizdé&jici imigranti
z Némecka &i Irska. Narozdil od Evropan( naptiklad Cifané po pfijezdu do USA neziskavali
americké obCanstvi. Tato vysada Cekala az na jejich déti narozené v nové domoviné. Taktéz

jim bylo v mnoha statech odepfeno pravo uzavfit snatek s bilou Zenou. Proto zvlasté na jihu

8 zakon o vylougeni Cifianti z roku 1882 snazici se regulovat &inskou migraci do USA. Oficialné byl v platnosti az do roku
1943.
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USA, kde na konci devatenactého stoleti Zilo dvacetkrat vice ¢inskych muzl nez Zen, vznikalo
mnoho ¢ernossko-Cinskych manzelstvi. V roce 1880 mélo dle desatého scitani lidu v Louisiané
padesat sedm procent Cifiand za Zenu Afroameriéanku.” | Louis Armstrong, ktery se v roce
1901 narodil dva bloky od new orleanského chinatownu, vzpominal na rodinné svatecni obédy
v &inskych restauracich.8’ Cifiané si s sebou pfivezli i své divadlo, operu plnou rozliénych
hudebnich nastroju. Zistava otazkou pro¢ afroamericti bubenici nevybavili své soupravy ¢asto
mnohem tonalné bohatsimi africkymi bubny, ale na misto toho se rozhodli pro &inské nastroje.
Mozna S8lo o pretrvavajici stud a snahu zbavit se stigma primitivismu. Schovat donedavna
zakazané africké nastroje a nahradit je né¢im novym, v Americe pfijatelnéj§im.8! Mozna $lo o
stejné okouzleni zvuky Vychodu, které v té dobé prozival Debussy pfi poslechu indonéského
gamelanu na Svétové vystavé v Paflizi.®? V kazdém pfipadé tento fenomén vytvoril podklad
pro vznik jedineéného multikulturniho slepence — soupravy bicich nastrojl.

Pro binarni segregacni zakony predstavovali Asiaté nadale problém. | pfes znaénou
asimilaci ani v prvni poloviné dvacatého stoleti nevédélo mnoho Jizand, jak se k nim stavét.
Nebyli ani €erni ani bili. Prvotni ozna¢eni barevni pozdéji vystfidalo ,non-white“ (nebili), které
je ve spoleCnosti stavélo nad Afroameri€any. V armadé mohli napfiklad slouzit v
nesegregovanych jednotkach. Diky svym velmi dobrym vztahum s €ernoSskou komunitou

zaroven Casto tvorili pomysiny mistek mezi rozdélenou spole€nosti amerického Jihu.

4.2.1.1. Drevéné ryby

Jednim z nastroju, které pfivezli ¢insti imigranti do New Orleansu jsou tzv. mu-yi neboli
~.drevéné ryby“. Tyto vyfezavané ¢erno-Cerveno-zlaté Stérbinové bubny pfipominajici oteviena
Usta mytického zvifete jsou pouzivany pii doprovodu buddhistickych bohosluzeb v Ciné,
Koreji, Japonsku & Vietnamu dodnes. Casto obrovské ,ryby“ (az metr v priméru) jsou
posvatnym nastrojem udavajicim rytmus pfi recitaci suter. Ryba je buddhistickym symbolem
bdélosti a pozornosti. Diky vife, Ze ryba nikdy nespi a také svému pronikavému zvuku slouZzil
tento Stérbinovy buben ve znacné zjednoduSené podobé i jako signalni nastroj noénich
strazcli. Tento nezdobeny idiophone obdelnikového tvaru z tvrdého dfeva skoficovniku
pouzivany i v klasickém ¢inském orchestru a opefe, zname z orchestralnich partd bicich

nastroju jako woodblock.®?

0 10th census, 1880 [microform]: Louisiana. In: Internet Archive [online]. San Francisco: Internet Archive, 2023, 15. 7. 2010 [cit.
2023-06-23]. Dostupné z: https://archive.org/details/10thcensus0460unit/page/n3/mode/2up

80 CAMPANELLA, Richard. “Chinatown, New Orleans.” Geographies of New Orleans: Urban Fabrics Before the Storm,
University of New Orleans Press, 2006, pp. 337-56. JSTOR, http://www.jstor.org/stable/j.ctt1n2tx87.26. dostupné 23.6. 2023

81 podobnou snahu mizeme ve stejné dobé vidét v afroamerickém zajmu o hru na spole€ensky pfijatelny, evropsky nastroj —
housle.

82 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and II), s. 33
83 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s.116
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Obr. 40 — Zebravy mnich s dfevénou rybou (sedici uprostied, s velkym kloboukem), vyobrazeny Johanem Nieuhofem v
roce 1665.

Ackoli se difevéna ryba objevila v mnoha orchestralnich i komornich skladbach dvacatého
stoleti, poprvé si v zapadni kultufe zahrala v trap setu kabaretniho bubenika. Hra na duty
Stérbinovy buben totiz velmi pfipomina zvuk klapajicich koriskych kopyt a takovy zvukovy efekt
si nemohli nechat bubenici ujit. Dali rybam jméno, které pfipomina jejich pivod — temple
blocks, prestoze liturgickému uziti se davno na hony vzdalily. A pokud jimi ve svém trap setu
nedisponovali, pouzili ekonomicky méné nakladnou variantu — kokosové ofechy.®*
Jiz ragtimovi hraci zacali dfevéné bloky vyuzivat jako alternativu pfi tvofeni svych doprovodu.
Hra rudimentt na woodblock (¢i dievény rafek bubnu) pfipominala svym zvukem clog dance
(tanec v dfevacich, pfedchidce stepu) velmi oblibeny na konci 19. stoleti. Proto se jim téz
zacalo Fikat clog boxes nebo tap box.®® Bubenik diky nim docilii mnohem odleh&enégjsiho,
barevného, pfitom jasné artikulovaného zvuku. Bylo to idealni FeSeni doprovodu sél
jednotlivych nastroji vyzadujicich niz§i dynamiku.

Ve 20. a 30. letech zacali hraci v Chicagu montovat na lub velkého bubnu celé sady
temple bloku. Hrali na né tzv. fills, melodické pfechody, vypiné mezi jednotlivymi Castmi

skladby. Takovéto sady temple blokll se dostaly i do orchestru. JiZz v roce 1923 zaméstnava

84 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 115
85 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 390
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par temple blocku William Walton ve své Fagade, ktera pfedznamena jejich orchestralni osud
na nékolik desetileti. PIni zde roli komického zvuku imitujici jazzovou kapelu, o buddhistické
liturgii nemuaze byt Fec€.

V druhé poloviné dvacatého stoleti tyto, ¢asto alesponi pfiblizné ladéné, sety temple
vice a vice vzdaluje od svého origindlu a je uzplsobena praktickému pouziti. Casto jsou
vyrabény i z plastu a dalSich materiali. Skladba Rebonds (1988) feckého skladatele lannise
Xenakise, je pfikladem maximalniho vyuziti téchto nastroji a také nutné modifikace pro
splnéni kompoziéniho zaméru. Skladba je technicky extrémné naro¢na a pfi klasickém
horizontalnim usporadani temple bloki se pohybuje na hranici proveditelnosti. Na tuto
skute¢nost zareagoval némecky vyrobce bicich nastroji Bernhard Kolberg sestrojenim
konstrukce, diky které je mozné sadu pfipevnit ve vertikalnim uspofadani. To znacné
usnadnuje hru rychlych béhl pres jednotlivé bloky.

Hluboky zastfeny zvuk temple
blokli se vyrazné li§i od ostrého,
penetrujiciho zvuku orchestralniho
woodblocku. Pod nazvem legno ho
zaméstnava Prokofjev v zavérecné
sekvenci své Paté symfonie (1944). |
pres forte celého orchestru mizeme
slySet dfevény pronikavy zvuk. Proto
budeme skoro bez vyjimky vzdy na
woodblock hrat dfevénou ¢i tvrdou
xylofonovou pali€kou. Na rozdil od
temple blokl, které mohou obcas
vyzadovat i mékké filcové palicky.

Pokud nam ze jména nastroje
na partu, (kromé temple blocks wood
block, clog box, legno se mizeme
setkat také s nazvy Chinese Blocks,

Korean Blocks &i vzacné Tiger box)

neni jasné, ktery nastroj pouzit, tyto

o, . , Obr. 41 — Na celou sadu templeblockl hral i jeden z prvnich
charakteristické rozdily nam mohou  bigbandovych bubeniki a opravdovy showman Chick Webb.
. Povsimnéte si rampy na koleckach, diky které je cela souprava
pomaoci. mobilni.
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4.2.1.2. Cinské tom-tomy

Dvojblanné, laditelné tom-tomy, které pouzivame dnes nejen u soupravy, ale také v orchestru
spatfily svétlo svéta az v roce 1936. V Uzké spolupraci s bubenickou hvézdou Genem Krupou
je poprvé zkonstruovala firma Slingerland.® ,Kotle“, ,pfechodaky”, které pouzivali prvni jazzovi
hradi, byly ¢inského plvodu. Proto se jim také Casto prezdiva Cinské tom-tomy. Prestoze
pojmenovani tom-tom muze do jisté miry odkazovat k onomatopoickému plvodu slova,
bubenik a muzikolog Daniel Glass je pfesvédcen, ze stejné pojmenovani bubnu v Africe, Asii
i u pavodnich obyvatel Severni Ameriky, by byla moc velka nahoda a v takto generickém
pojmenovani bubnu ma spiSe prsty bily ¢lovék. Tom-tom sice je jméno asijského puvodu,
nepochazi viak z Ciny. Britsti kolonisté si b&hem své vlady na Sri Lance &asto stéZovali na
hlasity zvuk ceylonskych lidovych bubnli Thammattama a Angli¢ané zacali vyraz tom-tom (i
tam tam) pouzivat souhrnné pro vSechny bubny nezapadni necivilizované spole¢nosti, at' uz

ve svych koloniich v Asii ¢i v Americe.®’

INDIAN DRUM
O I‘J\'h
173==Indian Drum or Tom-Tom, Per-
fection Make, wit) eatec $4.13

]

Obr. 42 — ,Indian drum nebo Tom-To*" z nabidky Sherman Clay Co. z roku 1914

Samotné cejlonské Thammattama pfipominaly spiSe indicka tabla nez maly pieng-ku
pochazejici z rodiny ¢inskych sudovitych bubnd. Stejné jako jeho vétSi sourozenci je i tento
~cinsky tom-tom“ bohaté zdobeny a ma napevno pfibité blany z vepfové kize. To je odliSuje
od jinych tradi¢nich asijskych bubnd, které jsou laditelné — blana se u nich napina pomoci lana.
Zevnitf nizkého korpusu bubnu byla umisténa pruzina, ktera pfi uderu vibrovala. ,Rachtani®,
které pruzina vytvarela, bylo charakteristické pro pouZziti bubnu v &inské opefe. Jiz se nestalo
tolik oblibenym u prvnich jazzovych hracl. Ti uzavieny dfevény korpus Casto narusili, aby

mobhli rachtajici pruzinu z bubnu odinstalovat.®®

86 viz kapitola 6 Swinguiici &inely

87 GLASS, Daniel. 451 — [Daniel Glass Show]: The Incredible Evolution of tom-toms. In: Drummer's Resource [online]. Nick
Ruffini Music, 2023, 28.11.2018 [cit. 2023-06-27]. Dostupné z: https://www.drummersresource.com/evolution-of-tom-toms/
88 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 112
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Obr. 43 — Zdobeny €insky tom-tom.

Ve 20. letech se Cinské tom-tomy staly tak popularnimi, Ze je spoleCnosti jako Ludwig a
Slingerland zacaly prodavat jako standardni soucast bici soupravy. Zpocatku byly bubny ve
velkém mnozstvi dovazeny z Ciny, a az v Americe na né bylo pfidano logo spole&nosti pro
distribuci v USA, ale brzy zacaly americké spole¢nosti vyrabét své vlastni bubny s napevno
pribitymi blany. Hra na tyto Cinské tom-tomy nebyla nikdy ,pou€ena“. Ani v orchestru, ani v
jazzovém kontextu. Pfikladem za vSechny mize byt i slavny Duke Ellington. Ne africké
kpalonga ani dun duny, ale &inské tom-tomy dopomohly jeho bubenikovi Sonny Greerovi
vytvofit charakteristicky pseudo-africky zvuk na albu Jungle Nights in Harlem (1930). Bohuzel
i dnes, prestoze skladba ¢asto pochazi od autora asijského plvodu, nedbaji hraci pfi pouziti
Cinskych tom-tom0 v multiperkusivnich sadach na jakoukoliv pou€enou interpretaci. A od
africkych, ¢i latinskoamerickych bubn( ty asijské odliSi snad pouze tim, ze kvdli silné kizi je
na né tfeba hrat paliCkami.

Se zru$enim Zakona o prohibici v roce 1933 se jazz pfesouva z malych speakasiich®®
do velkych tanecnich sall. PriSel ¢as big bandu, a i bubenické soupravy se zacaly nezvykle
zvétSovat. Z jednoho Cinského tom-tomu pfinasejiciho zvukomalebnou orientalni pfichut do

hracova trap setu, se razem stala cela sada tom-tomu, které hraci pouzivali k hrani fills.

89 Tajny bar v dobé prohibice. Navstévnik musel znat pro vstup heslo.
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Obr. 44 — Hra¢ zaméstnavajici ve svém trap setu kromé péti malych i jeden velky €insky tom-tom, obdoba dnesniho
Jfloortomu”.

kterém bude jesté vice fe€eno v posledni kapitole. Ve velké kapele Bennyho Goodmana se jiz
nemusel bat, Ze by pfi hfe na tomy zastinil zbytek souboru. Pouzival tom-tomy k akcentaci, ke
hfe melodickych filld, i k vytvareni tzv. riffd, ostinatnich doprovodu znéjicich nej¢astéji pod séla
jednostlivych hracu. Diky jeho tom-tomovému intru se skladba Sing, Sing, Sing (1936) stala
obrovskym hitem a razem v8echny prominentni swingové orchestry musely mit na repertoaru
.<fom-tomové Cislo“. Krupa téz intenzivné spolupracoval s firmou Slingerland na technickém
vylepseni kotld“. Cinské tom-tomy vystiidaly ve tficatych letech bubny ,evropského vzhledu*,
které vyhovovaly agresivnéj$i hie v big bandech.®® Spodni blana byla stale pribita pevné ke
korpusu bubnu, zatimco vrchni se dala naladit diky Sroubovému mechanismu. To mélo i
prakticky dopad. Protrzena blana tak nutné neznamenala konec bubnu, ale mohla byt
vyménéna za novou. Na Krupovu zadost pfidal Slingerland ladici Srouby i na spodni blanu
bubnu, a tak urcil podobu tom-tomu, ktera pretrvava dodnes.®*

»inovace*, kterou tom-tom proSel v orchestralnim svétg, spociva v tom, Ze o jednu blanu
priSel. Koncertni, nebo plvodné nazyvané melodické, tomy jen s jednou blanou jsou u
skladatelt hledajicich v bubnech spiSe urcity ton nez hutnost zvuku velmi oblibené. Jesté
snadnéji se pomoci specialni ,otaCeciho“ mechanismu do ur€ité ténové vysky ladi rototomy,

fungujici na stejném principu jako tympany Johanna Stumpfa.®?

90 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 21

o1 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and Il), s. 382

92 PROCHAZKA, A. Pouéena interpretace orchestralnich partii bicich nastrojii: Inspirace pro pochopeni problematiky s
ohledem na vyvaj literatury, instrumentare, techniky hry a chapani bicich nastroji v historickém kontextu, s. 44
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Obr. 45 — Diky svému specifickému zvuku si naly koncertni tomy misto i v popularni hudbé. Velmi si je oblibil napfiklad rockovy bubenik a zpévak Phil Collins.

Kvuli modernimu zapisu bici soupravy, pfi kterém jsou tom-tomy umistény v notové osnové
nad a pod malym bubnem, nehledé na svou pfesnou vySku téonu, nemusi ani part pro tom-
tomy s pfesnymi vySkami tonu jasné indikovat pouziti naladénych bubni. Pokud tedy autor
predpoklada skute¢né pouziti nastroji o pfesné vysce ténu, mél by to explicitné zminit v
poznamce. Samotné umisténi not v osnoveé je skuteéné nejednoznacné. Dobrym ukazatelem
muze téz byt pouziti houslového &i basového klice. Pokud to neni pfesné specifikovano, je
vybér vhodnych tomu, jejich velikosti a naladéni ponechano na vkusu hrace. A prave proto je
dilezité dokazat skladbu spravné zaradit do kontextu vyvoje nastroju i hudby pro né. Otazkou
napfiklad zlstava, zda by pro skladby napsané pred treti dekadou minulého stoleti nemél

hudebnik pouzit tom-tomy &inské.
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4.2.1.3. Cinské &inely

Témér vsSichni svétovi vyrobci Cinelll dnes prodavaji €inel z oznacenim ,china“ s vybusnym,
exotickym charakterem. Nejen zvukové, ale uz na prvni pohled, se Cinel li§i od svych
vzdalenych bratranct z Turecka, ktefi zastavaji zbytek Cinelového katalogu. Diky kénickému
pupku a ohnutému kraji vypada €insky €inel spi$ jako by ho b&éhem divokého vedirku v Pafizi
navrhl Salvador Dali & Pablo Picasso. ,Zapadni“ vyrobci €inell uvedli ¢insky ¢inel do svého
katalogu az b&hem druhé svétové valky, kdy byl import originalnich &inelti z Ciny vyrazné
omezen a snazili se vyplnit diru na trhu. Na stojanech soupravovych i orchestralnich bubeniku
uz tato zapadni obdoba Cinelu zUstala. S originalnim ¢inskym nastrojem se potkame jen
malokdy. Diky mnohem kvalitn&jSimu bronzu, ktery k vyrobé pouzivala napfiklad firma Zildjian,
lep$i dostupnosti ginelll a také vétsi zvukové konzistentnosti, které &inely pFichazejici z Ciny
nemohly nabidnout, to bylo zcela logické vyusténi situace. Prvni jazzovi, trap setovi bubenici
vSak hrdli jesté na originalni Cinské Cinely, které do Ameriky pfivezli CinSti imigranti v
devatenactém stoleti.

A protoze tito hraci jesté nevyuzivali €inely ke hie doprovodu, hodily se jim na vytvareni
zvukovych efektd (diky explozivnimu charakteru a velmi kratkému dozvuku) mnohem vice
pravé &inely pochazejici z Ciny. Ty jsou nejastgji slySet na nahravkach ragtimd, nikoli
»,melodické®, uchu lahodici turecké Cinely pohanéjici big bandové ansambly nebo bebopové

komba.
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Obr. 46 — Trapsetovy bubenik. MuZeme si povsimnout woodblocku, kravského zvonce, fehtacky, zvonkohry a velkého &inského cinelu
pfimontovaného ke korpusu velkého bubnu pomoci pruziny.

YT

nemuzeme vyloucit ani vliv ,zapadoasijskych ¢ineltd” — Turkestansky orchestr fungoval na
Cinském cisafském dvore jiZz v roce 384 n. |. Téz fakt, Ze na bo se tradi¢né hraje v paru — Cinely
jsou spolu srazeny stejné jako Cinely v jani¢arskych kapelach, resp. symfonickém orchestru,
muze naznacovat turecky puvod. Na rozdil od kozenych femink( zapadnich orchestr(, je vSak
kazdy nastroj uchopen pfimo kolem svého velkého kénického pupku, ktery slouzi jako
,<drzadlo®.

Vyuziti &ineld bylo v Ciné vzdy velmi Siroké. Spole&né s bubny, gongy a zvony byly pouZivany
na bojisti ke komunikaci mezi jednotkami i zastraseni nepfitele. V. Uméni valky napsané v 5.
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stoleti pfed Kristem je pouziti €inelt v boji popsano nasledovné: ,Buben je uzivan ke svolani
Jjednotky a rozkazu pochodu vpred. Zvon je znamenim k zastaveni boje. Pii no¢nich utocich
vojaci tfou co nejvétsim poctem céineltl o sebe. To slouZi k zastraSeni a zmateni nepfitele. 3
Podle svédectvi veteranli z korejské valky, zazily tento zpisob nocniho boje na vlastni kuzi i
americké jednotky v padesatych letech dvacatého stoleti. Podobny zvuk doprovazel truchlici
pribuzné pfi pohfebnich ceremoniich. Zvuk &ineld odvadeél dusi zemfelého z tohoto svéta nebo

také pfivolaval dést pfi nabozenskych obfadech. MenSi verze &inell xiabo pak oznamuje

pohyb herce v ¢inské opefe.%

Obr. 47 — Hrac na Cinely bo v orchestru tradi¢nich ¢inskych nastroja.

Cinské &inely se staly nastrojem ,sonické destrukce® prvnich jazzovych bubenikd. Diky nim
dostavali tanecniky do extatickych stavl, avSak kvuli nim jsou rané nahravky jazzu zaroven
Casto prerusené explozivni ranou nezaménitelného charakteru. | s rozmachem zvukové
decentnéjSich tureckych €inelt vhodnych pro swingovy doprovod si mnoho hracu ,,éinu* ve
své soupraveé ponechalo. K akcentovani, vytvoifeni mystické atmosféry apod.

Mnoho jazzovych bubenik( si téZz své Cinské Cinely nytovalo. Ty vyrazné prodlouzily jejich
dozvuk a vytvorily jesté unikatnéjsi zvuk Cinelu. Tento trend pozdéji vyustil ve vytvoreni €inelu

Swish. Firma Zildjian ve spolupraci s Genem Krupou vytvofila ,&inu se srdcem tureckého

93 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 109
94 Tamtez.
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ginelu“.%> Komplexné& znégjici velky onytovany &inel ginského typu se stal nezbytnym nastrojem
bubenika v klasické éfe bigandu. Na rozdil od inelu china v rockové hudbé, ktery dodnes plni
funkci zvukového efektu, je Cinel swish pouzivan ke hie doprovodu, tedy stejné jako Cinel ride.

O tom ale vice v kapitole Swingujici Cinely.

Obr. 48 — Neéktefi bubenici si €inské nastroje ve svych soupravach nechali i v dobé kdy (soudé podle €inelu hi-hat) existovaly
jiz moderni laditelné tom tomy a velké turecké &inely. Mozna, to bylo kvuli jejich nenapodobitelnému zvuku, mozna protoze
meli hluboko do kapsy a nové nastroje si nemohli dovolit.

Do symfonické hudby se &inské &inely nedostaly ve své originalni podobé, tedy jako parové
Cinely, ale jako ,zavéSeny“, efektovy Cinel poprvé objeveny afroamerickymi bubeniky na
pfelomu devatenactého a dvacatého stoleti. Z klasickych skladatell je napfiklad ve své

Turangalila-Symfonii (1949) Zada Olivier Messiaen, v Inonizacich (1933) Edgard Varése.

4.2.2. Kravsky zvonec v Karibiku

Béhem dvacatého stoleti zasahla latinskoamericka hudba kulturu ,zapadniho svéta® hned v
nékolika vinach a rytmy rumby, salsy, samby, calypsa a dalSich tanct inspirovaly mnoho jak
jazzovych hudebnikd, tak i skladatell symfonické hudby k pouziti latinskoamerickych bicich
nastroju v jejich ansamblech. Pfikladem za v8echny muize byt Kubanska pfedehra (1932)

95 BIANCARDI, Matt. The Evolution of the China Cymbal. In: Reverb [online]. 2023, 11.1.2017 [cit. 2023-06-27]. Dostupné z:
https://reverb.com/news/the-evolution-of-the-china-cymbal
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George Gershwina ¢i West Side Story (1957) Leonarda Bernsteina. Svét bicich nastroju
Latinské Ameriky je tak bohaty, Ze i jen stru¢né popisy jednotlivych nastroji by vystacily na
materal k napsani dalsi diplomové prace. Proto bych se rad kratce zaméfil alespon na jeden
nastroj signifikantni pro hudbu Zapadni Indie, a to cencerro neboli cowbell. Kravsky zvonec
byl pfitomny jiz v trap setech prvnich ragtimovych bubenik. Tam jeho ,kulturni modifikace"
neskondila, v orchestralnich i komornich skladbach se dnes mlizeme setkat i s celymi sety do
ténl ladénych cowbellu.

Jak jiz bylo fe€eno v kapitole o New Orleansu, v romanskych, Fimskokatolickych
otroci, ktefi zili ve méstech, a tedy ¢asto dosahli zna¢né Urovné vzdélani, katolickou viru vitali
i pro jeji pravni systém a svrchovanost cirkve. Aktivnhé vyhledavali knéze, aby jim pomohli
pomoci cirkevnich zakonl vyfesit spory s jejich pany ohledné manzelstvi mezi otroky,
nuceného pfemisténi, a tim zpusobeného rozdéleni rodin apod. Cirkev téz ve Spanélskych
koloniich napfiklad prosazovala pravo otroka, se kterym bylo Spatné zachazeno, najit si
noveho pana, ktery ho dokazal z nepfijemné situace vykoupit. To se samoziejmé mohlo
podafit spiSe otrokum Zijicim ve mésté. Jejich pani viastnili pouze jednotky otrokd, vétSinou
jako osobni sluhy, lokaje & pomocné femesiniky v dilné. Vzajemné antipatie nevitali ani oni.
Pro otroka pracujiciho na plantazi, ktery byl jen jednim z dal$ich nékolika set, byla tato moznost
témér nerealna. Tak Ci onak v protestantskych koloniich Severni Ameriky by bylo néco
takoveho zcela neslychané. Afri¢ti otroci byli s cirkevnim pravem ve Spanélskych koloniich tak
vynalézavi, ze jsou znamy dokonce pfipady, kdy se pro pfedstirané kacifstvi vydali inkvizici,
aby byli osvobozeni od svého pana. Toto fe$eni v§ak bylo pomérné dvousecéné.®

Africti otroci dovezeni do Latinské Ameriky si diky katolické nadvladé mohli také
uchovat mnohem vice ze svych plvodnich tradic. Ty se zde misily s evropskou kulturou, a do
jisté miry i s kulturou plvodniho obyvatelstva.®” Obzvlasté ve méstech vznikaly komunity
miSencl, podobné jako v New Orleansu otrokafi své Cerné milenky a jejich déti Casto
osvobozovali. Ale i nesvobodni ladinos méli mezi otroky vyznamné postaveni.

Jejich pani se v mnoha pfipadech uchylovali k obdobé evropského feudalniho systému. Otroci
Zili ve svych vlastnich domech, vykonavali femeslo dle svého uvazeni a svému panovi odvadéli
tydenni ¢i mésicni Iéno. Majitelé se tak navic nemuseli starat o materialni zabezpeceni svych
otrokdl. Ti se timto zplsobem v mnoha pfipadech dokazali z otroctvi i vykoupit. Tento

dvoustupriovy spoleCensky systém mezi otroky (mésto kontra venkov), byl v historii pfitomny

96 HENSEL, Silke. Africans in Spanish-America: Slavery, Freedom and Identities in the Colonial Era. Indiana [online]. 2007(24),
15-37 [cit. 2023-06-27]. ISSN 0341-8642. Dostupné z: https://www.redalyc.org/pdf/2470/247016522002.pdf

710 plati pfredevs§im v pfipadé indianskych kment Jizni Ameriky. V oblasti Karibiku disledkem, nemoci, nucenych praci a
valek plvodni obyvatelstvo ostrovi v podstaté neprezilo.
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ve vSech otrokaiskych spoleénostech. Mezikulturni vyména diky nému probihala na vice
Urovnich spole¢nosti.®®

Této vymeéné prispéla v romanskych koloniich i katolicka tradice slaveni svatkd. Po
vojenskych vypravach se duchovni hudba, tanec, pravody a festivaly staly nastroji kulturni
transformace a socialni kontroly. Na mnoha mistech Jizni Ameriky dokonce evropsti misionafi
nechali plvodnim obyvatelim jejich ritualy, véetné hudby a tance, jen je doplnili o katolické
svaté. Protoze Spanélé stejné jako v Louisiang, i v Latinské Americe dohlizeli nad
dodrzovanim svéceni nedéle a dalSich svatk(, oblibili si liturgicky kalendar i otroci a zacali
katolické svatky a tradice obohacovat svou kulturou. Odkaz tohoto kulturniho fenoménu je
dodnes asi nejvice zfejmy pfi oslavach karnevalu. Carnival neboli ,rozlouceni s masem® je
posledni moznosti k bujarym oslavam pred pfichazejici dobou &tyficetidenniho pustu, ktery
vrcholi slavenim Veliké noci. BEhem karnevalu dostava kazdy moznost se pomoci masky stat

nékym jinym. A tak se spoleCenské a rasové rozdily na par dni ztracely i v latinskoamerickych

koloniich.%®

Obr. 49 — Festival v ulicich Havany. Dia de Reyes, Federico Mialhe,1856

98 LANDERS, Jane. Africans in the Spanish Colonies. Historical Archeology: Diversity and Social Identity in Colonial Spanish
America: Native American, African, and Hispanic Communities during the Middle Period [online]. Springer, 1997, 31(1), 84-103
[cit. 2023-06-27]. ISSN 04409213. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/25616520

99 CASHION, Susan V. Latin American dance. In: Encyclopedia Britannica [online]. Chicago, 2023, 1.7.2009 [cit. 2023-06-27].
Dostupné z: https://www.britannica.com/art/Latin-American-dance
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Na palubach otrokafskych lodi nebylo misto pro hudebni nastroje. Cerni muzikanti je museli
,vyrobit znovu“ z prostfedk jim v koloniich dostupnych. Snad kromé maracas a guira, nastroju
puvodnich obyvatel, tak byly perkusivni nastroje Latinské Ameriky, které dnes zname a
pouzivame, vytvoreny modifikaci jejich subsaharskych predku. Zdanlivé pfipominajici plvodni
africké nastroje, presto nové — jejich vznik byl ovlivnén multikulturni spole€nosti zijici v
koloniich, ani sami Afri€ané nepochazeli z jednoho kmene se stejnou tradici.

Oftroci pracujici v peruanskych pfistavech si kratili dlouhé chvile hrou na prazdné
dfevéné cajony. Stejné drevéné bedny mizeme nalézt u jejich pfedkl v Angole. S vyhlasenim
nezavislosti si v roce 1821 zvolila marimbu, nastroj vychazejici z afrického primitivniho
xylofonu, za svUlj narodni nastroj Guatemala. Tympanu Spanélské kavalerie zacaly kubansti
otroci pouzivat v pouli¢nich kapelach, tak vznikly timbales. Kvuli zakazu hry na kytaru a bubny,
zacali ¢erni muslimsti otroci doprovazet pisné Spanélskych vézil, téz zaméstnanych v
havanském pfistavu, hrou na velké dievéné hiebiky, které drzely lod pohromadé. Toto
zajimavé mezikulturni spojeni dalo vzniknout claves. Ty plnily stejnou ostinatni rytmickou

lohu jako v africké kultufe zvonce.'®

Obr. 50 — Evropsky oble&eni €erni hudebnici hrajici na marimbu v
Peru okolo roku 1780.

100 THORMAN, Marc. Cuban music in America: Version 2. Music in Global America [online]. 2018, 27.8.2018 [cit. 2023-06-26].
Dostupné z: https://scalar.usc.edu/works/music-in-global-america/cuban-music-in-america, s.2

57



https://scalar.usc.edu/works/music-in-global-america/cuban-music-in-america

Se slovem zvon, zvonec to neni v tomto pfipadé jednoduché. Africké zvonce jako napfiklad
dvojity gankogui byl skute¢né hudebni nastroj. NeslouZil ke spousténi poplachu a jiz vibec ho
Africe na krku nenosila zvifata. Bez ,srdce” uvnitf zvonce by jim to také byl k ni¢emu. Nemajice
své plvodni nastroje, zacali ¢erni otroci na Karibskych ostrovech pro tuto roli vyuzivat pravé
evropsky ,hospodarsky“ kravsky zvon. Odsud se pozdéji dostal do New Orleansu, kde ho prvni
jazzovi bubenici zacali inkorporovat do svych trap setd. Vyuzivali ho stejnym zplsobem, jako
napfiklad Cinsky woodblock, k exotickému zvukomalebnému efektu a jako alternativu pfi hie
rudiment( v ragtimu. Cesta kravského zvonce nepokracovala pouze do dalSich styld popularni
hudby, ale také do orchestru. Oproti skuteénym alpskym kravskym zvoncum, tzv. Almglocken
vyuzivanym naptiklad Mahlerem v Sesté (1906) a Sedmé symfonii (1908) nebo Straussem v
Alpské symfonii, kterymi hrac “tfese” pomalym, klidnym zplGsobem, a tak znazorriuje kravy na
pastvé, se na malé cencerro hraje zpravidla dfevénou pali¢kou. Edgard Varése v lonizacich
(1931) napfiklad jesté dodava pokyn k umisténi kapesniku dovnitf zvonce, aby k docileni
utlumenéj$iho zvuku.'® Zaména alpskych zvoncl za kubanské cencerro muze vyustit v
nemaly interpretacni faul.1°?

Ve snaze maximalizovat vyuziti cowbelll pfisli vyrobci bicich nastroji se zvonci
naladénymi na pfesné tony. Ty zacali v malych sadach s nékolika tony vyuzZivat nejen trap
setovi hraci, ale v ohromny setech (Messiaen dokonce az Ctyfi a pul oktavy!)'% i klasicti

skladatelé.1%4

Obr. 51 — Trapsetovy bubenik Louis Mitchell se
zavésSenou sadou ladénych cowbelld.

101 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 392

102 PROCHAZKA, A. Poudena interpretace orchestréinich partti bicich néstroji: Inspirace pro pochopeni problematiky s
ohledem na vyvoj literatury, instrumentare, techniky hry a chapani bicich nastroju v historickém kontextu, s. 109

103 /g skladbg Et exspecto resurrectionem mortuorum pozaduje rozsah malé f az d4. Kravské zvonce ovladaji tfi hraci.
104 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 392
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KENTUCKY COW BELLS

Tuned Cow Bells

Weieht
No. 1000 8} inches $ You can’t get by with modern dance musie with-
vi AL TR out cowbells. There is no substitute. If you are
« 1ot ;z not equipped with cowbells—get a set at once and
“1003 54 get in on the big money.

1004 ‘i

‘1008 4:

‘1006 3%

“ 1007 3

IMPROVED COW BELL HOLDER
See luaration shoae

Instantly att ass drum  hoop.

Holds any size cc b kel

No. 999 $

TUNED COW BELL SETS

FASTENING ON BASS DRUM HOOP

We mount them in two styles. They are both
practical and convenient. How will you have
them?

No. 568—Set four bells with holder........
No. 567—Set four bells only g bl °
SET OF THREE SET OF FOUR

No. 987 Complete, with holder $ No. 958 Complete, with holder $ Jazz Cow Bells No. 2

]
MUSICAL BELL QUARTETTE
TUNED IN C, E, G, C
No. 989 Complete, with holder $ ¥
Mounted on old style holder.
Note—Ludwig cowbells are not telescoped—
you can't telescope 'em and maintain full bell tone.
JAZERUP BELLS We tried it—It can’t be done, _ There are thousands
TUNED IN B JAZZ MAJOR of this style now in use. This mounting has been
Loud and light in weight. This is in use for years and is preferred by some because it
one of the a'* drummer requires small space on bass drum.
can mak s
S o et No. 566—Set four bells with holder A
; s i No. 567—Set four bellsonly.. .. .........
47 HANOVER STREET 17

Obr. 52 — Katalog Ludwig zarucuji se, Ze s pofizenim cowbellt kone¢né vydélate ,velky prachy.”

4.2.3. Milhaud potkava jazz

Kdyz se velitelé americké segregované armady dozvédéli, Ze se do boje v prvni svétové vélce
prihlasil talentovany kapelnik James Reese Europe, poslali ho do Francie s ukolem vytvofit tu
nejlepsi dechovou kapelu, kterd zde bude podporovat moralku vojaka. Kapela nazvana
Hellfighters slozena z €ernych vojakd, Portorikancu, Kubancl a pfislusnika dalSich minorit
procestovala celou Francii. Dokazala hrat vSechno — Brahmsovy pfedehry, pochody, ragtimy,
tanecni Cisla i ,plantazni pisné“, predevsim v§ak do Evropy privezla jazz.1% Hellfighters nebyli
pouze hudebnici, byla to jedna z prvnich €ernosskych jednotek bojujicich v americké uniformé.
Za svou neobvyklou chrabrost a vytrvalost v boji (v zakopech stravili nejvice dni ze vSech
jednotek USA) si Clenové Hellfighters vyslouzili francouzsky Vale¢ny kiiz. A i pfes jistou
nelibost v afroamerickych vojenskych jednotkach je pfi navratu do vlasti pfivitalo &tvrt milionu

Newyor¢anu.1%

105 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and Il), s. 156

106 MORAN, Jason. Jason Moran — The Harlem Hellfighters: James Reese Europe and the Absence of Ruin. Jason Moran —
The Harlem Hellfighters [online]. 2021 [cit. 2023-06-25]. Dostupné z: https://jasonmoranharlemhellfighters.com/about/
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Obr. 53 — Hellfighters se vraci domu, 1919.

Prvni svétova valka oteviela Francii a okolnim evropskym oblastem dvefe pro britské,
americké a specialné africko-americké vojaky a pracovniky. Mnoho z €ernych vojaku, ktefi
valku prezili, jiz v Pafizi zstalo. Zivot v otevfené spole&nosti je zcela uchvatil. Po valce navic
Francie prochazela mnoha zménami — ekonomickymi, socialnimi a uméleckymi. Pafiz se stala
symbolem modernizace, ristu a liberalni spole¢nosti. Byla epicentrem uméni v Evropé. Lidé
se zde bez pfedsudku zajimali o vSe nové, a tedy i o jazz.

Ve stejné dobé jazz teprve pronikal z New Orleansu na sever Spojenych statd, proto
evropské chapani jazzu bylo jeSté omezenégjsSi. Evropané predpokladali, Zze termin jazz
zahrnuje ruzné styly a hudebni formy vcetné blues, ragtimu, dixielandu, pisni newyorskych
vydavatelstvi Tin Pan Alley™°” a obecné jakékoli hudby, kterou hraly tanec¢ni kapely té doby a
dokazala skrz radio a fonograf dostat na stary kontinent. Jeffrey H. Jackson ve své knize o
kultufe v mezivale¢né Pafizi Making Jazz French (2003) soudi, Zze lidem ve Francii pouha
pfitomnost la batterie — toho nového, vzrusujiciho amerického nastroje, stacila, aby hudebni

soubor oznacili za jazzovy.'®

107 1in Pan Alley je spoleénym oznacenim pro newyorska hudebni vydavatelstvi, kterd stala u zrodu hudebniho primyslu ve
Spojenych statech na zagatku 20. stoleti. Termin pochazi podle zvuku (,uli¢ka cinovych panvi“) levnych pianin, na kterych zajemci
o desku prehravali své ragtimy apod., ktery se linul z oken hudebnich vydavatelstvi.

108 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 35
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Francouzim pfipadalo setkani s Hellfighters a jazzem jako zjeveni. Obzvlast velky dojem pak
zanechal Europlv bubenik Buddy Gilmore na francouzském skladateli Dariovi Milhaudovi. ,, To
usporadani bicich nastroju, a tim myslim v8ech nastroji dohromady v jeden celek, znéjicich
jJako jeden nastroj bylo naprosto tuZasné. Kdyz Buddy, bubenik tohoto synkopického orchestru,
hrél své sdlo, znélo to jako promyslena rytmicka kompozice. Tak barevna a expresivni. Za to

muzZe spojeni véech téch riznych néastroju a simultanni hra né.“1%°

Milhaud, stejné jako dalSi skladatelé v Pafizi, Cerpal inspiraci z mySlenek Jeana
Cocteaua. V manifestu Le Coq et I'Arlequin (1918) Cocteau vyzyval k novému zvuku ve
francouzské hudbé a odmital ,Ruskem inspirovany impresionismus® starych skladateld, jako
Clauda Debussyho. ,Dost mrakd, vin, akvarii, vodnich ducht a nocCnich vini; potrebujeme
hudbu zemé, kazdodenni hudbu.” Cocteau povzbuzoval skladatele, aby Cerpali inspiraci z
novych zvuk( jazzu, spojovali ,neseriézni“ uméni z kavaren a tanecnich sall a exotiku africké
kultury do nového francouzského modernistického pfistupu. Milhaud v roce 1922 absolvoval
neworlednského jazzu z New Orleansu naléza v Harlemu: ,Hudba, kterou jsem sly$el, byla
naprosto odliSna od ¢ehokoli, co jsem kdy slysel. Proti rytmu bicich nastroju se melodické linky
protinaly v rozbitych a zkroucenych rytmech. Tato autentickd hudba méla své kofeny v
nejtemnéjSich koutech duse ¢ernochd, bezpochyby ve zbytcich jejich afrického pdvodu. Jeji

ucinek na mé byl tak ohromujici, Ze jsem se nemohl odtrhnout.“110

Okamzité po svém navratu do Pafize zac¢al Milhaud pracovat na hudbé k baletu
Stvofeni svéta, ktery mél premiéru 19. fijna 1923. Soubor byl zaloZen na podobé orchestru,
ktery vidél v Harlemu. Zahrnoval sedmnact nastroji: dvé flétny, hoboj, dva klarinety, fagot,
lesni roh, dvé trumpety, trombon, klavir, dvoje housle, saxofon, violoncello, kontrabas a
soupravu bicich nastroju.!'! Tu zde poprvé stavi do kontextu evropské klasické hudby. Ne
pouze idiomaticky jako Stravinskij v Pfibéhu vojaka, ale v maximalni snaze o poucenou
interpretaci. Podobné jako souprava ve Stvoreni svéta byl sloZen i trap set Baby Doddse. Maly
buben, velky buben s pedalem se specialni paliCkou pro hru na €inel, woodblock, cowbell a
tamburinu sice zajimavé doplriuje evropsky pochodovy buben caisse roulante a, pro Francii
specificky, v praméru nesiroky, ale hluboky tambourin de Provence, to je ale nejspiSe z
ddvodu, Ze ve Francii v té dobé nebyly dostupné Cinské tom-tomy a Milhaud chtél, aby se jeho

skladba mohla hrat. Minimalné tyto evropské bubny roli tom-tomu v partu zastavaji.

109 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and ), s. 156

110 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 40

Uiy originalni verzi Stvofeni svéta mél hra¢ na soupravu jesté za ukol obsluhovat tympany. V modernich provedeni jsou tyto

ulohy rozdélené do dvou part(.
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Jak jiz bylo fe€eno, Milhaud po bubenikovi ve Stvofeni svéta pozaduje specifické udery z
jazzového slovniku — stick shot a rim shot.!'? Také mu predepisuje stejné ragtimové rytmy,
které jsme si pfedstavili v kapitole 3.2.2. Roztrhané rytmy, a dokonce po bubenikovi ,poZaduje”
hru fills na woodblock a cowbell. Neautentické v8ak je samoziejmé to, Ze tyto ,pfechody”
vypisuje do not a nenecha je bubenika improvizovat. Zplsob notového zapisu Milhaudovy
soupravy je navic velmi nepfehledny a z dnesni perspektivy psani not pro bici i smévny. Jde

vSak o prvni ,oficidlni“ pokus zapsani bici soupravy do klasického dila.'*?
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Obr. 54 — Ukazka vypsaného fillu z Milhaudova Stvoreni svéta.

4.2.4. Pohyblivé obrazky

S vynalezem radia, vysilanim rozhlasovych her, ale pfedevsSim s divadly promitajicimi tzv.
moving pictures, zazily malé zvukomalebné traps vrchol svého potencialu.

Ve velkych méstech doprovazel némy film kromé orchestru, téz cely ansambl rucharu
(foley artist), vytvarejicich v realném Case zvukové efekty odpovidajici tomu, co se délo na
platné. Ve chvili, kdy se promitani filmu zacalo pfesouvat do menSich mést a mensich
biografli, musel se nutné zmenSit i tym lidi doprovazejici tyto ,pohyblivé obrazky“. Vytvareni
ruchu tak Casto dostal na starost (kromé hrani svého partu) pravé bubenik. Mnoho
zvukomalebnych efektl dokazal vyloudit pfimo na svoji soupravu: vir na ¢insky ¢inel slouzil k
napodobeni rozboufeného mofe nebo v kombinaci s fehtaCkou k vytvoreni imitace hoficiho
lesa. Hlasity uder pres rafek bubnu rim shot!'* pak jako vystiel Serifova revolveru. Pokud nemél
k dispozici specialni rain machine, efekt desté mohl vytvofit napfiklad hrou viru bubinkovymi
palickami na tympan s polozenym fetizkem na blané. Koné& bézici prérii napodobil hrou
filcovymi, tympanovymi palickami na maly buben s vypnutym strunikem. Jiz zminéné temple
bloky &i kokosové ofechy imitovaly naopak koriska kopyta na dlazbé, pokud mél jezdec na
nohou ostruhy, pfidal hra¢ zvuk rolni¢ek. Bloky se smirkovym papirem napodobily rozjizdé&jici
se vlak.!*® K vytvareni dalSich efektl slouzily specialni vychytavky navrzené pfimo firmami na

vyrobu bicich nastroju. Ty se pfedhanéli v tom, kdo vytvofi vérohodné&jsi nastroj imitujici Stékot

12 iz kapitola 3.2.2. Roztrhané rytmy

113 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 44
114 viiz kapitola 3.2.2. Roztrhané rytmy
115 iz kapitola 5.1. Sand blocks
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psa, kvakani zaby ¢i kdakani kachny, mioukani kocky, zpév slavika, plac ditéte, chrapani, &i
kychnuti, ale i hfmot Zzeleznice, Ci policejni pfestrelky. K tomu vSemu slouzily houkacky,
pistalky, zvonecky, kovadliny apod.!®

Nesmime zapomenout, ze kromeé vytvareni ruchi musel bubenik zvladnout zahrat i
svUj part, ktery ¢asto zahrnoval i hru na tympany, xylofon, zvonkohru nebo tycové zvony.
Nebylo tak neobvyklé, ze se hra¢ dostal do situace, kdy jednou ruku hral tympanovy part ze
symfonické ukazky, druhou zufivé tocil Fehtackou, pficemz mél v puse kdakaci zafizeni. Hradi
doprovazejici némé filmy museli byt velmi kvalitné vybavenymi hudebniky, s arovni zvladnuté
nezavislosti, kterd neméla ve své dobé obdoby. Blades dodava: ,Part bubenika
doprovazejiciho animovany film Walta Disneyho by se hravé vyrovnal naroénym soélo

skladbam pro multiperkuse druhé poloviny dvacatého stoleti.“**’

DRUMMERS’ TRAPS

Bell Plate Railroad lnhmu Do( M
Stecl Bell Plate for locomotive of Practical, durable and realistic jmi-  Acon
fire-bell umumu Complete with tation. Mado of sheet steel with two wire tation,| Im-d-n tms
wire hanger and allets. Real- switchos. Very light and compact, Easily Inn-lnn- Madeof
stic, durable u:d casy loe-ny hdmhdinmy trap outfit.
No. 39—Price, each...... No. 65—Each...oovvvierriiensnen no.n—m ouo
‘ i -A é-f = Q
w I.lnh Cow Bells Auto-Horn
tion quality wm-.l drums, with- Beavy weigh n....j. 'nu real mn.
finest.” l’our -uod tone. Your out snares, Laminated, rock lm special :l«
tongore, timed 1o strike  chokceol threosisen maphe -helL Nickd phud n:llrl M‘.uu nd Mn uc "L X
independently g T6—Senall i
o o st AR s I L T Chi Vg Well made ang fitted
fhmnmh-mmnlh- No. T7— Medium No. 16—S-inch shell, 6 No. 10—Size with a strong clamp,
within ready  size. Bach...$1.00  brackets. Each...... $325 Giinch. Each.$1.00 1o fasten it to drum.
. No. T8—Largo sise. No. l'l—lthnd.\ “ahell,” 8 No. 13— Size, A uselul trap.
No.86—Price.. $3.76  Bach........ $160  beackets. Each...... $4.00 Seinch, Each..$1.80 No. §7—Ea. $2.60
: Jazz" Tused
Cowbells

Eaceh bell .

mounted on
Cocon-nu!

Horve-hoof :mll.nm Made of
polished maph, Used in conneetion
with bll plate or sl pad. A very
o w6 Baic

& perfect chord. Complete with -
clamp to fasten on bass drum within
ensy rench. Drummers’ Slap Pad and Sand Board

No. T3—Set...occininannaris " A perfect imitation of hotses galloping xnd gun shots,
Also fine for M. iek effects and surf imitations. One
of the most ful traps in the picture drummer’s outfit.

Slap-Stick One side Jeatber, one side canvas.  With beaters.

Heas le. Lowd and seappy. No, 90—Each,.......ooonvrnssnsianianners $3.50
\\'uhvzim hand. A uscful l.';-v:-,

indispenmble for comic Squawker Hand Clogs
No. 36}—Price ,........ e e Ieitates locust, ericket, P diabi e A B i
T ate. :Anm.i next order—you T find them worth while’
R No. 18—Per pair. ... 90c.
polished

“Two-tuned steel n\mm(«lou-hcvy
Send Mocks hudmtm'? pice with basmmer.
No. T6—Perpair................. 88,  No. éh—Each $1.40

Obr. 55 — Nabidka traps z katalogu firmy Gretsch, 1923

116
117

BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 464
BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 465
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Némeé filmy jsou dllezitou kapitolou ve vyvoiji bici soupravy a hry na bici nastroje obecné. Vzdyt
s uvedenim prvnich talkies — zvukovych filmu pfiSlo v Americe o praci na dvacet tisic
bubeniku.!® Kromé prace profesionalnich ruchafu, vytvareji i dnes bubenici ve filmech
zvukomalebné efekty. Jde vSak spi$ o ,programni“ efekt nez doslovnou imitaci. Na koncerté
filmové hudby vSak nastroje zpravidla obsluhuje celda skupina bubeniku, jako je tomu v
symfonickém orchestru. S ohromnym trap setem plnym zvukomalebnych vychytavek se proto
setkame pouze na koncerté pochybnych produkci filmové hudby, které nemaji na zaplaceni

dostateéného mnozstvi hracu.

o el

Obr. 56 — Bubenikuyv trap set v pIné parade.

118 GLASS, D. The Century Project: 100 Years of American Music From Behind The Drums
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5 Metlicky

Diky repertoaru posledniho stoleti mGze dnes hraci na bici nastroje béhem koncertu projit
rukama kromé mnoha dfevénych pali€ek na bubinek, filcovych &i flanelovych na tympan,
kovovych ty€inek na triangl a dalSich, i velké mnozstvi vSemoznych metel a metlicek.

Pokud pomineme jani¢arskou metlu na velky buben (ktera ma vSak s kovovymi
metliCkami jazzovych bubenikll pramalo spolecného), jsou to pravé prvni hraci na bici
soupravu, ktefi predstavili metlicky svétu. Nejprve jako pouhou ti&si alternativu k difevénym
palickam, pozdéji jako samostatnou uméleckou formu. Kde se v8ak vzaly prvni metlicky a s
nimi spojeny charakteristicky styl hry, pfi kterém bubenik metlickami jemné& ,micha“ po blané

bubnu?

5.1. Sand Blocks

Za prvni metlicky se povaZzuji ,placacky” na mouchy. A pfestoze, jak se brzy dozvime, jsou
tyto nastroje k zabijeni hmyzu skute¢né prfedchidci modernich kovovych metli¢ek, Sustivy,
legatovy zvuk vybizejici k tanci vytvareli bubenici jiz dfive, ale na zcela jiny nastroj.

Uz béhem devatenactého stoleti pouzivali hra¢i v divadlech k vytvareni
zvukomalebnych efektd smirkovy papir, resp. dfevéné Spaliky s pfibitym smirkovym papirem
—tzv. sand blocks. Tfenim dvou takovych blok( o sebe znazorfiovali napfiklad zvuk rozjizdéjici
se lokomotivy. Cim byl smirkovy papir hrubsi, tim byl zvuk hlasit&j$i a naopak. Obzvlast
oblibenym se tento zvukovy efekt stal v nepfili§ seridznich divadlech, pfi vaudeville
pfedstavenich, v cirkuse atd. Sand blocks byly jedny z contraptions — vychytavek hracova trap
setu,® jak se témto zvukomalebnym (ale i vice konvenénim bicim soupravam) az do 30. let
20. stoleti fikalo. V pozdnich no€nich hodinach museli i v pochybnych podnicich, kde tito
bubenici vystupovali, ztisit svou hru. Smirkovy papir byl idealni alternativou pro tichy doprovod
ragtimu. Hra na ngj totiz pfipominala tzv. sand jig, oblibeny tanec, pfi kterém tanec¢nici do rytmu
Soupaji podrazkami svych bot o zem. Aby se tento efekt zvyraznil, posypali pfed tancem
podlahu piskem.?°

Jiz v minulé kapitole zminovany neworleansky bubenik Warren "Baby" Dodds, ktery hral
mimo jiné s Louisem Armstrongem a Joe "King" Oliverem, pozdéji vzpominal: ,Jediné, co jsem
musel udélat, abych udrzel lidi v tanci, bylo pouZit dva kusy brusného papiru, a otirat je o sebe.

Lidé tancili 15 minut bez zastaveni, klidné i déle.”1%"

119 iz kapitola 4 Trap set

120 BECK, J. Encyclopedia of Percussion, s. 397
121 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and II), s. 100
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Sand Blocks

SAND JIG

For clog d
™

No. Per Se
16—Sand Jig Imita- water, etc., any sandpaper
tor ... 8138 can be used on these
blocks

ance, rushing

Obr. 57 — Nabidka sand blok( téZ pod nazvem sand iia. podle zvuku tance. kterv

Se zvukovym efektem smirkového papiru se mizeme setkat i v orchestralni sini. Napfiklad
George Gershwin jej vyuzil v Porgy a Bess (1935), Aaron Copland v Hudbé pro velké mésto
(1962).

5.2. Holicova kost’atka

V druhé dekadé minulého stoleti se jazzovi hudebnici zacali pfesouvat do Chicaga. Tento
trend jesSté umocnilo vyhlaseni Zakona o prohibici z roku 1919. V tak velkém mésté se
okamzité spletla ohromna sit nelegalnich podniku s alkoholem, tzv. speakeasies (ke vstupu
bylo zapotiebi znat heslo). Lidé v téchto klubech pili snad jesté vice nez predtim, chtéli
tancovat a poslouchat tu novou, vzrudujici hudbu. Zacaly roaring twenties, a Chicago se stalo
novym hlavnim méstem jazzu.

Mezi pfichozimi jsou i bubenici z New Orleansu jako Baby Dodds nebo Zutty Singleton.
Pfestoze se jejich hra dale kultivuje, nastroje, na které hraji, se zatim neméni. Ansambly, ve
kterych ucinkuji, jsou mnohem mensi nez pozdné romantické orchestry ¢i dechové marching
bandy té doby. Jazzovi bubenici vSak stale pouzivaji stejné velké, a tedy stejné hlasité nastroje
jako jejich kolegové. Protoze neexistuje moznost hudbu amplifikovat — ansambly hraji zcela
akusticky, je jejich ukolem svoji hru pfizpUsobit hlasitosti svych kolegli. Toho se snazi docilit
vSemi moznymi zpusoby. ,Muzikanti spolu jamovali u sebe doma potom, co jim skoncila Sichta
v klubu. Hravali spolu tak od dvou do Sesti rano. Bubenici misto bubinku a pali¢ek, které by
vzbudily celé sousedstvi, pouzivali prevraceny kufr a mala holiCska koStatka“, vzpomina
chicagsky muzikant Ralph Berton.’?? Ale ani na tyto kadernické ,smetacky” (whisk brush),
oblibeny bici nastroj afroamerickych holi€u, a kufr, ani na jiz zmifiovany smirkovy papir neslo

zahrat mnoho rudimentud. Bubenici musi hledat dal.

122 PATTON, G. Never Swat a Fly!: the origins of brush playing in jazz, s. 4
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Obr. 58 — Bubenik svymi kostatky do rytmu ,oprasuje” noviny poloZené na kufru. Zena, ktera nestihla uklidit, obraci svou
tvar v hanbé na posteli. George von Physter: Jam session, cca. 1930
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5.3. Fly Swatters — Fly Killers
Pokud se podivate na obr. 59 pozorng, zjistite, Ze na ném neni zobrazen patent vysuvné
metli€ky renomované firmy na vyrobu bicich nastroju, nybrz teleskopické placa¢ky na mouchy
obchodnika Louise Alisse z roku 1913.123

L. ALLIS & A. R, WIENS,

FPLY ZILLER.
APTLIDATION TILED NAT 29, 1513

1,055,998, Patented Mar. 18, 1913

'cf,--aw*.'.'.'.""'

1& NEDDED]
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Obr. 59 — Allistv patent placac¢ek na mouchy.

Situace s hmyzem byla na pfelomu stoleti ve velkych americkych méstech neudrzitelna a do
mody se mimo jiné dostava i zabijeni much. Kazda domacnost najednou vlastni placacku na
mouchy. Ty vypadaji samozfejmé jinak nez plastové placacky jednadvacatého stoleti. Casto
jsou vyrobeny z veéjite tenkych kovovych dratka pfipevnénych na dfevéném ¢i kovovém

drzadle. Zabijeni much touto metlickou ma byt podle reklamy v novinach z roku 1906 velmi

123 BROWN, T. D. A history and analysis of jazz drumming to 1942.: (Volumes | and Il), s. 120
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efektivni: ,Moucha muze byt zabita na stole, na zdi ¢i jiném misté bez zanechani skvrny, ktera
by byla vysledkem pii pouZiti srolovanych novin.” 24
Na saturovaném trhu jazzovych kapel dvacatych let se bandleadefi snazi vy¢nivat nad
ostatni ¢asto pomoci vtipu, dramatickych scének béhem vystoupeni atd. Rany jazz je stale
pfece jen komicky zanr, slouzi k pobaveni a k tanci. Bubenik se v takové chvili vraci k
divadelnimu stylu hry. V éfe némého filmu to také nemuze byt pro Zadného hrace nic, co by
dobfe neznal. Jako vtipné ozvlastnéni do svého trap setu kromé jiz nam znamych vychytavek,
pridava rtzné nastroje denni potfeby. Hra na panve, poklicky, klaksony, valchu, ale také
placatky na mouchy jsou soucasti gagu. ,Nevyhazujte svou starou placacku na mouchy!
Darujte ji vaSemu oblibenému jazzovému bubenikovi. Vytvori s ni dést, pliskanici, parni motor,
pStrosi chrapani &i srkot polévky,“radi v roce 1922 lifestylovy The Lyceum Magazine.'®
- — . - ey

v -
> . -
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Obr. 60 — Panve a dalSi pfedméty kazdodenniho Zivota v trap setu bubenika.

Placacky se ale brzy osvédcuji nad ramec hudebnich vtip. Kovové dratky jsou dost silné, aby

se od blany odrazely, a tak s nimi bubenici mohou hrat i své rudimenty. Tak také vypada prvni

I'“

hra na metlicky, charakteristické ,michani“ a ,Susténi“ pfichazi az pozdéji.

124 PATTON, G. Never Swat a Fly!: the origins of brush playing in jazz, s. 3

125 PATTON, G. Never Swat a Fly!: the origins of brush playing in jazz, s. 8
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Zajmu o placacky na mouchy si brzo v§imaji i vyrobci bicich nastroju. A zacinaji vytvaret prvni,
opravdové, bubenické metlicky. S velkymi inovacemi v8ak nepfichazeji. Jazz sticks firmy
Ludwig & Ludwig se Alissovovym Fly killers podobaly natolik, ze Aliss Ludwiga v roce 1928
zazaloval a vytvoril tak jedine€ny soudni spor mezi vyrobcem hudebnich nastroji a vyrobcem
domacich potieb. Nazev Jazz Sticks se také moc neujal, hraci v Americe dodnes obc&as feknou
svym metlickam fly swatters nebo jednodusSe swats.

Metlicky se stavaji nedilnou soucasti vybaveni kazdého jazzového bubenika. Hradi
jako Papa Jo Jones nebo Kenny Clarke s nimi experimentuji, vSemozné ,tahaji“ a ,michaji,
.Skrabou“ a ,zametaji“. A tak velmi brzy objevuji jejich opravdovy potencial. Jiz ne jako
zvukomalebny efekt &i tichou nahrazku pali¢ek, ale jako zplUsob osobitého uméleckého

vyjadreni.

5.4. Gershwin a metli¢ky

Metli¢ky jsou v orchestru vyuzivany nékolika zptusoby. Kromé bubinky je skladatelé zacali radi
pouzivat i napfiklad k zajimavému, jemnému zvukovému efektu pfi hie viru na ¢inel.1?® Skoro
zpravidla vSak klasické kovové metlicky, placacky na mouchy prvnich jazzovych bubenikt maji
za ukol navodit ,jazzovou“ naladu v néjaké kratké epizodé skladby.

Dalsi pfipad se samoziejmé tyka symfonickych skladeb, které jsou celé napsané v
jazzovém duchu. Jako Rapsodie v modrém (1924) George Gershwina. Par takt( uréenych pro
.Brushes or Fly Swatter on Snare Drum* nam mohou jasné napovédét, jak hra na metlicky v
té dobé vypadala. Metlickami se ani zde jeSté nijak nemicha, jsou uzity v rudimentalnim stylu,
pouze jako zvukové odliSna alternativa k palickam.

Part perkusi Rapsodie v modrém byl, stejné jako v pfipadé Milhaudova Stvofeni svéta,
puvodné napsan pro jednoho hrace. Gershwin zuUstava vérny standardnimu vybaveni
tanecnich orchestrd a divadelnich bubenikll své doby. Do trap setu Rapsodie zahrnuje maly
buben, velky buben, Cinely, tam tam, triangl, zvonkohru a dva tympany (part uvadi Drums,
timpani and traps). Na rozdil od partu Stvoreni svéta je skuteéné hratelny jednim ¢lovékem.?’
Souhra mezi velkym a malym bubnem zanechava otazku, zda pro Rapsodii v modrém
zamyslel Gershwin velky buben s pedalem ¢i techniku hry double drumming. Oboji je mozné.
Doprovody pouzité v Rapsodii hrali bubenici ve dvacatych letech jak na pedal, tak stale jesté
technikou double drumming. Na videozaznamu provedeni Rapsodie Paulem Whitemanem z
roku 1928 muzeme vidét bubenika George Marsche pfi hie stat, coz by napovidalo stylu hry
double drumming. O necelych dvacet let pozdé&ji hraje Whitemaniv bubenik part ocividné

zpaméti, a za zajimavé postavenou soupravou sedi a ani se nehne.

126 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 381
127 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 50
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Obr. 61 — Bubenikova souprava z provedeni Rapsodie v modrém v roce 1945.

Ackoli se v dnedni dobé& Rapsodie v modrém jen malokdy hraje v jednom hraci, part na velky
buben a maly buben stale vétSinou obstarava stejny bubenik. Ten by mél mit na paméti, ze at
uz hraci v Gershwinové dobé hrali na velky buben rukou ¢i nohou, $lo stale o rozmérové velky
orchestralni (¢i armadni) buben a ne moderné znégjici ,kopak®. Pokud takovyto buben nema
hrac k dispozici, mél by ze svého basového bubnu alespori odstranit veskeré tlumeni, vyménit
predtlumenou blanu za jednoduchou jednovrstvou a napnout ji do pfijemného ténu. PfedevSim
pak beater pedalu nezarazet do blany, ale nechat ho volné odskakovat. V opacném pfipadé

je lepsi, kdyz si orchestr najme jesté jednoho hrace, pouze na velky buben.
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6 Swinguijici €inely

Kdyby Hector Berlioz, skladatel a také milovnik a inovator ve hfe na Cinely, vidél, jaké
vS§emozné druhy, tvary a velikosti ¢inelll budou bubenikim dostupné sto let poté, co napise
svou slavnou nauku o instrumentaci,'?® nestadil by se divit.

Za témito inovacemi stala v Americe v prvni poloviné dvacatého stoleti jedina firma.
Zildjian vSak nebyl v oboru zadny novacek, Cinely zacala firma vyrabét jiz v roce 1623. Pokus
mladého Arména Avedise vyrobit zlato pro viadce Osmanské fiSe skoncil neuspéchem.
Kombinaci médi, cinu a stfibra vSak vytvofil slitinu bronzu nebyvalych zvukovych kvalit. Poté
co ho sultan Murad IV. propustil se svych sluzeb, otevira si zildjian (doslova vyrobce €ineld) v
armeénské Ctvrti Konstantinopole Samatya svou vlastni dilnu. Jméno dané jeho povolanim jiz
jeho rodiné zustane. Zildjianovi tvofi €inely pro ceremonialni, liturgické ucely, ale i pro
janicarské kapely. S nimi se béhem tureckych vypadd dostanou také do Evropy a posléze i do
evropskych armad. Potencial vyuziti Cinell v evropské orchestraini hudbé je téz Zildjiandm
velmi rychle zfetelny. Obzvlasté v operach, které byly €asto zaloZené na antickych mytech,
mohl byt naplno vyuzit novy exoticky zvuk Cineld. Stalo se tak béznym pozadavkem velkych
skladateld romantismu, jako jiz zmifiovaného Hectora Berlioze ¢i Richarda Wagnera, aby
orchestry pouzivaly pro jejich skladby vyhradné c&inely znacky Zildjian. Vyrobci k tomuto
uspéchu pomohly i prezentace Cinelll na vystavach a veletrzich po celém tehdejSim znamém
Svété.

Arménskou genocidou v roce 1915 vyvrcholily neustavajici represe Arménd v
Osmanske fisi. Kdo mohl, zemi opustil — mezi nimi i Avedis Ill. Ten jiz v americkém Bostonu
néjakou dobu vlastnil uspésnou sit cukraren, kdyZz mu jeho starnouci stryc Aram Zildjian napsal
zpravu, aby se jako dalSi nejstarsSi Zijici Zildjian vratil do vlasti a pfevzal tovarnu na vyrobu
¢inelll. Avedis souhlasil se zménou svého povolani, avSak pod podminkou, Ze se cela firma

presune do USA.

128 Berlioz napsal svoji slavnou Grand traité d’instrumentation et d’orchestration modernes v roce 1844.

72



GENUINE K.

LILDJIAN CYMBALS

MADE IN CONSTANTINOPLE, TURKEY, BY K. ZILDJIAN & CIE.
TODAY, AS FOR THE LAST 300 YEARS, THE ONLY GENUINE ZILDJIAN CYMBAL

2
oEsl
Lo ‘,;LILDUIAN,\O .5

. NS oy

| & <xRADE My,
R npccx

Today, as tor the past 300 vears, K. ZILDJTAN &
ClE. of Constantinople, Turkey, leads the world in
fine cymbal-making. This famous factory has NO
hranches. Its famous product has no counter-part.
No other cymbals equal K. ZILDJITAN Constan-
tinople evmbals for far-carrving resonance and
crashine brilhhance of tone. Remember the name—
K. Z1LDJTAN—it's vour guarantee of the utmost
in cymbal quality,

We offer you here genuine K. ZIT.DJITAN Con-
stantinople Cymbals of scveral different types to
meet  cevery  cvimbal  need. Al are  genuine
K. ZI DJTANS made according to the famous
K. ZTLDJITAN secret formula,

IMPORTANT! These highly tempered, brilliant

K. ZILDJIAN “PAPER THIN” CYMBALS
High pitched, extra thin cvmbals with instanta-
neous response—the “hottest of the hot!”

Each
No. 8510—10”...$10.00 No. 8512—-12" ..$12.50
No. 8511—11".. 11.25 No. 8513—13"... 15.00

K. ZILDJIAN CRASH CYMBALS

Thin, balanced cymbals with big, picrcing tone.

Each Each
No. 8521—11”._$11.25 No. 8524—14"._$17.50
No. 8522—12”... 12.50 No. 8525—15"_.. 20.00
No. 8523—13”... 15.00 No. 8526—16". .. 22.50
K. ZILDJIANS FOR BAND OR DRUM CORPS
Also ideal for symphony orchestra. Heavyweight,
tone-matched cymbals with tone of dominating
brilliance and matchless, sustained vibration.
Though quoted here in pairs, single cymbals may
be ordered at one-half the pair price.

Pair
No. 8532—12"...$25.00
No. 8533—13".... 30.00

Each

Pair
No. 8536—16"...$45.00
No. 8537—17"....51.00

No. 8534—14".... 35.00 No. 8538—18” .. 57.00
No. 8535—15”..... 40.00 No. 8540—20".... 70.00
g s NEW !

‘ o s and
< HOTTER!

K. ZILDJiAN “PAPER THIN” DEEP CUT
No. 8500-—“Hot" in tone and equally “hot” in sales
is this brand new K. ZILDJIAN 10” deep-cup,

toned cymbals cannot be guaranteed against

paper-thin cymbal, Every drummer will want this
cracking.

DIEE LA s bR S TG $10.00

Obr. 62 — Reklamni katalog firmy Zildjian z dvacatych let, kdy firma jes$té sidlila v Konstantinopoli. V nabidce jsou velké
parové Cinely pro orchestry a armadni soubory tak i ,hottest of the hot“ papirové tenké Cinely ur€ené pro prvni jazzové
bubeniky. Firma slibuje nejvyssi kvalitu, které se nemGze vyrovnat jiny ¢inel na svété. AvSak téZ upozorfiuje, Ze nemize
garantovat, Ze Cinel nepraskne.

Zildjian zprovoznil svou americkou tovarnu v roce 1929, pravé ve chvili, kdy se jazz staval
opravdovou pop music. Avedis rychle pochopil, Ze budoucnost jeho podnikani nevézi v
symfonické ani pochodové hudbé. Prestoze, €inelim zatim tolik nerozumeél, dokazal vyuzit
jinych schopnosti amerického byznysmena ziskanych v jeho pfedchozim zaméstnani. S
jazzovymi hraci navazoval vielé vztahy, naslouchal jim a intenzivné s nimi spolupracoval na
vyrob& novych €inell, které by odpovidaly jejich potfebam. Jak vzpominal Avedislv syn a
zakladatel firmy Sabian Robert Zildjian: ,MUj otec Zadné z téch ¢inelli sam nevymyslel, nastésti
mél vSak otevienou mysl a naslouchal véem tém uZasnym bubenikim a jejich napadim.“*
Avedis, Armén a vyznanim kfestan, zazil v détstvi mnoho pfipadd diskriminace a nenavisti ze
strany vétSinové turecké spolecnosti. Diky tomu mél velké pochopeni pro mladé afroamerické
bubeniky a jejich situaci. Cernossti muzikanti Papa Jo Jones a Chick Webb patfili mezi prvni,

se kterymi revolucionalizoval svét ¢ineld.

129 |nterview s Robertem Zildjianem, 2003

73



Obr. 63 — Jazzovy bubenik a vibrafonista Lionel Hampton testuje s
Avedisem Zildjianem nové Cinely.

6.1. Snézna bota

Predtim nez zacali jazzovi bubenici vymySlet nové druhy a funkce €ineld, stal pred nimi ukol
prevést do trap setu jiz existujici zvuk parovych €inell. Ty byly v symfonické i vojenské hudbé
pouzivany jiz dobré stoleti, hodily by se v8ak i ragtimovému hraci. Za prvni verzi €inelu hi-hat
by se daly oznacit clanger, které jsme si jiz pfedstavili v kapitole 3.2. Pedal. Jednalo se o maly
Cinel pfipevnény na lubu velkého bubnu, do kterého udefila mala kovova paliCka ve stejnou
chvili jako velka palice do blany bubnu. Poté pfidly snowshoes: Dvé difevéna prkénka byla
propojena kloubem s pruzinovym mechanismem. Na druhém konci prkének byl umistén par
Cinelkd. Stlac¢enim, seslapnutim prkének k sobé vytvofil hra¢ kyzeny zvuk. Na podobném
principu fungovaly i hand socks. Ty v8ak hra¢ musel ovladat rukou. Pro svou znacnou
neprakti¢nost (hra¢ ve stejnou chvili nemohl ovladat dalSi nastroje) zlstal tento Cinelovy
mechanismus doménou bubenickych sdl, specialt apod. Presto vytvofily zaklad, ktery mistfi
ve hie na hand socks jako byl Chick Webb pozdéji velmi efektné pfevedli na skute¢nou hi-hat.
Low boy nebo low sock byl prvni vertikalni stojan pro parové Cinely podobny hi-hat, avSak
pouze asi dvacet pét centimetrt vysoky. Bubenici ve dvacatych letech pomoci low boye nebo
také ,charlestonky“*® zdlrazriovali lehké doby doprovodu. Drive tak Einili pomoci malého

zavéseného cinelu a zatlumovaci techniky choking, ta vSak vyZzadovala obé ruce.*®!

130 seske jméno/prezdivka pro tento Cinelovy stojan.
131 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music, s. 14
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Obr. 64 — Bubenikuyv trap set obsahujici maly a velky buben, ¢tyfi mensi Cinely tureckého
typu, sadu temple blokd, ¢insky gong a taky maly low boy. Opét zde mizeme vidét, Ze
témér cela sada je pfipevnéna na jednom pohyblivém ramu.

~Nemuzu se shybat k zemi a hrat na Cinely na podlaze.” Bubenik Papa Jo Jones frustrovany
omezenimi maliCkého stojanu lowboy, pfivital vynalez vysokého stojanu pro hi-hat (zkratka
slova high — vysoky) s nadSenim. Spole&né se svymi sou€asniky vyvinul Sirokou Skalu technik
a zvuku, které je pomoci tohoto stojanu mozné docilit. Hlasité udery pfipominajici orchestralni
paroveé Cinely, naopak tichy, ale jasné artikulovany zvuk chick pfi seSlapnuti pedalu hi-hat. Na
par Cinell ale zacal pfesouvat hlavni doprovodnou funkci bicich, kterou mél dlouho na starost
pouze maly a velky buben. Hra na tyto bubny se s pfichodem hi-hat a swingu téz méni. Misto
doprovodu s dirazem na prvni a tfeti dobu vychazejiciho z pochodového stylu, kterym hraci v
brass bandech kopirovali part tuby, za€ali bubenici na velky buben udrZovat plynulejSi puls na

vSechny C&tyfi doby nazyvany four on the floor. Ten skvéle fungoval s walking bass kontrabasu.
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Cymbal Stunts Make You More Popular
Get in the Spotlight

Here’s a New Cymbal Effect!
Ludwig Oriental Jazz Cymbal
cymhbal at the right is made in China and

The
resembles the Chinese Crash, but is smaller in
size. You'll be surprised at th:u sustaining power

THE LUDWIG DRUMMER Nineteen
e

your work and more comments your playing
will bring to you and your orchestra. No or-
mmezr. Be the first
one to use in your territory. If your Ludwi
dealer hasn’t one write us direct. Your cym
collection isn't complete without one of these new
Oriental Jazz Cymbals. No., 409 §........ ..82.28

Ludwig DeeP Cup Cymba

For sock and squash effect use this cymbal.
Spun from American brass of a heavy ug.
the Lud"i; DeeP cup cymbal on the “X H N x
d Sock Pedals and the Si 3 ; :
own 8¢ 1 t Ludwig

| holder, No. 34 but with > eeQ: ”»
. 410 Ludwig" 10- [ moal : : > Simplex
c! o - 3

Ralph Smith is here shown playing some of
his famous cymbal rhythm solos on a pair of
Ludwig brass cymbals tied together, cup to
cup. "oﬁee the small bals atop the cym-
bal suspending arm held by Ludwig *Suspend-
ers.”

cym! y for
sock work. e other holds one but
S5 fnigus Nue Hommgiy duvion
c] ene: €| en!
:’E‘b‘:: Liiunl:n mﬁll’:% upnght, E "Iarged
% need to un- :
Screw ‘every e Convetent Rocking Cup
i No. 347 § Ilustrated at left..$2.50
Ludwig Left-foot No. 308 ¢ thuserates ae riene. 3230
Cymbal Pedal
Affectionately called by drum-
mers the “Snowshoe” cymbal.
':E;re "i: more of these wooden

cymbal pedal models combined.
omplete with cymbals, as illus-

" Ludwig HIGH

trated above, No. 940..... $5.00
Ludwig *“Sock’’ Cymbal Hat Cymbal Pedal
Pedal Serves the same pu

bal
This ‘strap is not merely a . | the cymbals up 36 inches
It will remain as a stan Position" -, o e eor;

The below cymbal rhythm is again published
because of the many requests we h-n’hnd for
extra copies of back numbers to get this par-
ticular score.

Cymbal and Bass Drum Beats

Are. b CHAS. FOCRTA
use Ot O stesr e

For alternate cymbal and bass

drum alone buu.":o often written

in the finale of

Cymbals

No 431

Used in pairs or single. When used in
left hand only, right hand plays stick beats
in connection with open and closed Ch;:xw

Obr. 65 — ,Cinelové kousky Vas uéini popularnéjsil” Firma Ludwig opét ujistuje své .zékazn[ky: Ze diky
jejich zbozi se stanou UspésnéjSimi. Muzeme si povSimnout snézné boty, low boye i vysoké hi-hat.
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6.2. Firemni hra¢ Gene Krupa

Gene Krupa byl nejpopularngjSim

bubenikem prvni poloviny dvacatého GWK a’
stoleti. Kombinace vzhledu i
aEQUIPPED

hollywoodské hvézdy, ohromného
hudebniho nadani, a pravé vrcholiciho
boomu big bandové hudby mu zarudila |
status opravdové bubenické super :
celebrity. Byl to sélista, a jako prvni
hra¢ na soupravu se stal ,frontmanem®*
své vlastni kapely. Jeho hra¢sky odkaz
byl jiz popsan mnoha interprety i
hudebnimi teoretiky. Rad bych vsak

poukazal i na jeho pfinos pro obchod s ;

bicimi nastroiji. 'P ‘ Bk’t
Kromé& svého revoluéniho SI_INGERI_ANMBM}\BRUMS PLAY BETTER!
pfistupu k hrani Krupa dokazal, Ze svét F @ . o
o . . . A, AL
bici soupravy muze byt opravdovy EENSRTRRS(1IIE1IK] AgBETTER!

byznys. Znacka Krupa se neskute¢né If you want the finest, by SLINGERLAND

den Ave. Chicago 14 Il

prOdavaIa a flrmy’ ktere ZaStUpovaI na Obr. 66 — Gene Krupa jiz v pokro€ilém véku, stale tvari znacky

ni velmi vydélavaly. Nutno fici, Ze nebyl ~ Sfingerland.

pouhou reklamou, ale spolecné s

vyrobci bici nastroje inovoval. Jeho vliv byl neskute¢ny, diky své popularité si mohl vymyslet
témér cokoliv a jeho pfani bylo vyslySeno. Spole€né se Zildjianem definoval vdechny zasadni
typy Cinell a jejich jména jako hi-hat, splash, crash, swish, pang. Jak jiz bylo fe¢eno v kapitole
4.2.1.2. Cinské tom-tomy, po firmé& Slingerland poZadoval laditelné spodni, rezonanéni blany
tom-tom0. Slingerland si byl Krupova postaveni dobfe védom, jeho fotografie zdobila obalku
firemniho katalogu od poloviny tficatych let az do roku 1968. Slingerland Krupovi dokonce platil
podil z kazdého prodaného bubnul!

Fenomén firemniho hracstvi, tak rozsifeny u bici soupravy z divodu tolika pfisluSenstvi
(bubny, Cinely, blany atd.), které hrac ke hie potfebuje vznikl diky Krupové showmanstvi. A tak
kazdy i jen trochu vyznamnéjsi hra¢ na bici soupravu ma dnes, vyménou za vybaveni Ci
technickou podporu pfi koncertovani, své podpisove palicky ¢i bubinek, a svym jménem déla
reklamu firmé. Tento ekonomicky model je z hlediska ,nepopularni“ vézné hudby u
orchestralnich hra€d mozny jen v minimalnim méfitku. A protozZe je vyroba bubn( stale v prvni
fadé podnikanim, jsou dnes téméF veSkeré technologické invence bicich nastroju a trendy

uréovany hraci na soupravu bicich nastrojl.
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6.3. Koordinovana nezavislost

Ve vyctu jmen ¢inell, na kterych spolupracoval Gene Krupa s firmou Zildjian jeden nazev
chybi. Cinel ride, pfitomny na vS8ech dne$ni soupravach bici nastroji stale &ekal na své
»objeveni*.

Hnacim pulzem velké swingové kapely ve tficatych letech byl €inel hi-hat. Na ni vSak
musel bubenik hrat prekfizenim pravé, typicky dominantnéjSi ruky pres levou. Timto
zpusobem hry se citil Kenny Clarke dost omezen, a proto zacal swingovy doprovod hrat na
,zavéseny 132 ¢inel na pravé strané soupravy. To mu uvolnilo prostor k mnohem vétsi interakci
koncetin mezi sebou. Tento zplsob hry nazval ,koordinovana nezavislost‘. Ride (na tehdejsi
poméry) velky Cinel tureckého typu tuto roli zcela pfijal a stal se hnacim motorem nového

afroamerického uméleckého sméru bebopu.133

Obr. 67 — Pionyr bebopového bubnovani Kenny Clarke pfezdivany Klook pfesunul hru swingového doprovodu z hi-hat na
Cinel ride.

132 y/e skutegnosti byl jiz &inel na stojanu. Oznadeni “zavéseny”, anglicky suspended pretrvalo z orchestraini praxe. Cinely
skute€né zavéSovali za kozena raminka jesté ragtimovy bubenici. To byly vSak oproti ridu malé Cinelky.

133 REIMER, B. N. Defining the Role of Drumset Performance in Contemporary Music,
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Ve 30. letech se stal jazz stal skute€nou pop music své doby. Swingové kapely byly pfitomné
vSude — od radia pfes hollywoodskeé filmy, armadni soubory az po vefejné tancirny. Jazz byl
pfijat i vystudovanymi muzikanty a klasickymi skladateli, i diky tomu se stal plnohodnotnou
soucasti bilého uméni. Hvézdy swingu jako Benny Goodman, Paul Whiteman, George
Gershwin, Gene Krupa byli vSechno bélosi. Z divokého jazzu tajnych barl z dob prohibice,
vzrusujiciho i tim, ze pochazel z ernoSské komunity, se stal mainstreamovy zanr slouzici ke
vSeobecnému potéSeni. Krupova showmanska sola i broadwayské muzikaly zacaly jazzu
vracet prichut minstrelskych predstaveni, pfi kterych muzikanti svymi nacvi¢enymi kousky
publikum pfedev§im a hlavné bavili. Tato role bavi€e bilého publika byla pro mnoho mladych
afroamerickych muzikant( nepfijatelna.

Po zruseni otroctvi, vidéli svobodni Afroameri¢ané sv(j Ukol v co mozna nejvétSim
sblizeni s béloSskou kulturou. V ném hledali moznost k obhajobé své ob&anské dustojnosti a
pfijeti do americké spole¢nosti. To bylo divodem enormniho (avSak nevyslySeného) zajmu
barevnych o sluzbu v prvni svétové valce nebo také napfiklad zamérem k vytvoreni
~evropského“ hudebniho zanru ragtime, ktery se mél stat EernoSskou vaznou hudbu. Rasova
nesnasenlivost, nepotrestané pfipady lynCovani, segregacni zakony a nerovné pracovni
podminky v tvrdé ekonomice kapitalismu je o tuto naivni pfedstavu dokonale pfipravily. Poté,
co jim bili ,ukradli i jazz, frustrace afroamerickych hudebnik( vyvrcholila. Svébytnost
afroamerické kultury zacali opét hledat v bebopu. Tentokrat jiZ ne proto, aby se té bilé
vyrovnali. V tomto pfipadé pfijali ulohu outsidera védomé&, a zamérné se od bilé pramyslové
produkce swingu, masinerie big bandu a vlastné celého uzitkového, pragmaticky zaloZzeného
zpusobu amerického zivota distancovali. ,, To Ze nevim, co bude zitra, jesté neznamena, Ze se
musi poklonkovat pfed bilymi pany.“3*

Bebop nebyl jen hudebni Zanr, bebop byl filosofie, bebop byl Zivotni styl. Bebopovy
muzikant fikal, co si mysli a hral, co se mu chtélo. A nezajimalo ho, pokud se to nékomu
nelibilo. Daval do své hudby vSechny své pocity upfimné. Nic na publikum nehral, nepodbizel
se. Proto Miles Davis oznacoval ,$klebiciho se, na divaky opicky délajiciho“® Louise
Armstronga za stry¢ka Sama.'3¢ Kontrabasista Charlie Mingus svou hudbu popsal nasledovné:
o1 kdyZ hraju jazz, nezapominam pfitom na sebe. Hraju nebo piSu sebe, tak jak se citim,
prostrednictvim jazzu nebo ¢ehokoliv jiného. Hudba je jazykem citu. Jestli se nékdo snaZzi utéct
od skuteCnosti, pak se mu moje hudba asi nebude libit. Moje hudba je Ziva a mluvi o Zivych i
mrtvych, v dobrém i ve zlém. Je rozzlobena, ale je skuteéna, protoZe vi, Ze je rozzlobena.
Bop byl prvni formou jazzu, ve které bylo jasné a zfetelné slySet jedine¢na osobnost kazdého

muzikanta. Afroamericky hudebnik v ném objevil néco v Cerné kultufe zcela nového. Jiz

134 DORUZKA, L. Panoréma jazzu, s. 138

135 pAvIS, M. Miles.
136 viz kapitola 2.1. Africka diaspora
137 DORUZKA, L. Panoréama jazzu, s. 254
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nemusel byt baviCem, mohl se stat umélcem. Bebop byl ve své dobé& naprosto revoluéni,
divoky, nespoutany, a pfitom velmi komplexni. Kapelnici swingovych bigbandd oznacovali
novatorské postupy Dizzyho Gillespieho ¢i Charlieho Parkera za ,inskou muziku“ Ci
.cvokafské akordy“. Dave Tough, uznavany swingovy bubenik, navstévu klubu Minton's
Playhouse — ,bebopové laboratofe® Ctyficatych let popsal nasledovné: ,Sotva jsme viezli
dovnitf, popadli ti kluci instrumenty a zacali ty svy cvokarny. Jeden vZzdycky zni¢ehonic prestal
a druhej zrovna tak pro nic za nic zacal. Clovék nemohl fict, kdy mé néjaky sélo zaéit nebo
skondit. Pak toho najednou v$ichni nechali a vypadili z podia. Byli jsme z toho celi vydéseni. %
Osvobozeni od nutnosti brat ohled na tanecniky, hnali boppefi tempa skladeb do extrému. To
zménilo zplsob hry celé rytmické skupiny. Swingova praxe hry four on the floor jiz nebyla pro
bubeniky udrzitelna. ,Hrali jsme takovou spoustu rejzaka, vite, to byly ty rychly kousky,
poradné v tempu, Ze uz jsem pravou nohu vibec necitil. A tak jsem na to zacal Slapat jen ¢as
od ¢asu.“® Jak jiz bylo fe¢eno v Gvodu kapitoly, ani ¢inel hi-hat nebyl idealni pro udrzovani
chodu kapely, a tak tuto roli pfevzal €inel ride schopny mnohem plynulejSiho doprovodu.
Sustiva vina &inelu tahla cely band kupfedu a leva ruka i obé& nohy byly volné pro vytvareni
polyrytmické sité malych rytmickych figur, akcentli, melodickych motivli podporujicich ¢i
odpovidajicich solistovi, tzv. comping.*° NeoCekavanym, na vypjaté sélo reagujicim explozim
velkého bubnu se prezdivalo ,bomby“. 14

Téz podoba soupravy bicich nastroji se v bebopu zasadné méni. Velky pochodovy
buben ani hutné naladéné tom-tomy, kterymi swingovi bubenici uvadéli do pohybu sal piny
tanecnikd jiz nebyly tfeba. Boppefi zacali pouzivat bubny menSich rozmérd. Ty vcetné
basového bubnu ladili mnohem vySe, nez tomu bylo zvykem ve tficatych letech. To bylo mozné
také v dusledku vynalezu litych rafkd firmy Gretsch, diky kterym mohli bubenici v té dobé jesté
skute¢né prirodni ,kaze“ doopravdy napnout, a ty, i pfes svou ,naladovost® ladéni, drzely.
ve sboru. NejvySe byl polozen maly buben — s vypnutym strunikem musel perfektné zapadat
mezi zvuk tomd. Basovy buben pak nesmél vyCnivat odliSnym charakterem (jako znama

rockova ,tecka“ beatové hudby), ale byt soucasti celku.#?

138 DORUZKA, L. Panorama jazzu, s. 140

139 Kenny Clarke o svém pusobeni v kapele Teddyho Hilla.

140 SCHEUERELL, Casey. Berklee Jazz Drums. Boston: Berklee Press, 2017. ISBN 978-0-87639-159-4, s. 39
141 DORUZKA, L. Panoréma jazzu, s. 140

142 RILEY, John, THRESS, Dan, ed. The Art of Bop Drumming. Manhattan Music Publications, 1994. ISBN 978-0898988901, s.
10
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Obr. 68 — Jedna z vedoucich osobnosti bebopu Max Roach a jeho bici souprava.

Boppefi se téz zbavili veSkerych zvukomalebnych vychytavek. Komicky znéjici traps nemély v
,cistém“ bopu misto. Etnické perkuse pak vyuzivali autenticky — napfiklad ve fuzi jazzu a
karibské hudby. Z placacek na mouchy, které ve swingu zastavaly roli tiché alternativy
dfevénych palicek, vytvofili osobity hudebni nastroj s nezaménitelnym zvukem. Hra metliCkami
se v bebopu stava opravdovym uménim.

Zildjian jiz v prvni dekadé svého pusobeni v Americe vyrabél velké Cinely, pouze vSak
pro orchestralni a vojenské ucely. Ty byly sice pro svou vahu vhodné pro zakonceni
Mahlerovskych symfonii, ale pfi hfe swingového doprovodu postradaly potfebny ,tah“. Na
zadost jazzovych bubeniku tak zacal Zildjian vyrabét az ,papirové tenké” Cinely, jejichz zvuk
byl mnohem barevnéjSi a komplexnéjsi. Do téch hraci Casto instalovali médéné nyty, aby jesté
umocnili jejich syCivy zvuk. Podobného sizzle efektu se snaZili docilit i mnozi skladatelé
artificialni hudby. Hindemith v Symfonii e moll (1940) pfedepisuje uder mékkou pali¢kou,
zatimco se hra¢ dotyka Cinelu pletaci jehlici, kterou drzi v druhé ruce. Alternativou maze byt

mince, kli¢e ¢i trianglova tyc¢inka.1*?

143 BLADES, J. Percussion instruments and their history, s. 381

81



Bebop byl vyjadfenim postoje, a neni divu, Ze dal za vznik fenoménu ,&erného cool“. Osobity
hudebni projev se kromé hrdosti a nepodbizeni se fanouskim projevoval téz médou bopperu.
Pro celou generaci Afroameri¢ant urcoval, co je hip, a pravé pro né vzniklo dnes jizZ mnohem
univerzalnéji pouzivané oznaceni ,hipster®. Miles Davis ve své autobiografii vzpoming, jak ho
Dexter Gordon zprazil, Ze s nim do Zadného klubu nepujde, protoze jeho ,hadry nejsou Zadnej
vodvaz“1* Jejich extravagantni Zivotni styl mél i své stinné stranky. Stejné jako jazzovi
muzikanti 20. let dokazovali své chlapactvi bohatyrskymi pitkami a bigbandovi hraci holdovali
marihuané, meéla i generace bopperlt svou nefest. Heroin pfed¢asné ukongil zivot mnoha z

nich.14®

Obr. 69 — Boppeti vzdy oblec¢eni ,ve vini“ pfed klubem Minton's Playhouse

144 bavis, M. Miles, s. 98
145 DORUZKA, L. Panorama jazzu, s. 139
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Pfestoze bebop nikdy nepatfil k hlavnimu proudu, nadel si i své bilé obecenstvo. V podobné
umeélecké filosofii se shlédla cela fada basniku a spisovatell tzv. beat generation, pro kterou
byl bebop velkou inspiraci. Jack Kerouac i Allen Ginsberg byli ¢astymi navstévniky
bebopovych jam sessions, jejichz atmosféru ve svych dilech také mnohokrat popsali. ,,Jed!
Neprestavej!* fval chlap s hlasem jak mihova siréna a vydal ze sebe takové zaupéni, Zze muselo
bejt slySet az v Sacramentu, ahaaaaaa! ,U-haaud’ rek Dean. Drbal si prsa a bficho, z obliceje
mu crcel pot. Bum, dup, ten bubenik dokopal svy $kopky doli do sklepa, kde do nich dal rubal
svyma zabijackyma palickama, drrrrr. Na podiu skakal velkej tlustej chlap, az se pod nim
prohybalo a kvilelo. ,ljaaad!* Pianista jen mlatil Siroce roztazenyma prstama do klaves a
vysekaval jeden akord za druhym, zatimco ten senzacni tenor nabiral dech na dalsi nafez -
Cinsky akordy, ktery otrasaly pianem a rozechvivaly v ném kaZdou tfisku, bfink, bfink,
poing!”™*® Silu bebopu vSak s afroamerickymi muzikanty nikdy nemohli naplno sdilet, protoze
je k vymezeni se vUci spole¢nosti a silnému uméleckému sebevyjadreni hnaly jiné nez rasové
pohnutky prozivané na vlastni kuzi.

Hra na bici soupravu se v bebopu stala komplexni, samostatnou uméleckou formou,
Casto ne zcela srozumitelnou pro Sirokou vefejnost a téZ nepouzitelnou pro dila klasickych
hudebnich skladatell. Pokud se tedy v symfonické i komorni hudbé v dneSni dobé setkame s
party ,jazzové bici soupravy®, budou nejspiSe odkazovat na swingovy nebo bigbandovy styl
hry. Moderni jazzova hra vyzaduje vysokou uroven nejen technické, ale i stylistické a
improviza€ni dovednosti. Studovany symfonicky hra¢ se snad ,pfes noc‘ mlze stat
ragtimovym bubenikem, ne vSak Tonym Williamsem. S uménim hry na bici soupravu na té
nejvétsi umeélecké urovni, se tak v orchestralni sini dnes potkame pouze u skladeb, které pro

orchestr napsali jazzovi hudebnici.

146 KEROUAC, Jack. Na cests. Praha: Argo, 2005. ISBN 80-720-3719-6, s. 206
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Zaver
Ve své praci jsem predstavil fenomén etnickych bicich nastrojl, které se do orchestralnich sini
dostaly skrze bici soupravu. Tento unikatné americky hudebni nastroj “sestaveny” na prelomu
devatenactého a dvacatého stoleti byl slozen z komponentu, které do Nového svéta privezli
imigranti vSemoznych kultur, ras, vyznani a povolani.

Tyto nastroje mély ve svych plvodnich kulturach rozli€éné ukoly — byly to nastroje valky,
doprovazely ceremonie, nabozenské obrady Ci lidové slavnosti. Pfedtim nez je do svych dél
zaradili skladatelé klasické hudby, je ve svych trap setech pouZili prvni jazzovi bubenici.

V prvnich kapitolach jsem se zabyval historickym a socialné-kulturnim kontextem
vzniku bici soupravy. Jak se rudimenty utvofené v prostfedi evropskych armad v multikulturnim
New Orleansu propojily s hudebni tradici africkych otroku, kreolskych miSencu i narodd
Karibiku. Popsal jsem technologické komponenty, které definovaly podobu bici soupravy a
také nutnou modifikaci etnickych (specificky ¢inskych) nastroju pro pouziti jak v jazzu, tak v
symfonickém orchestru, komornim ansamblu, i v ramci solistovy multiperkusivni sady.

Predstavil jsem vyvoj zpusobu hry na bici nastroje v kontextu jazzu a jak se chapani
fenoménu jazzu a zcela nového nastroje — bici soupravy promitalo do symfonické hudby. Jako
pfiklad mi poslouzily skladby tfi autor(, ktefi jako prvni soupravu bicich nastroji v orchestru
zaméstnali. Igor Stravinskij pfi pouziti bicich nastroj v Pribéhu vojaka (1918) vyuziva techniky
double drumming. Tim poklada zaklady pro fenomén multiperkusivniho hrani. Skladatel
Parfizské Sestky, Darius Milhaud je nejprve fascinovan zvukem jazzu v podani CernoSské
kapely Hellfighters doprovazejici americké vojaky v prvni svétové valce. DalSi poznatky nabyté
0 jazzu v newyorském Harlemu se snazi co nejvérohodnéji pfevést do své skladby Stvoreni
svéta (1923). George Gershwin v New Yorku Zzil, jazzu byl vystaven na denni bazi. Ve své
Rapsodii v modrém (1924) zachycuje zvuk tohoto vibrantniho mista. Poukazal jsme na rlizné
pristupy k interpretaci téchto parta.

Funkce bici soupravy se s vyvojem popularni hudby — jazzu, ménila. Prvnim ukolem
hracd na soupravu bicich nastroji bylo, stejné jako ve vojenské pochodové kapele, drzet
rytmus. S pfichodem ragtimu se jejich ukolem stalo podmanit si taneéni sal. Némy film provéfil
jejich kreativitu pfi tvorbé zvukomalebnych efektd. Big band je naucil showmanstvi a
afroamericky bebop vytvofil ze hry na bici soupravu vy3si uméleckou formu. Skoro viechny
tyto funkce se postupné objevuji i pfi zaméstnani bici soupravy ve vazné hudbé. Az zpusob
hry bebopovych bubenikli zaloZzené na zcela jinych hudebnich principech nez hra v orchestru
— osobitost a improvizaéni schopnosti jednotlivych hracu, je témér neslucitelny se symfonickou
praxi.

Jazz a bici souprava samoziejmé ovliviiovaly hru v orchestru i nadale. Hudba
jazzmanu, ktefi do svych kapel pozvali hudebniky z Kuby a Portorika, aby vytvofili fuzi

karibského jazzu, napfiklad inspirovala pfi psani hudby a pouziti latinskoamerickych perkusi v
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jeho skladbach Leonarda Bernsteina. Téma bicich nastroji vzeSlych spojenim kultur v
koloniich Latinské Ameriky, které jsem nastinil v kapitole 4.2.2. Kravsky zvonec v Karibiku je
nesmirné zajimavé, a velmi rad bych se jim vice do hloubky zabyval nadale.

Neopomnél jsem také zminit fakt, Ze v nasi zapadni, ekonomicky nastavené
spole¢nosti je i vyvoj bicich nastroju uréen trhem a co nejvéts§im vydélkem vyrobcu bicich
nastroju. Diky pozici popularni, masové pfijimané hudby, tak pfedevsim hraci na bici soupravy
udavaji v dnesni dobé bubenické trendy a smér, kterym se bici nastroje vyviji. Ty od nich
prejimaji jak jejich symfoniCti kolegove, tak predevSim skladatelé moderni vazné hudby
zaméstnavajici hrace na bici v komornich ansamblech.

V neposledni fadé jsem se snazil ukazat, kolik toho maji, na prvni pohled vzdalené,

svéty bici soupravy a symfonického hrani spole¢ného a jak se navzajem mohou obohatit.
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