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Abstrakt

Prace se vénuje afrokubanské hudbé, jeji kofenim a zakladnimu rytmickému vzoru Clave. V
uvedenych pfikladech se zaméfuje na rytmickou analyzu 4 druhG Clave, na zakladni pravidla
propojeni Clave s melodii, Clave s basovou linkou "Tumbao", Clave s harmonickymi nastroji (kytara
Tres, klavir), Clave s bicimi nastroji ( konga, bonga ).

Abstrakt

The thesis focuses on Afro-Cuban music, its roots and the basic rhythmic pattern Clave. In the
examples given, it focuses on the rhythmic analysis of the 4 types of Clave, the basic rules of linking
Clave with melody, Clave with the bass line "Tumbao", Clave with harmonic instruments (Tres guitar,
piano), Clave with percussion instruments (congas, bongos ).
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Seznam pfriloh.

¢ Pfiloha 1 — Chan chan
¢ Pfiloha 2 — Dos Gardenias

* Pfiloha 3 — Mambo ¢&. 5



Seznam pouzitého oznacovani a zkratek

* Clave — rytmicky vzorec.

* Habanera - hudebni zanr

* Son clave — rytmisky vzorec
* Rumba clave — rytmicky vzorec
* Bonga — bici nastroji

* Conga — bici nastroji

» Timbales — bici nastroji

* Tumbao — basovy part

* Bolero — hudebni zanr

* Guajira — hudebni zanr

* Cha-cha-cha — hudebni Zzanr
* Mambo — hudebni zanr

* Tresillo — rytmicky vzorec

* Martillo — rytmicky pattern pro bonga



Uvod

O ostrové Kuba vzhledem k jeho poloze na mapé, jeho historii a velkému vlivu svétovych kultur
v celé latinoamerické kulturni oblasti. Svéd¢i o tom napfiklad obrovské mnozstvi tancu, které z Kuby
pochazi: danzon, son, bolero, guaracha, cha-cha-cha, mambo a dalSi. Sou€asna salsa se stala
jednim z nejpopularngjsich tanc na celém svété. Tradi¢ni kubanska lidova hudba se diky ansamblu
Buena Vista Social Clubu stala mezinarodnim kulturnim fenoménem. Kubanska hudba je jednim z
nejrozvinutéjSich kulturnich dédictvi latinskoamerického svéta. Lze ji slySet jak ve Spojenych statech,
tak i v celé Latinské Americe, Japonsku a Evropé. Hlavni protagonisté této hudby jsou muzikanti jako
Benny More, Chucho Valdés, Paquito D'Rivera, Arturo Sandoval, Ruben Gonzalez, Orlando Cachaito
Lopez, Celia Cruz, Ibrahim Ferrer a mnoho dalSich.

Cilem této prace je ukazat vznik a vyvoj kubanské hudby. Na bazi analyzy zakladnich
rytmickych vzor( kubanské hudby chci pfedstavit dva typy tzv. “Son clave™ a dva typy "Rumba clave™.
Zaroven priblizit jejich vztah k riznym tanctm, jako je Bolero, Son, Mambo, Cha-cha-cha.

Cilem této prace je ukazat vznik a vyvoj kubanské hudby, zanalyzovat zakladni rytmické vzory
kubanské hudby.

V zavéru prace chci ukazat hudebni transkripce kubanskych skladeb a porovnat rytmické

patterny.



1 Kapitola

Ostrov, pozdé&ji nazvany Kuba, coZz znamena ,bohata zemé&", objevil Krystof Kolumbus v roce
1492. Jiz v roce 1515 pak zalozil Diego Velazquez de Cuéllar hlavni mésto Santiago de Cuba. DalSich
100 let byla Kuba obyvana domorodymi indianskymi kmeny — Tainy, Guanahatabeji a Arawaky. Tyto
kmeny se Zivily zemédélstvim, lovem a samoziejmé jejich pfislusnici byli dobfi mofeplavci. BEéhem 16.
stoleti probéhlo na Kubé vyfazovani plvodnich indianskych kmenu, které byly plvodnimi obyvateli
ostrova. Po pfichodu Spanéli byla indianska populace na Kubé& postupné& decimovana v dusledku
nasili, nemoci a otroctvi. Spanélé zavadéli represivni opatieni, ktera vedla k ubytku indianského
obyvatelstva. Mnoho Indiant bylo nasilné odvleceno do otroctvi a museli pracovat na plantazich a v
dolech. DalS$i pfic¢inou upadku byly evropské nemoci, které byly plvodnim obyvatelim neznamé a
proti nimZz nebyli imunni. Indianské kmeny na Kubé, jako jsou Taino a Guanahatabey, byly
systematicky zotroCovany, vyhlazovany a asimilovany do Spanélské kultury. Jejich zemédélské plochy
byly zabrany a rozdéleny mezi Spanélské kolonisty. Nasilné metody a epidemiemi zplsobené ztraty
vedly k rapidnimu Ubytku indianské populace na Kubé.'

BohuZel se nezachovaly Zzadné indianské hudebni tradice ani artefakty, takZze o nich nic
nevime. Spanélska kolonialni politika vedla k exploataci a vykofistovani pavodnich obyvatel. Kuba se
stala na 400 let Spanélskou kolonii. Diky své jedine¢né poloze v Karibiku byl ostrov Kuba dllezitym
vychozim bodem pro evropské mofeplavce a obchodniky na jejich cesté do Severni a Jizni Ameriky,
Evropy a Afriky.?

V $estnactém stoleti zadali Spanélé Kubu masové osidlovat. PFiblizné ve stejné dobé zaéali
Spanélé dovazet otroky ze zapadniho pobrezi Afriky.
Jednim z prvnich tanct a pisni, které Spanélsti namofrnici pfivezli, byla jejich oblibena

habanera, tradi¢ni tanec vychazejici z arabského rytmu.

1 "The Cambridge History of Latin America: Volume 2, Colonial Latin America" - editor: Leslie Bethell, ISBN
9780521245166 (ISBN10: 0521245168)

2 https://en.wikipedia.org/wiki/Cuba



Jednim z prvnich dovazenych nastroji byla loutna nebo prvni modely kytar. Kubanskou loutnu
Ize dodnes obcas slySet v tradiCnich kubanskych kapelach, jako je Buena Vista Social Club. Dechové
nastroje v této dobé nebyly k dispozici a objevily se az na pfelomu 19. a 20. stoleti.

Otroci ze zapadniho pobrezi Afriky s sebou pfinesli svou kulturu, smysl pro rytmus, rytmy a
nabozenstvi. Nabozenska praxe otrokl na Kubé se liSila od praxe americkych otrokd. Existovalo
mnoho riznych aspektd a kulturnich vlivd, které ovliviiovaly zpUsob, jakym otroci na Kubé praktikovali
nabozenstvi. Na Kubé byli otroci pfevazné afrického plvodu a byli sem pfivezeni v obdobi
transatlantického obchodu s otroky. Transatlanticky obchod s otroky se tyka obdobi od 16. do
19. stoleti, kdy byli miliony Africant odvazeni do Ameriky, Evropy a dalSich Casti svéta jako otroci. Toto
obdobi je charakterizovano nehumannim zachazenim, pFfepravou na otrokafskych lodich pfes
Atlantsky ocean nebo nucenou praci na plantazich.?

Tyto africké komunity s sebou pfinesly své vlastni nabozenské tradice a viru, které byly Casto
synkretizovany s katolickym kfestanstvim, které bylo na Kub& dominantnim nabozenstvim. Spojeni
africkych nabozenskych tradic s katolickymi praktikami vyustilo v nabozensky systém znamy jako
santeria.*

Santeria se vyvinula jako zpusob, jak si otroci mohli uchovat svou africkou identitu a
nabozenskeé tradice pfed svymi katolickymi pany.

Santeria  je afrokubanské nabozenstvi, které kombinuje prvky  tradi¢nich
africkychnabozenskych systému, zejména zapadoafrického nabozZenstvi zapadoafrického zvaného
etnika Yoruba, s katolickymi svétci a ritualy. Tento synkretismus umoznil otrokim na Kubé praktikovat
svou africkou spiritualitu a zaroven napodobovat a pfizplsobovat katolické praktiky.

Dal$im vyznamnym nabozenskym proudem mezi otroky na Kubé bylo Palo Mayombe, které
kombinovalo africké nabozenské prvky s prvky kubanského Samanismu. Palo Moyombe se Casto
praktikovalo tajné, protoZe katolicka cirkev povaZovala tuto naboZenskou praxi za pohanskou.®

Otroci na Kubé také vyuzivali katolicka nabozenska praxe a ritualy jako zpusob, jak si udrzet
svou identitu a komunikovat s ostatnimi otroky. Katolicka cirkev méla Casto zvlastni kostely nebo
oddélené sekce pro otroky.

Je tfeba poznamenat, Ze nabozZenska praxe otrokl na Kubé se liSila podle regiomu, etnické
skupiny a individualnich zkuSenosti. Zaroven bylo otrokim €asto upirano pravo svobodné vykonavat
svou nabozZenskou praxi a mnohé z téchto tradic se udrzovaly prostfednictvim tajnych a utajovanych

rituald.

3 https://www.slavevoyages.org/
4  https://en.wikipedia.org/wiki/Santer%C3%ADa
5 https://en.wikipedia.org/wiki/Palo_(religion)



Na Kubé byl konec otroctvi vyhlasen 27. Fijna 1886. VyhlaSeni se nazyva Zakon o zruseni
otroctvi (Ley de abolicion de la esclavitud) a podepsala jej Spanélska kralovna Isabela II. Tento zakon
oficialné ukondil otroctvi na Kubé a mél vyznamny dopad na Zivoty tisict otroku.

Na rozdil od amerického otroctvi byli otroci na Kubé& d&asto svolavani na naboZenska
shromazdéni zvana "cabildos". PFi téchto shromazdénich se konaly rizné nabozenské obrady,
napfiklad tanec, zpév a modlitby. Otroci zde mohli vyjadfit svou naboZenskou identitu a stykat se s
ostatnimi Cleny své africké komunity.

Dal8im rozdilem mezi otroctvim na Kubé a v Americe byla vétsi tolerance k africké nabozenské
praxi. Zatimco v Americe byla africka nabozenstvi ¢asto potlatovana nebo dokonce zakazovana, na
Kubé byly africké nabozZenské tradice vice tolerovany. To umoznilo otrokim na Kubé oteviengji

zachovavat a rozvijet své nabozZenskeé tradice a identitu.



2 Kapitola

,Clave" znamena ve Spanélstiné ,kli¢".° Da se Fici, Ze clave vzniklo v zemich a kulturach jizné
od Sahary.

Clave je jednim z vzoru pro rytmické vytvareni 4/4 takt( ve dvojtaktni soustavé. Existuji dva
zakladni druhy clave 3-2 a 2-3.

}.2 som elave in two measmines of 272

e

2.3 son clave in two measures of 272

===

KdyZ se podivame na rytmicky vzorec habanery a porovhame ho s clave, okamzité zjistime,
Ze jsou si téméf podobné. Habanera se v 16. stoleti stala nejoblibenéjSi formou pisni mezi namorniky.
Byla to pomala balada. Pravdépodobné se hrala volnéji za doprovodu ranych louten nebo kytar.
Teprve pozdéji, pfiblizné v 19. stoleti, se habanera za€ala hrat za doprovodu zpévu, kytary, bonga,
stfedomorskou oblast. Podobny vzor mizeme slySet v Maroku, Tunisku, Egypté, na Vychodg, v
Izraeli, Palesting, Turecku a jihoevropskych balkanskych statech.

Samotny puvod kubanského rytmického vzoru Clave je obestfen historickou nejistotou. Clave
je rytmicky vzor, ktery tvofi zaklad mnoha kubanskych hudebnich zanrd, véetné rumby, sonu, mamba.

Jeho vznik je spjat s africkymi hudebnimi tradicemi a kulturnim odkazem otrok(i dovezenych na
Kubu béhem kolonialniho obdobi. Je dulezité si uvédomit, Ze rytmicky vzor Clave ma své kofeny v
riznych africkych kulturach a nastrojich. Existuje nékolik teorii o tom, jak se Clave dostalo na Kubu.
Jedna z nich tvrdi, ze vzor Clave pfiSel s otroky z Konga z oblasti, ktera je nyni znama jako
Demokraticka republika Kongo.

6 https://en.wikipedia.org/wiki/Clave (rhythm)



Dalsi teorie naznacCuje spojitost s hudebni tradici Yoruba z oblasti, ktera je dnes soucasti
Nigérie a Beninu. Prfesny plvod a Clave zUstava nejasny, protoZze se jedna o tradici, ktera se
pfedavala Ustné a neexistuje mnoho pisemnych zaznamdu. Clave vSak zlstava nezbytnym prvkem
kubanské hudby a jeho rytmus je dodnes pouzivan hudebniky po celém svété.

Tyto tradice se do Karibiku dostaly prostfednictvim africkych otroku, ktefi byli do regionu
pfivezeni v obdobi otrokarstvi. Témér kazdy devaty africky otrok na Kubé patfil ke kmeni Yoruba. V
Brazili v oblasti Bahia, tvorili Africané z kmene Yoruba az 40 % obyvatelstva.’

Clave jako rytmicky vzor se sklada z péti tonu uspofadanych do dvou taktd. V clave 3-2 jsou v
prvnim taktu tfi noty a ve druhém taktu dvé. Prvni takt se nazyva "clave" a druhy takt se nazyva
"resquesta", coz znamena odezva.

Prvni takt je povazovan za tézky a druhy takt za lehky. V clave 2-3 takty jsou v opacném
poradi. U kubanskych autorq, ktefi pouzivaji tyto dva typy clave, vidime zasadni rozdil. Pisné v clave
3-2 jsou zpévnéjSi a maji vyraznou a bohatou melodii, zejména v prvnim taktu vzoru. Skladby na
melodii k vyjadreni tance.

Clave se hraje na nastroj, ktery tvori dva dfevéné bloky s vysokym zvukem. Nastroj se nazyva
clave. Ve starych kubanskych kapelach byl vzdy jeden hudebnik, obvykle zpévak, ktery hral pouze na
clave.

Na Zadny jiny nastroj v kapele se vzor clave se nehral. Polyfonicky se clave propojovalo mezi

melodii, kytarou a bicimi nastroji.

7 https://en.wikipedia.org/wiki/Yoruba_ people



3 Kapitola

Abychom Iépe pochopili vyznam clave, doporucuji podivat se na clave z jiného Uhlu pohledu.
Kdyz umistime vS8echny noty do jednoho taktu, vidime, Ze vSechny doby v taktu jsou vyplnény
Ctvrtkami a uprostfed taktu mezi 2. a 3. notou vidime synkopu. Ve dvojdobych taktech je dulezity vztah
mezi prvni a druhou dobou taktu. V taktu 4/4 miazeme vytvofit dvé dvojice, které maiji stejnou hodnotu,
kde prvni skupina je 1 a 3, druha skupina je 2 a 4 s jedinou synkopou na 2,5.

A zde bych upozornil na dulezitost hodnot Clave. Tyto hodnoty jsou tfi. Clave je zakladni,
nemeénna, cyklicka, rytmicka slozka ktera se hraje se na nastroj, ktery ma 2 dfevéné bloky, jez maji
vysoky, prudky, perkusivni zvuk.

Ackoli je clave rytmickym vzorem, v kubanské hudbé existuji pisné, kde se clave nehraje,
napfiklad pisné jako Chan chan nebo EI Carretero kdy dlivody jsou rizné. V pisni Chan chan se
clave 3-2 nehraje kvuli vyraznému rytmickému vzoru v pomalej$im tempu.® V pisni El Carretero se
clave 2-3 nehraje, protoze jde o zanr guajira, kde kontrabas a doprovodna kytara hraji konstantni
rytmicky vzor na 3. a 4. doby v taktu.® Existuje osm typl clave. V kapitole 6 budou popsany viechny
typy clave.

Clavem lze také nazvat rytmicky vzorec na 2 takty, kde je 5 ténU uspofadano do kombinaci: v
tomto pfipadé se jedna o 4 tony na doby, 1 tén na synkopu nebo 3 tény na doby a 2 tény na synkopu.
PFi kombinaci 2 t6n na doby a 3 tont na synkopy dochazi ke gravitaéni nerovnovaze a clave ztraci
svou funkénost.

Nyni si podrobnéji probereme strukturu clave. Je zaloZena na tfech skupinach, které maji v

prvnim taktu strukturu 3+3+2.
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8 https://www.youtube.com/watch?v=05cELP06Mik
9 https://www.youtube.com/watch?v=VACtwLtDHdO



Ve druhém taktu jsou dvé skupiny 2+2 na 2. a 3. dobu. Je pomérné obtizné predstavit si jinou
strukturu clave v prvnim taktu. Rytmickeé stfidani nedava pfiliS smysl, napfiklad 3+2+3 nebo 2+3+3.
Tentokrat jde spiSe o rytmické stfidani. Kazdopadné po minuté hrani rytmicky pocit zméni na 3+3+2.
Je to proto, Ze v taktu, ktery se hraje ve dvou skupinach po 3 ¢astech a 4 dobach, vznika prostor pro 3
doby. Vratim-li se zpét ke binarnimu systému, mohu jesSté fict, Zze dvé 3dilné skupiny vytvareji
jednoduchy symetricky prostor. Jak Fikaji kubansti hudebnici, cesta zacina s 4. doby a domu se vraci
na 4. dobu. Pro hudebnika je tedy 4. doba v taktu nejddlezitéjSi. Mnoho pisni méa zacatek na 4. dobu,
ale ne jako predtakti, ale jako zaCatek hudebni formy.

Domnivam se, ze vzorec clave v prvnim taktu mohl vzniknout kombinaci tanec¢nich krokl se
zpévem, vzoru volani a odpovédi. Zajimavé je, Ze tanecni kroky v prvnim taktu se provadéji na 1., 2.,
3 doby dobu taktu (leva, prava, leva a ve druhém taktu jsou kroky obracené, prava, leva, prava). Na
4 dobu taktu musi tanecnik pfenést vahu téla z levé nohy na pravou, a naopak v dalsim taktu
naopak. To je tajemstvi "kubanského swingu" Silna hudebni opora je na 4 dobu taktu a moment
okamzik vznaseni se tanecnika, kdy se vaha téla pfenese na prvni dobu taktu, ktera se
nehraje. V8echny druhy tancu se tanci v parech. A samoziejmé partnerka tanci zrcadlové. Mohu také
fici, ze africky krokovy vzor se lisi od kubanského. V Africe se tanc&i vice smérem nahoruvzhuru, s
pocitem pifekonavani odrazu od gravitace, odrazu od od zemé, zatimco na Kubé tanecnici délaji kroky

s pocitem "Slapani na brouka".



4 Kapitola

Termin rumba mizZe oznaCovat rizne nesouvisejici hudebni styly. Pivodné se rumba
pouzivala jako synonim pro "vecirek" na severu Kuby, koncem 19. stoleti se zaCala pouzivat pro
komplex hudebnich styld znamych jako kubanska rumba.

Nez prejdeme ke kubanské hudbé, rad bych se vénoval Spanélské rumbé. Tento zanr mél
nejvétsi vliv na lidovou hudbu jak v Evropé, tak v Americe, dokonce mél vzor rumby vliv na vyvoj
jazzové hudby v jiznich statech USA. Latinskoamericti hudebnici fikaji, ze zakladem je Spanélska

rumba. Rumba pochazi z patternu habanera.

3.a 4. doba. V. mambu jsou to 3. a 4. doba. V jiném Zanru, rumbé, jsou 2 a 3 tdny jsou spojeny. V 3—
2 clave je to 1 takt. Dodnes hraji lidové kapely rumbu ve smyslu pouziti jednotaktového vzorce, a
dokonce i ve verzich kubanské hudby. Tento pattern se nazyva tresillo a je zakladem Spanélské
rumby.



Rad bych hned na zac¢atku upozornil, ze se Spanélska rumba liSi od kubanské rumby. Rozdil

spociva v tom, Ze kubanska rumba se hraje ve dvoutaktovém vzorci 3—-2 a 2-3.

2 Y S S S I IR
"i[:'“*;ff: )

Rumba Clave 5-2

I I I |
I SRR IR AT

Kumba Clive 2-3

Proto existuji dva rlizné rytmické modely rumby: Spanélska rumba a kubanska rumba. A
zarovell bychom neméli zapominat, Zze vliv mezi Spanélskem a Kubou byl vzajemny. Je tedy
samoziejmé, Ze se rumba vyvijela také ve Spanélsku a za jeji vrchol v klasické hudbé Ize povazovat
umeéni a tvorbu Paca de Lucii, ktery jako jeden z prvnich pouZil dvoutaktové schéma rumby, Cerpajici
z kubanské hudby, Spanélské lidové hudby a novych doplriku, které tvofi clave a tvar skladeb. V
jazzové fuzi to bylo trio John McLaughlin, Paco de Lucia a Al Di Meola, ktefi rizné doprovazeli a
vytvareli sola, ovladali rumbu a flamenco.

Ve Spanélské popularni hudbé to byli samoziejmé Gypsy Kings, ktefi vytvofili nové tanecni

vzory rumby v jedno i dvoutaktové podobé.
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5 Kapitola

Existuje 4 typy clave..

Prvni dva typy clave jsSou Son clave 3—2 @ 2—3.......... i e rr s e n s

3.2 son clave in two measures of 2/2

e prE

2-} son clave in two measures of 2/2

==

Dva typy RuUmba Clave 3-2 @ 2-3..........oooeeiiiieiieieiseesss s

< e G (P I N I A S
"uftl“ﬂih‘-:?tﬁﬁﬂ

Kiamba Clave -1
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6 Kapitola

NejstarSi styl v taneCnim zanru, ktery vznikl na Kubé, ma nazev Son Cubano. Tenhle zanr
vychazi z tradi¢nich africkych a Spanélskych hudebnich prvkd. Uvadi se, Zze Son se vyvinul na konci
19. stoleti kolem mésta Santiago de Cuba a v prubéhu 30. let 20. stoleti se stal jednim z
nejpopularnéjSich hudebnich styld v Latinské Americe. Ale podle vypravéni kubanskych hudebnikd,
Son je mnohem starSi Zzanr, a uz se hral na Kubé na zacatku 19. stoleti. Ramadameés Giro k tomuto
tématu fika: "Pokud byl Son umélecky fenomén, ktery se rozvijel od druhé poloviny 19. stoleti, a to
nejen ve staré provincii Oriente, je logické pfedpokladat, ale nikoli vdak netvrdit, Ze davno pfed rokem
1909 zaznél Son v hlavnim mésté Havané". DalSi verze nam tvrdi, ze pravé v Havané doslo ke
stfetnuti venkovské rumby a méstské rumby, v druhé poloviné 19. stoleti . Guaracheros a rumberos se
kone¢né setkali s dalSimi rumberos, ktefi zpivali a tan€ili za doprovodu cajonu, a vysledkem bylo
spojeni obou styld v novém zanru zvaném Son. Kolem roku 1910 Son s nejvétsi pravdépodobnosti
pfevzal rytmus clave z havanské rumby, kterd byla se vyvinula na konci 19. stoleti v Havané a v
Matanzas."

Son kombinuje strukturu a rysy Spanélské pisné cancion s afrokubanskymi prvky bicich
hudby. D4 se fici, Ze Son je pro Kubu tim, ¢im je tango pro Argentinu nebo samba pro Brazilii. Navic
je mozna nejflexibilnéjSi ze vSech forem latinsko-americké hudby. Son se tradicné zabyval tématy jako

je laska, vlastenectvi, putovani i kdyZ moderné&jSi umélci jsou socialné nebo politicky orientovani.

Typické obsazeni kubanské kapely hrajici Son by mohlo vypadat nasledovné:
1. Kytara Tres.
2. Bongas.
3. Congas.
4. Maracas, Clave.
5. Zpév.
Pozdéji hudebnici rozsifili sestavu o dalSi nastroje:
6. Kytara klasicka.
7. Trumpeta.

8. Kontrabas, od zadatku 20. stoleti.

12
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V kapele na maracas a clave hral zpévak. Spole¢né casti pisné coro zpivali vSichni
odlisnym ladénim.
"Tres" vznikl upravou kytary na Kubé, ziejmé jiz v 17. stoleti, je taky oblibeny v Portoriku,
Dominikanské republice, a Mexiku. Od kytary se liSi uspofadanim strun jichz je rovnéz Sest, ale jsou
vSak naladéné ve tfech parech. Ladéni je G, C, E, dvé dvojce G, E jsou ladéné do

oktavy, prostfedni par par strun (C) se ladi v unisono.

Obrazek ukazuje jiny zpUsob ladéni kytary tres.

Tuning like a Guitar
- — ==
E “

& 2022 Jon Griffin

Tento zpUsob ladéni daval umoznoval hrat zvlastni a zasadni zplsob doprovodu Montuno.
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Pfiklad Montuno pro kytaru.
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A minor

E major
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Guitar

Clave

Tab
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7 Kapitola

Montuno ma nékolik vyznamu tykajicich se kubanské hudby. Doslova montuno znamena
.pochazi z hory“, a Son montuno tedy mize odkazovat na starSi typ son, hrany v horskych
venkovskych oblastech Oriente. DalSi moznosti je, Ze slovo montuno pochazi ze slova montura,
Spanélského slova pro ,sedlo“, protoze rytmus v hudbé son je jako jizda na koni. Mize to také
znamenat zavérecnou c¢ast skladby zaloZzené na pisni, v tomto smyslu je to prosté soucast hudebniho
dila. VétSina pisni ma délku 3—5 minut, zavérecna ¢ast vSak mohla byt az 2- 3x delSi. Zde jde vétSinou
o rychlej$i, drzejSi, napul improvizovanou instrumentalni sekci, nékdy s opakujicim se vokalnim
refrénem. Termin montuno se pouziva také pro klavir, ostinatni figuru doprovazejici sekci montuno,
kdyz popisuje opakovany synkopovany klavirni vamp.

Také se uvadi, ze se Son montuno rodil v Santiago de Cuba. Byl tvofen smési africkych rytmu
smichanych s metrikou a stylem Spanélské hudby v dokonalé harmonii. | kdyz ma podobny rytmus
jako son, nemaji spole¢ny plvod. Son montuno je produktem stejného fenoménu akulturace, kterym
utrpély jiné zanry tradic¢ni kubanské hudby, hybridizace riznych kultur.

A nyni bych vyzdbihl nejisty pdvod Son montuna. Nejstar§i Son montuno je pisnicka
,Ma'Teodora" z roku 1893. Mnoho autor( tvrdilo, Ze skute€nym autorem je Fuentes Matons. Podle
jinych zdroju byl Matons pouze kompilatorem verSu a autory byly sestry Micaela a Teodora Ginés,
které pisen napsaly v Santiagu de Cuba v roce 1560. Tento pfibéh vS8ak nema dostatek dukazu a
muze byt pohou hypotézou. Pravdou je, Ze rozsifeni tohoto nového rytmu od 18. stoleti na Kubé bylo
velmi rychlé. Kromé toho diky migraci z Karibiku smérem na Kubu stale se Son montuno ¢astéji misil

s hudebnimi tradicemi z Haiti, Santo Dominga, Portorika"."
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8 Kapitola

DalSim dualezitym nastrojem pro vyvoj kubanské hudby byla bonga. Bonga jsou bici nastroj,
ktery se pouziva hlavné v kubanské hudbé a jejich odvozenych stylech. Bonga se skladaji z
valcovitého dievéného téla a kozené hlavy. Bonga jsou perkusivnim nastrojem s nejvySSim ladénim a
jeho zvuk se blizi ke zvuku clave. Na bonga se hraje rukama a vytvari se pomoci nich rytmus, ktery je
zakladem pro kubanskou hudbu. V latinskoamerické hudbé se bonga pouzivaji také v riznych stylech
a jsou Casto kombinovana s jinymi perkusnimi nastroji, jako jsou timbales, guiro, claves, maracas a
dalsi.

VétSinou je bongovy part Uplné stejny nebo totozny v takovych stylech jako Bolero, Danzon,

Son, Son Montuno, rumba, cha cha cha, Mambo.

Bonga hraji rytmicky vzorec zvany Martillo..

The Martillo
O

(] L
~
=
~
s

Prava ruka hraje 4 Ctvrtové noty, 1., 2., 3.- se hraje na malé bongo, 4 se hraje na velké bongo,
1. a 3. doba jsou zaviené, 2. a 4. jsou oteviené, leva ruka hraje offbeat prsty a palcem na malé bongo.
A je zajimavé, ze jedno-taktovy pattern u bonga se neméni, a i kdyz pisni€¢ky jsou napsané v rlznych
typech clave.
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9 Kapitola

Congas jsou mohutny, perkusni nastroj, ktery pochazi z africké kultury. Congo se sklada z
dfevéného kuzelu s membranou z kize, napnutou pfes horni ¢ast a hraje se na néj rukama. Obvykle
se pouziva vice cong, ktera jsou ladéna r(izné, aby vydavala rizné tény a vytvarela komplexni

rytmické vzory. VétSinou se pouZivaji dvé congas, vétsSi model se jmenuje Tumba.

Na zakladé clave 3-2 a 2-3 existuji dva zakladni patterny u conga.

To jsou pfiklady hrani na clave 3-2.

1 2 3 1 2 3 4 . Count
X X X X Son Clave
X X X X Rumba Clave
HTS TOOHTSTHT O O Conga

0 0O Tumba
LLRRRLRRLUILRLTUILULRR Hand Used
or
1 2 3. .1 2 3 4 . Count
X X X X Son Clave
X X X X Rumba Clave
HTS HTOOHT S H T O O Conga

@) 0 Tumba

LLRRLLRRLUILRRLILILRR Hand Used
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Dale jsou modely doprovodu na clave 2-3.

1 2 3 4 1 2 .3 . 4 . Count
X X X X Son Clave
X X X X X Rumba Clave
HTSTHTOOHTSTHT Conga
O O Tumba

LLRLLLRRLILRLILTILRR Hand Used

or

1.2 .3.4.1.2 .3 .4 . Count

X X X X X Son Clave
X X X X X Rumba Clave
HTSTHTOOHTHG SHT Conga
O O Tumba

LLRLLLRRLLLRLILRR Hand Used

18



10 Kapitola

Timbales jsou bici nastroje. Na Kubé se tympany de llave neboli koncertni tympany objevily
az v roce 1900. Pozdéji, v Americe, koncertni tympany zménily svij design z ovalnych hrncl na stejny
design jako tomy, a to bud redoblante, nebo ocelovou skfif, coz je jejich fyzicka struktura. Ulpiano
Diaz byl prvnim tympanistou, ktery pfidal cowbell a zpopularizoval véjif. Zakladni udery na tymbalovou
musli zpopularizoval Guillermo Barreto. Tito Puente byl prvni, kdo zacal hrat na timbal ve stoje a posilil

ho jako solovy nastroj.

"Zakladni part timbales pro danzén se nazyva baqueteo. V nize uvedeném pfikladu oznaduji
lomené hlavicky not tlumené udery do bubnu a pravidelné hlavicky not oteviené udery. Danzon byl
prvni psanou hudbou zalozenou na organizacnim principu subsaharského afrického rytmu, na Kubé

znamého jako clave"

Vzor zvonu.'?

- - - e P s

i |
- P — P —— - - -

| |
";_ — 1 ’

‘ ‘. § & & & s o &4 4 I
- — ¥
BEV—r—r——
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11 Kapitola

A nyni se podivejme na basovy part v kubanské hudbé&, ktery se jmenuje Tumbao. "Tumbao™
doslovné znamena spodni, basovy part. Tumbao je rytmicky vzor pouzivany v kubanské hudbé,
zejména v salse a v afrokubanské hudbé. Jeho zakladnim prvkem je konstantni pulzace basového
nastroje, ktera podporuje a definuje celkovy rytmus skladby. Kontrabas je ¢asto pouzivan jako nastroj,
ktery tuto pulzaci hraje, proto ma v kubanské hudbé velky vyznam.

Tumbao muUze mit rizné formy a variace, ale obecné se sklada z opakovaného, nebo radégji
ocekavaného patternu, ktery se opakuje pfesné az do konce skladby. Tento vzor se obvykle sklada z
nékolika tonu, které se opakuji v ur€itych kombinacich, aby vytvofily charakteristicky groove. Tumbao
muze byt velmi jednoduchy nebo velmi slozity a virtuézni, a jeho vyrazny rytmus je kliCovym prvkem
kubanské hudby.

Pfiklady tumbao muzou byt napfiklad "Son Clave" nebo "Rumba Clave"”, kde se pouzivaji
rlizné pulzacni vzory basového nastroje, napf. opakovani tonu s ruznou délkou, nebo posuny v
rytmickém prubéhu. Tyto vzory jsou €asto kombinovany s dalSimi nastroji, jako jsou kytary, klavesy
nebo bici, aby vytvofily komplexni rytmické struktury, které charakterizuji kubanskou hudbu.

Tresillo pattern je zakladem pro Tumbao. Je to jedno taktovy pattern, ktery se tak pouziva v

lidové rumbé.
e 1 > I =
Bass (O =
Tumbao je pattern na dva takty.
et Ay e £ P |
_"'":u.rl { G .-. ] I 1 i f ——— — J
e = st et i — I —11 i: i' —
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Posledni ton taktu je drzen pres prvni a druhu dobu dal$iho taktu. Timto zpusobem je ozvucen
pouze jeden off-beat tresillo. Prvni off-beat tén je znamy jako bomba a druhy (posledni tén) na Ctvrtou

dobu, ktery pokraCuje do dalSiho taktu, se ob&as oznacduje jako ponche.

Am7 G7
Muntunnf@'j T -h"ifr;"h‘r.i'?‘f ..:'i";v;.i"gv_.j-a'_; =
Tumbao L‘) B = i!___f Ty I 4__'5__1.;_ — iq___ e

Clave s Tumbao.

Standard Tumbao Pattern
Clave [t—4&— sl—»l—i—f |- —J—ﬂ

—

A

Bass ‘t)bi J
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CoMMON SALSA PATTERN (180w
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Zde je dalsi pfiklad Son Montuno pro kapelu.
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12 Kapitola

Nyni bych chtél podrobné predstavit rizné tanecni zanry. V kubanské hudbé plati pravidlo, ze
kazdy nastroj musi hrat urcity rytmicky vzorec souvisejici se vzorem clave. A chci pfipomenout, ze
existuji zanry, které se hraji s clave, napfiklad son, son montuno, guaracha nebo rumba, zatimco
zanry jako jsou bolero, guajira, mambo nebo cha-cha-cha se hraji bez clave, a to kvl
jednotaktovému vzoru tresillo.

Kubanské Bolero je hudebni zanr, ktery vznikl na Kubé v pribéhu 19. a 20. stoleti. Je
odvozeno z tradi¢nich kubanskych hudebnich styld, jako je trova a cancion. Jeho historie je spjata s
rozvojem kubanské lidové hudby a vlivem Spanélskych, africkych a karibskych kultur a mél vyznamny
dopad na world music.

Rozvoj Bolera na Kubé souvisi s rozvojem africké otrokarské spole€nosti a syntézou
hudebnich prvkl africké tradice s evropskou hudebni stylistikou.

Bolero ma své kofeny ve starobylych Spanélskych baladach, které inspirovaly kubanské
hudebniky k vytvofeni vlastniho jedineéného stylu a také bylo ovlivnéno rytmy africké hudby a
francouzského tance prostifednictvim kolonialniho dédictvi. V prvni poloviné 20. stoleti si rychle ziskal
oblibu mezi Kubanci a stal se nedilnou soucasti jejich hudebni kultury.

Kubanské Bolero je znamé svou pomalou, vasnivou a lyrickou povahou. Texty boler jsou
obvykle pIné romantiky, vasné a melancholie, vyjadfuji city lasky, ztraty a touhy.

Bolero se Casto hraje na kytaru a zpiva se ve stylu duetu. Typickym rysem bolera je repetitivni
melodie a rytmus, ktery podporuje emocionalni projev a intenzitu pisné.

Jednim z nejznaméjSich skladatell a interprett bolera byl Miguel Matamoros (1875-1934).
Jeho dilo polozZilo zaklad pro vyvoj zanru. Ve 30. letech se bolero stalo popularnim i mimo Kubu,
zejména v Mexiku, kde ziskalo novou vinu popularity diky interpretim jako Agustin Lara a Javier Sola.

Ve 40. letech se bolero zacalo Sifit ve Spojenych statech a stalo se jednim z nejoblibené&jSich
hudebnich zanr( v latinskoamerické komunité. Mnoho slavnych hudebnikl, véetné Péreze Prada,
Luise Miguela a Pabla Millarese, vytvofilo své vlastni interpretace bolera a pfidalo prvky mamba, sona
a dalSich latinskoamerickych rytma.

V prdbéhu let se objevilo mnoho vyznamnych kubanskych bolerovych interpretd. Mezi
nejznameéjsi patfi Trio Matamoros, Benny Moré, Olga Guillot a Ibrahim Ferrer.

Bolero se postupné rozsifilo po celé Latinské Americe a stalo se také popularnim zanrem ve
Spanélsku a dal$ich $panélsky mluvicich zemich. Kromé& toho mélo bolero vliv na vyvoj dal$ich

hudebnich zanru, jako je romanticka balada nebo latin pop.
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Mezi nejznaméjsi bolerové skladby patfi ,Bésame Mucho" od Consuely Velazqueze, ,,Contigo
Aprendi" od Armando Manzanera a ,Historia de un Amor" od Carlose Eleta Almarana.

Bolero je hudebni Zzanr, ktery ziskal popularitu po celém svété diky své vasnivé a
sentimentalni povaze. | kdyz je puvodem z Kuby, stal se univerzalnim zanrem a jeho vliv Ize vidét v
mnoha dalSich hudebnich stylech po celém svété.

Bolero se hraje na 2/4 nebo 4/4. To je zakladem hudebni kompozice a tance. Nastrojové

obsazeni kapely pro bolero mize zahrnovat kytaru, pozoun, klarinet, trubku, klavir a bonga, conga.

Zde je priklad rytmického doprovodu v perkusich.

I,ch uban Bolero: J = 80-116 " "'f@\ -
T IR T e e
w3l J-d dedode o o 4 4 4
2 VA B 2 S
® . @ ., .
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g
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: 1 1

Horni hlas se hraje na Maracas. Jedna se o neménny rytmicky vzorec. Spodni hlas v ukazce je
part conga. Bongas hraji neménny pattern Martillo, kontrabas muze mit ¢tyfi moznosti, ale vSechno

zalezi na melodii. Mohou to byt dvé pullové, nebo jedna pulova a dvé &tvrtové popf. pattern tresillo.
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Zde je dalSi priklad bolera pro kapelu.™

SWEET OREAMS™
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13 Kapitola

Guajira je tradicni hudebni zanr, ktery vznikl na Kubé. Je to kombinace africkych, Spanélskych
a domorodych hudebnich vlivl. Guaijira je také oznaceni pro lidovy tanec, ktery je spojeny s timto
hudebnim Zzanrem.

Hudba guajira se Casto sklada z akustické kytary, tfi slavnych kubanskych nastroji — tresu,
bong a maracas, a vokalniho partu. Texty guajiry ¢asto vypraveéji o lasce, pfirodé, krajiné a zivoté na
venkove. Hudba ma rytmicky charakter a je €asto spojovana s romantikou a nostalgii.

Guajira se vyvinula v 19. stoleti na venkové vychodni Kuby, zejména v provincii Oriente.
Postupné se rozsifila po celém ostrové a stala se oblibenou formou kubanské lidové hudby.
V prabéhu ¢asu se guajira proménila a ovlivnila dal$i kubanské hudebni zanry, jako je napfiklad Son,
bolero nebo salsa.

Existuje mnoho znamych interpretd guajiry, jako napfiklad Guillermo Portabales, Celina
Gonzalez, Eliades Ochoa a mnoho dalSich. Jejich nahravky jsou dulezitymi prameny pro pochopeni
tohoto zanru. Guajira je také stale zivou soucasti kubanské hudebni kultury a je ¢asto provozovana na

koncertech a festivalech po celém svété.

Zanr Guaijira se nejvice podoba Zanru Son, ale to jen na prvni pohled. Jedinou sloZkou,
kterou maji oba zanry spolecnou, je clave. To ma vSak vice spole€ného s montunem a melodii. Clave
se nehraje, protoze zZe basovy part ma neménny rytmicky vzorec, ktery se hraje na 3. a 4. dobu taktu.
Zajimavosti je, ze hra€ na bonga nékdy hraje vzorec tresillo od 4. doby v taktu. Nyni budu citovat
synopsi pisné "El Carretero”. "Tato skladba Guillerma Portalse je guajira (vesnicky narek)
typicka pro vychodni Kubu, styl velmi oblibeny v zapadni Africe. Nékdy se mu fika kubanskeé
blues, ale ve skutec¢nosti pochazi ze Spanélské tradice. Eliades Ochoa je dokonalym
interpretem této pisné. Eliades, blizky spolupracovnik Portabalesova mentora guajiro maestra
Sico Sakita, je hluboce ponofen do této tradice a nosi kovbojsky klobouk, aby se identifikoval
jako zalesak. Narodil se v Santiagu jako syn kytaristy a zpévacky a poprvé vzal nastroj do ruky
v Sesti letech. Jako teenager hral na kytaru v santiagskych nevéstincich a barech a poc¢atkem
70. let se stal pravidelnym hostem slavného santiagského hudebniho klubu Casa de la Trova.
V roce 1978 se stal vedoucim slavné skupiny Cuarteto Patria, ktera v té ¢i oné podobé existuje
od roku 1940. Stejné jako Compay Segundo hraje na podomacku vyrobeny hybrid kytary a

tiple, ktery zdvojuje struny D a G standardni $estistrunné kytary"."
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El Carretero

Guillermo Portables
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14 Kapitola

Cha-cha-cha je hudebni zanr a tanecni styl, ktery vznikl v 50. letech 20. stoleti na Kubé. Jeho
pavodni nazev je odvozen z charakteristického zvuku, ktery vznika pfi tanci na rytmus bicich nastroj.
Cha-cha-cha kombinuje prvky kubanského lidového tance s americkym jazzem a big bandovou
hudbou.

Historie cha-cha-cha saha do roku 1948, kdy vznikl na Kubé v ramci hudebniho stylu mambo.
Zakladatelem cha-cha-cha je povazovan hudebnik a skladatel Enrique Jorrin, ktery vytvofil novy
rytmus, nazvany cha-cha-cha, a zaved| nové tanec¢ni kroky. Cha-cha-cha se rychle rozsifil a stal se
oblibenym nejen na Kubé, ale i v zahranici.

Na konci 50. a poCatkem 60. let se cha-cha-cha stal mezinarodnim hitem a rozsifil se do
riznych casti svéta, v€etné Latinské Ameriky, Spojenych statll, Evropy a Asie. V této dobé se také
objevili dalsi umélci, ktefi pfispéli k rozvoji tohoto Zanru, jako napfiklad Xavier Cugat, Tito Puente nebo
Perez Prado.

Cha-cha-cha ziskal velkou popularitu diky svému taneCnimu stylu, ktery je energicky a
zabavny. Taneénici provadéji kroky s charakteristickymi Svihy bokem a doprovazeji je pohyby rukou.
Hudebni kompozice cha-cha-cha jsou Casto rytmické, s dirazem na bici nastroje, klavir, basovou
kytaru a trubku.

Cha-cha-cha je hudebni zanr tézici z tradic habanery, danzénu a mamba. Vyvinul se ze vzorce

habanery.” Podivejme se na rozdily mezi habanerou a cha-cha-cha.

Habanera.

—

Bass

-«
B
|
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Cha-cha-cha.

Bass ﬁ; r
- e

Q7

Ve vzorci cha-cha-cha vidime notu bomba, ktera odkazuje na vzor tresillo. Nejdulezitéjsi je

klavirni ¢ast. Rytmicky vzorec je zalozen na synkopach.

Na bonga se hraje vzor martillo, na conga doprovodny vzor na clave 2-3.
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Zde je dalsi priklad cha-cha-cha pro kapelu.'

CHA-CHA-CHA
MeoEtaTELY » = (3L
. Cabh i

i:':: I ;;:T:'.t Ly + ]
s 1] ,*,]Efﬁfjj:fﬁ! I i ]
Conans Il ¢I :ﬁﬂ‘:ﬁj : jjj:'jj: ;Ei: ]
et L bt i Bacett G
e by
Pluse : -
PEURTISTRITINY

oo (B Lot 000 g Jddprf 00 S

30

16 https://www.midwestclinic.org/user_files 1/pdfs/clinicianmaterials/2005/victor lopez.pdf



15 Kapitola

Zanr mambo vznikl na prelomu 30. a 40. let 20. stoleti a jeho priikopnikem byl Arsenio
Rodriguez. Jeho vznik je uzce spojen s Kubou a americkou hudebni scénou, konkrétné v New Yorku.

Mambo vzniklo jako spojeni rdznych hudebnich vlivi v€etné afrokubanskych a jazzovych
prvkl. Jeho zakladem byla kubanska hudba, ktera ziskala velkou popularitu v prvni poloviné
20. stoleti. Jednou z kliCovych postav spojenych se vznikem mamba byl kubansky hudebnik a
skladatel Damaso Pérez Prado. Prado je ¢asto nazyvan "kralem mamba" a jeho skladba "Mambo ¢&. 5"
se stala jednim z nejznaméjSich mambovych hitd. Prado pfi svém pobytu v Mexiku vytvofil
orchestralni aranze pro mambo, které posilily popularitu tohoto zanru.

DalSim vyznamnym pramenem pro vznik mamba byl hudebni klub Palladium Ballroom v New
Yorku, ktery byl centrem latinskoamerické hudebni scény. V tomto klubu se pravidelné konaly tanecni
vecery, kde bylo mozné slySet Zivou latinskoamerickou hudbu, v€etné mamba. Klub Palladium pfispél
k popularizaci mamba a vytvofeni tane€niho stylu, ktery se nazyva "palladium style" nebo "mambo on
2",

DalSimi pfinosnymi prvky pro vznik mamba byly nahravky rdznych latinskoamerickych
hudebnikl jako byli Tito Puente, Machito a Xavier Cugat. Tyto nahravky se Sifily prostfednictvim
rozhlasu a gramofonovych desek, coz pfispélo k rozSifeni mamba do Sir§iho posluchacského spektra.

Skute€nou popularitu vSak mambo ziskalo az koncem 40. let, kdy Pérez Prado rozsifil skupinu
na big band.”” Dalo by se fici, Ze mambo byl uméle vytvoreny Zanr, protoZe byla pfidana mohutna
dechova sekce. Nejznaméjsi skladby tohoto zanru jsou Mambo ¢.5, Mambo ¢.8. Mambo ma

kontrastni riffy mezi dechovymi nastroji, jako jsou trubky a trombony nebo saxofony.®

17 file:///C:/Users/Admin/Downloads/From_Son_to Salsa The Roots and Fruits of Cuban Mu.pdf
18 https://en.wikipedia.org/wiki/Mambo_(music)
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Zde je dal$i pfiklad mamba pro kapelu.™
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Ackoli je v ukazce uveden jiny vzorec pro kontrabas, mambo je zaloZzeno na tomto vzorci.
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Zaver

Zanry kubanského tance jsou velmi rozmanité a vyjadiuji rizné odstiny lidskych emoci. A
nezapominejme, Ze tane¢ni zanr je soucasti spoleCenského Zzivota. V hudbé& neni prostor pro
improvizaci, pokud se nejedna o solo. Kazdy nastroj musi hrat svij specificky vzorec zalozeny na
rytmickém vzorci clave ve skladbé. Dulezité je rozpoznat typ clave v pisnich, umét tancit salsu a znat
co nejvice hudebnich subzanrl. Hudebni tradice se prfedavala ustné. Proto se metoda uceni bez not
udrzela dodnes.

Ukazali jsme si, ze takika vSechny kubanské tance se zrodily ze stejného zdroje, tj. z rytmu
clave, ktery se v pribéhu €asu rizné modifikoval, dekoroval a vyvijel. Pro spravnou interpretaci i
celkové pochopeni kubanské hudby je tedy zcela nutné, aby mél élovék rytmus clave hluboko v sobé

0 mohl z néj pfirozené vychazet.
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