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Abstrakt:

Tato diplomova prace je vénovana grafickym partituram jako prostfedku hudebni tvorby,
ktery kombinuje hudebni kompozici, improvizaci, interpretaci, performance a vytvarna umeéni.
Prvni ¢ast prace obsahuje teoretickou zakladnu — zaobira se vybranymi principy, prostfedky
a druhy grafickych partitur, které jsou v nasledujici praktické ¢asti aplikovany v autorské
tvorbé. Prakticka ¢ast prace predstavuje autorské grafické partitury, rozebira jejich koncepci,

kompozici, hudebni a vytvarné techniky, interpretacni kli¢ a estetiku.

Annotation in English:

This diploma thesis is devoted to graphic scores as a means of musical creation, which
combines composition, improvisation, interpretation, performance and visual arts. The first
part of this thesis contains the theoretical basis - it deals with selected principles and means
of graphic scores, which are applied in the following practical part in author's work. The
practical part presents the author's graphic scores, discusses their concept, compositional

intention, compositional and artistic techniques, interpretation key and aesthetics.
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Uvod

Standardizovat notaci znamenéa standardizovat vzorce my$leni a parametry kreativity.

(Sylvia Smith: An Introduction to the Scribing Sounds Exhibit)

Vybér tématu této diplomové prace vznikl pfedevSim z potfeby hledat jina pojeti hudebniho
zapisu, nez je bézné dany zplsob hudebni notace, a objevovat tak kreativni a procesualni
zpUsoby kompozice jako moznost prace s hudebnim ansamblem. Pfitahuje mé Siroky a malo
probadany prostor grafickych a otevienych partitur - jeho tvofivé moznosti a mnozstvi
zpusobUl jak se vztahovat k informacim a jevim v ramci umélecké praxe. Mym zajmem je
podnitit tvorbu jako zpuisob poznavani a vyzdvihnout intuici jako metodu prace — coz je

postup, ktery vede od podvédomych tvarl, obraz(, pohybUu a asociaénich procesu k

systematizaci zvuku (&i obrazu nebo jiného fenoménu).

Henri Bergson piSe: ,Systém se rozviji v pojmech; kdyz jej pfivadime zpét k intuici, ze které

se odvinul, semkne se do jednoho obrazu. “

Tuto diplomovou praci jsem se rozhodl pojmout zejména prakticky — skrze zkoumani
principll a prostfedku charakteristickych pro grafické partitury tak postupné smérfuji k
autorskeé tvorbé, ve které se snazim tyto principy a prostfedky aplikovat. Pfi studiu objemu
(zejména cizojazy€nych) pramenu jsem si uvédomil, Ze psani historicky poucené studie —
snaze o katalogizovani, kategorizovani, chronologizaci a navaznost vyvoje (byt o ném
vzniklo spiSe malé mnozstvi praci v eském jazyce) — by potfebovalo mnohem obsahlejsi
format a fada cizojazyénych akademickych praci k nému jiz byla publikovana (nékteré
pfiklady uvadim v pozdéjSi Casti prace). SpiSe nez o historicky poucenou studii s
uvadénim vsech inspiracnich zdroju se tedy snazim otevirat otazky skrze pojmenovavani
prostiedkd, principl a moznosti pojeti grafickych partitur a skrze predstaveni autorské

tvorby jeji koncepce, stavby a zaméru.

1

Citovano podle: NEJTEK, Michal. Synestezie jako tvurci a percepcni faktor u soucasnych hudebné- scénickych forem.
[Disertacni prace]. Brno, 2014. str.24



Skrze uméleckou praxi se snazim dojit k zavéru, jsou-li grafické partitury vhodné k
dosazZeni hudebnich zamérla v okruhu hudebnikl, ktefi mne obklopuji. Kvili neurcitosti
instrukci jsou z mého pohledu vhodné zejména pro hudebniky, ktefi kultivuji své
improvizacni dovednosti. VétSina hudebnik(, s kterymi spolupracuji, jsou zaroven
vyspélymi hudebnimi improvizatory. Tato prace se tak vztahuje k &eské improvizaéni
scéné a jejimu souCasnému kontextu. Nutno zminit, Ze grafickym partituram se nevénuji
pfilis dlouho, tato prace je tak spiSe odrazem soucasného stavu mého zajmu o né. DalSim
ddvodem je, Ze na soucasné Ceské improvizaCni scéné znam velmi malé mnozstvi

hudebnikd, ktefi s grafickymi partiturami pracuji.

V praci s grafickymi partiturami se snaZim premostit oblasti kompozice, improvizace,
interpretace, performance a vytvarného uméni a zkoumat jejich vzajemné vztahy.
Standardni rozdéleni roli skladatel-interpret zde funguje jinym zplUsobem, grafické
partitury poskytuji vice prostoru pro kolektivni spolupraci a spole¢né utvareni finalni

podoby skladby. Vznikla hudba s sebou nese mnozZstvi autentiCnosti a aktualnosti.

,U grafickych a konceptualnich partitur je vSak autenticnost jaksi rozdvojena: graficka
partitura ¢i koncept jsou autenticky realizovany, nejen dodrZi-li se jejich litera, ale zachova-Ii
se i duch autortv a dobovy kontext. Grafické a konceptualni partitury vSak ¢asto vznikaly
pravé proto, aby byly aktualni i ve zménéném kontextu. Tzn. Ze néktera tato dila viastné

nechtéji byt autenticka, ale chtéji byt radéji aktuaini.

2 KOFRON, Petr / SMOLKA. Grafické partitury a koncepty. Praha: Votobia, Spole&nost pro novou hudbu, 1996. str. 17
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1. Specifikum grafické notace

Mnoho skladatell objevilo neotfelé napady a osobity esteticky vkus pravé skrze grafické
partitury (svérazné hudebni notace, zplsoby provedeni, idiosinkratické slovniky, nové
kombinace nastrojovych a zvukovych technik, prace s formou aj.). Védomi nedokonalosti
tradicni notace nasledné vedlo ke zkoumani novych systému. Experiment a kombinace s
mimohudebnimi systémy, napfiklad inspiraci z grafiky, geometrie, malifstvi, fyziky apod.,
odvadeéji skladatele od obvyklych postupl €i tvaruji jejich tvorbu novym zpusobem. V
historii se objevilo velké mnozstvi zpusobu, jak zaznamenat a zprostfedkovat hudebni
ideje, presto vSak to, co povazujeme za ,tradiCni hudebni notaci, vyrazné previada ve
vétSiné svéta, prestoze je pro mnoho soudobych skladatelt nedostacujici, nepatfi¢na ci

prilis svazujici.

A composer who hears sounds will try to find a notation for the sounds.
One who has ideas will find one that expresses his ideas, leaving their interpretation

free, in confidence that his ideas have been accurately and concisely notated.*

Pfi uvahach nad pojetim grafickych partitur jsem nutné narazil na nasledujici otazky: Jak se
k sobé vztahuji hudba a vytvarné uméni? Co mohou mit spole¢ného? Slovy Vasilije
Kandinského:co by mohlo byt jejich vnitfnimi principy a jak je ztotoznit? Co jsou spiSe vnéjsi
rysy (znaky) a snaha je na sebe roubovat? Bereme-li tuto problematiku vazné, nutné se
dfive & pozdgji musime setkat s fenoménem synestézie.* Zde bych rad odkazal na

disertaéni praci Michal Nejtka,® ktera je tématu v&novana.

Jnspirativnim vzajemnym porovnavanim vyrazovych prostiedku riznych druht uméni viak
dosahneme uspéchu pouze v pripadé, Ze se neomezime jen na vnéjsi rysy, ale soustfedime
se na vnitfni principy. To znamena, Ze se muzZzeme poucit jediné na zpusobech, jimiz se v
Jinych druzich uméni zachazi s jejich prostfedky, a pokusit se pak principialné analogicky,

tedy v souladu s jejich principy, pracovat s prostfedky viastnimi.

3 CARDEW, Cornelius. Treatise. London: Edition Peters, 1971. ISBN 9790577009735.

4 Sdruzeni dvou nebo vice smyslovych viemu ¢lovéka (napf. barevné slySeni ¢i zvukové vidéni).

5 NEJTEK, Michal. Synestezie jako tviréi a percepéni faktor u soucasnych hudebné-scénickych forem. [Disertaéni

prace]. Brno, 2014.

6 NEJTEK, Michal. Synestezie jako tvurci a percepéni faktor u soucasnych hudebné- scénickych forem. [Disertatni
prace]. Brno, 2014 str.48



K tématu souvislosti a vztahovosti mezi zvukem a obrazem se hromadi fada otazek. Velkou
roli zde hraje subjektivita autora, interpreta i posluchace. Je zjevné, Ze spojitosti mezi
vytvarny uménim a hudbou (popf. mezi jinymi druhy uméni &i druhy spole€enskych véd)
nemusi byt béznému zplsobu chapani jasné (a tedy nejsou jednoduSe vysvétlitelné), presto
v8ak mohou fungovat k dosazeni uméleckych zaméru. V takovych pfipadech pak nevznika
nutné potfeba pojmenovat jakym zpusobem se k sobé vztahuji. Jednotlivé druhy uméni se
tak mohou napf. stavét modularnim zpusobem vedle sebe a vytvaret tak plnohodnotné
interdisciplinarni dilo, €i se vzajemné inspirovat, aniz by bylo zjevné jak nebo ¢im toho bylo

docileno.

Dominatnim jevem, ktery osobné chapu jako jednu z o€ividnych spojitosti mezi obrazem a
hudbou je pohyb. Vnimani hudby i obrazu je jev dynamicky (neustale se proménujici a
pohybujici). Pohyb je inherentni vSem smyslim a zaroven je velmi télesnym elementem.
Spoleénym jmenovatelem v$ech smyslii jmenuje Teige’ — s trochou opatrnosti — pohyb,
fenomén, ktery je véem inherentni.® Jednoduchym pfikladem, jak se miZe pohyb promitat
do tvorby grafické partitury mize byt napf. v tahu & nacrtu gesta - gesta vychazejiciho
z pohybu a energie, ktera jej ztvofila - energie, ktera ztvofila tvar ¢i hybnost hudebni fraze a
podvédomy proces, ktery tyto jevy provazi. Cela fada umélcu ¢&i teoretiki umeéni se shoduje
na dualezitosti pohybu a zaroven vyznamu télesnosti v hudbé. ,Obhajuji ideu, Ze télo musi
byt znovu umisténo do samého jadra hudebni zkusenosti. Hudba je zfejmé pfevazné fyzicka
reakce na télo.”® Jednim z (jazzovych) hudebnikd, ktefi zamérné pracovali s elementem
pohybu je i saxofonista a skladatel Ornette Coleman. Ve své hudebné-filozofické metodé
zvané Harmolodics, pracuje s pohybem a €asem jako smérodatnymi jevy pro vytvareni,
tvarovani a rozmisténi melodii, harmonii, rytmG a dalSich hudebnich slozek. Vnimani

pohybu je soucasti percepce (jakéhokoliv) uméleckého dila.

7 Karel Teige — Cesky vytvarny umélec

8 NEJTEK, Michal. Synestezie jako tvur¢i a percepcni faktor u souc¢asnych hudebné- scénickych forem. [Disertacni
prace]. Brno, 2014. str.44

9 Ze stejného zdroje str.72, Nejtek cituje Fausta Romitelliho
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2. Principy a prostredky grafickych partitur

V této cCasti prace se snazim uchopit vybrané principy a prostfedky, které jsou

charakteristické pro grafické partitury. Tento vybér je spiSe vysledkem mého estetického

vkusu nez snahou vSechny tyto principy a prostfedky pokryt. Nékteré z uvedenych bodu

(Ci témata, ktera z nich vychazeji) podrobnéji rozebiram v nasledujicich podkapitolach.

Jejich zkoumanim se postupné pfiblizujeme k samotné tvorbé a stavbé interpretacnich

klicu grafickych partitur v praktické ¢asti prace, kde se je snazim znazornit na konkrétnich

pfikladech autorské tvorby.

tvar ¢i obraz jako podvédomy spoustéé kreativniho procesu® — intuice a
smyslovost. Tvar, ktery si ,pamatujeme” jako pocit (jako ,obraz” &i jako ,vani®).
Vizualni znazornéni (jako vychozi bod), které nas muze ,vézt* (inspirovat) k

hudebnim vysledkim.

esteticka hodnota - mnoho grafickych partitur se (napfiklad ve snaze o novée
uchopeni hudebniho systému) stalo svébytnymi vytvarnymi dily, jejich hodnota tak
muze stat i ,vedle” hudby, tj. nemusi pfimo determinovat hudebni vysledek (napfiklad

konkrétnim interpretaénim kli¢em), pfesto jej vSak vyrazné ovliviiovat

zobrazeni ,,flow/"',hybnosti, agogiky'? — pomoci grafickych, vytvarnych &i fyzikalnich

principl (napfiklad zménou hustoty (nahustené x fidké) apod.)
vnimani éasu a pruzna éasova osa" (podrobnéji v nasledujici podkapitole)
gesto a energie'* — nadrt gesta a energie (pohybu), ktera jej stvofila

zvyraznéna role pritomnych procesti — zahrnuje konkrétni situace, prostor i lidi.

Intenzita pfitomnych procesu roste s vétSi pomérem improvizace.

11

12
13
14

Prikladem mohou byt karetni systémy na strané 19 ¢i hudebni grafiky na strané 51.

Anglicky termin pro hybnost a agogiku urcité hudebni fraze ¢i €asti hudby.

Prikladem muze byt skladba Piece for Tongu na strané 37, ¢i skladba For Braxton na strané 40.
PFikladem muize byt vétSina autorskych partitur v praktické ¢asti prace.

Prikladem muze byt karetni systém Shapes na strané 30.
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- kolektivni utvareni tvaru hudby — vzajemné vnimani a schopnost reagovat na

ostatni, kolektivni zamérnost i vzajemné doplfiovani individualnich interpretaci

- spontanni rozhodovani
- limitace' (podrobné&ji rozepsana v podkapitole nize)

- abstraktnost, aktualnost a autenticnost, prekvapivost interpretaci — opakovana
aktualizace hudby, rozmanitost pfedstav individualnich interpretaci, zvySena a

zvyraznéna role jednotlivych interpretl

- moznost plynulého a postupného prechazeni mezi zobrazenim konkrétnich
instrukci ' — moZnost grafického znazornéni pfechazeni mezi patterny napfiklad

pomoci morfovani i transformace (viz tvorba partitur v paté kapitole)

- moznost procesualniho zptisobu komponovani — grafické partitury mohou byt diky
své nejednoznacnosti a otevienosti pfeménovany a upravovany pfi procesu nacviku

jejich provedeni

2.1. Pruzna ¢asova osa, vnimani ¢asu

Graficka partitura muze zobrazovat jednotlivé udalosti ve skladbé tak, Ze nejsou presné
ohrani¢eny = jejich délka neni pfesné uréena. Prestoze sled dilCich hudebnich &asti je
dany (napfiklad tim, jak se stfidaji jednotlivi hudebnici, nebo tim, jak se proménuje
instrumentace), jejich nastup a délka neni presné (chronometricky) definovana.'’Mazeme
tedy Fict, ze Casova osa, do které jsou zasazeny, je pruzna. V ramci menSich hudebnich
¢asti se mlze pruzna ¢asova osa promitnout do hybnosti a dynamiky motiva & melodii

nebo do prabéhu ténl ¢i témbrd. V Sir§im ¢asovém méfitku pak do hudebni formy celé
skladby.

s Ptikladem muze byt skladba For Braxton na strané 40.

1 PFikladem muze byt skladba Piece for Tongu na strané 37, i skladba For Braxton na strané 40.

17 Prikladem muze byt vétSina skladeb od strany 34 dal (pocinaje skladbou For Trio)
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Pruzna Casova osa Uzce souvisi s otazkou vnimani Casu. Pro jednoduchy pfiklad se
muzeme opfit o starofecké déleni Casu: chronos — Cas meéritelny, presné urCeny a
uspofadany —a kairos — Cas, jak ho vnimame, neurCity, zavisejici na okolnich
podminkach, pfihodném okamziku, zahrnujici v sobé vSechno, co se ,muze stat“ a ,ma se
stat‘. SoucCasnéjSi terminologii muzeme tyto Casy nazvat jako c¢as konceptualni
(chronometricky) a Cas perceptualni (psychologicky). To, jak vnimame &as,vyrazné
ovliviiuje nejmensi hudebni prvky, dil¢i ¢asti i celkovou formu skladby — inspirativni
rozdéleni na kostru, maso a kdzi (a to jak vnimame jejich ¢as a délku v hudbé) nabizi ve

své eseji s nazvem Tempus ex Machina’® Gerard Grisey.

2.2. Moznosti pojeti hudebni formy

Mnoho grafickych partitur zamyslim pro konkrétni zkusené improvizatory. V pfipadé, ze
hudebnici improvizuji bez jakéhokoliv ramce, kontrolu nad vyslednym tvarem hudby
(utvafeni hudebni formy v redlném ¢ase) mnohdy vnimam jako uskali improvizované
hudby (hodnotime-li ji kompozi€nim mysSlenim). V ramci improvizované hudby je Casté, ze
vzniknou krasné dil€i Casti (témbry, barvy, zvukové plochy, melodické napady atd.),
existuje v8ak riziko, Ze nam unikne kontrola nad vyslednym tvarem celého pasma hudby
(formou skladby) a integritou jeho dill. Grafické partitury mohou poskytovat mnoho
prostoru pro improvizaci a zaroven ohranicit (¢i naznacit) formu specifickym zpisobem —
rozvrhnout sled jednotlivych udalosti (hudebnich dill, nastrojl, hudebniku aj.) neobvyklym

zpUsobem ¢&i napfiklad formou hry (nahodnosti).

Grafické partitury mohou mit riznou miru otevfenosti formy — tedy forma je bud pfesné
definovana, nebo si muzeme za chodu vybrat, kterym smérem se chceme vydat, kudy
pokraCovat i kde skoncit. V grafickych partiturach se €asto se objevuje vice moznosti
¢teni zapisu, nez je obvykly zpUsob ¢&teni zleva doprava — v nékterych pfipadech mizeme

jednotlivé udaje na grafickych partiturach &ist i véemi sméry."

18

19

GRISEY, Gerard. Tempus ex Machina: A composer’s reflection on musical time. Harwood Academic Publishers,

GmbH, 1987s.

Jednoduchym pfikladem muze byt skladba For Trio na strané 34.
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2.3. Zoom in/ zoom out

Vidime-li pted sebou na grafické partitufe celou skladbu,?

existuje moznost byt v
konkrétnim bodé skladby a zaroven vidét cely jeji tvar. Mame tak moznost ,pfizoomovani*
na konkrétni detail a zaroven nejsme nuceni ,uviznout v ur€itém bodé skladby“ (jak se
tomu lehce muze stat ve standardnim typu linearni notace). Stale tak mame povédomi o
tvaru celé skladby. V takzvaném zoom-outu si miZeme snadnéji pfedstavit kombinace
jednotlivych dild a jejich navaznosti. Lépe tak mulzeme uvazovat nad integritou
jednotlivych dilt i celé skladby, coz je podle mne né&im, co ma po odeznéni dané hudby
silny (podvédomy) vliv na to, jak ji vnimame. Pfehledny nacrt skladby je také obvyklou
metodou hudebnich skladateld v pocatku procesu komponovani. Pfedstava celkového
tvaru a kostry skladby (jinak feCeno celkového obrazu dila &i jeho celkového smyslu) je

také vytvarnym &i grafickym zpracovanim silné umocnéna.

Za zminku také stoji, ze existuje-li vizualni znazornéni tvaru celé skladby, nabizi se
moznost podélit se o néj s potencialnim divakem (recipientem), coz ma urCity dopad na

percepci uméleckého dila.

2.4. Prace s principy z jinych obort

V této podkapitole se snazim nastinit nékteré vytvarné, grafické, geometrické €i fyzikalni
principy, které mohou inspirovat hudebni tvorbu. Aplikace mimohudebnich systému za
ucelem vyboCovani z vlastnich (opakujicich se) postupl jsou obvyklou metodou
hudebnich skladateld.

20

V mém pfipadé je timto zplisobem zdmérné vypracovana vétSina skladeb v praktické ¢asti prace od strany 34 dal

(pocinaje skladbou For Trio), partitury nejsou rozdélovany do individualnich part(.
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V mé dosavadni tvorbé jde zejména o vzajemné pfifazovani vnéjSich znaku z riznych
obor@ (pfevadéni hudebnich prvkil do grafického zapisu a naopak),?’ vzajemné ptisobeni
jednoho oboru na druhy ¢i pouhé postaveni druht uméni ,vedle“ sebe. Pfiklady se objevi

zejména pfi vytvareni grafickych slovniku a vysvétlivek k danym skladbam.

Vybér principl a prostfedku z jinych obor(, kterymi se inspiruji:

- grafické a geometrické prvky — bod, linie, plocha (dvojrozmérny tvar)
rizné seskupeni bodu & malych ploch, tvar( a grafickych patternt
moznosti zachazeni s linii (Carou) (ktera je mimo jiné zakladem notové osnovy) —
linie muze napfiklad spojovat, uspofadat, oddélovat, sméfovat, skladat i rozhybavat
dalSi objekty, rozSifovat se &i zuzovat, dotykat se, protinat se, opisovat rizné tvary,
muZze byt rovna ¢&i se kroutit ad

tvary a linie a jejich pudsobeni na naSe vnimani — napfiklad jak vnimame linku

vedenou svisle a jak vnimame linku vedenou vodorovné, nebo jak plsobi mékké
tvary (kruh) &i jak pasobi ostré tvary (trojuhelnik), rizné dalSi druhy tvart (sextagon,
hexagon ad.), kombinace tvar, tvary biomorfni, seviengjsi x otevienégjsi tvary, tvary

které ohranicuji, tvary které nékam smétuji ad.
- statiénost x dynamiénost grafickych prvkii®? — napf. jejich kontrast
- jednota x rozmanitost grafickych (éi vytvarnych) prvka?®

- fyzikalni transformace &i morfovani® — postupné prechazeni z jednoho grafického
patternu do druhého (napf. postupné zkracovani linie (Eary), které pres teCky

postupné prechazi napf. do &tvrecl apod.)
- exploze, fragmentace25 — rozdrobeni na mensi ¢asti
- modularita®® — zamérna kombinace nesourodych & nijak nesouvisejicich slozek

- kontradikce, kontrast®’

21 Prikladem muze byt skladba skladba For Braxton na strané 40.

2 Pfikladem muze byt skladba skladba Kruh, pfimka na strané 47.

% Pfikladem muzZe byt skladba skladba For Braxton na strané 40.

% Pfikladem muZe byt skladba Piece for Tongu na strané 37.

% Pfikladem muze byt skladba For Trio na strané 34.

% Pfikladem mohou byt karetni systémy na strané 19.
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- prazdno, Cisty prostor

- prace s prostorem - déleni prostoru, vypliovani prostoru, pohyb v prostoru a

dimenze prostoru

- hustota, proximita - seskupovani elementll dohromady tak, aby vedly k riznym

aspektiim vizualniho sdéleni®®

- pravidelnost, nepravidelnost grafického (€i vytvarného) zpracovani
- rozsSifovani x zkracovani grafického (i vytvarného) zpracovani

- napodobovani ¢€i nasledovani grafického (€i vytvarného) zpracovani
- prizoomovani x odzoomovani*®

- prvky nahody a prekvapeni®

Zakladni hudebni parametry, na které muzeme tyto principy a prostfedky aplikovat :

- trvani, délka, rytmus — ¢lenéni hudebniho pohybu (zvuku a ticha)

- tempo — rychlost hudebniho pohybu

- usporadani ténovych vysek — rejstiik (poloha), harmonicko-melodicka struktura
- intenzita, hlasitost, dynamika — charakteristika sily, gradace, kontrastu

- témbr

- hudebni forma

7 Pikladem muze byt skladba Kruh, pfimka na strané 47.

% prikladem muze byt skladba skladba For Braxton na strané 40.

% Prikladem také muze byt skladba skladba For Braxton na strané 40.

% pfikladem mohou byt karetni systémy na strané 19.
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2.5. Limitace jako prostredek otevienych partitur

Konkrétnéjsimi formotvornymi instrukcemi vznika v grafickych partiturach (zejména v
takovych, které poskytuji hodné prostoru pro hudebni improvizaci) kombinace limitaci a
spontannich (improvizovanych) prvkud. Limitace jsou dllezitou soucasti kazdé hudebné-
improvizacni €innosti. Dalo by se Fici, Ze jimi vnasime do hudby ur&itou miru kompozice —
tedy fadu, struktury a integrity — a zaroven vytvafime prostfedi pro kreativitu a
koncentrovanost. Rad bych v této souvislosti zminil inspirativni mySlenku Petera
Ablingera, ktery ve své uvaze o nezamérnosti a vztahovani k okolnostem cituje chilského

biologa Humberta Maturanu:

Free is he who has no choice. (Kitaro Nishida put it this way:
the will, faced with a choice, has already lost its freedom.)

On the concept of intentionlessness.

Vyhodou oteviené partitury tedy je, Ze muze vyvazit pomér mezi improvizaci a kompozici
podle aktualni potfeby (napfiklad dané situace ¢i konkrétnich hudebnikl a jejich moznosti) a
to i operativné (napfiklad pomoci momentalniho pojeti partitury €i pouzitim nahodilosti
karetnich systému)®. Graficka partitura tak miZe spiSe ,ramovat‘ improvizaci, a tedy
fungovat vice jako improvizaéni koncept. Mlzeme fici, Zze pomaha k ustanovovani

spole¢ného systému.

,Burkhard Beins obhajuje zavedena improvizacni télesa a tvrdi, Ze ustanoveni spolecneho
systému vede k tomu, Ze jeho drobné narusovani (v knize Echtzeit Musik Berlin toto Beins
nazyva disruptions®) vytvéfi silny improvizaéni material, kterého jinou cestou

nedosédhneme.*

Burkhard Beins je autorem fady otevienych partitur, které pracuji s limitaCnimi instrukcemi.

Limitace je obsazena jiz v samotné improvizované hudbé. Michal Wroblewski ve své

31

ABLINGER, Peter. Now!: Writings 1982-2021. Deiningen: Edition MusikTexte 019, 2012. ISBN 978-3-9813319-8-1. str.15.

32 Prikladem mohou byt instrukéni karty Shapes na strané 28.
33 BEINS Burkhard, NEUMANN Andrea, KESTEN Christian, NAUCK Gisela, (ed) Echtzeit Musik Berlin, Wolke Verlag

Hoffheim, 2011, str. 195.

34 WROBLEWSKI, Michal. Improvizace jako druh muzikogeneze.[Disertacni prace]. Praha, 2022. str.40.
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disertaéni praci® rozliSuje dva druhy limitace v rdmci improvizované hudby,a sice limitace na
individualni urovni (introspektivni — védoma i nevédoma) a limitace na zakladé kolektivni
zamérnosti (rozhodnuti vznikajici mimo zamér jednotlivce). Oteviena partitura muze z téchto
limitaci vychazet (rozvijet je) nebo pfinaset limitace dali a zaroven stale zachovavat mnoho

prostoru pro hudebni improvizaci.

Mezi znamé hudebni osobnosti, jez pracuji s limitaci, bych v souvislosti této prace zminil
amerického saxofonistu a skladatele Anthonyho Braxtona. Je autorem Fady unikatnich
grafickych partitur a vénoval jsem mu jednu z mych grafickych partitur,®® ktera je
jednoduchou poctou jeho technice takzvanych languange types.*” Braxton tuto techniku
poprvé pouzil na albu For Alto pro soélovy saxofon, kde s ni pracuje jako s limitaci
konkrétni hudebné-vyrazové techniky nastroje.Vysledkem omezeni na ur€itou techniku
maiji idealné byt nové napady ¢i jiny zpUsob zachazeni s vyvojem dané hudby. Pozdéji
metodu aplikuje i na rozsahlejdi skladby pro vétsi obsazeni. Diky srozumitelnosti a
popisnosti jeji legendy se stala oblibenou mezi hudebnimi improvizatory i v oblasti

dirigované hudebni improvizace.

Zaroven se v tomto misté zda patficné zminit amerického skladatele a hudebniho teoretika
Johna Cage, jehoz myslenky a kompozi¢ni systémy silné evokuji uvahy o hudebnich
limitacich a ktery je na poli grafickych partitur vyraznou postavou. Cage byl znamy tim, ze se
ur€itym zpusobem vymezoval vi¢i improvizované hudbé — tvrdil, Ze nechame-Ili hudebnikiim
uplnou volnost, vztdhnou se ke svym zvykdm, opakuji postupy, které jiz maji zazité, a neni
tak prostor pro vznik nové hudby. John Cage vydal jednu z prvnich znamych sbirek

obsahujici &etné mnozZstvi (pfiblizné 300 stran) otevfenych a grafickych notaci.*®

35

36
37
38

WROBLEWSKI, Michal. Improvizace jako druh muzikogeneze.[Disertacni prace]. Praha, 2022.

Viz. str. 40.
Viz. obr.€.11 na strané 40.

CAGE, John / KNOWLES, Alison. Notations. New York: Something Else Press, 1969. ISBN0871100002.
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3. Ruzna pojeti otevienych partitur a jejich kombinace

PFi snaze tfidit druhy grafickych partitur bychom se mohli opfit o déleni, které ve své eseji

Grafické notace a hudebni grafiky navrhuje Julia H. Schréderova::

»,Musical graphic notation is a written representation of music that uses none or only few
of the elements of traditional staff notation. Graphic notation is often an indeterminate,
ambiguous type of notation whose symbols and interpretations are explained in a legend
or in annotations.

Musical graphics, on the other hand, has its own aesthetic value as a visual art and does
not have to be defined through its translatability into music. Like visual scores—that is,
images instead of graphics—musical graphics is composed not with the intent of

producing concrete music; it may, however, be translated into music.*

Zakladnim rysem urcujicim druh grafické partitury je mira popisnosti interpretaéniho klice a
konkrétni legendy (vysvétlivek). S takovym zplUsobem déleni partitur pracuje cela fada
autor(l. Jana Matulova ve své diplomové praci®® odkazuje na riizné zdroje zabyvajici se
kategorizaci grafickych partitur a mapuje zejména Ceské prameny. Obdobné Russell
Wimbish nabizi ve své disertacni praci srovnani toho, do jaké miry jsou instrukce grafickych
partitur pfedepsany a jak moc je zachovan vztah k obvyklému zpiisobu notace.*’ Tuto
problematiku dale ilustruje na historickém vyvoji grafickych partitur, coZ by se sice na tomto
misté v praci velmi nabizelo, ale jak jsem jiz vysvétloval v uvodu, historicky poucena studie
by se bohuzel nevesla do formatu této prace a k nazornosti a pfikladim se dostaneme v

nasledujici kapitole.

39 SCHRODER, Julia. Graphic notations and Musical Graphics. Art, 2011 [cit. 14.5.2023]. Dostupné z:

http://mumia.art.pte.hu/mami/tartalom/oktatasi _anyagok/notacio/ _cikkek/Graphic%Z20Notation.pdf.

40 MATULOVA, Jana. Mezi obrazem a zvukem/ Grafické partitury a jejich vyznam v souéasném audiovizualnim uméni.

[Diplomova prace]. Praha, 2012. str.9.

41 WIMBISH, Rusell. From Sight to Sound: Exploring creativity,improvisation and interactivity in graphic composition and

performance. [Disertacni prace]. Edinburgh, 2020.
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V mnohosti zplsobu pojeti a kombinovani druht konceptualnich partitur nachazim otevreny
prostor ke kreativnimu a osobitému uchopeni dnesniho autora. Timto michanim a
kombinovanim rdznych prostfedkd dochazi k hybridnosti a modularité jednotlivych slozek,
které spolu mohou a nemuseji souviset. Mohou se vzajemné podmifiovat a mit spolecné
znaky ¢i principy, ale také mohou byt zamérné kontrastni, kontradiktorni ¢i nezavislé. Vznikla
polyfonie rdznych druh uméni umozruje Cetné individualni perspektivy a vice prostoru pro

pfedstavivost a imaginaci.

Vysledek vznikly kombinovanim technik a prostfedk( riznych druh( otevienych partitur
ovliviiuje nejen jakym zpusobem jejich prostfedky uchopime, ale napfiklad i od kterého druhu
partitury ¢i uméleckého oboru zacneme. Je-li pocCatecni technikou (vychozim bodem)
napfiklad spontanni malba (to, co by Vasilij Kandinskij pfi jeho déleni malby na kompozici,
impresi a improvizaci pravdépodobné oznacil jako improvizaci), ktera nasledné inspiruje
vznik a podobu hudebni slozky nebo naopak. Nebo jde-li napfiklad o malbu (& hudebni
grafiku) doplnénou textem v podobé& konkrétni hudebné-formotvorné instrukce. Standardni
hudebni notace zasazena do vytvarného €i grafického zpracovani muze na interpreta pasobit
uplné jinym dojmem a zaroven byt obohacena o specifika grafické notace. Unikatnim
druhem, ktery kombinuje prvky grafickych a textovych partitur, mohou byt rizné karetni
systémy,* které naptikladk danému vizualnimu dilu pfifazuji autorem pfedem neuréeny
interpretacni systém. Dale Ize aplikovat rlizné dalSi principy nahodilosti a otevienosti v
konceptualnich partiturach. Moznosti kombinaci samoziejmé existuje obrovské mnozstvi, a
jak jsem jiz zmifioval, mym zajmem neni snaha je kompletné pokryt, ale spiSe podnitit a

stimulovat kreativitu k nachazeni novych kombinaci a jejich vyuziti v tvorbé.

Pro prehlednost a shrnuti pfidavam pojmenovani nékterych druhl otevienych partitur:

- grafické notace — s riznou mirou interpretacniho klice,
- &asteéné notované partitury ** — kombinace standardni notace a otevienych partitur

- graficky notované * — presné nebo pfiblizné uréujici ténové vysky (popfipadé jejich
rozptyl) napfiklad grafickym znazornénim (& malbou) do notovych osnov €i uzitim

rdznych principt nahodilosti v notové osnové

42  Karetni systémy na strané 19.

3 Prikladem muze byt skladba Piece for Tongu na strané 37.
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- textové partitury — r(izné instrukéni a limitaéni systémy *° — zavislost, podminénost a
zpusob dalSich reakci - krok( ve skladbé, dale napfiklad omezeni poctu dalSich

krokd, Casova omezeni a mnohé dalsi, také tfeba. ¢asti prozy nebo poezie

- kombinace textové a grafické partitury — napfiklad kombinace vytvarného

i ® nebo vytvarné &i graficky zpracovany text

zpracovani a textovych instrukc
- karetni systémy ¥’
- dirigované (fidici) systémy “® — systémy gest

- ruzné kombinace zminénych druht

- hudebni grafiky *°

O partiturach s vétsi mirou otevienosti (napfiklad rdzné hudebni grafiky),”® které maji
interpretacni kli¢ ur€eny jen velmi malo Ci spiSe pfiblizné, mizeme fFici, Ze umoznuji vice

prostoru pro :

- zvySenou (Ci zvyraznénou) roli interpreta a pfitomnych procesu — otevienost

7 ¥ o

interpretim a pfizpasobovani konkrétnim hra¢um,prosotim a situacim
- aktualnost vysledné hudby — zaru¢ena vyraznou slozkou hudebni improvizace
- prvky ndhody,piekvapeni a nahodilosti
- vzajemné vhimani a schopnost reagovat na ostatni
- spolupraci s hudebniky i nehudebniky

- moznost rozlicného zpracovani a interpretace — napfiklad nehudebniky ¢i umélci

z jinych umélecekych oborl (formou jiného perforamtivniho umént)

“  Pfikladem muze byt skladba Piece for Tongu na strané 37.

4 PFikladem mohou byt instrukéni karty Structures na strané 25.

46 PFikladem mohou byt karty Essence na strané 20, ¢i karetni systémy na nasledujicich stranach.
7 Vizstr. 19.
% Vizstr. 34.
9 Vizstr. 51,

50 Priklady autorskych hudebnich grafik najdeme na strané 50.
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4. Tvorba grafickych partitur

Nasleduje prakticka ¢ast prace, ktera obsahuje nékolik autorskych skladeb a improvizaénich
konceptt z oblasti grafickych partitur. Zobrazuje tak moznosti prace s grafickou partiturou
skrze uméleckou praxi, nebot aplikuje prostfedky a principy popsané v predchozich
kapitolach, ilustruje pfiklady nékterych druh( otevienych partitur a odkazuje na vybrané
inspiracni zdroje. Spojuje tak tvurci vystup s analytickymi poznatky a rozebira kompozi¢ni
proces grafickych partitur, jejich koncepci, kompozi¢ni zamér, techniky, interpretacni klic,
vytvarné techniky a estetiku. Zde uvedené skladby predstavuji souCasny (stale spisSe

poCate€ni) stav mé prace s grafickymi partiturami, u kterého véfim, ze se bude dale rozvijet.

4.1. Karetni systemy

Tyto karetni systémy kombinuji rizné principy a formotvorné prostfedky hudby (v podobé
konkrétnich instrukci) s vytvarnym zpracovanim. Pouzivam je jako dulezitou soucast
grafickych partitur (nékolik z nich je uvedeno dale) ¢ mohou fungovat jako graficka partitura
samy o sobé. Jednotlivé karty jsou tvoreny struénymi textovymi instrukcemi v kombinaci s

malbami, kresbami a kolazemi.

Karetni systémy pouzivam zejména ke stimulaci kreativity a za u€elem vnaseni nahodilosti
do sledu udalosti v konkrétnich hudebnim situacich ¢i kompozicich. Mohou vézt napfiklad k
,osvézeni“ hudebniho materidlu, vybolovani ze =zazitych postupl, limitaci na urcité
hudebné-vyrazové prostiedky &i vyvarovani se nedostatku napadl (,vyhofeni“). Jejich
hlavnim funkénim principem je losovani, ale mohou byt také vybirany z bali¢ku podle

potreby i je Castda kombinace obou zminénych zplsobd.

Nékteré z pfipadd, jak mohou byt karetni systémy pouzity:

- samy o sobé, napfiklad mohou byt seskladany v riznych kombinacich

- vramci grafickych partitur jako vnaseni prvkd nahody do ur&itych casti
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pro rizné zpusoby prace s hudebni improvizaci — vnaseni limitaci a formotvornych
prostfedkd do hudebni improvizace (napfiklad losovani karty pro sebe samotného v
ramci kolektivni hry /nebo jen v ramci individualniho cvieni/ nebo spole¢né losovani
karet pro cely hudebni ansambl atd.)

mohou byt pouZity pro fizenou improvizaci

mohou byt vkladany do tradi¢ni notace

jako samotny zaklad kompozice (viz skladby tvofené z karetnich systému) ¢i jako

inspirace ke vzniku skladby

V této praci uvadim nasledujici druhy karetnich systému (jejich sou¢asnou podobu) —

Essence —karty nalad — obsahuji ur€ity naladovy a vyrazovy pfikaz (navrh)
Structures— instrukCni karty — obsahuji instrukci, ktera ovliviiuje hudebni formu a
strukturu

Shapes — karty s tvary a technikami — karty obsahujici navrh pro tvarovani tonu i
hudebni fraze, popfipadé techniky pro praci s tonem &i melodii

jednorazové karty — pouze pro konkrétni hudebni situace

4.1.1. Essence — Kkarty nalad

Karty Essence navrhuji urCitou naladu. V tradi¢ni notaci se oznaceni pfednesového vyrazu
(toho, s ¢im budeme v ramci tohoto karetniho systému pracovat jako s ,naladou®) obvykle
nachazi v levé horni &asti strany, zapsano kurzivou. Tyto karty navrhuji naladu vychazejici z
dojmu konkrétniho obrazu, ktera je zapsana formou instrukce na okraji Ctvrtky. Tvofi je
malba akvarelem na strukturovany, nebéleny ryzovy papir kombinovana s kresbou tusi,

pastelovymi tuzkami a dalSimi technikami, ktera je vystfihovana z velkého kusu malby a

nasledné vlepovana na Cernou akvarelovou ¢tvrtku mensiho formatu (cca 15x15cm).

Jednou z inspiraci pro vznik téchto karet je staroindicka teorie umeéni teorie rasa, ktera by se

dala povazovat za predchudce hudebni estetiky. To, co v nasi hudebni terminologii obvykle
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nazyvame a chapeme jako oznaceni vyrazu (i nalady), pojmenovava klasicky indicky
koncept spiSe jako estetickou ,pfichut® ¢i jako ,pfisadu“. S touto pfisadou pracuj jako se
zakladnim prvkem jakéhokoli scénického uméni Ci napfiklad literarniho dila. Tato esteticka
prichut maze byt podle teorie rasa pouze navrhnuta, ne pfesné definovana a popsana a

tyka se zejména subjektivni interpretace a percepce.

I

RS R ) 1,

Obr. &.1.: Ukazka Sesti vybranych karet Essence

Indicky koncept odliSuje dva zakladni stavy mysli — takzvané bhavas a rasas. Bhavas

byva uvadéno 33 druhu a jsou popisovany jako stav mysli — pocit, emoce nebo nalada —
prozivany (tvofeny) interpretem. Rasas (byva uvadéno osm druh(l) maji byt esencialnim
dusSevnim stavem, ktery je disledkem bhavas, napfiklad reakce vyvolana v recipientovi.

Doslovny preklad slova rasa (ze sanskrtu) je ,esence®, ,chut“ nebo doslova miza“,

,dzus®. Internetovy zdroj Navarasa®' uvadi nasledujicich osm druh( rasas —

51 The Navarasa [online]. [cit. 16.6.2023]. Dostupné z: https://www.thenavarasa.com/flash/.
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Sragarah (45X:): Romantika, laska, pfitaZlivost. Pfedsedajici boZstvo: Vishnu. Barva: svétle zelena
Hasyam (8T): Smich, veseli, komedie. Pfedsedajici bozstvo: Shiva. Barva: bila

Raudram (ﬁ?;’): Zurivost. Pfedsedajici bozstvo: Shiva. Barva: Cervena

Karunyam (T04): Soucit, milosrdenstvi. Pfredsedajici bozstvo: Yama. Barva: $eda

Bibhatsam (aﬁ‘l-ﬁ\‘:i): Znechuceni, odpor. Pfedsedajici bozstvo: Shiva. Barva: modra

Bhayanakam (HIT-dh): Hriiza, hriiza. Predsedajici boZstvo: Yama. Barva: ¢erna

Veeram (EﬂT'): Hrdinstvi. Pfedsedajici bozstvo: Indra. Barva: Safranova

Adbhutam (3gYd): Uzas. Pfedsedajici boZstvo: Brahma. Barva: Zluta

Essence obsahuji celkem 33 karet (Cislo je odvozeno od poctu bhavas) s popisem nalady
(stavu mysli) plus jednoho ,zolika“ (prazdnou kartu bez jakéhokoliv obrazku ¢i instrukce).
Kazdy popis nalady je pfiblizen nékolika dalSimi vyrazy (Casto uzivam az &tyfi nazvy nalad —

z kazdé strany Ctverce jednu).

Obr. €.2.: Ukazka dalSich Sesti vybranych karet Essence
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Nasleduje vycCet nalad, které na kartach pouzivam. Inspiroval jsem se mnoha raznymi
seznamy vyrazovych nalad v hudbég, psychologickymi seznamy emoci a pocitu ¢i nékolika z
33 bhavas z indické teorie rasas. Pojmenovani jednotlivych nalad (az ¢tyfi na jednu kartu)
jsem psal primarné v Ceském jazyce (zejména kvlli jeho pestrosti a barevnosti) a nasledné

jsem je pfimo na karté doplnil jejich anglickymi pfeklady (uvadim v zavorce).

- vzruSené, exaltované, rozechvéle, excitované (excitedly, gushingly,shivered, excitedly)

- znudéné, chladné, blazeované, netec¢né (bored, coldly, jaded, indiferently)

- humorné, groteskné, Zertovné, srandovné (humorously, grotesquely, jokingly, funily)

- rozzurené, rozdrazdéné, divoce, bourlivé (furiously, irritably, wildly, boisterously)

- fascinované, osinéné, uchvacené (fascinated, dazzled, captivated)

- duchapiné, oduSevnéle (spiritedly, soulfully)

- zmarové, oSklivé, ponure, hrozné (vainly, ugly, grimly, terribly)

- dovadiveé, rozpustile, bujare, radostné (playfully, loosely, exuberantly, joyfully)

- empaticky, citlivé, vnimavé, chapavé (empathically, sensitively, perceptively, knowingly)

- agresivné, uraZlivé, surové, sprosté (agressively, offensively, ruffianly, vulgarily)

- odhodlané, odvazné, hrdinné, chrabre (resolutely, daringly, heroically, bravely)

- chorobné, bolestné, mdle, ochable (sickly, painfully, lifelessly, flabbily)

- samotarsky, odlou¢ené, zadumcivé, tvrdomysiné (solitary, separately, throughtfully,
industriously)

- béajecné, oprosténé, uvolnéné, pfekrasné (wonderfully, acquitted, relaxed, beauteously)

- dojemné, tklivé, sentimentalné (movingly, stickly, sentimentally)

- laskyplné, nézné, jemné (lovingly, tenderly, gently)
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magicky, tajemné, oduSevnéle, tajuplné (magical, mysteriously, soulfully, uncanny)
urazené, pateticky, dotéené, zviklané (offended, pathetically, touched, wiggly)

labilné, tékave, vrtkave, rozharané (labile, volatile, capriciously, disorderedly)
zavistive, nepfejicné, nevrazivé (jelaously, unwillingly, spitefully)

apaticky, odpojené, melancholicky, lhostejné (apthetically, disconnectedly,
melancholically, indifferently)

svobodné, odpoutané, neomezené, nezavisle (freely, loosely, unlimited, independently)
svudné, vabivé, vyzyvave, vasnivé (seductively, enticingly, defiantly, heatedly)

uZasle, pohlcené, konsternované, ohromené (wonderingly, devouringly, dismayed,
amazed)

precitlivéle, plactivé, zarmoucené, mrzuté (oversensitive, tearfully, sadly, gloomily,
sullenly)

intoxikované, duchem nepritomné, odpojené (intoxically, spirit absently, diconnectedly)
neuroticky, roztrZité, roztékané, napnuté (neurotic, distractedly, scatteredly, tensely)
mirumilovné, umirnéné, krotce (peacefully, in moderation, tamely)

vazné, dulezité, dustojné, majestatné (seriously, importantly, with dignity, majestically)
ustradené, zranitelné, fébicky, uzkostné (fearfully, vulnerably, phobic, anxiously)
depresivné, znechucené, zoufale, beznadéjné (depressingly, disgustedly, desperately,
hopelessly)

velebné, dustojné, uctyhodné (magnificiently, with dignity, respectfully)

klidné, jemné, mirné (calmly, gently, slightly)

prazdna karta (prazdny ryzovy papir viepeny na ¢ernou &tvrtku)
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4.1.2. Structures - instruk¢ni karty

Karty Structures obsahuji rizné instrukce, z nichz vétSina vyrazné ovliviiuje hudebni
formu a strukturu. Textové instrukce jsou kombinované s grafickym znazornénim
(grafikami) z Cerného tuse (kresba redisperem, nanaseni tuSe kaligrafickymi $tétci nebo
tisknuti monotypl). Grafiky jsou tvofeny na strukturovany, nebéleny ryZzovy papir a

vlepovany na tvrdou ¢tvrtku, ktera ma rozméry pfiblizné standardni hraci karty.

~ -— % SUPRE [HORRON ; DON'T REACT
SILENEE s g e S REFEAT To WHAT OTvER PLAT

Obr. ¢€.3.: Ukazka osmi vybranych karet Structures
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Velka ¢ast téchto instrukci vychazi z principu a prostfedku, kterymi se v praci zabyvam.

Jsou postavené nejen zobecné znamych hudebné-vyrazovych a formotvornych

prostfedkd, ale i dalSich napadu, které mohou vyrazné ovlivnit hudebni formu a strukturu.

Pocet karet (a zaroven tedy jednotlivych instrukci) vySel na 40 kusu. Muze se stat, ze

tento vybér ¢asem rozsifim nebo naopak zredukuiji.

DISRUPT

Fer
W 4 |

IMITATE ‘

SOME FAMOUS MVSICIAN

LOowW SOUNDS

Obr. ¢.4.: Ukazka dalSich osmi vybranych karet Structures

‘SLow DOWN HALE TYME

Nasleduje seznam vSech instrukci, které jsem pro karty Structures shromazdil (na

kartach jsou instrukce zapsané v anglickém jazyce, v seznamu nize uvadim v zavorkach

Ceské preklady). Nutno zminit, Ze vyznam jednotlivych instrukci je v mnoha pfipadech

snaz8i pochopit v souvislosti s grafickym znazornénim, proto v nasledujicim seznamu

instrukci nemusi byt tak patrny jako na samotnych kartach.
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half time (poloviéni tempo)

double time (dvakrat rychlejSi tempo)

walk somewhere (nékam jdi)

gradual crescendo (postupné zesilovat)

body movement — grooving, dance (pohyb téla — ,groovovani“®?, tanec)
body movement — “classical phrase"(pohyb téla — klasicka” fraze>)

listen to sounds not mady by musicians & react to them (poslouchej zvuky, které
nehraji hudebnici, a reaguj na né)

loop, longer (smycCka /repetice/, delsi)

loop, shorter (smycka /repetice/, kratsi)

follow (play with) the motion (nasleduj /hraj s/ pohybem)*

play sounds, but not on your instrument (hraj zvuky, ale ne na svij nastroj)
“sense” others, play with others (vnimej, ,nacit se* na ostatni, hraj s ostatnimi)
play like you practice (hraj, jako kdyz cviCis)

do something unexpected (udélej néco ne¢ekaného)

play the horizon you see (hraj podle horizontu, ktery vidig§)*

don't react to what other play (nereaguj na to, co hraji ostatni)

static body position (staticka pozice téla)

develop idea (rozvijej myslenku)®®
create tension (vytvor napéti)
bright sounds (jasné, ostré zvuky)

silence (ticho)

loop (smycCka, repetice)

52
53
54

55
56

Pohybovani se do rytmu.
Myslen pomaly pohyb téla za strany na stranu jako pfi hrani takzvané klasické hudby.

Viz tvahy na strané 7.

Mysleno podle linie, ktera obkresluje horizont, popfipadé néjake linie, ktera obkresluje objekt v interiéru.

Mam na mysli zejména hudebni myslenku (melodii i motiv), pfipadné i jinou nez hudebni, mdze jit o myslenku vlastni
¢i o myslenku spoluhrace.
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short attacks (kratké utoky — zvuky)

follow (nasleduj)®’

contrast (kontratng)®

trade with others, reply and listen (obchoduj /stfidej/ se s ostatnimi, odpovidej a Cekej)

reprise A, AABA (opakuj A, AABA)>

dark sounds (temné /tmavé/ zvuky)

high sounds (vysoké zvuky)

play solo with 4 notes (hraj solo s pouzitim pouze &tyf not)

faster (rychleji)

play with max 3 notes (hraj s maximalné tfemi notami)

play from different place/angle/room (hraj z odliSného mista, uhlu ¢i pokoje)
repeat (opakuj)

quietly (tise)

drone®

disrupt (narusit)®’

low sounds (zvuky v nizkém rejstfiku)

slow down (zpomal)

imitate some famous musician (imituj néjakého slavného hudebnika)

contradict what other play (hraje néco kontradiktorniho k tomu, co hraji ostatni)

57
58
59
60

61

Zejména ve smyslu nasleduj hudebni myslenku.
Vytvofit kontrast k pfedchozimu hudebnimu materialu.
Myslet na reprizu pomysiné hudebni formy.

Dlouhy souvisly zvuk, prodleva.

Ve smyslu narus$it hudebni tok napfiklad velmi odliSnou dynamikou.
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4.1.3. Shapes — karty s technikami a tvary

Karty Shapes obsahuji textové instrukce tvofené konkrétngjSimi hudebné-vyrazovymi
prostfedky, které jsou znazornéné &i doplnéné grafikou tvofenou z Cerné tuse. Mezi tyto
prostfedky patfi rizné techniky pro praci s hudebnim materidlem ¢&i navrhy pro tvarovani
ténu &i hudebni fraze. Jde prfevazné o techniky, které Ize aplikovat na notovy part Ci
hudebni mysSlenku — melodii ¢i konkrétni tény. Tento napad puvodné vychazi z mého
osobniho cvi€eni na nastroj a jednim z prvotnich zamér pouziti téchto karet jsou etudy

pro sélové nastroje s moznosti ohybani tonu (napfiklad dechové &i strunné).

Obr. €.5.: Ukazka osmi vybranych karet Shapes zobrazujich tvary pro praci s melodii &i hudebni frazi

Tvarovani tonu &i hudebni fraze jsou znazornény nacrtem tvarované linie. Zdroji volné
inspirace jsou napfiklad neumaticka notace paleobyzantském choralu ¢i kfivoCaré
znazornéni hudebnich gest, které bylo hojné uzivané v mnoha starovékych kulturach

(tibetském choralu &i japonskeé tradici Somio).



Vytvarnou technikou je kresba &i malba tusi (redisperem nebo Stétcem) na béleny ryzovy
papir, ktery je nasledné vystfihovan a vlepovan na tvrdou hnédou ¢tvrtku rozmérd mensi

hraci karty.

Obr. €.6.: Ukazka osmi vybranych karet Shapes zobrazujich dalSimi techniky pro praci s hudebnim materialem

DalSimi pouzitymi techniky pro praci s hudebnim materialem (kromé rtznych tvarud
hudebni fraze ¢€i tonu) jsou nasledujici instrukce (na karty jsem je zapsal pouze

v anglickém jazyce, v zavorkach uvadim Ceské preklady)

- tremolo, thrills (tremola, trylky)
- glissando
- vibrato _ deep x shallow, fast x slow (hluboké x mélké, rychlé x pomalé)

- staccato
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- microtonal, out of tune (mikrotonalné, rozladéné)

- rhytmical, ,groove loops“ (rytmicky, rytmické smycky)

- multiphonics (multifonika)

- fast, short, (repetetive) (rychle, kratce, /repetetivné/)

- slow melodic movement (pomaly melodicky pohyb)

- dull sound, airy (tupy /prazdny/ zvuk, vzdusny)

- distortion, growl, frullato (zkresleni, growl, frulato)

- huge intervallic leaps (velké intervalové skoky)

- dissonant, atonal, clusters, out of key (disonantné&, atonalné, klastry, mimo téninu)

- sforzando and sudden decressendo, long notes (sforzando a nahlé decressendo,
dlouhé tony)

- transpose to highest register (transponuj do nejvyssiho rejstiiku)

4.1.4. Jednorazové karty

Za zminku také stoji moznost pouziti jednorazovych karet rizného druhu. Takové karty
vznikaji pfimo pro konkrétni skladby ¢i hudebni situace. Obsahuji napfiklad konkrétni tonové
vysky (vkladané do grafickych partitur), instrukce rdzného druhu ¢& mohou navodit
pFedstavivost hudebniho vyrazu formou metafory. Jednorazové karty je mozné vyrobit i
pfimo na mist&, napfiklad pro ucely fizené hudebni improvizace €i pro ucely vkladani do

grafickych partitur (po zkuSebnim zaznéni urcité grafické partitury).
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4.2. Skladby tvoreny z karetnich systému

4.2.1. Mod Bha

Mod Bha je hudebné-improvizatnim konceptem ve formé& hudebné-vytvarné karetni hry.
Kombinuje grafické partitury (karetni systémy), uryvky standardni hudebni notace a hudebni
estetiku. Skladba vznikala soub&Zné s konceptem karet s naladami®® a jeji princip v

podstatné podnitil vznik tohoto karetniho systému.

Tématem této skladby je zpochybnit zplUsob, kterym jsme zvykli vnimat a chapat to, co
oznacujeme jako hudebni vyraz — tedy popis zplsobu hry z hlediska myslenkového Ci

pocitového.
Mezi volné inspirace patfi:

> Indicka teorie uméni teorie rasa,® ktera (jak jiz bylo zminéno) pracuje s bhavas, jez
navrhuji urcité ,estetické prisady”, které mohou &i maji podnitit reakce v potencialnim
recipientovi.

» Esej s nazvem Smrt autora, kterou napsal Roland Barthes. V ramci Uvah o vyrazu v
hudbé se vyjadfuje napfiklad nasledujicim vétou: Vyraz nikdy nebyl inherentni vilastnosti
hudby, je jen tichou hlubokou zakorenénou dohodou.®*

» Znamy jazzovy standard Summertime interpretovany americkym freejazzovym
saxofonistou Albertem Aylerem na jeho albu My Name is Albert Ayler (nahravka z
zivého vystoupeni v Kodani z roku 1963). Zaujal mne zplsob saxofonové hry Alberta
Aylera, ktery zahrnuje velké mnozstvi disonance, mimotonalnich postupt, velmi
vyrazného vibrata, glissanda a intuitivni mikrotonality v kombinaci s velmi umirnénym
doprovodem kapely (Niels Brosted — klavir, Niels-Henning Orsted Pedersen —
kontrabas, a Ronnie Gardiner — bici nastroje), zejména jemnou klavirni hrou Nielse
Brosteda. To, co by v obvyklém zplUsobu chapani hudebniho vyrazu mohlo pusobit
jako kvilivy“, ,explozivni“ i dokonce ,agresivni“ zpusob hry na saxofon, podle mého
nazoru v daném kontextu a tim, jak Albert Ayler dany hudebni material pouziva,

pusobi Uplné jinym dojmem.

62
63
64

Viz karetni systém Essence na str. 21.
Tamtéz.
BARTHES, Roland. “The Death of the Author.” Image, Music, Text, translated by Stephen Heath, Hill and Wang,

1977. ISBN 0006861350 str.
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Nazev tohoto hudebné-improvizacniho konceptu je odvozen od slov modularita (Mod) a
bhavas (Bha). Funk&ni princip spoCiva v kombinovani riznych (idealné kontradiktornich)
prednesovych vyraz(i na jednotlivych kartdch Essence® (jejich stavéni vedle sebe —
modularité) a v kombinaci téchto karet s hudebni notaci (zejména takovou hudebni notaci,
ktera obsahuje hudebné-vyjadiovaci prostfedky, které jsou kontradiktorni k danému

hudebnimu vyrazu).

Priklad konkrétniho pouziti muze vypadat tak, ze z karetniho systému Essence vybereme
uréity poCet karet, na kterych jsou protikladna ureni pfednesového vyrazu. Nasledné
kaZdou z téchto karet pfifadime jednomu konkrétnimu hudebnikovi. Kombinace téchto karet
muze byt jednoduSe postavena vedle sebe Ci rozdélena do jednotlivych partd (tim, ze si
kazdy hudebnik ponecha svoji kartu /popfipadé karty/ u sebe). Tento postup mlze fungovat
sam o sobé jako volngjsi forma limitace hudebni improvizace &i byt riznymi zpUsoby

aplikovan na konkrétni skladbu nebo jeji 8ast (jako je tomu naptiklad ve skladbé& For Trio).?

Na hudebni skladbu &i etudu muize byt aplikovan také tak, Zze jednotlivé karty Essence
budeme prikladat ke konkrétnim mistam ¢i partdm. V konceptu Mod Bha je zajimavé hledat
kontradiktorni  spojeni vyjadfovacich prostfedkd hudebniho materialu (notovaného
standardnim ¢&i jinym zpusobem) a konkrétniho pfednesového vyrazu. PFi osobnim cvi€eni
mulzeme zkouSet pfikladat razné karty Essence (a tedy ruzné prednesové vyrazy) ke
konkrétnim etudam ¢i skladbam (nebo jejich konkrétnim ¢astem), a zkoumat tim moznosti

jejiho provedeni &i popirat a ménit plvodni vyznéni dané hudby.

65
66

Viz strana 20.

Viz strana 34.
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4.2.2. Karetni fidici systémy

Za zminéni urcité stoji také rizné moznosti fizeni hudebni improvizace pomoci karetnich
systému. Kombinaci druh( karet (karet nalad, instruk&nich karet, karet s tvary a technikami
a pripadné i raznych jednorazovych karet) vznika celda fada moznosti, jak karty nejen
seskladat v novou grafickou partituru (jak tomu je napfiklad u konceptu Mod Bha) i je rizné
kombinovat s hudebnimi skladbami, ale i jak na misté a za chodu (podle toho, co konkrétni

situace vyzaduje) Fidit hudebni improvizaci.

Nemusi jit pfimo o zpusob hudebniho dirigovani pomoci ukazovani karet, riznych gest i
znameni (i kdyz tato moznost se samozfejmé také velmi nabizi), ale také o rozdavani karet
jednotlivym hudebnikim na jejich notové pulty, ¢imkz vznikne uréita doCasna graficka
partitura. Jednotlivé karty mizeme hudebnikim ponechat, jak dlouho uzname za vhodné
(Casto napfiklad podle sméfovani hudebniho toku). Rozdanim karet na notové pulty muze
vice pusobit esteticka hodnota grafického a vytvarného zpracovani karet na jednotlivé
hudebniky. Zaroven je dulezity jejich pocet (kdyby bylo karet ménég, jednoduse nam pfi
rozdavani brzy dojdou). Jako idealni varianta se jevi kombinace rozdavani karet s
ob€asnym dirigovanim jednoduchych domluvenych znameni (napfiklad hraj i nehraj apod.)

Ci s ukazanim konkrétni karty celému ansamblu nebo jeho &asti.

4.2.3. For Trio

Tato skladba je kombinaci grafické partitury a dvou zmifovanych karetnich systému —
instruk¢nich karet Structures a karet nalad Essence. Jednim z hlavnich prostfedkd, s kterym
tato graficka partitura pracuje, je ohranic¢eni hudebni formy — tedy rozvrzeni a stfidani sledu
jednotlivych hracu, hudebnich udalosti a zakonceni skladby (zavére¢na koda). Skladba
poskytuje hodné prostoru k improvizaci a pracuje s grafickym znazornénim, které muze byt
interpretovano volné podle individuality daného hudebnika. Hudebnik se muze, ale nemusi
(a pravé jina pojeti jsou velmi zadouci) rozhodnout pfevadét vnéjSi znaky grafického
znazornéni na hudebni parametry takovym zplsobem, ktery je podobny principim
uzivanym ve standardni hudebni notaci — napfiklad rozSifovani grafického zobrazeni tvaru

prevadét na rast dynamiky nebo délku konkrétnich tvari pfevadét na délku hudebnich
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myslenek (podobné prevadéni vnéjSich znakl grafického znazornéni na hudebni parametry

je pouzité naprikladve skladb& For Braxton).®”

Obr. ¢.7.: Graficka partitura For Trio

Jak jiz nazev partitury napovida, je minéna pro tfi hrace — kazdy z nich si vybere jednu
barvu, které se drzi od zaCatku az do konce svého partu. Existuje tak i vice variant rozvrzeni
partll v ramci jednoho ansamblu. V momenté, kdy Zluty hra¢ dohrava, vystfida jej hrac
Cerveny. VSichni tfi hraci tria spole€né hraji az v ohrani¢eném ramu ve tvaru Ctverce, po
kterém nasleduje koda, kterou naznaci Sedivy hra¢ pomoci dokola se opakujiciho zvuku
(muze jit o ton, témbr &i motiv) — na posledni tfi opakovani se k nému na zavére¢nou kodu
pfidaji hudebnici hrajici ¢erveny a zluty part. Vytvarnou technikou je kresba pastelovymi

tuzkami na tvrdou akvarelovou ¢&tvrtku ¢erné barvy formatu A3.

67 Viz strana 38.
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Obr. ¢.8.: Vysvétlivka grafické partitura For Trio, 1. strana

Aplikace dvou karetnich systému probiha nasledovné: na zacatku si kazdy hrac¢ vylosuje ffi
instruk&ni karty Structures a libovolné je rozmisti okolo svého partu (rozmisténi se muze
odvijet podle konkrétné vylosovanych instrukci a hra¢ si mize zvolit, v které asti skladby
chce s danymi instrukcemi pracovat). Karty se rozlozi okolo partitury tak, aby je vsichni vidéli
a dostali pfehled o pribéhu skladby. Kazdy hra¢ si zarovern vylosuje tfi karty nalady
Essence, z nichz si vybere jednua umisti do hranatého ramu, kde se poprvé zacne
odehravat improvizace celého tria (prvni misto kde hraje celé trio dohromady). Zde se

idealn& odehrava ,modularita nalad®, jejiz vychazi z principu skladby Mod Bha.®

Obr. €.9.: Vysvétlivka grafické partitura For Trio, 2. strana

68  Vizstr. 31.
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4.3. Piece for Tongu

Tato graficka partitura vznikla pro konkrétni ansambl — sextet Tongu, pro ktery skladam
hudbu a v kterém hraji na saxofon. Kombinuje nékolik zpisobu hudebniho zapisu.Propojuje
principy a prostfedky grafické partitury, standardni hudebni notace (zapis konkrétnich
tonovych vysek do notové osnovy), graficky notovanych c&asti (grafické znazornéni
pfibliznych ténovych vysek do notovych osnov) a textovych partitur (hudebni instrukce Ci
doplnéni vyznamu grafickych znazornéni formou textové instrukce).
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Obr. ¢.10.: Graficka partitura Piece for Tongu

Pouzitou vytvarnou technikou je riznoroda prace s ¢ernou tusi — byly pouzity rizné

rozméry Stétcl a redispero. Format akvarelové Ctvrtky je A3.
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Tato partitura ma definovanou instrumentaci a k jednotlivym instrukcim, grafickym
znazornénim i zapisu konkrétnich tonovych vySek jsou ve vétSiné pfipadu pfifazeny

konkrétni nastroje.

Casové Udaje jednotlivych udalosti nejsou presné uréeny. V navaznosti na teoretickou &ast
prace tedy mizeme fici, Ze Sasova osa grafické partitury je pruzna.®® Délka jednotlivych dild

skladby tak maze byt proménliva a vychazet z aktualniho zplsobu interpretace.

Zapis konkrétnich téonovych vysek je ve vétsSiné pfipadd pfimo navazany na nasledujici
grafické znazornéni. Graficka znazornéni v této skladbé maiji byt spiSe pfiblizna — ovlivnéna

zpusobem, jakym é&teme standardni hudebni notaci,”

ale mohou byt i vice abstraktini a
interpretovana individualné. Ve vétsSiné pfipadl jsou vSak grafické znazornéni doplnéné
popisem konkrétnich pozadavk( a instrukci nebo pfimo zapisem hudebniho materidlu do

notové osnovy.

Popis jednotlivych &asti skladby

Skladba ma relativné prehlednou hudebni formu. Odehrava se v jednotlivych rameccich,
které jsou sefazeny podle Cisel (od Cisla 1 do Cisla 7). Tato Cisla jsou vyznadena v levém
hornim rohu kazdého ramecku. Navaznost jednotlivych udalosti je také patrna z toho, jak
ramecky propojuje grafické znazornéni. Sled rameckl se neodehrava pouze obvyklézleva
doprava (jako pfi ¢teni pisma ¢€i normalni notace), ale tvofi jakysi labyrint, diky ¢emuz na

sebe graficka znazornéni mohou plynule navazovat.

Skladba zacina rameckem Cislo 1 — nachazi se v ném motiv zapsany v notové osnové a
podpofeny kfivoCarym znazornénim tonovych vysek. Tento motiv je ur€eny pro trombone,
baskytaru (s pouzitim kytarového slideu pro docileni glissanda) a kytaru (taktéz s pouzitim
slideu). Bici souprava postupné vice a vice rytmizuje tento motiv a dodava mu groove.
KFivoCaré znazornénim motivu urCuje jeho prabéh a repetici (prvni opakovani motivu je o
jednu triolu kratsi). Pfes tento rytmicky zaklad jsou v notové osnové nad nim vypsany akordy
pro klavir (popfipadé klavesy Ci syntezator), které maji byt podpofeny a kombinovany se
saxofonem. V momenté, kdy se tyto akordy dohraji, ma hudba pokracovat nasledujicim

rameckem.

69
70

Viz strana 9.

Viz skladba For Trio na strané 32.
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V ramecku ¢islo 2 ma znit dlouhé, pomalé a protismérné glissando &tyf partiturou urCenych
nastroju. Do notové osnovy jsou zapsany jeho pocateCni tonové vySky. Toto glissando
urCenych Ctyf nastroju ma plynule pfechazet do nahodné rytmizovaného hrani kratkych tén(
(v partitufe graficky zobrazené riznymi tvary a doplnéné pisemnou instrukci), pfes které

improvizuje saxofon (popfipadé jiny nastroj) — v partitufe je to oznaceno jako ,solo over®.

Jako hudebni znameni, nez dojdeme do ramecku cislo 4, ma zaznit hluboky basovy ton
kontra fis (zapsano pisemné u grafického znazornéni tohoto ténu) V ramecku Cislo 4 se

nachazi unisono saxofonu a kytary (tento motiv se by se mél ¢tyfikrat zopakovat).

V patém ramecku na néj navazuje tutti celého ansamblu dlouhym ostinatnim souzvukem
(dronem), kde kazdy nastroj ma hrat drzeny ton, ktery ma zaznamenany v notové osnoveé.
Priibéh toho ostinata je nékolikrat (idealné na ukazani) preruSovan, coz zaroven naznacuje
jeho délku, ktera ma byt proménliva (pruzna). Pfiblizné v poloviné této ¢asti se nachazi prace
s vychylovanim intonace jednotlivych ténl (v partitufe zapsano jako ,microtonal bending®) —

kde ma pomoci ,ohybani“ jednotlivych tond dochazet k mikrotonalité celého souzvuku.

V Sestém ramecCku navazuje polyfonie sousednich tonu ve vysokém rejstfiku kytary,
saxofonu a klavesového nastroje (v partitufe zapsano jako ,micropolyphony), které je
nasledné protnuto rytmickou baskytarovou linkou podpofenou bici soupravou (viz instrukce v

partitufe — atonalni a evoluéni ,funk groove®).

V sedmém ramecku se skladba chyli ke konci. Objevuje se vyrazna melodie trombonu s
klavesovymi nastroji, vypsana v notové osnové. Baskytara se postupné vraci k puvodnimu
motivu z prvniho ramecku (repriza). V zavéreCné kodé zazniva opakujici se zrcadlovy

¢tvrtdnovy motiv hrany trombonem a klavesami.
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4.4. For Braxton

Graficka partitura s nazvem For Braxton je vénovana americkému skladateli a saxofonistovi
Anthonymu Braxtonovi. Byla napsana pro saxofonové kvarteto a je inspirovana jeho
technikami language types. Podobné jako ony pracuje tato skladba s omezenim konkrétni
hudebné&-vyjadfovaci techniky (aplikuje limitace’" na hudebni improvizace), vysledkem &ehoz
ma byt rozvinuti hudebniho materialu novym zpusobem, nové hudebni napady, vyssi mira

koncentrace Ci lepSi integrita jednotlivych hudebnich Casti.

LANGUAGE TYPES

1. LONG SOUND

2. ACCENTEDLONG SOUND | —=——
. mus A YUV

4, STACCATO LINE FORMINGS — — — —— ———

5. INTERVALLIC FORMINGS JIMI—

6. MULTIPHONICS G D U

7. SHORTATTACKS <] < A

8. ANGULAR ATTACKS %
9. LEGATO FORMINGS w

10. DIATONIC FORMINGS w

e CHCADIT ROBMES o syre :
12 SUB-DENTITY FORMINGS [

Obr. €. 11.: Techniky language types Anthonyho Braxtona

71 Viz strana 14 této prace.
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A partitura For Braxton

4 pa

Obr. €.12.: Grafick:
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Rozvrzeni sledu jednotlivych udalosti (toho, kdo kdy hraje a jak se stfidaji hraci a
instrumentace) je zaruCeno zejména pfifazenim jednotlivych barev konkrétnim
hracim.Skladba je psana pro Ctyfi hraCe (saxofonové kvarteto), obsahuje tedy Ctyfi zakladni
barvy. Jaky part (barvu) si konkrétni hudebnik vybere, mize byt i proménlivé, skladbu jsem
v8ak pavodné zamyslel s jasnéjSi zvukovou pfedstavou a konkrétnim pfifazenim hudebnich
nastroju danym barvam. Modrou barvu zamyslim pro baryton saxofon (hlubSi rejstfik), jehoz
part se nachazi ve spodni ¢asti partitury (poloha pfiblizné urcuje rejstfik, jak jsme pfirozené
zvykli a jak je pfiblizeno ve vysvétlivce Shapes and Colors).”” Cervena barva ve stfednim
rejstiiku muze byt tenor saxofon nebo alt saxofon a zelena barva nachazejici se v nejvyssim
rejstfiku je minéna pro sopran saxofon (popfipadé alt saxofon, zalezi na konkrétni

instrumentaci saxofonového kvartetu).

Vysvétlivka (legenda), kterou jsem k této partiture vytvofil, se sklada ze dvou &asti. Prvni
strana nese nazev Shapes & Colors a poskytuje zakladni interpretacni KIlic.
Zpusob, kterym v ném prevadime vnéjSi znaky grafického znazornéni na hudebné-
vyjadfovaci prostfedky, je velmi jednoduchy a v néem podobny zakladnim principim a
prostfedkim standardni hudebni notace. Z vysvétlivky také vyplyva, Ze trojuhelnik instruuje
hudebni improvizaci, ktera mlze byt mimo techniky languange types, €imz hudebnici

dostavaji nové moznosti ve vybéru hudebniho materialu.
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Obr. €. 13.: Vysvétlivka Shapes & Colors k partirufe For Braxton

72 Viz obrazek €. 3.
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Druha strana vysvétlivky nese nazev Patterns a obsahuje rlizné grafické patterny, z nichz
kazdy je pfifazen konkrétni hudebné-vyrazové technice (pfifazovani vnéjSich znaku).
Cast téchto technik je podobna language types, o ostatnich by se dalo Fici, Ze jsou
podobného druhu. Hlavni inspiraci je spiSe zminovany princip, kterym Braxton tyto techniky
pouzival. Vybirany jsou pfimo pro saxofon, napfiklad multifonika &i glissanda jsou specificky

saxofonové techniky, které nejsou idealni k aplikovani na vSechny ostatni nastroje.
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Obr. €.14.: Vysvétlivka Patterns k partirufe For Braxton

Zpusob, kterym se jednotlivi hudebnici mohou pohybovat v téchto technikach, neni striktné
dany, ale spiSe otevifeny a vychazi z momentalnich okolnosti — napfiklad kam zrovna
sméfuje hudebni tok improvizovaného pasma Ci kterou konkrétni hudebné-vyjadfovaci
techniku pouzivaji. Mohou tak tyto techniky pouzivat spiSe jako pfidavné ke konkrétnimu
hudebni materialu, s nimz v dané situaci pracuji — melodii, t¢mbrem, rytmizaci apod. —, a tyto

techniky na né nasledné aplikovat.
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V zavéreCné Casti partitury, zobrazené na nasledujicim obrazku, se grafické znaky pro
jednotlivé hudebné-vyjadfovaci techniky i oznaceni jednotlivych hra€d vice prolinaji, €imz ma
se zadani partitury stava abstraktnéjSi a hudba ma sméfovat k vétsi mife hudebni

improvizace.

Obr. ¢.15.: Zaverecna ¢ast grafické partitury For Braxton

Vytvarnou technikou této partitury je malba akvarelem na vétsi format (délka partitury je
pfiblizné 120cm, vySka 40cm) strukturovaného, nebéleného ryzového papiru. Do akvarelu
jsem redisperem a pastelovymi tuzkami vkresloval jednotlivé patterny. Mezi dalSi
inspirace patfi akvarelové malby a grafické partitury hudebniho skladatele Miroslava
Ponce, kterého bych rad zminil. Vystavoval grafické partitury v ramci svého modelu
,barevné hudby“ a ve své tvorbé promyslel souvislosti barev a tonu. Taktéz barvy v
partitufe For Braxton by idealné mély (kromé své funkce rozdéleni hracd) asociovat i

podvédome procesy tykajici se souvislosti mezi barvami a zvuky.
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4.5. Through

Graficka partitura Through pracuje se specifickym rozvrzenim hudebni formy (respektive
nékolika jeho variantami). Byla tvofena se zamérem aplikovani stejného zpusobu
prevadéni grafickych patternti na hudebné-vyjadfovaci techniky jako v legendé Patterns™ k
partitufe For Braxton, obsahuje tedy stejny pocet grafickych patternu (devét). Partitura
Through by vSak mohla dobfe fungovat i s pfevedenim téchto grafickych patternd na jiné
hudebné-vyjadfovaci techniky ¢i ponechat jejich interpretaci volné na jednotlivych
interpretech. Pravidla formy (a varianty téchto pravidel) by vS8ak méla byt zachovana a

néjakym zpUsobem ramovat skladbu a tvarovat jeji prabéh.

Obr. €.16.: Graficka partitura Through

73 Viz. strana 43.
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Graficka partitura Through je urCena bud pro tfi, nebo pro &tyfi hudebniky. Varianta pro ffi
hraCe je oznaCena fimskymi Cislicemi Zluté barvy (I. az lll.), varianta pro Ctyfi hrace
fimskymi Cislicemi Sedé barvy (I. az IV.). Kazdému hradi je pfifazeno jedno Cislo, které
urCuje, odkud zacina hrat (vychozi bod). Zakladnim principem je, ze hraci po sméru
hodinovych ruci¢ek prochazeji skrze vSech devét grafickych patternd — tj. limitace na devét
hudebné-vyjadfovacich technik. Jde o podobny zplsob prace s hudebné-vyjadfovaci

technikou (limitace), ktery popisuiji u skladby For Braxton.”

Zakladni variantou zpusobu interpretace této partitury tedy je, Zze kazdy hra¢ zacne
improvizovat v ramci dané hudebné-vyjadfovaci techniky od svého Cisla (tedy kazdy od
jiného), a hrajou tak tyto techniky za sebou v kanonu. Na dalSi hudebné-vyjadfovaci
techniku mohou pfechazet bud spole€né (pfiblizné), nebo toto individualni pfechazeni

mezi patterny ponechat volné.

Jednim z dllezitych parametrl je délka jednotlivych dild, tj. jak rychle budou hradi
pfechazet na daldi hudebné-vyjadfovaci techniku. V pfipadé, Ze zvolime rychlejsi
pfechazeni mezi jednotlivymi technikami, hodilo by se cyklus nékolikrat opakovat. Zvolime-
li naopak pomalejsi pfechazeni, mizeme cely cyklus zahrat napfiklad pouze jednou. Délku
a pribéh celé hudebni formy tak mizeme definovat vice zpusoby a zaroven mame i

moznost vychazet z aktualniho vyznéni skladby.

Zajimavym rozvinutim takového principu muze byt, nechame-li jednoho hudebnika
improvizovat volné (hrat improvizované sélo) a tento cyklus hudebné-vyjadfovacich technik
pouzit jako hudebni doprovod. V takovém pfipadé by mély byt tyto techniky hrany
spole¢né (tedy z jednoho mista) a vice striktnim (doprovodnym) zplisobem — tj. menSi
stfidani tonovych vysek, mensi dynamické zmény apod. Pravdépodobné by se hodilo zvolit
rychlejSi pfechazeni mezi jednotlivymi technikami (napfikladpét az deset vtefin), ¢imz by
tyto bloky mohli pfipominat harmonickou kadenci. Zvolena délka prechazeni muze

samoziejmé byt i proménliva a vychazet ze sméfovani hudebniho toku.
Tato partitura je oteviena dalSim zpusobum interpretace a rozvinuti uvedeného principu.

Pouzitou vytvarnou technikou je vicevrstva malba akvarelem pfes nahodné vylitou
vykryvaci hmotu, ktera je po naneseni akvarelu seSkrabana nozem (&imz se z akvarelu
odkryji spodni vrstvy malby). Dale je malba dokreslovana akvarelovymi pastelkami (t&mi
jsou také zakresleny jednotlivé grafické patterny). Byl pouzit akvarelovy papir formatu
A3.

74  Viz. strana 43.
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4.6. Kruh, pfimka

Nasledujici graficka partitura s nazvem Kruh, pfimka predstavuje oteviené oramovani
hudebnich udalosti — na hudbu statickou (kruh), hudbu dynamickou (pfimka) a ticho
(prostor mezi, popfipadé kruh). Takové oramovani ma poskytovat vice prostoru pro rlizné
interpretace a hudebni improvizaci. Primarni pfedstavou a inspiraci je v8ak hudba spie
velmi stfidma a minimalisticka s velkym dlirazem na ticho. Inspirovana je zejména hudbou

Wandelweiser Group.”

Jak jiz bylo feeno, partituru je mozné pojmout a interpretovat vice zpUsoby, nasledujici

zakladni principy by vSak mély zachovany:

- ddraz na ticho jako soucast skladby — rostouci napéti v o€ekavani nadchazejiciho

zvuku
- snaha o vytvareni dvou kontrastnich zplsob( hudebni improvizace za ucelem vytvoreni:
1) takové hudby, ktera je spiSe dynamicka (linearni, ,nékam sméruje”),

2) takové hudby, ktera je naopak staticka (,témér nikam nesméfuje” — tj. snazi se nemit

vyvoj (napf. dynamicky €i melodicky)

Navrh interpretace této grafické partitury vypada nasledovné. Partituru ¢teme celou dvakrat
za sebou, ale pokazdé jinym zplsobem. Poprvé ¢teme partituru zpaisobem: kruh = ticho a
pfimka = zvuk (hudba). Takovy zpusob ¢teni by v idealnim pfipadé mél (i diky estetickému
pusobeni vyobrazeného kruhu) vice umocnit diraz na ticho jako hudebné-vyrazovy
prostifedek. Podruhé (v plynulé navaznosti na prvni zpUsob &teni partitury) ¢teme partituru
timto zplsobem: kruh = snaha o statickou hudbu, pfimka = snaha o dynamickou hudbu,

prostor mezi (prazdno) = ticho.

Vytvarnou technikou je malba €ernou tusi pomoci riznych rozméra Stétcd na velky

format (délka cca 120 cm a vySka cca 30 cm) nebéleného ryZzového papiru.

75  Mezinarodni skupina skladatelG/interpret(, jejichz hudba se vyznacuje fidkymi, tichymi, subtilnimi zvukovymi plochami
s Castym tichem.

47



ka

, prim

Obr. ¢.17.: Graficka partitura Kruh,
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4.7. Sméry

Graficka partitura Sméry’”® mize byt hrana rdznym pod&tem hudebniki (vhodny podet
hudebnikUl je pfiblizné dva az sedm). Hlavnim hudebnim prostfedkem, s kterym pracuje, je
rozvrzeni hudebni formy. Partitura obsahuje &tyfi rizné linie s grafickou notaci (ve &tyfech
riznych smeérech rGznych ahlG) a kazdy z hudebniki ma za kol vybrat si dvé z nich —
pficemz prvni zahraje dvakrat, druhou jednou a na zavér zahraje opét prvni linii jednou
(princip hudebni formy je inspirovan obvyklou pisfiovou hudebni formou AABA). Dulezitym
parametrem samoziejmé je, jakou délku pfiblizné zvolime, z ¢ehoz muze vychazet i
moznost urcitého poctu opakovani tohoto postupu. Graficka notace v jednotlivych liniich
muze byt ¢tena velmi abstraktnim zplsobem nebo mize zpusob &teni byt ovlivnén principy

¢teni standardni hudebni notace.”

Obr. ¢.18.: Graficka partitura Sméry

76
77

Viz. obr.¢.18.

Podobné jako tomu je ve skladbé For Trio na strané 34.
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4.8. Biomorph

Nasledujici graficka partitura se svymi principy blizi abstraktnéjSim partituram a hudebnim
grafikam v nasledujici podkapitole. Pivodné je urCena pro saxofonové kvarteto, ale muze
byt hrana jakymkoliv Ctyiclennym ansamblem (Ctyfi barvy pro C&tyfi oddélené fadky),
popfipadé i jinym poctem hudebnik(i, oddélené fadky jsou stejné vzajemné propojeny
jednotlivymi grafikami. Zplsob &teni partitury je velmi otevreny, ale zaroven muze byt stale
misty ovlivnén principy &teni standardni hudebni notace. Tvary, kresby a malby byly
vytvafeny nahodnym zplsobem — na akvarelovou ¢&tvrtku A3 byla vylévana vykryvaci
hmota, ktera byla nasledné& obkreslovana a dokreslovana pastelovou tuzkou. Na lévé
strané partitury byla nahodné vylita vykryvaci hmota pfemalovana akvarelem. Inspiraci mi

byly biomorfni tvary’® z ptirody, odkud skladba nese sv(ij nazev Biomorph.

Obr. €.19.: Graficka partitura Biomorph™

78 Organické tvary, které pozorujeme v organismech Zivé pfirody, malokdy obsahuji pfimky a pfesné kruhy, byvaji oblé

a asymetrické a vyrazné clenéné.
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4.9. Hudebni grafiky

V této kapitole uvadim nékolik hudebnich grafik,” zamérné bez uréeni hudebniho zadani.
Poskytuji tak nejvice prostoru pro hudebni improvizaci, a tedy moznost reagovat na ostatni
hudebniky(popfipadé i nehudebniky &i jiné umélce) lidi, situaci, prostor a dalSi podnéty.
Vzniklé hudebni napady v nékterych pfipadech mize evokovat nazev dané hudebni
grafiky. V pfipadé potfeby mohou byt napfiklad doplnény karetnimi systémy®® &i byt
soudasti fidicich karetnich systémd.®’ Vyjimkou je hudebni grafika Kulicky — u které
existuje nasledujici zadani: udélej si pfedstavu hudby z daného obrazu, zapamatuj si ji a
nasledné ji se spoluhraéi zahrajte prfes sebe, aniz by jste se navzajem poslouchali
(modularnim zptsobem).

Obr. ¢.20.: Hudebni grafika Variations

79 Viz rozdéleni na strané 16.
80 Viz strana 19.
81 Viz strana 3.
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Obr. €.22.: Hudebni grafika Kulicky
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Tato prace se tyka grafickych partitur jako prostfedku hudebni tvorby, ktery kombinuje
kompozici, improvizaci, interpretaci, performance i vytvarné uméni. Pfinasi tak vhled do
procesu, v kterém autor pouziva grafické partitury jako prostfedek k formovani estetiky svého
kompozi¢niho rukopisu a vhled do prochazeni cesty od objevovani zakonitosti grafickych

partitur k jejich nasledné tvorbé.

Prvni €ast prace obsahuje teoretickou zakladnu pro kompozi¢ni praci v nasledujici ¢asti. V
prvni Casti jsme se snazili uchopit vybrané principy a prostfedky grafickych partitur, které
jsou charakteristické pro grafické partitury, nasledné nastinit rizné druhy a pojeti grafickych

partitur a v praktické ¢asti aplikovat vétSinu téchto poznatk v kompozi¢ni praxi.

Téma této prace urCité nepovazuji za uzaviené, souCasny stav mé prace s grafickymi
partiturami chapu spiSe jako pocCatecni objevnou fazi a planuji jej dale prohlubovat. Tato
forma hudebni kompozice mé velmi inspiruje a vidim v ni do budoucna mnoho tvofivého
potencialu. Hudbu si Casto predstavuji v hlavé — v ur€itych obrazech nebo v urcitych
zkratkach, které se snazim spojit do jednoho tvaru. Pravé grafické partitury mi pomahaji dat
hudebni myslenky vice dohromady a nasledné (za pomoci hudebni improvizace) zkoumat
kompozici, ktera mize v daném kontextu vzniknout (v dané situaci, prostoru, s konkrétnimi
hudebniky, s konkrétnimi lidmi) (procesualni kompozice). Mym estetickym idealem hudebni
kompozice je tvofit takovou hudbu, ktera bude zaroven organicka, pfirozena a proménliva
(opakované aktualizovana), ale zarovenn bude zachovana ,kostra“, ,jadro“ i puvodni
mysSlenka dané skladby. Zaroven se snazim néjakym zplUsobem (zpravidla formou hry a
nahodilosti /napfiklad karetnimi systémy/) nadchnout, zaujmout, pobavit i inspirovat
interpretujici hudebniky, aby se tato energie mohla promitnout do vysledné hudby a

popfipadé i pfenést na divaky a posluchace.

Grafické partitury se na zakladé mych zkuSenosti osvédCily zejména pro hudebniky s
dostateénymi improvizaénimi dovednostmi. Zajem o improvizovanou hudbu v Ceské
republice stale roste, zejména mezi mladymi hudebniky (mezi které patfi i mnoho student
vysokych Skol). Navic fada mladych umélct pracuje s novymi médii, vizualni umélci se

zabyvaji zvukem a hudebnici obrazem.
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V okruhu hudebnik(, ktefi mne na ¢eské scéné obklopuji, se grafické partitury osvédcuji a
verim, Ze tato tato prace ji mize pfinést nové podnéty. Planuji k ni v nasledujicich mésicich
pfilozit CD s nahravkami uvedenych grafickych partitur. Prace se snazi byt prospésna
zejména v Ceském kontextu. Véfim, Zze muze byt inspirativni pro hudebni improvizatory i

skladatele, ktefi ve své tvorbé improvizovany element pouzivaji.

Subjektivni forma prace je dana zejména tim, ze na popisované jevy nahlizim pfedevsim
pohledem aktivniho autora a interpreta grafickych partitur, ne pohledem objektivniho
analytika. Uvédomuiji si, ze mnoho informaci jsem v praci pouze naznacil a nerozvedl, fadu z
nich mam v planu dale zkoumat, promyslet a aplikovat v tvorbé. Vypracovani této prace mi
pfineslo velké mnozstvi novych a inspirativnich poznatku a inspirovalo mé k novym pojetim
hudebni tvorby. Doufam, Ze se mi néco z toho povede prenést i na Ctenarfe této prace, a

podnitit tak dalSi zajem v této oblasti.
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