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Abstrakt

Tato diplomova praca sa zameriava na problematiku autenticity vo filme a ako na jej vytvarani
spolupracuju rézne vyrazové prostriedky a vyjadrovacie postupy filmovej reci, predovsetkym
obrazova tvorba a strihova skladba. V uvodnej kapitole prace bude skumana autenticita vo
filme a jej prepojenie s identifikaciou divaka s postavami. Cielom tejto prace je skrze dékladnu
analyzu vybranych scén z dvoch filmovych diel od reziséra Thomasa Vinterberga - Hon a
Chlast, ked identicky herec stvarfiuje identicku spoloCensku rolu (ucitel), preskimat proces
dosahovania autenticity vo filme pomocou vyrazovych prostriedkov filmu a zhodnotit, ako tento

faktor ovplyviiuje divakovo vnimanie pribehu.

Abstract

This master's thesis addresses the question of authenticity in film and how various means of
expression and cinematic language techniques, especially visual design and editing
composition, participate in its creation. The introductory chapter of the thesis examines
authenticity in film and its relationship to the viewer's identification with the characters. The aim
of this thesis is a thorough analysis of selected scenes from two films by director Thomas
Vinterberg - "The Hunt" and "Another Round", in which the same actor embodies an identical
social role (a teacher). The process of achieving authenticity in the film with cinematic means
of expression is studied and the influence of this factor on the viewer's perception of the story

is evaluated through this analysis.
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Uvod

V diplomovej praci nadvazujem na svoju bakalarsku pracu a pokracujem v skumani tvorby
reZziséra Thomasa Vinterberga. V bakalarskej praci som podrobne analyzovala dvojicu
dialégovych scén z filmu Komuna (Kollektivet, 2016) a tym som sa snazila na zaklade
poznatkov z teoretickej Casti prace popisat’ Vinterbergovu pracu a pracu jeho strihacov
s dialégom. Teoretické poznatky a nasledna detailna analyza scén s desiatimi fudmi pri
stole bola pre mna, ako pre strihacku, velmi prinosna. Tato skusenost ma naucila hibSie
rozmys$lat nad skladbou dialégov, €o v nich nechat, ¢o vypustit tak, aby to v divakovi

vyvolavalo emdcie, ktoré su pre vnimanie pribehu potrebné, ale aby nevznikol rusivy efekt.

Tentokrat je primarnym ciefom komparativna analyza dvoch vybranych filmovych diel
Vinterberga, na ktorych sa pokusim demonstrovat, ako napomaha strihova skladba
hranému filmu docielit pocit autenticity a divakove presved&enie o ,pravdivosti®

umeleckého diela.

Vo Vinterbergovej tvorbe prevazuju z hfadiska Zzanru psychologické dramy. Vinterbergov
uchvatny spbésob zobrazovania pal€ivych spoloCenskych tém, ktoré v divakovi zanechaju
hiboké stopy a pocit uveritelnosti / autenticity, vo mne vyvolava zaujem rozobrat tieto filmy
detailnejSie a skumat, aké vyrazové prostriedky napomahaju jeho dielam pésobit’ tak
autenticky. Je jasné, Ze vprvom rade stoji za uspechom skvelo napisany scenar
a perfektne vybrané obsadenie, no v tejto praci sa pokusim dat déraz na strihova skladbu
a detailnou analyzou odhalit, ako ona vnasa do diela pocit autenticity a umozriuje tak

divakovi vstupit do sveta postav a identifikovat’ sa s nimi na hibSej urovni.

Dal$ou velkou vyzvou je, Ze vo mnou zvolenych filmoch Hon (Jagten, 2012) a Chlast (Druk,
2020) stvarnil hlavnu postavu identicky herec (Mad Mikkelsen), s identickym zamestnanim
(ucitel') a problémami spojenymi s rodinou a narusenymi ludskymi vztahmi. Je zaujimaveé
pozorovat, ako Vinterberg vyuziva totoZnu hlavnu postavu pre zobrazenie spolo¢enskych
fenomeénov, ktoré ovplyvriuju nase zivoty. Tieto filmy sa zameriavaju nie len na osud postav,
ale hibSie skumaju fudské vztahy a spoloCnost, ktora ich obklopuje. Nabadaju divaka
premyslat nad tym, ako lahko dokazZe jedna veta, ¢i jeden dusok alkoholu navy$e, zruinovat

Zivoty.



Domnievam sa, Ze porovnanie filmov od jedného reziséra, srovnakym hercom
a spolocenskou rolou, méze priniest zaujimavé poznatky o praci Thomasa Vinterberga
s hlavnou postavou, jej stvarnenim, budovanim emacii a pocitu autentickosti aj pomocou
strihovej skladby. Téma autenticity v hranom filme ma celkom urcite niekolko podéb, ktoré
mdézu u divaka vyvolat uUplne odlisné vnimanie a reakcie. Z méjho pohladu je vsak
zaujimavé, akymi postupmi Thomas Vinterberg dokaze docielit pocit autenticity a aké je
zastupenie filmovych vyjadrovacich prostriedkov v procese vytvarania autenticity jeho
postav. To, Ci existuje prepojenie medzi autentickostou filmovej postavy a schopnostou
divaka stotoznit sa sfiou prave na zaklade autentickosti, sa pokusim nacrtnat

v nasledujucich kapitolach.



1 Metodoldgia

V uvodnej kapitole tejto prace sa budem venovat autenticite vo filme a identifikacii divaka
s postavou. Na prikladoch mnou vybranych filmov sa pokusim ukazat, ako autor modeluje
schopnost’ divaka identifikovat’ sa nielen s hlavnou postavou, ale aj s viacerymi postavami

vo filme, ¢im vstupuje hibSie do pribehu a preziva ho na osobnejsej urovni.

Dalej sa budem venovat hnutiu Dogme 95, ktoré sa zameriavalo na navrat k autenticite vo
filme a jednoduchSim filmovym technikam. PopiSem prvy dogma film Rodinna oslava

(Festen, 1998), ktory predstavoval délezity milnik v snahe dosiahnut autenticitu vo filme.

Nasledne sa budem detailne zaoberat’ dvoma filmami z tvorby Thomasa Vinterberga, a to
Hon a Chlast. Popisem ich obsah a pristupim k ich komparativnej analyze. Budem sa
zameriavat' na to, ako strihova skladba pomaha divakovi stotoZnit sa s rovhakym hercom
arolou, no vo velmi odliSnych situaciach, aako zobrazuje spolo¢enské fenomény

autenticky a bez moralizovania.

V 8tylistickej analyze opiSem délezité prvky filmu so zameranim na obrazovu tvorbu
a strihovu skladbu a preskumam, ako tieto prvky spolupracuju a prispievaju k autenticite

a presvedcivosti filmov.



2 Autenticita a identifikacia s postavou vo filme

2.1 Pojem autenticita

Termin autenticita ma korene v gréctine a latinine. Grécky vyraz authentés znamena
pévodca, pan a latinsky authenticus znamena hodnoverny, pévodny.! Dnes pojem

autenticita vSeobecne znamena ,pravost, hodnovernost, ¢i pévodnost’.“ 2

2.2 Autenticita vo filme

,Filmové zobrazovani zahrnuje mechanismy, které jsou velmi podobné mechanismim
lidského vnimani. Uvedme predevSim dvojkanalovost pfedavani informace — film
poskytuje viemy zrakové a sluchoveé; pfitom distribuce zrakovych vijemu je opét zaloZzena
na principu, ktery odpovida psychofyzické zkuSenosti divakové: stfidani zabérl usmériuje
pozornost, fidi smysluplnost sledovaného objektu (i realitu pozorujeme ,detailné",
,polodetailné", ,celkové" — v zavislosti na informacni hodnoté objektu a na jeho aktualnim

vyznamu).“ 3

Ako dalej popisuje Leo Rajnosek, aj napriek tomu, Ze film nezahffia vnemy
hmatové, Cuchové a chutové, toto flmové vyjadrenie zodpoveda nasej ,realnej skusenosti*
a vedie k potlaceniu faktu, Ze filmové vyjadrenie (interpretacia) je nie¢im umelo vytvorenym,

nie priamo prenesenym z reality.

Autor dokaze pribehom akoby z kazdodenného Zivota, prostredim, dialogmi a vyrazovymi
prostriedkami odovzdat divakovi pocit autenticity. Aj ked' si divak uvedomuje, Ze je to stale
len fikcia, no, na zaklade pribehu, ktory reprezentuje situacie zreality, sa dokaze
s postavou stotoznit' a preZivat' s fiou emadcie. Ludia su prirodzene empaticke bytosti a plati
to aj pri flme. Ak vidime postavu trpiet, alebo plakat od radosti, spésob, akym je tato
situacia zobrazena, nas Casto vtahuje do emocionalnej filmovej reality. Divak pristupuje
k filmovému dielu s prednastavenim verit mu, nechat sa ovplyvnit’ a prijat pristup autorov.
Otazka vsak znie, i je oznaCenie autentické filmové dielo regulérne. Ved od zacliatku do

konca je hrany film vlastne iluzia. Aj ked, ak sa pozrieme na konkrétny Vinterbergov titul

1 REJZEK, Jiti. Cesky etymologicky slovnik. Praha: Leda, 2004, s. 59. ISBN 8-085-92785-3.

2 WIKIMEDIA. Autenticita. [online]. Wikipedia, Jun 2009. [cit. 17. 7. 2023] Dostupné

z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Autenticita

3 RAINOSEK, Leo, Od autenticity k pravdé. In: ZAVODSKY, Artur (ed.). Otézky divadia a filmu. III.
Brno: Universita J.E. Purkyné, 1973, s. 255. ISBN 80-210-2189-6.



Chlast, ten skuto¢ne obsahuje aj autentické zabery. Zabery politikov pod vplyvom alkoholu,
ktorych pévodnost a pravdivost je nespochybnitelna a naozaj spifiaju charakteristiku

autentickosti. BlizSie tuto sekvenciu zaberov popisem v analyze filmu Chlast.

2.3 Autentickost’ a emodcie

Emadcie, ktorym Elovek podlieha, dokazu ovplyvnit’ divaka bez ohlfadu na jeho vélu. Podla
Ludovita Labika: ,Je potreba rozliSovat medzi emociou a pocitom. Emacia je kratkodobym
vnemom spojenym s okamzitym stavom, cit je dlhotrvajucim vnemom. Cit vo filme je totozny
s atmosférou (mood). Je dany textom, svietenim, farbou, tempom, strihom, herectvom,
dialégom, lokaciami, hudbou a ruchmi... Su€astou vyjadrenia atmosféry (moodu) je
prekvapenie. Pocit (atmosféra) nevie zastupit emaciu.“ * Kedze emdcia je kratky stav, pre
udrzanie divaka v napati je dblezité striedanie tychto stavov - emdcii - v priebehu deja. Ak
hrdina v pribehu nie€o ziska, vzapati inu hodnotu strati, preZiva rézne situacie a jeho osud
sa meni, divak sa s nim mo6ze lahSie identifikovat, o prispieva k autenticite a intenzite

filmového zazitku.

Medzi klfucové faktory, ktoré ovplyvriuju emécie divaka patri spdsob, akym je film snimany,
velkost a dizka zaberov. Velmi déleZitym aspektom je vzajomny vztah medzi zabermi.
Usporiadanie a vhodne zvolena dizka zaberov, su délezité parametre pre tempo a rytmus
filmu. Prispievaju k tomu, ako bude divak vnimat pribeh a postavy v fiom. Kratke a rychle
zabery spOsobuju napatie, nervozitu, m6ézu divaka zaskocit, zatial ¢o dlhé a statické
ponukaju priestor na vnimanie a reflexiu. Vyznamny vplyv na vysledny pocit predstavuje aj
zvukova zloZka, ktora ma tiez schopnost’ vyvolat rézne emécie u divaka, i uz réznymi
zvukovymi efektami, alebo napriklad aj tichom. VSetky vymenované zlozky filmu spolu
vytvaraju komplexny zazitok. Ich synergiou, vyberom a spojenim vhodne zvolenych prvkov
vieme, ako tvorcovia, ucinne ovladat divakove emoécie a spdsob jeho identifikacie

s postavami.

2.4 Identifikacia s postavou vo filme

Autenticita postav je velmi ddlezita pre identifikaciu s postavou, pretoze to znamena, ze
tvorca dokazal vytvorit memesis autenticity — skuto€nu, plasticku postavu, ktora je fudska

a k tomu, aby sme vnimali autenticitu, nam pomaha aj empatia s postavou. Autenticita je

4 LABIK, Ludovit. Dramaturgia strihovej skladby. Zlin: VeRBum, 2013. s.171. ISBN 978-80-87500-30-9.

5



v dneSnom pojati maximalny prirodzeny prejav osobnosti aj s prejavom negativnych
vlastnosti a pocitov. A to je nie€o, ¢o Vinterberg svojim postavam dodava — prirodzeny
prejav. Tym si ziskava empatiu divaka a je jednoduchSie sa s postavou identifikovat.

,intenzivni emocionalni a kognitivni (j. poznavaci) vztah divakud k ur€itym postavam z filmua
je jednim ze zakladnich potéSeni, které nam film poskytuje. V ramci filmové teorie se na
zpusob, jakym se coby divaci "identifikujeme" s postavami, jak diky nim a skrze né niterné
participujeme na dramatech a emocich vytvarenych filmy, podrobné zamérily pfedevsim
dva sméry uvazovani: jednak ideologicko-kritické, feminismem a lacanovskou
psychoanalyzou silné ovlivnéné mysleni 70. a 80. let a jednak tzv. filmovy kognitivismus 80.
a 90. let, ovlivnény hlavné vyzkumy kognitivni psychologie (zkoumajici poznavaci procesy,
"praci mysli" — pamét, percepci, imaginaci, emoce atp.).“ ° Dalej Helena Bendova reaguje
na koncept identifikacie, ktory Laura Mulvey kritizuje vo svojom texte Vizualni slast
a narativni film, vtom zmysle, Ze v 70. rokoch 20. storo€ia bola mainstreamova
kinematografia ovplyvnena patriarchalnou ideoldgiou, ¢o sa prejavovalo v tom, ze muzské
postavy boli primarnymi protagonistami a Zenské postavy boli ¢asto redukované na objekt
poteSenia pre muzsky pohlad aich postavenie vo filme bolo podriadené muzske;j

dominancii.

,Navzdory nepopiratelné pfinosnosti feministicko-ideologického ¢&teni filmu je pojem
identifikace, ktery v 70. letech tato metoda razila, v lecCems problematicky. Rana verze
tohoto konceptu (nutno fici, Ze zahy kritizovana i v samotném feministickém ¢i kritikou
ideologie se zabyvajicim diskurzu) tvrdila, Ze coby divaci se identifikujeme v podstaté jen s
jednou postavou z filmu, a to v zavislosti na nasemu "genderu" — tedy Zzeny s zenskou

hrdinkou a muzi s muzskym hrdinou.“

ako dalej Helena Bendova dodava, je pripustné,
aby nas to tahalo k postave, ktora je nam najbliZSia, takZze sme nachylni sa identifikovat
genderovo, ale vacsina divakov sa dokaze identifikovat ako s muzskou, tak so Zenskou
postavou. Tu sa vratim k predoslej kapitole s poznamkou, Ze identifikacia s postavou vo
filme je ovela komplexnejSia a flexibilnejSia. Velku rolu hra nie len samotny pribeh

a herecké vykony, ale celkové formalne spracovanie filmu.

,~Jesté méné udrzitelné je tvrzeni, Ze se identifikujeme v ramci filmu jen s jednou z postav a
s ostatnimi nikoli. Filmy nejenze umozhuji, aby se v prabéhu filmu vyskytovalo nékolik

postav, s nimiz jsme jako divaci silné "propojeni" — i v ramci jediné scény mlze byt nase

5 BENDOVA, Helena. Identifikace. [online]. Cinepur.cz. Apr 2005. [cit. 19. 7. 2023]. ISSN 12-13-516x. Dostupné
z: http://cinepur.cz/article.php?article=123
6 TamtieZ.



angazovanost vzhledem k postavam multiplicitni, midzeme soucitit, "fandit" atd. klidné
dvéma ¢&i tfem postavam vyskytujicim se sou¢asné v jednom zabéru.“ ” Kazdy ¢lovek sa
méze identifikovat aj s dalSimi postavami, ktoré su svojou ludskostou a problémami blizke
kazdému inak. ldentifikacia nie je len zavisla na zaklade spolonych problémov alebo
skusenosti, ale skér na zaklade suborov vlastnosti a Citatefnosti vnutornych motivacii
postavy. Tvrdenie, Ze pozornost divaka nemusi byt obmedzena na hlavnu postavu a vieme
sa identifikovat s viacerymi postavami vo filme aplikujem na mnou vybrané filmy Hon
a Chlast.

Vo filme Hon je identifikacia divaka s postavou fluidna, pretoze sa pozornost v druhej
polovici filmu prenesie z hlavného hrdinu (Lucasa) na jeho syna (Marcusa). Ked sa Lucas
dostane do vy3etrovacej vazby, kde sa rozhoduje o jeho osude, priebeh jeho stavu vo
vazbe, ani jeho prezivanie tejto situacie nevidime. Marcus prebera rolu otca a reaguje
odlidne, ako Lucas. Lucasa obvinenie zdevastovalo natolko, Ze ani nemal silu a odvahu sa
pred ludmi obhajovat. Jeho syn sa v nepritomnosti otca vyberie do domu, kde byva Klara
(diev&atko, ktoré Lucasa obvinilo z pedofilie) a nastvane na Klaru kri€i, ¢o si to dovolila.
Napokon je z domu vyhodeny a leZi na chodniku dobity. Konanie tejto postavy okamzite
inSpiruje divaka k identifikacii a prezivaniu empatie s nim, pretozZe je jediny z celého mesta,
ktory sa postavil za Lucasa a Siel konfrontovat Klaru. Zaroven nepriamo posilfiuje

stotoznenie divaka so ,zaml¢anou® hlavnhou postavou.

Vo filme Chlast sa divak identifikuje s hlavnou postavou Martinom, no zaroven aj s jeho
tromi kamaratmi. Aj ked Martinov pribeh dominuje, vo filme ma kazdy zo Styroch kamaratov
svoju ,epizédu“ avhodne nadavkované zabery a situacie ostatnych postav spolu
s Martinovou, umoznuju identifikovat sa s celym kolektivom. Ich spolo¢né silné priatelské

puto a dojimavé pribehy vzbudzuju obrovsku sympatiu voéi kazdej jednej postave.

V oboch filmoch je zjavné, Ze pomocou strihovej skladby vieme ovplyvnit divakovo
vnimanie, vidiet film z réznych perspektiv a ponuknut mu tak bohatSi a hlbsi filmovy

zazitok.

7 Tamtiez.



3 Dogme 95 a navrat k autenticite

Existuje mnoho textov, ktoré popisuju pociatok myslienky Larsa von Triera zaloZit' hnutie,
pravidla Dogmy 95 s datovanim zaciatku a menami autorov, ktori sa k hnutiu pridali, no,
najzaujimavejSie je patranie po tom, aky bol skuto¢ny impulz, ¢o primalo Larsa von Triera
k akcii. Dovolim si v skratke opisat’ pribeh, ktory som zachytila v jednom rozhovore

s Thomasom Vinterbergom.

Myslienkou sformulovat manifest Dogmy 95 sa Lars von Trier zaCal zaoberat’ eSte v roku
1992. Pévodne mal v plane napisat’ knihu s nazvom Dogme. Fascinoval ho ten pojem, to
slovo s prvkom pravdy, ktory sa neda spochybnit. Uz v roku 1994, pri nakriacani minisérie
The Kingdom, zacal Trier experimentovat so zamerne nedokonalym zobrazovanim -
pouzivanim rucnej kamery, vynechanim svietenia aignorovanim klasickych pravidiel
Jfilmovej gramatiky“.® V rovnakom ¢ase nakrutil Thomas Vinterberg svoj $tudentsky film
s kameramanom, ktory bol profesionalom v bojovom umeni Thai chi.® Thomas si uvedomil,
Ze tato kameramanova zru¢nost mu méze pomdct’ udrzat kameru dostatocne stabilnu, aj
ked bude nakrucat z ruky. Cely film bol nakrdteny ruénou kamerou a nevzbudilo to vébec
ziaden rozruch, nikto tomu nevenoval pozornost. O rok neskdér Lars von Trier videl
Vinterbergov film a dovtipil sa, ze je cely nakrateny ru¢nou kamerou. To bol ten zasadny
okamih. Trier oslovil Vinterberga a navrhol mu, aby spolo¢ne zalozZili flmové hnutie, ktoré
by vratilo kinematografickej tvorbe jeho autentickost, s minimalnou mierou technickych
a technologickych vplyvov. Ruéna kamera bola jednym zo zakladnych postupov,
vyjadrovacich prostriedkov, tohto nového tvorivého pristupu. Thomas suhlasil. Priblizne za
pol hodiny sformulovali desat bodov, ktoré urCovali, ako natacat’ film. Kazdy z tychto
desiatich bodov bol presnym opakom pristupu, akym v tom &ase autori vytvarali filmové
diela. Touto zmenou tvorivého pristupu vlastne popreli desiatky rokov vyvoja
kinematografie, vyvoja technolégie filmu. Volali po slobode, autenticite a celkovej zmene
pristupu tvorcov ku kinematografii. Originalita manifestu Dogmy spocivala v tom, Ze velmi

presne formuloval metédu natacania.

8 SCHEPELERN, Peter. Ide After the Celebration: The Effect of Dogme on Danish Cinema. [online].
Kosmorama. Dec 2013. [cit. 3. 8. 2023]. ISSN 2245-9731.
Dostupné z: https://www.kosmorama.org/en/kosmorama/artikler/after-celebration-effect-dogme-danish-cinema

9 Thai chi - ¢inske bojové umenie, ktoré vyZaduje maximalnu koncentraciu na cviéenu zostavu



Jeho desat pravidiel Slubu Cistoty nedovolovalo Ziadne nasledné upravy. Pévodne sa toto
hnutie snazilo vystupovat proti mainstreamu, bola to originalna forma tvorivého protestu,
ktora si ziskala nesmiernu podporu v celosvetovom meradle. Paradoxne sa vSak hnutie
Dogma 95 a tvorba viacerych jeho ¢lenov neskér stala su¢astou mainstreamu, ¢o napokon
viedlo k zaniku hnutia. ,Dogme je hladanie pravdy, dost’ abstraktna ambicia. Treba vSak
poznamenat, Ze ide o pravdu vo fiktivnom vesmire. Dogme nebola uréena pre dokument,
ale pre fiktivne filmy.“'® Jeho tvorcovia chceli a aj tvorili filmy, ktoré zobrazovali pribehy
beznych ludi z danskeho prostredia. Kladli pritom velky déraz na naturalizmus,

improvizaciu a pribehy zaloZzené na skutocnosti.

Prvym filmom v ramci Dogma hnutia bol film Rodinna oslava (Festen, Vinterberg, 1998).
Nametom na tento film bol pribeh, ktory Vinterberg poc¢ul v radiu. Isty muz v fiom verejne
hovoril 0 sexualnom zneuzivani zo strany vlastného otca. Obetou tejto rodinnej tragédie bol
on a jeho sestra. Z rozpravania vyplynulo, Ze toto sexualne nasilie bolo pravdepodobne
doévodom pre sestrinu samovrazdu. To bol pre Vinterberga vefmi silny pribeh, s velkym
potencialom pre filmovu interpretaciu. V jednom ¢lanku sa vyjadril: ,Citil som, Ze to bol v
mnohych ohladoch délezity pribeh. Nie konkrétne preto, Ze sa zaoberal incestom, ale preto,
Ze sa zaoberal tajomstvami potlaGanymi vo vnutri rodiny.“!" Samotny film sa odohrava
v jednom prostredi, kde otec, pri prileZitosti svojich Sestdesiatych narodenin, pozve na
svoje sidlo celu rodinu. Oslava sa kona kratko po pohrebe jeho dcéry Lindy, ktora spachala
samovrazdu. V priebehu narodeninovej oslavy prenesie jeho syn Christian prejav.
V prejave zaznie aj to, ze ho otec, rovnako ako jeho nebohu sestru, niekolko rokov sexualne
zneuzival. Tento prejav ucastnikov oslavy zaskoCi. Aby Vinterberg dosiahol ¢o
najautentickejSiu reakciu hercov, ucastnikov oslavy, vacsine z nich vopred nepovedal, aké
dramatické odhalenie bude obsahovat Christianov prejav. Tento rezijny pristup bol Uplne
v sulade s nastavenim hnutia. Dalo by sa povedat, Ze to bola modelova situacia. Myslim,
Ze treba dodat aj to, Ze herecke reakcie naozaj pésobia autenticky, nepripravene, realisticky
a scéne pridavaju este viac autenticity. Autenticity, ktora je v tomto pripade zakladnym

stavebnym prvkom, spustacom divakovej reakcie.

10 SCHEPELERN, Peter. Ide After the Celebration: The Effect of Dogme on Danish Cinema. [online].
Kosmorama. Dec 2013. [cit. 3. 8.2023]. ISSN 2245-9731.

Dostupné z: https://www.kosmorama.org/en/kosmorama/artikler/after-celebration-effect-dogme-danish-cinema
"1 could feel that this was an important story in many ways. Not specifically because it dealt with incest but
because it dealt with the secrets repressed inside a family.” (vlastny preklad)

STEVENSON, Jack. Dogme Uncut: Lars Vion Trier, Thomas Vinterberg, and the Gang That Took on Hollywood.
Santa Monica: Santa Monica Press, 2003. s. 83. ISBN 1891661353.



Realne prostredie, ruéna kamera sledujuca akciu hercov, absencia scénickych svetiel
a komponovanej hudby podporuje dojem skutoCnosti a zvyrazhuje tému incestného
zneuzivania v rodine. Strihova skladba je zamerne plna ,chyb®, aby pdsobila spontanne,
aby umocnila dojem autentickosti. Je to velmi citlivo a cielavedome vyuzitd kombinacia
viacerych vyjadrovacich nastrojov. Tento film je modelovym prikladom toho, ako dosiahnut
autenticitu a realnost pribehu prostrednictvom filmovych prostriedkov. Tymto spé6sobom sa
divaci dostavaju do vefmi tesného kontaktu s emociami postav, stavaju sa sucastou

pribehu.

Prvy dogma film Rodinna oslava (Thomas Vinterberg, 1998) a film Idioti (Lars von Trier,
1998) sa prave vdaka uplne novému pristupu tvorcov dostali na prestizne filmové festivaly.
Zozali neCakané uspechy, ziskali si okamzite priazefi divakov aj filmovych kritikov. A tym,
ako hovori Thomas Vinterberg, dogma ,umrela®“: ,Dogme zozala obrovsky uspech v Cannes
v roku 1998 a stala sa svetovo znama a oslavovana. Ludia zacali robit Dogme filmy, aby
sa dostali na festivaly. Dogme sa stala akymsi receptom. Tym stratila svoj zmysel pre

rebéliu, a preto stratila svoju moc. TakZze pokracovanie Dogmy by nemalo zmysel.“ '

Napriek tomu sa k Dogme postupne prihlasilo a stale hlasi mnozstvo autorov na celom
svete. ESte aj s odstupom desatroci vznikaju filmy v duchu Dogmy 95. Ich autori ctia jej

principy a rozvijaju tvorivy odkaz jej zakladateflov.

2. Dogme became a huge success in Cannes in '98 and became known to the world and celebrated. And
people started making Dogme movies to get into festivals. Dogme became sort of a recipe, and when that
happened, it lost its element of risk, which was quite big. It lost its sense of rebelliousness and therefore it lost
its power. So continuing Dogma would not have made sense.” (vlastny preklad)

MACAULAY, Scott. “The Script Had to be Drunk — Drunk Alongside the Characters” [online].

Filmmaker magazine. Mar 2021. [cit. 21. 7. 2023]. ISSN 1063-8954. Dostupné z:
https://filmmakermagazine.com/111474-the-script-had-to-be-drunk-drunk-alongside-the-characters-director-

thomas-vinterberg-on-balancing-humor-and-sadness-in-his-unexpectedly-life-affirming-another-round/
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4 Thomas Vinterberg a strihova skladba v kontexte

spoloéenskych fenoménov

V tejto Casti prace sa zameriam na dve diela z pévodnej tvorby Thomasa Vinterberga,
v jeho filmografii sa totiz nachadza aj niekolko filmov, ktoré vznikli podla prediohy.
Vinterberg sa vo svojich autorskych dielach Casto venuje spoloCensky provokativhym
témam, ktoré v divakovi mézu zanechat intenzivnu odozvu prave vdaka dokladnej praci
autora s vytvaranim pocitu autenticity. Dosahuje to kombinaciou originalneho rezisérskeho
pristupu, presvedCivych civilnych hereckych vykonov a precizneho vyuzivania filmovych

vyjadrovacich prostriedkov.

Vo filme Hon Vinterberg otvara spoloensku tému sexualneho zneuzivania a bezhraninej
az naivnej dévery dospelych v deti. Vo filme Chlast sa zameriava na iny spoloCensky
fenomén a tym je alkoholizmus. Fenomén alkoholu dal do kontextu, v ktorom divak sam
nema fahku ulohu urgit, €o je akceptovatefné a €o uz nie. Ani vo filme Hon divakovi jeho
ulohu nezlah&uje — je tazké zaujat’ jednoznaéné stanovisko aj napriek tomu, Ze Lucas Celi
nespravodlivému obvineniu z pedofilie, no, su€asne divak chape spravanie rodic¢ov deti voci
nemu. Strihova skladba zohrava v tomto procese klucovu ulohu. Sam autor zamerne
nezaujima ziadne jednoznacné stanovisko a nechava divaka v situacii, ked je nuteny cCelit

zloZitym otazkam bez prileZitosti moralizovat.

Tieto témy sa dotykaju realnych spoloéenskych problémov Danska, kde maju velku mieru
alkoholizmu a tieZ prisne zakony na ochranu dietata. Deti maju velké prava a privilégia.
Thomas Vinterberg tému sexualneho zneuzivania deti nezlahcuje, no, ukazuje ju aj z inej
perspektivy. ,Vyrastal som v hippy komunite s nahymi ludmi a genitaliami v8ade. VSetky
tieto veci su teraz pre€. Ni¢ sa nestalo, nikto ma nezneuzival. Ale teraz nemdzete mat na
kolenach ani dieta inej osoby, ak ste chlap. Nemé6Zete ich ani objat, ak plagu. Ziadny fyzicky

kontakt, ¢o povaZujem za znepokojujlice. Zda sa mi to trochu hysterické.“ ' Naraza na

13 I grew up in a hippy commune with naked people and genitals all over. All these things are gone now. There
was no harm, no one took advantage of me. But now you can’t even have another person’s child on your lap if
you’re a guy. You can’t even embrace them or hug them if they cry. No physical contact, which | find disturbing.
| find it a little hysterical.” (vlastny preklad)

BROWN, Phil, TIFF 2012: Thomas Vinterberg Talks THE HUNT Interview [online]. [cit. 30. 7. 2023]. Dec 2012.

Dostupné z: https://collider.com/thomas-vinterberg-the-hunt-interview/

11



prisnost niektorych zakonov tykajucich sa deti avo svojom filme zobrazuje tuto

problematiku z inej perspektivy, a tak vytvara priestor na premysfanie.

V nasledujucej Casti prace sa pokusim podrobne analyzovat, ako strihova skladba vo
Vinterbergovych filmoch napomaha zobrazovat tieto spoloCenské témy a umozriuje
divakovi stat’ sa suc¢astou ich reflexie. Budem skumat, ako skladba obrazu méze prispiet
k autenticite audiovizualneho diela a ako dokaze vniest napatie a neistotu do divakovho
vnimania. Cielom je nielen lepSie pochopit Vinterbergovu tvorbu, ale aj ukazat, zZe strihova
skladba méze mat zasadny vplyv na spbésob, akym divak vnima a preziva spoloenské
fenomeény prostrednictvom jeho filmov. Kym sa vSak pustim do analyzy, chcem sa aspon
kratko vyjadrit k praci kamery. Praca strihaCa a moznosti obrazovej skladby su totiz, ak nie
priamo zavislé, tak prinajmenSom vyznamne ovplyvnené pracou kameramana. Aby strihac
mohol €o najlepSie vyuZit obrazovy material, je nevyhnutné, aby kameraman chapal
vazobné moznosti zaberov. V tejto suvislosti odviedli obaja, kameramanka aj kameraman
(Hon — Charlotte Bruus Christensen, Chlast — Strula Brandth Grgvlen), naozaj skvely
vysledok, vratane obrazového rieSenia kfu€ovych scén voboch filmoch. Praca

kameramana tvori zaklad, na ktory nadvazuje strihac tempom a rytmom obrazovej skladby.
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5 Komparativna analyza filmov Hon a Chlast

Dévody pre vyber tychto dvoch snimok som uviedla v uvodnej kapitole mojej prace. Tieto
dva filmy su, z mojho pohfadu, ukazkovym prikladom Vinterbergovho rezijného Stylu, pre
ktory je priznacna autentickost a prirodzenost. Hoci sa oba filmy liSia v téme, filmovom
spracovani a Ciasto€ne aj v zZanri (film Chlast sa uvadza niekde aj ako komédia/drama), ich
spolo¢nou vlastnostou je schopnost vytvarat silné emdécie. Ich prostrednictvom divaci
prezivaju intenzivne zazitky a stavaju sa sucastou pribehu. V oboch pripadoch sa Thomas
Vinterberg inSpiroval realnymi, autentickymi pribehmi, ¢o celkom iste prispieva kich
autentickosti. Film Hon sleduje pribeh ucitela, ktory aktualne pracuje ako vychovavatef
v materskej Skole, kde ho krivo obvinia z pedofilie. Takyto pripad sa v Dansku skuto¢ne stal
a na autenticite filmu pridava aj fakt, ze scéna s psycholégom, ktory nuti malu Klaru
vypovedat, je takmer doslovne prepisana z policajnych zaznamov. K tejto skutoénosti sa
Thomas Vinterberg v rozhovore vyjadril: ,Tento film je ovela civilizovanejSou verziou toho,
¢o sa v skutocnosti deje.“'* A na otazku redaktora ohfadom vysluchu, ked Klare psycholdg
takmer vklada do ust slova odpovedal, Ze: ,Je to takmer priamo zo skutoéného prepisu. Len
zmiernené. Naozaj sme tu scénu museli mnohokrat prerobit. V skutoénom pribehu to bolo
ovela, ovela horgie. Ale zase boli 90. roky a treba povedat, Ze svoje metddy zlepsili.“'®

Tento realny zaklad latentne posilfiuje autentickost filmového pribehu. Divaci tak prezivaju
situacie, ktoré sa mohli prihodit komukolvek z nich, mohli by stat na mieste ktorejkolvek
postavy vo filme. Vynaraju sa otazky: Ako by som sa zachoval, keby som bol rodi¢om
dietata?... alebo krivo obvinenym ucitefom?... Film Chlast sa opiera o teériu o vplyve
alkoholu, ktoru vyslovil skuto€ny nérsky filozof a psychiater Finn Skarderud. InSpiracia
skutonym nazorom dodava filmu realnu podstatu a zaroven generuje otazky: Ako by sa mi
mohol zmenit Zivot, ak by som aj ja zacal takto pit?... V oboch pripadoch je divak
konfrontovany s moralnymi dilemami, ¢o ho nuti zamysliet sa, ako by sa zachoval

v podobnej situacii...

4 This film is a much more civilized version of what actually happens. (vlastny preklad)

BROWN, Phil, TIFF 2012: Thomas Vinterberg Talks THE HUNT Interview [online]. Dec 2012. [cit. 1. 8. 2023].
Dostupné z: https://collider.com/thomas-vinterberg-the-hunt-interview/

5 Which is almost directly from a real transcript. Just toned down. We really had to redit that scene many times.
It was much, much worse in the actual story. But then again it was the 90s and it has to be said that they have
improved their methods.“ (vlastny preklad)

BROWN, Phil, TIFF 2012: Thomas Vinterberg Talks THE HUNT Interview [online]. Dec 2012. [cit. 1. 8. 2023].

Dostupné z: https://collider.com/thomas-vinterberg-the-hunt-interview/
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Oba linearne rozpravané pribehy zobrazuju ¢asové obdobie jedného roka. Zakladom pre
navodenie autenticity je v oboch filmoch vyuZitie redlneho prostredia. ,Pravé tak jako
formalisté povazovali montaz za srdce filmarské aktivity, Bazin zase tvrdi, ze jadrem
realistického filmu je mise-en-scéne. Specificky tim mysli snimani s velkou hloubkou
ostrosti a dlouhé zabéry po celou sekvenci; tyto postupy divakovi umoznuji se na filmovém
prozitku pIné&ji ucCastnit. Takze Bazin nepovazuje vyvinuti velké hloubky ostrosti jenom za
dalsi filmovy nastroj, ale spiSe za dialekticky krok vpfed v d&jinach filmové Fedi.“ '® Thomas
Vinterberg vyuziva prave hibky ostrosti, prostredie, v ktorom sa postavy pohybuijd,
nepodliecha Ziadnej Stylizacii. Vo filme Hon sa nesnaZzi tu realitu Stylizovat, ponechava
aspekty v podobe neumytého riadu, i Spinavej podlahy. Tymto sa snazi pribliZit ¢o najviac

realnemu svetu.

Dej vo filme Hon sa odohrava v malom danskom meste¢ku. Uvodna scéna navodzuje
priiemnu atmosféru pri jazere, podporent pohodovou hudbou, obsah tvori situacia
spolo¢ne traveného Casu v komunite priatefov, naplnena uvolnenostou a sudrznostou.
Podobne aj Chlast sa zacCina Studentskou sutazou (realne existuje v komunite danskej
mladeZe), ktora sa nazyva ,Lake run®, &ize ,Jazerny beh“. Studenti v skupinach utekaju

s basou piva okolo jazera, pricom ulohou je mat v cielovej stanici vypité vSetky piva.

V diele Hon sa Vinterberg vyberom kontroverznej témy €iasto¢ne vracia k Dogme 95, ked
sa opat zaobera otazkou sexualneho zneuzivania deti, no tento krat z iného pohladu. Hon
je antitézou filmu Rodinna oslava, ukazuje v iom druhu stranu mince a zaroven je tento film
po formalnej stranke spracovany odliSne. V Chlaste vnimam navrat k Dogme 95 okrem
snimania pomocou ru¢nej kamery (ta sa vyskytuje v oboch pripadoch), aj vyuzivanim jump
cutov, ktoré vytvaraju dojem spontanneho strihu a spoloCne pésobia na divaka tak, akoby

bol priamo pritomny v deji.

Hned od zadiatku je divak oboznameny so spdsobom filmového rozpravania. Vo filme Hon
to je tradiéné striedanie velkosti zaberov v klasickom Style, s dérazom na prirodzené svetlo.
Tym sa umocniuje dojem realneho prostredia. Chlast ma od prvého policka rychlejSie tempo
a v spojeni s veselymi Studentmi, ktori pokracuju vytrznictvom v metre, energickou hudbou

a ostrymi strihmi naznacuje, Ze to bude ,jazda®“.

8 MONACO, James. Jak ¢éist film. Preklad Tomas$ Liska, Jan Valenta. Praha: Albatros 2004. s. 412.
ISBN 978-80- 00-01410-4.
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5.1 Hon (Jagten, 2012)

Uvodné sekvencie deja navodzuiju atmosféru pokoja, ddvery a harménie v malom danskom
mestecku, v ktorom kazdy pozna kazdého. Hlavnou postavou je Styridsiatnik Lucas (Mads
Mikkelsen), ktory bol kedysi ucitefom na strednej Skole, no, z dévodu jej zatvorenia, zacal
pracovat’ ako vychovavatel v miestnej materskej Skole. Deti ho maju radi a on sam sa az
na nevyrieSené spory o opatrovnictve svojho dospievajuceho syna, na svoj Zivot tiez
nestazuje. Problémy nevyzeraju dramaticky a praca s detmi mu kompenzuje naStrbené
rodinné vztahy. Medzi detmi v Skélke je aj patro¢na Klara (Annika Wedderkopp), dcéra jeho
najlepsieho priatela Thea (Thomas Bo Larsen). Klara si k Lucasovi zrejme vybudovala hibsi
vztah a ako vyplyva z jej spravania, vysnivala si Lucasa ako svojho princa. V Skdélke ho pri
hrach s chlapcami chvifu s obdivom pozoruje, potom k nemu priskoCi a pobozka ho na
pery. Lucas, ako zodpovedny dospely muz, zareaguje prirodzene a jasne zadefinuje
hranicu medzi nimi. Klary sa vSak jeho reakcia dotkne, vnima ju ako odmietnutie. Jej pomsta
je kruta a zasadnym spésobom ovplyvni nielen Lucasov Zivot, ale celkovo Zivot vSetkych
obyvatelov mestecCka. Klara krivo obvini Lucasa z toho, Ze ju sexualne obtazoval.
Vzhlfadom na jej vek a detsku nevinnost, hlavny argument v podobe mytu o tom, Ze deti
predsa neklamu, sa stane bariérou, ktora Lucasa v okamihu oddeli od ostatnych ludi. Jeho
doterajSi samotarsky Zivot sa dramaticky zmeni. Proti Lucasovi sa obrati cela komunita.
Zacne sa hon na nevinného Cloveka. Priatefstva sa menia na neddveru, nedbvera takmer

okamzite prerasta do otvorenej agresivity.

Z hladiska vystavby deja, ako sa v istej chvili zaénu kopit' negativne situacie v Zivote hlavnej
postavy, je film vystavany velmi pésobivo a vierohodne. Ide o psychologicku dramu, kde
dominuje surova a bolestivd zrazka s realitou jednoduchosti, unahlenych, faloSnych
zaverov, bez jediného dokazu. Deti su definované ako nevinné bytosti a kazdé ich slovo je
povazované za nespochybnitelnu pravdu. Zaujimavo je postavena aj reakcia dospelych,
ktori svoju uz "ustanovenu pravdu" dokazu znova presadit aj vtedy, ked mala Klara
vyslovene zaéne tvrdit, Ze sa ni¢ nestalo. Spatne ju vtikaju obeti do hlavy s vysvetlenim, Ze
to sa len jej psychika snazi tento drasticky zazitok vytesnit. Drama svojou uprimnostou
a civilnym spracovanim stiera hranice medzi filmovou fikciou a realitou. Vinterberg natocil
chladne realisticky pribeh o strate dovery. Aj ked sa napokon ukaze, Ze Lucas je nevinny,
doveru priatelov, ani ostatnich obyvatelov, sa uz nepodari obnovit. V tomto mestecku sa
uz nebude nikdy citit v bezpedi. Z. hladiska vyznenia filmu, podobne jako v Rodinnej
oslave, je téma taka silna, ze pre intenzivny emocionalny zazitok staci iba Lucas, jeho okolie

a autentické prostredie.
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5.1.1 Obraz

V obrazovej zlozke dominuje prirodzeny a nenapadny spdsob snimania, ktory prispieva
k pocitu, Ze divak sa neciti ako vonkajsi pozorovatel, ale Ze je su€astou diania. Vo vaésine
zaberov vyuzivaju tvorcovia ru¢ne drzanu kameru. Jej uplna a neskryvana prirodzenost, so
vSetkymi aj neladnymi pohybmi, pridava na spontannosti a autentickosti pohybov postav a
scenérie. Aj napriek typickému pristupu jednoduchosti sa vo filme objavuju scény, v ktorych
vytvarna hodnota je primarnejSia ako princip prirodzenosti. Napriklad vyuZitie zrkadla

v scéne, ked Lucas telefonuje so svojou byvalou manzelkou (obr. €. 1a a 1b).

4

Obr. €. 1a

Obr. €. 1b

Kamera v tomto pripade nie je len neutralnym pozorovatelom situacie, ale pomocou
preostrovania sa pohrava s kompoziciou a prenadanim divakovej pozornosti z postavy
Lucasa na odraz v zrkadle. Podobnych miest v8ak vo filme nie je vela. Va¢Sinou vyuziva
Standardné kompozicie a rakurzy, no vyskytnu sa tam napriklad aj situacie, kde kamera
preskoci os, €o vizualne naznaci zmenu v postave. Ako priklad uvediem scénu, kde Lucas
sedi s kamaratmi pri stole a zazvoni mu mobil, vybieha von. V teleféne sa ozve kolegyna
zo Skolky, Nadja (Alexandra Rapaport), s ktorou si o€ividne padli do oka. Dialég prebieha
z jedného uhla. Nadja mu vycita, pre€o jej nezavolal. Lucas reaguje zmatene, lebo nema

jej telefénne Cislo. Ona mu odpovie, Ze ho ma na displeji. V tom okamihu kamera preskoci
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os a Lucas vola Nadji naspat (obr. €. 2a a 2b). To podciarkuje dblezity moment vo
vyvoji pribehu postavy. Divak podprahovo dostava impluz, svetielko nadeje, znamenie, Ze
aj napriek tomu, Ze Lucasa mozno ¢aka zavazneé obvinenie, bude mat pri sebe niekoho,
kto ho podpori a nebude absurdnej situacii €elit sam. Rozbor tejto scény patri ur€ite do
podkapitoly o strihu, ale rozhodla som sa to vilozit na toto miesto, pretoZze sa jedna o

podobnu herecku akciu, ako v predoslej vybranej scéne.

Obr. &. 2a

Obr. €. 2b

Dej filmu je sice ucelenym cyklom roka, vSetky roéné obdobia su v8ak maskované chladom,
nielen tym severskym, ale aj emocnou mrazivostou. Farbam obrazu dominuju jesenné:
hneda, oranzova, pri nocnych scénach syta modra a atmosféru Vianoc evokuje ¢ervena v
kombinacii so zelenou. Svetlo je vo vacsine zaberov makké a v celkovom dojme ladne
dopifia farby. Pocitovo hreje, ale nie je ho vela. V zavislosti od gradacie pribehu ubudaju
teplé farebné tony, na konci filmu sa vSak znova vracaju. Aj v tomto pripade sa potvrdzuje,
Ze rieSenie farebnej tonality jednotlivych scén, aj manipulacia s jej intenzitou, patria medzi
zakladné atmosférotvorné vyjadrovacie nastroje, ktoré maju vyznamny vplyv na hladinu

divackej odozvy.



5.1.2 Strih

Strihu tohto filmu, tak isto ako aj filmu Chlast, sa ujala strihaCska dvojica Anne QOsterud a
Janus Billeskov Jansen. Strih je jednoduchy az priamociary, zZiadne prelinanie minulosti,
¢as plynie tu a teraz. Obraz kontinualne strieda obraz v linearnej plynulosti. Prvou kfu¢ovou
scénou, ktora zobrazuje délezity moment v deji je a vnasa do neho predzvest jadra pribehu
je situacia, ked Klara pobozka Lucasa. Lucas sa jej snazi vysvetlit, Ze takéto prejavy su
vhodné len pre mamu a otca a tiez ju konfrontuje s daréekom, ktory od nej nasiel vo vrecku
saka. V obraze sa pozerame na dlhy detail Klarinej tvare (obr. €. 3). Zjavne sa citi dotknuta
a obvini Lucasa, ze klame, pretoze darCek nie je od nej. Vtomto okamihu tvorcovia
vyuZivaju v obraze jemny najazd pri pohlade na detaily oboch postav. Tento jednoduchy,
ale velmi uUcCinny postup, sa vo filme opakuje niekolko krat najma pri rozhovoroch a
konfrontacii Lucasa s Klarou. V tomto pripade ide o prvu situaciu, ked je divak, spolu
s postavou, vystaveny prekérnej situacii ako vysvetlit malému diev€atku dospelé veci.
Pomalé, jemné najazdy v detailoch si divak ani nemusi vSimnuat, no, s kazdym strihom,
s kazdou vymenou zaberu, sa ocita blizSie k obom postavam. Pohyb kamery smerom
dopredu ma takmer hypnoticky ucinok, podporuje emocionalne vnimanie divaka, sustreduje
jeho pozornost do striedajucich sa tvari, vypina racionalnu zloZzku a na emoénej Urovni sa
stava sucastou pribehu. Najazd sa opakuje aj v detailnom zabere Lucasa (obr. €. 4), ktory
svojim pohladom zretelne vyjadruje prosbu a oCakavanie, Zze sa Klara prizna. Ona vSak
namiesto toho odchadza a Lucasa so zmieSanymi pocitmi vyruSia ostatné deti, s ktorymi

pokracuje v hrach netusiac, o bude nasledovat.

(g

Obr. ¢. 4
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Po stranke obrazovej skladby su hlavnymi nastrojmi v tejto scéne pomalé tempo a rytmus,
ktory sa odvija od zameru vystupfiovat napatie vo vnimani postav. Uhol pohlfadu kamery a
rozmiestnenie postav v priestore ma evokovat’ prirodzeny spdsob komunikacie, pretoze
dospeli si €asto klaknu, ked nieCo vysvetluju dietatu, aby boli na jeho urovni. Je to sucast
vytvarania autenticity v realistickom zobrazovani spésobu komunikacie. Zaroven vieme
v tejto situacii z filmového jazyka vycitat, Ze zaber na Klaru z podhladu vnasa do situacie
nepokoj, pretoZze ona je tym prvkom v deji, na ktorom stoji rozhodnutie, ako naloZi
s Lucasovym odmietnutim. To sa hned ukaze v nasledujucej scéne, ked Klara hovori s
riaditelkou Grethe (Susse Wold) o tom, ako nenavidi Lucasa, Ze jej ukazoval prirodzenie a
daroval srdce, ktoré ona nechce. Klara je snimana v temnej Casti scény, déraz je v tejto

situacii smerovany na riaditelku a jej o€akavanu reakciu (obr. €. 5a a 5b).

Obr. ¢. 5a

Obr. €. 5b

Od tohto okamihu sa rozbieha zakladna Cast’ deja, v ktorej sa bude pribeh zamotavat’ a
napatie stupriovat. Rano sa Lucas v 8kblke ako vzdy kamaratsky privita s detmi. Situacia
je nenutend, uvolnena, ale v nadvaznosti na predoslu scénu divak, namiesto pocitu ulavy,
citi eSte vacsie zovretie. Vie to, €o Lucas eSte netusi. Z dveri $kolky vyjde Grethe a pozve
Lucasa do riaditelne, aby ho vzapati informovala, Ze jedno z deti tvrdi, Ze ho sexualne
obtazoval. Na zaciatku scény pracuju autori so Sir§imi zabermi, no, ked Grethe nadhodi,
Ze s nim musi prebrat vaznu vec, okamzite sa kamera obmedzi len na detaily, takze divak

je opat vtiahnuty do bezprostrednej blizkosti postav (obr. €. 6a a 6b).
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Obr. &. 6a

Obr. €. 6b

Strih nasleduje takmer po kazdej replike a je zamerany len na postavu, ktora prave hovori.
Kamera p6sobi staticky a tak nechava nerudene divakovu pozornost na postavach a v
kombin&cii dizkami zéberov a ich mi¢anim, niekedy az so zatajenym dychom. Velkosti
zaberov pri oboch postavach su skoro identické, no, pomocou osvetlenia je akcentovana
postava Lucasa. Cela kancelaria pésobi tmavo, ale v Lucasovom pripade sa osvletlenie
sustreduje na jeho tvar. Tym sa stava centrom pozornosti a divakovi umoZiuje pozorne
vnimat jeho reakcie a vstrebavat' pocit prekvapenia a krivdy. Zvukovu zlozku dopifia krik
deti hrajucich sa za oknom. V nasledujucej scéne, aj napriek tomu, Ze Lucas je uz vonku
pri detoch, je ich krik a atmosféra prostredia vyrazne potlacena. Vo velkom celku deti
pobehuju okolo Lucasa (obr. €. 7a). Nasleduje strih na velky detail jeho tvare. Zaber je
mierne deformovany a Lucas je vo velkom detaile snimany z nadhfadu (obr. &. 7b).
V kombinacii s vyrazne utimenym zvukom autori vytvorili dojem, Zze sa divak dostava do
jeho ,bubliny® a myslienok v hlave, kde sa sam seba pyta, ktoré dieta to mohlo povedat’ a
€o konkrétne povedalo... Rakurz kamery zarover naznacuje isty tlak, ktory sa znasobi, ked
Lucas vidi prichadzat do $kdlky detského psycholéga Oleho. Kamera je v tej chvili v pohybe
a sledovanim postav vytvara dojem, ze divak vnima Lucasov POV (subjektivny pohlad
postavy). ,Tyto vizualni nebo auditivni viemy, jez sdilime s postavou, nam nabizeji urCity
stupen subjektivity, kterou bychom monhli nazvat percepéni subjektivitou. '” Ponorenie sa

do subjektivity postavy tak podporuje porozumenie postave a tym podnecuje o¢akavania

" BORDWELL, David, THOMPSONOVA Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. 9. vyd. Praha: AMU
2011. s.129. ISBN 978-80-7331-217-6.
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toho, ako postavy neskdr zareaguiju, ¢o povedia, alebo urobia. Priklad tohoto principu

popiSem aj vo filme Chlast.

Obr. €. 7a

Obr. . 7b

Ocakavanie divaka a zovretie napatia sa stupriuje nasledujucou scénou, ked v riaditelni
sedi Grethe, Ole a mala Klara. Ciefom ich stretnutia je overit, ¢o sa stalo a naviest Klaru,
aby zopakovala, ¢o udajne zazila s Lucasom. V tejto konkrétnej scéne absentuje hlavna
postava, aj ked tato situacia je taziskova pre cely film, pretoze obsahuje usvedcenie
Lucasa, ktorému sa dramaticky zmeni Zivot. Divak je z predoSlej scény informovany, Ze
Lucas sa nachaza s detmi vonku na dvore, no, v tejto scéne neddjde ani raz k paralelnému

strihu nanho. Je to ddlezite, pretoze by to narusilo mucivy charakter Klarinho vysluchu.

Tuto scénu budem skumat’ podrobnejSie a pokusim sa na nej vysvetlit, ako posobi strihova
skladba v ramci tohto filmu, ako udrziava divaka v napati a modeluje jeho emdécie. Cielom
tento krat nie je, aby sa divak priamo stotoZrioval s postavami v tejto situacii, ale skor, aby
na zaklade toho, ¢o sa deje, preZival obavy a napatie spolu s hlavnou postavou, o ktorej
vieme, ze sa sice nachadza nedaleko, ale nemdze do situacie zasiahnut, tak iba bezmocne

¢aka na to, ¢o sa stane.
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Uvodnym celkom strihadi predstavia prostredie, ktoré je divakovi uz zname, no dblezitejsie
ako prostredie je rozmiestnenie postav (obr. €. 8). Klara sedi za stolom, kde za sebou a po
lavej strane ma stenu, po jej pravej strane sedi Grethe a priamo oproti nej psycholog Ole.
Vyznamovo vytvara tento zaber pocit obklucenia alebo zovretia detskej postavy. Velky
celok sa objavi len na zaCiatku, v strede a v zavere scény, inak sa vSetko odohrava

v blizkych detailoch postav, s akcentom na Klaru.

Obr.¢. 8

Postava psycholéga Oleho je po€as celého rozhovoru snimana iba z uhla en face a
priblizne v tej istej velkosti zaberu (obr. €. 9), s drobnymi variaciami v zavislosti od toho, Ci
sa viac prikloni ku kamere, alebo naopak, odkloni sa od kamery. Kamera ho snima takmer

staticky a v zabere sa vyskytuje len on sam.

Obr. é.?]

Snimanie tejto postavy z mierneho podhladu ma svoje opodstatnenie z dvoch dévodov. Po
prvé, Ole je dospely muz a logicky je fyzicky vys$Si ako Klara. Po druhé, v tejto situaci
zohrava mierne dominantni Glohu, predovsetkym voéi Klare. Co sa tyka kompozicie,
postava Oleho je mierne umiestnena vpravo, pricom sa Ole pozera stale smerom dolava a
dolu. Oproti nemu sedi Klara, ktora je ako jedina snimana z dvoch uhlov pohladu a v troch
velkostiach zaberov (obr. €. 10a, 10b a 10c). V detailnom zabere na obr. €. 10b je Klara
komponovana vlavo, do zlatého rezu, €o je zaujimavé rieSenie najma z toho pohladu, Ze

ked sa pozera na psycholéga, ma v smere pohladu viac miesta a to vytvara pocit, akoby
z jeho strany nevznikal natlak, ale ked prenesie pohlad na riaditelku, ma v smere pohladu

ovela menej priestoru a to vytvara dojem, Ze zo strany riaditelky prichadza vyraznejSi tlak.
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Obr. &. 10a

Obr. & 10b

Obr. &. 10c

Zaujimavé je, ze postava riaditefky je vtomto pripade iba vynimoCne zobrazena
samostatne, vacsinou ju divak vidi v priehfade cez detail Klary v popredi, o ma aj vyrazny
symbolicky vyznam, akoby riaditeflka bola neustale v spojeni s touto detskou postavou a
akoby ju istym spdsobom aj ovladala alebo riadila. Co sa vo filme aj deje.

Na tomto priklade chcem zddéraznit' pésobivost' strinovej skladby, ktora spociva v radeni
zéberov a dizke ich trvania. Dynamikou strihu, vhodnym vyberom velkosti zaberov a reakcii
postav tak podporuje divakov emocionalny zazitok. Ole polozi Klare otazku, vidime ju
v polocelku (obr. €. 10a), otdzka doznieva v detailnom zabere Klary, ked otaca hlavu ku
Grethe (obr. &. 10b). Klara mic&i, Grethe ju pohfadom tlaci k odpovedi, no, pomerne rychlo
sa strih vracia spat na Oleho, ktory pohfadom naznacuje Grethe, aby sa opytala ona. Klara
v detaile odpoveda, Ze ni€ nehovorila. Ole opakuje otazku. Klara sa pozera na Grethe, ktora
ju uistuje, ze Ole jej ni€ nespravi, len aby pokojne vyrozpravala, ¢o sa udialo, potom sa
moze ist hrat. Nasleduje Oleho neprijemna otéazka, €i jej Lucas ukazal prirodzenie. DIhym
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drzanim zaberu, v ktorom sa Klara iba diva na Oleho a nasledujucim strihom, kde ma
v pozadi riaditelku (obr. €. 10c), priom vo zvuku znie opakované oslovovanie zo strany
Oleho, to je okamih, kedy divak so zadrzanym dychom oc¢akava vysledok. Udrzanie tejto
emocionalne napatej chvile je dosiahnuté citlivo premyslenym tempom — kedy strihut’ a
rytmizovanim vymeny zaberov — aku reakciu postav ukazat, aby pocit napatia eskaloval.
Klara nakoniec tlaku podlahne a prikyvne. Tu sa striedaju len dva zabery a to zaber Oleho
a Klarin detail z profilu, kde sa nachadza neostra Grethe v pozadi. Klara pod tlakom
prikyvuje uz na vSetky neprijemné otazky. Nasledne sa druhy krat objavi celok, v ktorom
Ole chvali Klaru za jej odpovede. Napatie sa v miestosti polavuje, Grethe si vydychne, no,
dojem zo scény skér stupfuje stiesfiujuci pocit voci Lucasovi, ktory nema Sancu sa branit’.
Pri poslednej a najneprijemnejsSej otazke Ole az odpudivym spdsobom zZiada Klaru, aby
prezradila podrobnosti. Intenzivne neprijemnud emadciu neCakane zrusi Grethina nevolnost,
ktora ukoné&i mucivy rozhovor. Tempo v tejto scéne je vyrazne spomalené a rozhovor
prebieha akoby v pinej dizke, velké pauzy v dialégu postav evokuju pocit autentickosti,
dojem, Ze do dizky a teda ani do obsahu autori nijako nezasahovali. Suvislost medzi
strihovou skladbou a vytvaranim pocitu autentickosti je priamo€iara a Citatelna.
V naslednom deji sa autori nesustreduju na proces vySetrovania, ale zameriavaju sa na
vSetko, €o sa odohrava vyhradne v prostredi mesteCka a na reakcie Lucasovho okolia.
Podstatnym je preZivanie postavy a to, ako sa vysporaduva s utokmi okolia, ktoré sa mu

otaca chrbtom, vratane jeho najlepSieho kamarata Thea.

Podobnym spdsobom pracuje strihova skladba v priebehu celého filmu. Postup
audiovizualneho vyjadrovania vo filme je zdanlivo popisny, v zaujme budovania
autentickosti sa sustreduje na zobrazenie situacii z kazdodenného Zivota. V ramci
jednotlivych scén nevyuziva strihova skladba skoky v ¢ase, o spomaluje plynutie ¢asu a
nasobi divakovo bolestné preZivanie situacii s hlavnou postavou. Vaésina scén sa
odohrava v pinej dizke, potom nasleduje dal$ia scéna, ktora sice posuva dej v &ase, ale
opat’ zobrazuje situaciu bez vyrazného kratenia. Napriklad, ked Lucas pride k Theovi,
sadnu si na gaug, prebehne dialdg a nasledne Lucas odchadza. Takmer az banalny spésob
rozpravania vyuziva vSetky vyrazové prostriedky na to, aby maximalizovali obsah a nie ho

prevysovali.

Paralela lovu divej zvery podciarkuje skuto¢ny hon na nevinného ¢&loveka, ktory je rovnako

bezmocny ako zviera, ktoré je tercom lovcov.
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5.2 Chlast (Druk, 2020)

Chlast je nepochybne filmom o krize stredného veku, no Thomas Vinterberg sa v fiom tiez
zameriava na rozsiahly spoloCensky problém — alkoholizmus. Hlavnou postavou je ucitel
dejepisu Martin (Mads Mikkelsen), ktorému stagnuje manzelstvo s laskou z detstva Annikou
(Maria Bonnevie), v Skole je pre Studentov nezaujimavy a mnoho krat su jeho vyklady tém
zmatené, na €o zareaguju aj rodiCia Studentov, ze naroky na prijatie na vysoku Skolu su
vysoké a takymto spésobom tazko prejdu skuskou aspori za B. Jeho traja dobri kamarati a
kolegovia zo Skoly su na tom podobne. Prezivaju osobné strasti, Co sa premieta aj do ich
profesionalneho Zzivota. Tommy (Thomas Bo Larsen) je rozvedeny, depresivny ucitel
telocviku, zijuci sam so svojim psom. Peter (Lars Ranthe), je tiez sam, bezdetny, vedie
Studentsky spevacky zbor, no, nevie najst cestu, ako zboristov zladit. Nikolaj (Magnus
Millang) je ugitelom psycholdgie, ale sam si nevie poradit so svojim Zivotom. Zije
v luxusnom dome pri mori so Zenou a troma malymi detmi, ¢o ho uUplne vy&erpava a nema

uz energiu na stredoSkolskych Studentov.

Pocas oslavy svojich Styridsiatych narodenin pride Nikolaj s hypotézou nérskeho psychiatra
Finna Skarderuda, ze ludia sa rodia s nedostatkom alkoholu 0,5 promile v krvi a rozhodnu
sa podstupit’ vlastnu Studiu, i udrziavanie kontrolovanej urovne intoxikacie alkoholom
naozaj mOze zlepSit ich profesionalny a osobny Zivot. Za priklad si vzali spisovatela Ernesta
Hemingwaya, o ktorom je zname, Ze pil kazdy den do dvadsiatej hodiny, aby mohol rano
pisat’ a cez vikendy bol triezvy. Skusili tuto metddu aplikovat na seba a po niekolkych drioch
mierneho pitia dosahli pozoruhodné uspechy. Nadobudli presved&enie, Ze experiment
funguje. Z Martina sa stal vtipny, inSpirativny ucitel, ktory uci svojich Studentov o znamych
historickych osobnostiach prostrednictvom ich intenzivnej konzumacie alkoholu, ¢€im
Thomas Vinterberg vnasa do filmu dalSi autenticky rozmer. Peter uc¢i Studentov spievat
srdcom aduSou a koneCne ich spev znie zladene. Tommy namotivuje v detskom
futbalovom time Ziaka, ktory je stale na okraji timu, aby konecne strelil gél. Nikolaj si zane
vSimat Studentov a u jedného z nich odhali problém s uzkostami. VSetkym Styrom sa
kone€ne zacalo darit' s u€enim v Skole, zaZivaju spolu vtipné situacie, no, postupne musia
Celit negativnym désledkom s vplyvom alkoholu. Ich individualna Studia pozostava z troch
faz. Najprv dodrziavaju hladinu pol promile, v druhej faze posunu hladinu na tristvrte
promile, az napokon experimentuju s Uroviiou jedného promile. Svoju absurdnu Studiu sa
rozhodnu ukonéit tym, Ze podstupia experiment s maximalnou hladinou alkoholu v krvi.
Bizarna hra s alkoholom sa vS8ak v tejto faze prejavuje zniCujucim spdsobom, najma

v pripade Tommyho. Napriek tomu sa autori vo filme vyhybaju jednoznaénému odsudeniu
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alkoholu. Sustreduju sa skor sa autentické zachytenie problémov a désledkov, ktoré moze
kontinualne pitie spésobit. Aj ked film ukazuje bolestivé momenty, jeho zaver smeruje ku

konvencne optimistickému finalne, ktoré je sentimentalne, ale aj bujaré.

Dani patria k narodom, ktoré su zname vysokou mierou tolerancie ku konzumacii alkoholu
a celkom urcite nie su jedini. ,AZ osemdesiat tri percent dospelych Danov (vo veku Sestnast
a viac rokov) pilo alkohol v priebehu posledného roka.“'® Z toho dvadsat percent dospelych
su tazki alkoholici. Mladi ludia si v Dansku mo&zu kupit alkohol uz od Sestnastich rokov
aako je mozné vidiet aj vo filme, organizuju napriklad preteky v piti piva. Podla
Vinterbergovych slov z rozhovorov nie je Ziadnou vynimkou, Zze sa na nich zuc¢astiuju aj
ucitelia. Vo filme Vinterberg naradza na problém castého pitia vo viacerych dialdgoch
a demonéstruje ho aj na prikladoch videi politikov zo skuto¢ného Zivota. Napriek tomu tento
film nevyslovuje priamociare stanovisko, ze alkohol je len Skodlivy, nenuti divaka prijat
jednoznacény postoj k alkoholu. VyuZiva moznost’ zobrazit’ tuto délezitu spoloCensku tému

prostrednictvom filmového pribehu a nechava divaka, aby vyvodil viastny zaver.

V analyze scén sa budem sustredovat na hlavnu postavu, Martina, no, vyvoj dalSich troch
UCastnikov experimentu by si tiez zasluzil pozornost. Svojim autentickym hereckym
vykonom as podporou vyrazovych prostriedkov filmovej reci, su postavy zivé
a presvedcCivé, a to umochuje v divakovi moZnost stotoznit’ sa hibSie s ich osudmi. Pésobiva
dynamika deja medzi kazdodennymi dilemami a ich vyvojom pod vplyvom alkoholu, je na
jednej strane zasluhou vyrazného hereckého obsadenia, ale na druhej strane aj vysledkom
strihnovej skladby, ktora navadza divaka presnejSie vnimat ich emdcie, reakcie

a rozhodnutia.

5.2.1 Obraz

Podobne, ako vo filme Hon, aj v Chlaste je ru¢na kamera zakladnym prostriedkom pre
vyrozpravanie pribehu. Zohrava zasadnu ulohu pri prenose emacii, nalad a postojov postav
do divackej skusenosti. Zdanlivo podsobi, akoby sa naladam jednotlivych sekvencii
prispbdsobovala. Opak je vSak pravdou. Tvorcovia sa prave Stylom obrazového rozpravania
a cielavedomou pracou s kamerou snaZia ¢o najlep8ie prerozpravat obsah deja a emotivnu
rovinu osudov postav. Najviac je to zjavné v situaciach, ked su postavy intoxikované

alkoholom. Kamera vyuZiva rézne techniky a vizualne prvky na posilnenie autenticity stavu

'8 DENMARK - Consumption patterns [cit. 1. 8. 2023]
Dostupné z: https://www.nordicalcohol.org/denmark-consumption-patterns
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postavy, napriklad podla toho, aku hladinu alkoholu v krvi postava prave predstavuje. Na
zaciatku experimentu kamera iba jemne ,plava“ s postavou, v uzkych detailoch na tvare
postav pracuje s takmer nespozorovatefnym preostrovanim. Postupne, ako sa stav opitosti
postav zvysuje a promile alkoholu stupa, graduje aj pohyb kamery a zvyrazriuje sa efekt
rozostrovaCiek. Kamera tak cielenym vyuzivanim ostrosti/neostrosti ako vyrazového
prostriedku divakovi sprostredkuva vnutorny stav postavy, ¢o takmer prvoplanovo prispieva
k divakovmu stotozneniu sa s jej vnutornymi pocitmi. Dej je, podobne ako vo filme Hon,
ucelenym cyklom roka, v tomto pripade - Skolského. Ako sa dalo o¢akavat, tvorcovia filmu
vedome pracuju aj stonalitou obrazu, ako s vyznamnym nastrojom pre vytvaranie
atmosféry a podporu autenticity. Podla vyvoja deja a stupria rozpadu zivotov sledovanych
postav sa teplé tény postupne vytracaju, €o podciarkuje ich vnutorné uzkosti a stavy napéatia
(obr. €. 11a a 11b). V zavere filmu sa osud hlavnej postavy vyrieSi a farebna tonalita sa

vrati.

Obr. &. 11a

Obr. &. 11a

5.2.2 Strih

Strihova skladba v Chlaste je uplne odliSna ako vo filme Hon. Vyrazny rozdiel spociva v
tom, Ze vo filme Hon, kde banalne situacie v kontexte pribehu prestavaju byt banalne, su
zobrazované v plnych dizkach, aby divak prezival celu situciu s postavou a dokladne

prenikol do jej utrpenia. Film Chlast je rozpravany Stylizovanym obrazovym jazykom.
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Jeho téma takisto umoznuje slobodné zobrazenie, ale vdaka inému Stylu rozpravania si
autori m6zu dovolit’ velké ¢asové skoky vo vnutri scén. Zavan Dogmy je identifikovatelny
nielen v kamerovom snimani, ale aj v strihovej skladbe. Dej sice prebieha linearne, no, na
podporu témy a najma vyjadrenia pocitu intoxikacie alkoholom je potrebné zvolit odlisny
pristup, preto sa v tomto filme niekolko krat meni aj Styl rozpravania. Vychodzim bodom je
nevyhnutnost' odlidit scény, v ktorych su postavy pod vplyvom alkoholu od tych, v ktorych
su triezve. Situacie, ked su ucastnici experimentu doma, su zobrazované povacsine v
SirSich zaberoch, s premyslenou kompoziciou a pokojnejSim tempom strihu. Spominané
Casové skoky vSak funguju aj v tychto situaciach. Napriklad sekvencia, ked Martin sedi
u Tommyho doma po tom, ako ho doniesol opitého zo Skoly. Tommy sa zobudi, Martin
hovori, Ze v chladniCke naSiel cestoviny — strih — Martin uz upratuje taniere. Medzitym po
cely ¢as prebieha dialog, ktory akoby na seba plynule nadvazuje. Po obrazovej stranke je
to Casova skratka v deji. Po obsahovej stranke v3ak divakovi ni¢ nechyba, lebo dialog ma
svoju pévodnu dizku. Ni¢ nebolo vynechané. Divak vSak dostal podprahovu informéciu, ze
rozhovor dvoch postav trval dlho. Tak dlho, ze si stihli cestoviny pripravit, zjest ich
a upratat. Obrazovy dej sa sice skratil, lebo pripravu a konzumaciu sme nevideli, ale
textovy dej prebehol cely. Takéto stvarnenie dlhého trvania dialogu bolo teda zamerom

tvorcov.

Film sa zacina dynamickou strihovou sekvenciou na hudobnu skladbu ,What a life“, ktora
je oslavou mladosti a nesputanosti. StredoSkolski Studenti bezia tradi¢ny alkoholovy pretek
~Jazerny beh“ (obr. €. 12), potom sa presuvaju do metra, kde sa blaznia a uzivaju si stav
bujarej nalady v opitosti. Striedanie kratkych zaberov réznych velkosti, z r6znych uhlov
a Casté jumpcuty, navodzuju dojem, Ze film bude zabava. Tato dvojminutova sekvencia plna
opitych a zabavajucich sa Studentov sa konéi ostrym strihom do C&iernej, v obraze aj
v hudbe. Pod nasledujucou titulkovou sekvenciou po€ujeme vo zvuku otvaranie flaSe

a pripravu mieSaného napoja. Je to predznamenanie témy filmu.

Obr. €. 12
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V nasledujucich scénach Vinterberg blizSie predstavuje Styroch ucitelov, ktorym ocividne
chyba zépal do ugenia atak trochu aj do Zivota. Studenti ich velmi nevnimaju a $tyria
protagonisti stym ani velmi nebojuju. Hlavnu postavu, Martina, predstavuje ako
posledného... Tym sa dej posuva do nasledujucej scény u Martina doma, kde ho manzelka

konfrontuje so sebou samym, ako s vyblednutou képiou svojej povodnej verzie.

Ale jak se citiS? Dnes je ti 40!

Obr. &. 13

Na obr. €. 13 je skupina Styroch ucitefov na Nikolajovej narodeninovej oslave. Postavy
medzi sebou interaguju a podfa interakcii kamera presuva pozornost z jedného na druhého
Svenkom alebo prestrihom do iného zaberu. Od zaliatku tejto scény je pozornost
smerovana na Martina, ktory je myslienkami trochu mimo. Rozmysla sam nad sebou, nad
tym, €o mu povedala manzelka, Ze uz nie je tym, kym byval. Jeho postava je v tejto scéne
Casto zobrazena v polodetaile a detaile, €o akcentuje dbéraz na jeho vnutorné rozpolozenie
a emocionalny stav. Ostatné postavy su po vacsinu situacie prezentované
v trojpolodetailoch, vynimocCne sa kladie déraz na samostatnu postavu niekoho z nich. Ked
Nikolaj vysvetluje tedriu alkoholového deficitu, vidime v8etkych okrem Martina (ved Martin
predsa nepije, aj na oslave ma iba Cistu vodu). Pri objasfovani, ako ma urcita hladina
alkoholu udrzZiavat ¢loveka uvolneného, Peter odvrati pohlad na Martina. Nasleduje

detailny zaber na jeho tvar (obr. &. 14).

Obr. . 14
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Tento zaber zotrva po cely €as, kym Nikolaj vysvetluje, ako sa €lovek s pol promile alkoholu
v krvi méZe citit otvorenejsi, kreativnej$i, odvaznejsi. DiZka zaberu na Martinovu tvar je

vlastne nevyslovenou otazkou, ako Martin na tento nazor zareaguje.

Dalsi délezity moment nastava, ked sa Nikolaj pyta Martina, ako chce riesit' problém so
Studentmi, ktori sa na jeho Styl vyuky stazuju a rieSia to uz aj ich rodicia. Martinovi nasepka,
Ze problém nemusi byt v neposlusnosti Studentov. To, Comu Martin Celi v Skole aj v sukromi
tkvie v jeho nizkom sebavedomi a nedostatoCnej radosti. Situaciu prerusi prezentacia
kaviaru a carskej vodky, ktora sa k nemu Standardne podava. Martin vo velkom detaile
premysla. Peter ho prerudi vyhlasenim: ,Martin, no tak. Rusko postavili fudia, ktori piju
vodku a Soféruju.“ A Martin sa napije. Detailny zaber jeho tvare trva priblizne 25 sekund. Je
to bod zlomu. Od tejto chvile ma divak moznost sledovat, ako nafiho alkohol postupne
pdsobi. Na vyjadrenie stavu intoxikacie autori vyuZivaju okrem obrazovych nastrojov aj
zvukové moznosti. Niektoré zvukové obsahy sa postupne utimuju, zvuk dialégu ostatnych
pritomnych ustupuje do pozadia a zvyraziuje sa spev. V tomto okamihu sa divak dokaze
identifikovat s postavou takmer ihned. Jednak, pésobi sympaticky, ze sa Martin napil, na
druhej strane Martinov jemny usmev pésobi presved€ivo, ako vitazstvo samého nad sebou.
Nevyclenil sa z partie, naopak, urobil ¢osi ,rebelské”, ved za par hodin uz musi Soférovat.
Spev je diegeticky, kamera sleduje skupinu spievajucich chlapov, no, dialég ostatnych
ostava utlmeny. V dlhych uzkych zaberoch pozorujeme Martina, jeho proces uvazovania o
tom, ako zmenit svoj zZivot. TotoZne pracuje Vinterberg s myslienkami postavy aj vo filme
Hon. Ked mu riaditelka Grethe oznami, Ze jedno z deti ho obvinilo zo sexualneho
obtaZovania, stoji medzi detmi pred 3kblkou, ich hlasy su v8ak potlatené do uzadia.
Obrazne sa divak ocita v jeho hlave, v jeho myslienkach, ked si uvedomuje, €o sa prave

stalo.

Podobne, ako vo filme Hon, aj v Chlaste Vinterberg pracuje s vyraznym skokom cez
obrazovu os (obr. €. 15a a 15b), ¢im naznacuje zmenu, zvrat vo vyvoji postavy, v jej
vnutornom rozpoloZeni. Martina zasiahne vina emdcii, uvedomi si, kol'ko veci v jeho Zivote
nie je v poriadku a zZe svojim strnulym a nudnym zZivotom uz premarnil roky. Velky detail

naleje. Alkohol uvolni jeho emaocie, zane plakat a opisovat, ¢o vietko je zle a o ho trapi.
Ostatni sa pridavaju do nalady a ako spravni kamarati ho povzbudzuju spomienkami, aky
bol, ako ho poznali kedysi. Spomienky ho rozveselia, byval skvely tane¢nik, ukazuju mu
kroky, ako kedysi tancoval. Situacia sa kon¢&i scénou v parku nad ranom, ked sa v stave
znacnej opitosti zabavaju ako za starych Cias. Celkovo je tato scéna vybornym prikladom

toho, ako dokaZe kombinacia obrazového snimania, dizka trvania zaberu a priliehavo
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vyuzité zvukové efekty interpretovat vnutorné pocity arozpolozenie postavy.
Prostrednictvom tychto vyjadrovacich nastrojov otvorit okno do myslenia hlavnej postavy

a divakovi umoznit' cez realistické podanie situacie rychlejSie sa s fiou stotoznit'.

Obr. ¢. 15a

Obr. . 15b

Dalsi zlomovy moment nastava, ked sa Martin rano v $kole pred hodinou napije vodky.
Zmenou temporytmu a rychlym striedanim zaberov tvorcovia ukazuju zmenu Martinovho
spravania, premenu z nudného, vyblednutého muzZa na odvazneho a sebavedomého
ucitefa, ktory sa neboji zvysit hlas na Studentov, aby mu venovali pozornost. S rannym
pokusom s vodkou sa zdéveri Nikolajovi, on, ako psycholog, okamzite zareaguje a oznamia
to ostathym. Temporytmus sa vyrazne zmeni, situacie su interpretované s obrovskymi
Casovymi skokmi, ¢o dodava scénam dynamiku. Priklad: Nikolaj s Martinom informuju
o Martinovom pokuse ostatnych pred Tommyho domom, vzapati situacia pokracuje
v kuchyni, kde diskutuju o tom, Ze testuju teédriu, Peter sa teSi na napisanie excelentnej
Studie, vo zvuku eSte len doznieva jeho veta a v spoloénom zabere s Nikolajom (Peter
v rozostreni) uz Nikolaj otvara notebook a zalina pisat. Jednotlivé fazy a opis Studie,
rovnako ako hladina promile, su poc€as celého filmu zobrazované graficky. To je dalsi
strihovy pristup, ktory umocnuje zazitok divaka. Opakované grafické prvky komunikuju

doblezité informacie o priebehu experimentu a dotvaraju pocit skutocnej vedeckej vyskumne;j
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atmosféry, o vyznieva viac bizarne, ako realisticky. Zvuk klavesnice a hlas Nikolaja pri
Citani zapisovaného textu, dostava scéna autentickejSie vyznenie. Tento princip vyuzivaju
tvorcovia aj pri pisani sprav Martina s manzelkou. Tym, Ze divak ma moznost Citat
a sledovat Martinovu reakciu, dostdva sa zdanlivo do hibky komunikacie postavy

a posiliiuje sa jeho stotoZnenie sa s jej pocitmi.

Dal$i zaujimavy strihovy pristup, ktory tvorcovia zvolili na podporu autenticity a pribliZzeniu
sa k realite, je vloZenie nediegetickych'® zaberov svetovo znamych osobnosti, ktoré boli
zachytené pri verejnom vystupeni pod vplyvom alkoholu. V scéne, ked Martin tvrdi, Ze pol
promile ma pozitivne u€inky a mysli si, Ze by mali pritvrdit, Ze je v tom ,nieco viac”, je Peter
neisty, pretoZe riaditefka zacala v 8kole rieSi, Zze poCas vyu€ovania sa vraj v Skole
konzumuje alkohol. Nikolaj ospravedIfiuje pitie tym, Ze aj slavny pianista Klaus Heerford
mohol hrat presne len v okamihu, ked nebol ani opity, ani triezvy. Pri po€uvani Heerfordovej
hry na klavir sa autori sustreduju na Martina, ktory sa usmieva a citi tak, ako, podla jeho
slov, nikdy pred tym (aj ked je triezvy). Nikolaj oznamuje dalSiu fazu experimentu, pri ktorej
je denna konzumacia alkoholu na individualnej urovni za u€elom dosiahnutia optimalneho
profesionalneho a socialneho vykonu. Zaznie jedina otazka, kto s tym za¢ne. Martin sa hlasi
ako prvy, Heerfordova skladba pokracuje, meni sa z diegetickej na nediegeticku v spojeni
so sériou zaberov svetovo znamych politikov pod vplyvom alkoholu v prekérnych

situaciach.

Tento komentar tvorcov pdsobi velmi vtipne a zo Struktary filmu trocha vycCnieva, ¢im
podciarkuje spolo¢ensky fenomén alkoholizmu, ked sa aj absolutne elity sveta prezentuju
v opitom stave. Tato strihova sekvencia podla mdjho nazoru ponuka dve interpretacie.
Jedna je, Ze rovnako politici, ako aj ucitelia, plnia funkciu akejsi spolo€enskej normy a mali
by byt prikladom, no, zaroven su ludski a chybuju, vratane alkoholu. Divak vSak reaguje na
zaklade vlastnych skusenosti a vytvara si svoj nazor a individualny pocit z filmu. Kto nikdy
v Zivote nepil, bude mat’ pravdepodobne kriticky postoj. Naopak, ten, kto ma skusenosti
s podobnou situaciou, mdze reagovat s istou davkou sympatii k fudom, ktori sa niekedy
,pokiznu®. Vie sa s nimi stotoznit, posudzovat situaciu benevolentnejsie a tym padom sa
menej hanbit’ za svoje prehresky. Druha interpretacia sa viaze so scénou nasledujucou po
sekvencii s politikmi. Martin sa rano pripravuje na vyu€bu, nalieva si piny pohar vodky so

sédou (a nie jeden), pusta povznasajucu skladbu Cajkovského a $tuduje knihy (s dérazom

19 Nediegeticky zaber je zaber, ktory nepatri priamo do rozpravaného pribehu a je autorskym zamerom vioZeny

postprodukéne.
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na Churchilla, Ze aj on mal rad alkohol), pochoduje po izbe a nahlas si hovori vety (obr. €.
16).

Obr. . 16

Medzi tym si dokladne meria hladinu alkoholu pomocou dychového testeru alkoholu,
dostava sa na 1,2 promile. Casové skoky v scéne su znazornené &iernou obrazovkou so
stupajucim ¢&islom hladiny alkoholu v krvi. Sekvencia opitych politikov sa v tomto pripade
da interpretovat ako Martinov napad, Ze sa takto pokusi prezentovat aj on sam a viest
hodinu dejepisu uvolnenejsie, zabavnejSou formou a na prikladoch svetovo znamych
osobnosti z historie, ktoré holdovali alkoholu nauéi Studentov histériu dobre
zapamétatelnou formou. Skladba Cajkovského sa meni z diegetickej na nediegeticku a dej
sa presuva do Skoly, kde sa Martin v zborovni pohybuje ,odviazanym, roztan¢enym®
krokom, nevnima okolie a zastavi ho az zrazka so stenou. Tento pocit ,navratu® do
pritomnosti je podporeny prudkym ,odseknutim® hudby. Nasledne poda svoj najlepsi vykon

na vyuéovani.

Dari sa mu vylepsit’ aj vztah s manzelkou. Odmieta testovat fazu s maximom promile, no
pri pohlade na ostatnych, ako si uzivaju silny drink z absinthu, sa ozyva zavislost’ a chut na
alkohol. Neodola a prida sa. Ich intenzivne opijanie sa trva dva dni. Na dalSie rano ho najdu
susedia spat pred ich domom s rozbitou hlavou, syn si ho odnasa domov. ManzZelka ho
konfrontuje s tym, Ze jej je ukradnuté, Ze pije, ved pije cela krajina, ale ze nikdy nie je
pritomny a vysvitne, ze ma niekoho iného a opusta ho. Martin nahnevane odide za
kamaratmi a divak sleduje fazu maximalneho opijania, ktora je uz samozrejmym
pokracovanim deja. Experiment prerastol do nekontrolovatefného procesu. Tento stav je
zobrazeny v kratkej scéne opat u Nikolaja (ktorého tiez opustila manzelka), ked' vidime
Tommyho, ako berie flaSe. Nasleduje detail na davkoval ladu, nalievanie alkoholu,
Martinovo napitie a hned potom séria spomalenych zaberov, ako sa postavy vznasaju vo

vzduchu a pomaly padaju (obr. €. 17).
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Obr. &. 17

,Hlavnou funkciou spomaleného pohybu je predizenie deja za ugelom zvySenia
akéhokolvek ucinku, ktory ma gesto alebo akcia mat; t.j. aby bolo poetické, romantické,
slavne, hrézostrasné, alebo inak zvysit emocionalitu &i déleZitost okamihu.“?° Spomaleny
pohyb meni energiu bezného pohybu a zvySuje déraz. S kombinaciou zvukového efektu,
ked postavy kri€ia, ako keby boli pod vodou, kamera s nimi plava v priestore av
stave maximalnej opitosti: ,V tomto pripade €as vnimame ako vzduchovy vanku$ resp.
prekazku, ktora drzi telo a spdsobuje jeho pomaly pohyb. Ako divaci (aktéri zaroven)
vhimame, Ze nasa kineticka reakcia na vynaloZené usilie pri pohybe proti tejto prekazke sa
zvySuje, pretoze sa zda, Ze telo sa namaha, ma problém s Casopriestorom v ktorom sa
akoby vznasa, neschopné alebo neochotné uvolnit sa a pohybovat sa normalnym tempom
v beZnej gravitacii.“ ' Akakolvek deformacia ¢asu a obrazu je subjektivnym stvarnenim
vnimania reality a vdaka tomuto vyraznému efektu tvorcovia priblizuju divakovi zmenu
vhimania reality postav. Ked je Clovek opity, meni sa jeho vnimanie Casu, priestoru aj
pohybu. V tomto pripade tvorcovia efektne otacaju kartu a totalna katarzia alkoholom je
silne vizualizovana. Umoziuje divakovi dostat sa do mysle postav, kde ¢as plynie inak
a obraz je deformovany vplyvom alkoholu. Divak dostava Sancu lepSie pochopit ich

rozpoloZenie, porozumiet ich pocitom. Tato, takmer monumentalna, scéna je vzapati

2 The major function of slow motion is to prolong for the purpose of heightening whatever effect the gesture
or action covered is meant to have; i.e., to make it more poetic, romantic, glorious, horrifying, or otherwise
heighten the emotionality or importance of a moment.“ (vlastny preklad)

PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms. USA: Elsevier Inc, 2009. s. 200. ISBN: 978-0-240-81014-0.

21 |n this case, time becomes a sort of cushion of air holding a body up as it moves in slow motion. As viewers,
our kinesthetic response to the effort involved is heightened as the bodies appear to strain against time or float
within it, unable or unwilling to break free and move with normal gravity and tempo.” (vlastny preklad)
PEARLMAN, Karen. Cutting Rhythms. USA: Elsevier Inc, 2009. s. 200. ISBN: 978-0-240-81014-0.
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prerusena skokom v Case. Martin sa nad ranom oplachuje vodou z mora a potom vSetci

sedia opét u Nikolaja (obr. &. 18a, 18b a 18c). Studia sa kongi.

Obr. &. 18a

Undersogelse af Finn Skarderuds
teori om, at mennesket er fodt med en
halv promille for lidt,

stopper her...

tu konci...

Obr. €. 18b

Obr. &. 18c

Striedanie detailov zdevastovanych postav s vysvetlujucim textom na Ciernej obrazovke,
ktory je sprevadzany len tukanim do klavesnice, bez sprievodného Nikolajovho hlasu ako
doteraz, nechava divaka v tichosti prezivat situaciu. Touto zmenou vyrazovej formy
vyvolava Vinterberg hiboku eméciu, podCiarkuje vaznost situacie, vizualizuje nasledky

bizarného alkoholického experimentu, sumarizuje jeho vysledky. Momenty tohoto typu
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vyrazne prispievaju k autenticite, divak ziskava hlbSiu perspektivu vnutornych zapasov
v mysli postav azarovei sam premySla, aky tenky je fad medzi zabavnym pitim
a zavislostou. Tommy sa stal obetou experimentu, jeho postava konci tragicky. Pre
ostatnych sa experiment konéi takpovediac uspeSne. Martin si cez alkoholicku katarziu
nasiel cestu k Studentom a napokon aj k manzelke. Nikolajov a Petrov osobny zivot sa tiez
posunul na lepSiu uroven. ZavereCna scéna je grande, aj ked treba zdéraznit, Ze ma
ambivalentny charakter. Jeden z nich zaplatil za tuto skusenost' zivotom, no, ostatni su
nakoniec Stastni. Cez alkoholicky experiment nasli cestu k svojim Studentom, aj sami k
sebe. Pribeh zobrazuje krutost’ alkoholu, no, na druhej strane ho aj oslavuje. Finalna scéna
uCitelov so Studentmi je scénou nadeje, Stastia a posolstva pre Zivot samotny.
Nezabudnutelnym Martinovym tancom a ,freeze framom®“ skoku do vody (obr. ¢. 19), ma

v sebe €aro oslobodzujuceho vitazstva hoci trpka prichut’ ostava.

Obr. €. 19

Na zaver iba kratka poznamka. Thomas Vinterberg nakrucal film Chlast v mimoriadnej
Zivotnej situacii. Kratko po za&ati nakrucania tragicky zahynula jeho devatnastrocna dcéra,
ktora bola sucastou vzniku témy a mala vo filme aj ucinkovat. Vinterberg niekolkokrat
verejne zdoOraznil, ze prave jej smrt zasadne ovplyvnila jeho pristup k téme filmu a jeho

spracovaniu.
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Zaver

Skumanie, hoci len niekolkych, kfu€¢ovych scén z oboch filmov potvrdilo, ze strihova
skladba nesluzi len ako mechanicky prechodovy nastroj medzi zabermi, ale strategickym
vyberom vefkosti zaberov, postupnym odhalovanim emocii postav, preciznou pracou so
striedanim a dizkami zaberov a scén, podporuje autenticitu a prepojenie medzi divakom

a postavami.

V spojeni s predoslym skiumanim tvorby Thomasa Vinterberga v bakalarskej praci (vo filme
Komuna je hlavna postava tiez ucitel), som prostrednictvom analyz dvoch filmov ziskala
bliz8§i nahlad do Vinterbergovej autorskej tvorby. VyuZitim identickej postavy, ktora
reprezentuje odliSné spoloCenské problémy, sa preukazala jeho schopnost umelecky
vytvorit autentické filmové dielo a to nie len znamenitym vyberom a vedenim hercom, ale
aj zobrazenim profesie, ktora méze mat mnoho podéb. Spoloenska rola ucitela nie je
predurCena pre rovnaky archetyp osobnosti, realita je omnoho komplexnejSia, ako
v stereotypne zauzivanom obraze ucitela. Vinterberg svojou tvorbou bori stereotypy
o uciteloch, zobrazuje ich v réznych spolo€enskych situaciach. Konkrétne, vo filme Hon je
ucitel, ktory je oblfubeny a stane sa nenavidenym, naopak v Chlaste je postava ucitela
nevyrazna, no, v priebehu deja sa z nej stane ,superstar®. Je to skvela ukazka, ako je
mozné variovat a vytvarat vo filme rézne obluky pomocou identického herca a profesie, do

ktorej je zasadeny.

V kone¢nom désledku v8ak nejde o to, &i je hlavna postava pozitivha, alebo negativna.
Podstatna je praca reZiséra, jeho pristup ktéme, akym spdsobom napiSe charakter
postavy, akou formou pribeh nasnima a ako dokaze prostrednictvom strihovej skladby
podporit divakovo vnimanie postavy aj pribehu ako celku. V tomto kontexte zohrava
doélezitu ulohu autentickost umeleckého stvarnenia témy. Mojou diplomovou pracou som sa
snazila preukazat, ze Cim autentickejSie je pribeh interpretovany, tym viac mu divak méze
uverit a tym lahSie prijme postavy v iom. Ked autor dosiahne stav, v ktorom divak veri
pribehu a jeho nositelom, otvara sa prilezitost, v ktorej sa identifikuje s pocitmi postavy
a napokon aj s postavou v celku. Ktakémuto vysledku je mozZné dospiet preciznou

kombinaciou viacerych vyrazovych prostriedkov a vyjadrovacich postupov filmovej reci.
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