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Abstrakt

Diplomova prace zkouma moznosti zaclenéni vyuky stfihové skladby do kurikula
formalniho vzdélavani pro stredni Skoly. Rozebira zakladni vychovné principy a jejich
pojeti v ramci filmové vychovy, zkouma jeji soucasny stav, cile a metody. Prace
pracuje s pojmem strihove skladby jako moznym prostredkem k hlubSimu poznani a
nastroje pro dynamické chapani svéta a sebe sama. Dale rozebira specifika pojmu
skladebnosti a pristupl k vyuce stfihové skladby, ze kterych vyplyvaji hypotézy pro
potencialni didaktické vyuziti. Z analyzy vztahu reality k filmu vyplyva vyhodnost
vyuziti dokumentarniho filmu ve vyuce a uzké zaméreni se na jeho skladebnou
stranku. Z formulovanych hypotéz vychazeji pripadové studie, jejichz obsahem je
stfihovy workshop implementovany do formalniho vzdélavani. Studenti stfihové
pojimaji principialné ambivalentni material filmového portrétu pfrislusnika
ukrajinského Praveho sektoru a jsou postaveni pred vyzvu k tématu zaujmout postoj
a skrze skladbu filmového dila myslenku artikulovat. V ramci pfipadovych studiich je
vyuzita metodika kvalitativniho vyzkumu a pro sbér dat pak polostrukturované
rozhovory, skupinové diskuze, pozorovani a dotazniky. Navrzeny model vyuziti
stfihové skladby se jevi jako vhodny zpUsob prace s filmovou vychovou a jeho
pedagogické dopady jasné dokladaji didakticky potencial implementace stfihové

skladby do formalniho vzdélavani.



Abstract

The thesis investigates the possibility of incorporating film editing into formal
education high school curricula. It analyses the underlying elementary educational
principles and their conception in film education, investigates the current state,
goals and methods. The thesis works with the concept of film editing as a possible
means to a deeper learning experience and as a tool for dynamic understanding of
the world and oneself. It further explores the specifics or the term composition and
different approaches to teaching of editing, from which hypotheses follow regarding
its potential didactic use. Analysis of the relationship between film and reality leads
to selecting documentary film as a suitable genre for such an education purpose.
The formulated hypotheses lead to case studies consisting of a film editing
workshop implemented into a formal education curriculum. The students edit an
ambivalent material of a portrait of a member of Ukrainian Right Sector and are
confronted with the challenge to form an opinion on the topic and articulate it via
the film medium. The case studies employ the method of qualitative research, semi-
structured interviews, group discussion, observation and questionnaires. The
suggested model of using film editing has proven as a viable method of working
with film education as part of general tuition and its pedagogical impacts clearly

demonstrate the educational potential of film editing in formal curricula.
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Uvod

Diplomova prace Didaktika skladbou a radem si klade za cil zmapovat edukacni
potencial vyuky strihové skladby v ramci formalniho vzdélavani. Zkouma moznosti
zaclenéni a prfinos hodin strihove skladby a obecné popisuje jeji didaktické moznosti
a uskali na urovni institucionalni i osobnostné rozvojové. Z teoretického ramce a
uvah vychazejicich z bazalniho principu vychovy a analyzy procesu nutného k
vytvoreni skladby filmového dila vychazi struktura Skolnich vyucovacich seminard
adaptovaného pro potfeby studentl i skolniho vzdélavaciho systému. Tato prace
pak tyto praktické vystupy zpracovava jako pripadové studie skrze které popisuje
vzdélavaci proces a vyvozuje zaveéry mozného prinosu implementace strihové

skladby do vzdélavaciho procesu.

Pokud budeme definovat pojem film jako princip, ktery odrazi jistym zplsobem
obraz svéta, je nutné doplnit, ze tento obraz je nedeskriptivni. Film pracuje s
prostredky zité reality, zobrazuje je, ale podstata tohoto média je odhalovat smysl
pod povrchem, zprostredkovat poznani svéta i sebe samotnych. Touto vzdélavaci
vrstvou filmového média se zabyva filmova vychova, ktera pracuje s filmem jako
prostfedkem poznani. Ovsem oproti pribuznym vychovam hudebnim a vytvarnym,
tradicné implementovanych do formalniho vzdélavani, filmova vychova neni plosné
rozsifena. Absence jednotného proudu s definovanym cilem zpUsobuje jistou
roztristénost mezi rozlicné asociace a organizace a to ve statni i soukromé sfére.
Tato uskupeni pak uchopuji film a praci s nim rlznym zplsobem a s rozdilnym
cilem. Na prvni pohled viditelnym spoleénym rysem iniciativ pdsobicich v ramci
formalniho vzdélavani je jista mira pasivniho zapojeni filmu do vyuky a absence
prace se samotnou podstatou média filmu a jeho zakonitostmi se zacilenim
pfedevsim na mezioborové propojeni. Naproti tomu iniciativy pdsobici jako zajmové

mimoskolni aktivy se spiSe zameéruji na praktickou tvorbu filmu.



Obecné by se cile prace s filmem daly rozdélit do dvou kategorii. Prace s filmem s
cilem poznat téma, ktery film pfinasi, a prace s filmem, ktera vede k osvojeni
dovednosti pro tvorbu filmu a dosazeni obecnych znalosti v oblasti kinematografie.
Film do vyuky na vSeobecnych Skolach pak byva zaclenén nékolika zplsoby, které
se odviji od organizace nebo asociace, ktera iniciativu vytvari. U pasivniho pristupu
vyuzivani filmu ve vyuce tedy absentuje prakticka prace tvorby filmu a sklada se
zejména z percepce filmovych dél. Cilem je pfedneseni tématu, které konkretni film
nastoluje a $irsi moznosti uchopeni skrze divacky zazitek studentd. Casto pak
pedagogové v hodinach pracuji s pracovnimi listy, které byvaji soucasti metodiky
vyvijené jednotlivymi institucemi. Oproti tomu aktivni pfistup vyuziti filmu ve vyuce
prakticky zapojuje studenty do procesu vzniku filmu a ma ¢asto za primarni cil praveé
osvojeni si dovednosti pro jeho tvorbu. Tento proces ma ovéem na studenty znacny
vychovny vliv. Tento didakticky potencial vyuziti filmu ve vyuce dale popisuji v prvni
kapitole této diplomové prace. Takto zjednodusené popsané cile pasivniho a
aktivniho pfistupu k filmové vychové se v praxi ovsem protinaji a prave tyto treci

plochy, které vznikaji spiSe svévolng, jsou vzacnym vychovnym prostredkem.

Vychovné cile oboru filmové vychovy jsou: ,uplatnéni subjektivity, pozorovani a
smyslového vnimani pfi koncipovani vlastnich projektl; cinnosti, v nichz se
uplatnuje specificky fantazie, tvofivost a senzibilita pfi praci se snimaci technikou a
skladebnymi programy v procesu realizace zaméru a jeho dokoncovani; posilovani a
prohlubovani komunikacnich schopnosti, jez rozviji tvir¢i experimentovani s
montazi zabérl; posilovani analytickych schopnosti pfi formulovani nazorl na
zhlédnuté audiovizualni dilo a schopnosti komunikovat pfi spolupraci na tymovém

ukolu.

T Rédmcovy vzdélavaci program pro obor Filmova/Audiovizudini vychova pro gymnézia. Praha: MSMT, 2070.
Dostupné z: https:/clanky.rvp.cz/clanek/c/G/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-PRO-GYMNAZIA.html



Druha kapitola této prace se vénuje skladebnosti filmového dila a vysvétluje tento
pojem. Skladebnost je bytostnou vlastnosti filmového média a oddéluje ho od
ostatnich forem umeéni. Tento pojem je zasadni pro dalsi prohlubovani analyzy
didaktického potencialu filmové vychovy. V procesu tvorby filmu béhem stfihove
faze tvlrce Celi nutnosti dat jiz existujici nasnimané skutecnosti tvar, fad a skrze
skladbu i vyznam a téma (coZz mdze i nemusi byt pfedem zfejmé z nasnimaného
materidlu). Tento proces na tvlrce klade vysoké osobnosti a intelektudlni naroky.
Cinnost stfihace se pak skldda zejména z nutnosti konstantni analyzy jednotlivych
prvkd materidlu, posouzeni SirSiho kontextu dila a mimo jiné nutnost vysokeé
schopnosti empatie nejen ve vztahu k obsahu dila ale i pfi Uzké spolupraci s
reziserem. V neposledni fadé strihac cCasto cCeli i slozitym etickym otazkam.
Nepretrzite ve stfizné probiha dialog s materidlem i rezisérem a je pfitomna
konstantni nutnost ¢init rozhodnuti. Tento proces ma z vyse uvedenych divodd
znacny edukacni potencial v kontextu vyvoje osobnosti. Edukaci v oblasti stfihove
skladebné se v ¢eském prostredi zabyvaji vyhradné filmové programy na vysokych
skolach a v malé mife i na filmovych stfednich Skolach, pfipadné je zaclenén jako
soucast Sirsiho konceptu v ramci zajmové mimoskolni vyuky nebo je
implementovan jako prakticka soucast zatim nepfilis rozsirené filmové vychovy.

V této praci analyzuji didaktické principy filmové vychovy a dale zkoumam z tohoto
pohledu i procesu stfihu s prihlédnutim na pedagogickou tradici Ceské Skoly
strihové skladby. Z vyzkumu pak vychazi prakticka ¢ast prace, ktera se sklada z
pripadovych studii. Obsahem pripadovych studii je aplikace kompaktni jednorazoveé
vyuky stfihu, ktera se jevi byt idealnim prostfedkem k dosazenim stanovenych
vychovnych cilll. Pfi aplikaci tohoto modelu v rdznych prostfedich pak vyvodim
zavery edukacniho potencialu vyuky stfihové skladby v prostfedi formalniho

vzdélavani.



Vé

1. Didakticky potencial filmu a jeho vyuziti

,Ma-li vychova a vzdélani obstat v postmoderni situaci?, ktera je charakterizovana
tim, ze tradicni prostredky naseho mysleni naprosto nepostacuji k tomu, abychom
tuto situaci mohli pochopit3, musi filosofie vychovy reflektovat pluralitu byti, odkryvat
vnitrni zkusSenost, odkryvat smysl pro fysis i smysl pro nekategorizovatelné lidské

hodnoty: pro zkusenostni poznani a nezistnou lasku"4

v v

1.1. VySSi cile a elementarni obhajoba filmu ve vzdélavani

Pojem vychova vychazejici z feckého slova paideia patfi k zakladnim duchovnim
kategoriim Recka. Jan Patocka definuje pojem paideia jako néco co je hodno Ucty,
ale zaroven vytvari prostor pro schopnost uctivat. Paideia je néco, co probouzi uzas
nad samotnou existenci tohoto pojmu a zaroven probouzi schopnost zasnout nad
nécim.> RUzna pojeti pojmu vychova vychazi z rozdilnych sociokulturnich prostredi,
stejné tak z rGzného pojeti svéta a sebe sama. Pro Platona bylo cilem vychovy
nasmerovani k dobru. Soucasny diskurz pojima vychovu jako zameérné pldsobeni na
jedince s cilem pozitivné ho ovlivnit a rozvijet.6 Nemuze se ovsem nikdy jednat o
proces jednostranny, osoba vychovavana neni pouze pasivni postavou. Proces
vychovy je vzajemny. Vychova neni oddélena Cast zivota a probiha na mnoha

urovnich.”

2 PETRICEK, M.Jr. Uvod do (sougasné) filosofie, Praha 1991, str. 89.

3 tamtéz

4 KRATOCHVIL, Zdenék. Vychova, zfejmost, védomi. Praha: Herrmann & syn, 1995, str. 12.
5 KRATOCHVIL, Zdenék. Vychova, ziejmost, védomi. Praha: Herrmann & syn, 1995, str. 28.
6 PRUCHA, J.; WALTEROVA, E.; MARES, J. Pedagogicky slovnik. Praha: Portal, 2003, s. 345.

7 CAP J.; MARES, J. Psychologie pro ugitele. Praha: Portal, 2007., s. 248.



Vychova v ramci skolniho vzdélavani se ma podle filosofa Miroslava Petficka8 opirat
jednak o znalosti a dale pak o osvojovani specifickych dovednosti. Ziskani této
zkusSenosti pak nema vést jenom k samotnému porozumeéni umeni a umélecké
tvorbé, ale zejména schopnosti tuto oblast uchopit v Sirsim kontextu. Jako jednu
z moznosti, jak tohoto dosahnout v ramci skolni vychovy, Petricek vnima Filmovou /
audiovizualni vychovu.®

Film je jiz samozfejmou soucasti nasich zivotld. Studenti se s nim pak ze vSech

.

drunh umeéni setkavaji nejéastéji. Film, ktery vznikd nejcastéji jako produkt
zabavniho primyslu, s sebou nese i umélecké aspekty. Tyto dvé oblasti se v rizném
pomeéru doplnuji. Podle Petficka pak pravé film sveédci o nejednoznacné situaci v
soucasném umeéni bez specifikovanych uméleckych standardd. ,Film je pfirozenou
soucasti kazdodennosti, a pravé proto se zda byt naprostou samozrejmosti.
Srovnani s dobou rané kinematografie vsak mize ukazat, jak nesamozrejmy by pro
nas byl naopak svét pred filmem. Lze fici, ze film predstavuje pro ¢lovéka cosi jako
novy smyslovy organ“. Petficek dale tuto myslenku vysveétluje tim, ze kultura
zalozena na psaném sloveé Clovéka naucila interpretovat svét skrze abstraktni a
pojmové uchopeni, kultura obrazu pak skrze symbolické a ikonografické vyznamy.
Film, ktery pracuje s pohybem obrazu, rlznymi podobami reality a vyuziva
nekontinudlnich spojl ¢asu a prostoru, pfispiva k nasemu dynamickému chapani

sveta. 10

8 prof. Miroslav Petficek, Dr. je Cesky filosof zamérfujici se na filosofii uméni a vzajemnym plsobenim oblasti
soucasné postmoderni filosofie, filmu, literatury a uméni. Plsobf jako pedagog na Filozofické fakulté Univerzity
Karlovy a Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych uméni.

9 Na portalu rvp.cz byla iniciovana diskuze na téma vhodnosti zafazeni filmové vychovy jako vzdélavaciho oboru.
O vstupni texty byli pozadani odbornici vénujici se filmovému vzdélavani.. Metodicky portal rvp.cz je platforma
kterou spravuje Narodni pedagogicky institut Ceské republiky a jeho cilovou skupinou jsou zejména feditelé a
pedagogové skol. Platforma vznikla na podporu zavedeni rdmcového vzdéldvaciho projektu a mé pedagogim
poskytnout podporu pfi tvorbé Skolnich vzdéldvacich programd, inovaci vyuky a podporu k prohlubovani
klicovych kompetenci zakd. Na platformé se vyskytuji odborné ¢lanky, metodiky, materidly do vyuky, webinare
atd. Tvdrci obsahu jsou zejména samotni praktikujici pedagogové. Soucasti platformy je i forum, coZ je prostor
pro nazorovou konfrontaci.

10 PETRICEK, Miroslav. Nékolik divodd, pro¢ by méla byt filmové/audiovizualni vychova soudésti vzdélavani.
Metodicky portél: Dostupny z WWW: <https://clanky.rvp.cz/clanek/1633/NEKOLIK-DUVODU,-PROC-BY-MELA-
BYT-FILMOVA/AUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI.html> ISSN 1802-4785.


http://rvp.cz
http://rvp.cz

Recepce filmu vychazejici z jeho dynamické podstaty se napadné podobna vnimani
a pojimani nasi reality. Film se tak pro studenty stava prostfedkem k pochopeni
svéta. Reflexi filmové struktury, pfibéhu nebo divacké recepce mohou obratit k sobé
a vztahnout na realitu svych zivotl. Znalost filmového jazyka a jeho prostredk( pak
umoznuje kriticky pohled na vztah reality a jejiho pozménéného obrazu. ,Pouze
znalost jazyka filmu dovoluje orientaci v realité jakozto medialné zprostredkované."1
Film je zaroven nastroj pro badani o rdznych uchopeni reality v rlznych kulturach.
Film disponuje vlastnim filmovym jazykem a skladbou. Skrze zpUsoby uchopeni
téchto nastroji Ize pak odvozovat socidlni a kulturni odliSnosti. ,Vnimani neni

pfirozené, je to rovnéz kulturni fakt."12

,Filmova vychova je zplsob, jak mladému cloveku zcela pfirozenou cestou
zprostredkovat porozumeéni praveé tomu sveétu, ve kterém zije. Uméni soucasné neni

oddeleno neprekrocitelnou hranici od kazdodennosti."13

Princip filmové vychovy mize byt uchopen jako vzacny vychovny prostredek s cilem
nikoliv studenty vzdélat v oblasti kinematografie, ale skrze poznatky o této oblasti
rozvijet zejména porozumeéni a uchopeni svéta a sebe sama. Vychovny proces je
zaroven vzajemny. Jedna se o dynamicky pedagogicky proces, do vychovného
vztahu vstupuje student a pedagog a vzajemné se rozvijeji, dochazi k proméné.
Podle Cihdka'# student pfi filmové vychovném procesu ziskava jedine¢ny vztah k
sobé a k zivotu. Stat se filmarem tedy neznamena jen disponovat souborem
dovednosti pro tvorbu filmu, ale zejména projit radikalni proménou v pfistupu k

prostoru a casu.

11 PETRICEK, Miroslav. Nékolik divodd, pro¢ by méla byt filmové/audiovizudini vychova soudésti vzdélavani.
Dostupny z WWW: <https://clanky.rvp.cz/clanek/1633/NEKOLIK-DUVODU,-PROC-BY-MELA-BYT-FILMOVA/
AUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-SOUCASTI-VZDELAVANI.html>. ISSN 1802-4785.

12 tamtéz
13 tamtéz

14 viz blize: CIHAK, Martin. Filmova vychova. Dostupny z WWW: <https://clanky.rvp.cz/clanek/1652/FILMOVA-
VYCHOVA . html>. ISSN 1802-4785.


https://clanky.rvp.cz/clanek/1652/FILMOVA-

1.2. Filmova / audiovizualni vychova

Vzdélavaci obsah pro doplnujici vzdélavaci obor> Filmova/Audiovizualni vychova
(dale jen F/AV) navazuje svou koncepci na vzdélavaci obsah doplnujiciho
vzdélavaciho oboru F/AV pro zakladni vzdélavani. Tym odbornikd vypracoval tento
obsah na zakladé vysledkd odborné diskuze, ktera probihala mezi lety 2007 a 2009
na Metodickém portalu www.rvp.cz. Vysledna podoba vzdélavaciho obsahu
predstavuje konsenzus Sirokého tymu odbornikl a pedagogt ohledné cilt, obsahu a
zaclenéni F/AV do systému vSeobecného (zakladniho a gymnazialniho) vzdélavani.
Tato koncepce slouzi ke zvyseni povédomi zaku o filmové a audiovizuadlni kulture a
rozvoji jejich schopnosti rozumét reci filmu a vnimat a uzivat dila filmové a vizualni
kultury. Zaroven si studenti rozvijeji schopnost rozlisovat jednotlivé typy filmovych

sdéleni, véetné dokumentarnich, hranych a experimentalnich forem.16

Filmova a audiovizualni vychova predstavuje studium audiovizualni tvorby v Sirokém
rozpéti projevd a vyrazovych prostredkd. Filmova fec, spolu s niz je Uzce provazana,
se stala pevné zakotvenou soucasti globalniho kulturniho a medialniho prostoru.
Jeji vyrazové moznosti umoznuji nejen specifickeé vizualni sdéleni a komunikaci, ale

také autenticky umélecky projev s vysokymi estetickymi moznostmi a ucinky.

Filmova vychova nachazi inspiraci v ostatnich uméleckych disciplinach, jako jsou
vytvarné umeni, hudba, literatura a drama. Jejich propojeni prinasi filmovému jazyku
originalni a estetické moznosti, které mohou ovlivnit vnimani a pochopeni svéta

pozorovatell stejné jako jiné umeélecké formy.’”” Vyuka se zaméfuje na rozvoj

vnimani filmovych a audiovizuélnich dél ve véech aspektech. Z&ci se uci porozumét

15 Volitelné doplfiujici vzdélavaci obory, které nejsou povinnou sougasti zakladniho vzdélavani, slouzi k rozsiteni

a doplnéni vzdélavaciho obsahu. Tyto obory mohou byt zahrnuty do vzdélavaciho planu pro vsechny zaky nebo
mohou byt volitelné, ¢imz si zaci sami vybiraji, zda je chtéji absolvovat nebo ne.

16 PASTOROVA, Markéta. Filmova/Audiovizudini vychova pro gymnézia. In: Metodicky portal RVP.CZ. Praha,
2010. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/G/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-PRO-
GYMNAZIA html

17 ADLER, Rudolf, Barbora HOLUBOVA, Jifi MYSLIK, Markéta PASTOROVA a Jarmila SLAJSOVA — ADLEROVA,
ed. Podkladova studie: Filmova/audiovizualni vychova, 2019, Dostupné z: https:/www.npi.cz/images/

podkladova_studie/filmova_audiovizualni_vychova.pdf s. 31
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vyznamu a vzajemnym vztahlm téchto prvkld a schopnosti vnimat celistvost dél a
jejich ucinek na divaky. DuUraz je kladen na porozumeéni filmové reci a uziti dél filmové
a vizudini kultury. Béhem vyuky si Zaci osvojuji schopnost rozliSovat rdzné typy
filmovych a audiovizualnich sdéleni. Jsou seznameni s dokumentarnim pojetim a
také se uci o hraném filmu i technologicky inovativnich dilech, které prinaseji do

audiovizualni kultury noveé prvky.18

Ackoli audiovizualni vychova nabizi mnoho moznosti a inspirace, jeji zaclenéni do
vyuky stale neni dostatecné. Stale neni vytvoreny strukturovany vzdeélavaci obsah a
neexistuje uceleny soubor informaci a metodiky, ktery by mohl byt poskytnuty
pedagoglim.®. ,Vzdélavaci obor Filmova/audiovizualni vychova se v souc¢asné dobé
vyucuje na 4 % Ceskych zakladnich Skol a 18 % gymnazii a nejCastéji je soucasti
jiného predmétu nebo jiné formy vyuky (62 % z gymnazii, kterd filmovou vychovu
uci, a 73 % ze zakladnich skol). pedagogové uci obor zejména z vlastniho podnétu
(67 % u gymnazii, 48 % u zakladnich $kol), a znalosti si doplnuji individuainé (81 % u

gymnazii a 73 % u zakladnich skol).”20

Po dlouhodobé iniciativé za vznik pedagogického minima pro studenty filmovych
oborll a praktického zprostfedkovani pedagogického vzdeélavani pro praktikujici
filmare, v akademickém roce 2023/24 dochazi k otevreni prvniho rocniku
dvouletého vzdélavaciho programu zaméreného na pedagogiku filmové vychovy na
pudé FAMU. Je to jedinecny program a prvni svého druhu. Tento krok se pak jevi
jako zésadni pro dalsi vyvoj podoby filmové vychovy v Cechach a to jednak z
pohledu vzniku znacného mnozstvi didaktickych podkladd a analyz, tak i ziskani

novych pedagogU pro praxi.

18 R&mcovy vzdélavaci program pro obor Filmova/Audiovizudlni vychova pro gymnazia. [online]. Praha: MSMT,
2010. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/G/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-PRO-
GYMNAZIA html

19 tamtéz

20 CZESANY DVORAKOVA, Tereza a Petra MATUSOVA. Mapovani vzdélévaciho oboru filmova/audiovizudini
vychova na Ceskych zékladnich Skolach a gymnaziich 2021/22. Praha, 2022. Dostupné také z: https://
www.filmvychova.cz/wp-content/uploads/2022/05/FAV_zprava_final.pdf



Absolventi ziskaji pedagogickou prdpravu a aprobaci pro vyuku na zakladnich a
stfednich skolach.2? ,Studium si klade za cil vzdélavat filmare a filmarky i filmové
teoretiCky a teoretiky, ktefi/které dokazou svUj femesliny a profesni zaklad pretavit
v pedagogickeé, osvétove a popularizacni usili. Studentky a studenti budou vedeni

k tomu, aby se naucili vyuzivat specifika filmoveé feCi pro pedagogickeé cile."22

V Ceském prostredi se zasazuje o rozvoj filmové vychovy zejména Asociace pro
filmovou a audiovizudlni vychovu (dale jen ASFAV), ktera rozsifuje povédomi a
propaguije filmovou vychovu ve vzdélavani. ASFAV vznikla 5. srpna 2017 z iniciativy
pfipravného vyboru, navazujici na drivejsi ¢innost Neformalni pracovni skupiny pro
filmovou a audiovizualni vychovu pod Narodnim filmovym archivem, kde sdruzovala
odborniky z celé republiky zabyvajici se filmovou vychovou. Hlavnim zajmem ASFAV
je Sifeni povédomi o filmové a audiovizudlni vychové v Ceské republice a zlepSovani
podminek pro zaclenéni tohoto vzdélavaciho oboru do $kolniho systému. DdlezZitou
casti jejich prace je podpora meziresortniho a mezioborového dialogu o filmové
vychové a spoluprdce na tvorbé koncepénich dokumentd, které napomahaji rozvoji
filmové a audiovizudlni vychovy v CR. Vedle toho sleduje dulezité instituciondlni
zmeény a novinky v metodikach filmové vychovy, provadi Setfeni a vyzkumy v této
oblasti a porada konference, seminare, profesni setkani, vzdélavaci a filmové

programy, stejne jako publikuje vyukové materialy.23

21,Cilem studia v oblasti pedagogickych véd je ziskani kvalifikace ucitele/ucitelky 2. stupné zakladni Skoly a
stfedni skoly (tzv. doplfujictho pedagogického studia — DPS). Vzdélavaci program otevird cestu k ziskani
pedagogické kvalifikace rovnocenné magisterskému studiu v oblasti pedagogickych véd. Prostfednictvim
dvouleté soustavné a systematické prace umozni tento vzdélavaci program zajemclm a zajemkynim osvojit si a
prohloubit zakladni techniky a vyrazové prostfedky filmové a audiovizualni vychovy s metodikou vyuky a
ziskat certifikovanou kvalifikaci v oboru Filmova a audiovizudlni vychova. (...) Absolventky a absolventi ziskaji
v pribéhu studia zevrubnou pedagogickou prlpravu. Studium ma status oficialni aprobace pro vykon
ucCitelského povolani na zakladnich a strednich Skoldch. Orientuji se ve vyvojové psychologii a zasadach obecné
didaktiky. Jsou schopni stanovovat pedagogické cile, vytvafet studijni plan a obsah vyuky, reflektovat své
pedagogické plsobeni, a prliibézné zapracovavat inovace do vlastni pedagogické préce. viz blize: Filmova a
audiovizualni vychova [online]. Dostupné z: https://www.famu.cz/cs/chci-studovat/filmova-audiovizualni-
vychova/

22 Filmové a audiovizudlni vychova [online]. Dostupné z: https://www.famu.cz/cs/chci-studovat/filmova-
audiovizualni-vychova/

23 0 Asociaci pro filmovou a audiovizualni vychovu. In: Film & vychova: VSe o filmové a audiovizualni vychové v
CR [online]. [cit. 2023-07-27]. Dostupné z: https://www.filmvychova.cz/asfav/



1.2.1. Cile filmové vychovy

Ze zpravy vyzkumu Mapovani vzdéldavaciho oboru filmova/audiovizualni vychova na
¢eskych zakladnich Skolach a gymnaziich24 z roku 2022 a z otevfenych otazek v
Setfeni, které byly pokladany pedagoglm, ktefi vyucuji filmmovou vychovu, vyplyva, ze
pedagogové si sami definuji hlavni cile, které ma filmova vychova do procesu
skolniho vzdeélavani prinést. ,Jako nejpodstatnéjsi se ukazuje schopnost kriticky
premyslet o filmu, ale napf. i o jinych audiovizudlnich obsazich (22 % $kol, které uci
F/AV). Vyuka F/AV by také méla rozvijet schopnost rozpoznat kvalitni tvorbu
(umélecky aspekt filmu), a to zejména z pohledu ucitelll na gymnaziich (33 %
gymnazii ucicich F/AV vs. 7 % zakladnich skol). Prostfednictvim rozvoje kritického
mysleni a schopnosti vnimat ve filmu nejen déjovou linku by podle pedagogt méla
F/AV zpfistupnit zakim/studentdm filmy, na které by se bézné z vlastni iniciativy
nepodivali. Vzdélavani v oboru Filmova/Audiovizudlni vychova (F/AV) podle uciteld
slouzi k podpofe rozvoje kreativity (9 % pedagogl ucicich F/AV) a také k rozvoji
praktickych a technickych dovednosti, které zahrnuji praci s filmovym hardwarem i
softwarem (8 % ucitell ugicich F/AV). Vedle téchto hlavnich cilovych oblasti
zminénych vySe pedagogové uvadéli také dalsi dilci kompetence, které podle jejich
nazoru obor F/AV rozviji. Nej¢astéji byly zminovany dovednosti z oblasti soft skKills,
osobnostniho rozvoje a klicovych kompetenci definovanych Ramcovym
vzdélavacim programem (RVP). To zahrnovalo posilovani schopnosti spoluprace,
praci v tymu a délbu roli, manazerské dovednosti, time management, ddslednost a
vytrvalost v plnéni dlouhodobych a vicefazovych ukoll, prezentacni schopnosti a

dalsi dovednosti, které jsou predevsim spojené s tvirci slozkou vyuky F/AV"25

24 "Mapovani vzdélavaciho oboru filmova/audiovizudlni vychova na Ceskych zakladnich Skolach a gymnaziich
2021/22" je Setfeni realizované Asociaci pro filmovou a audiovizualni vychovu jako soucast projektu Posileni
oboru filmova/audiovizudlni vychova v CR. Studie ¢astecn& navézala na prvni oborové $etfeni podobného
rozsahu, které proved| tym katedry filmovych studii FF UK pro Ministerstvo kultury CR ve $kolnim roce
2016/2017. Cilem zpravy je zmapovat aktudini situaci vyuky filmu a audiovize na ¢eskych zakladnich Skolach a
gymnaziich. Diky dostupnym datdm z minulych péti let bylo mozné sledovat a analyzovat vnitfni promény tohoto
oboru ve stfednédobém horizontu.

25 CZESANY DVORAKOVA, Tereza a Petra MATUSOVA. Mapovani vzdélévaciho oboru filmova/audiovizudini
vychova na Ceskych zékladnich Skolach a gymnaziich 2021/22. Praha, 2022. Dostupné také z: https://
www.filmvychova.cz/wp-content/uploads/2022/05/FAV_zprava_final.pdf
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Z vyzkumu pak vyplyva, Ze vzdélavaci priority pedagogu, ktefi byli zapojeni do
vyzkumu, a to, jak k témto cildm pouzivaji filmovou vychovu ve své pedagogické
praxi, neni zcela v konsenzu s tim, jak filmové pedagogickou oblast vnimaji filmovi
profesionalove, kteri zaroven i vyucuji. Pedagogové zahrnuti do vyzkumu vnimaji
jako sekundarni cil rozvoj tzv. soft skills26. Pod timto pojmem vnimaji napfiklad
osobnostni rozvoj, schopnost rozvrhnout si praci v ¢ase, praci v tymu, ale napriklad i
empatii a schopnost komunikace. Pricemz praveé rozvoj téchto dovednosti naplnuje
cile ramcového vzdélavaciho programu v rozvoji klicovych kompetenci2’. V kurikulu
filmové vychovy pak tato oblast také hraje vyznamnou roli. K filmovému médiu Ize
pfistupovat rdznorodym zpldsobem. Moznosti, ktera je na prvni pohled zfetelna, je
schopnost filmového média vypravét a zobrazovat, k ¢emuz se nasledné vaze
pedagogicky proces, ktery se zamefuje pravé na percepci filmu, na rozvoj
schopnosti analyzy a kritického uvazovani nad obsahem a formou. Cilem je mimo
jiné budovani hlubsi znalosti v oblasti kinematografie. Coz se ukazuje jako prvni
volba ve vyuzivani filmové vychovy. Po hlubsim zkoumani podstaty filmového média

Ize ale nalézt i jiné prostfedky didaktiky filmového média.

26 ,Mékké nebo jemné dovednosti (anglicky soft skills) jsou kompetence v oblasti chovéni; maji vztah k socidlni/
emocni inteligenci (EQ). Jsou také znamé jako interpersonalni dovednosti a ¢asto tak jsou dllezitou soucasti
odborné zpUsobilosti. Protipdl jemnych dovednosti tvori tzv. tvrdé dovednosti (anglicky hard skills), které maji
vzdy konkrétni predmét. Mékké dovednosti pak tvofi soubor metod, zplsobd, cest, technik, schopnosti,
dovednosti, jak tyto tvrdé dovednosti ziskat a rozvijet. Tyto kompetence maji prifezovy charakter a jsou napfic
obory prenositelné a uplatnitelné.” - Mékké dovednosti. In: Wikipedia: the free encyclopedia, Dostupné z: https://
cs.wikipedia.org/wiki/Mékké_dovednosti

27 Klicové kompetence jsou nécim, co zak rozviji a vyuziva ve vSech vyucCovacich predmétech, jsou to jisté
univerzalni zpUsobilosti: uméni ucit se, uméni dorozumivat se, spolupracovat, jednat demokraticky, fesit
problémy, pracovat soustfedéné. (..) Mit kompetenci znamenad, Ze Clovék (Zak) je vybaven celym slozitym
souborem vé&domosti, dovednosti a postojd, ve kterém je vse propojeno tak vyhodné, Ze diky tomu ¢lovék mlze
uspésné zvladnout Ukoly a situace, do kterych se dostava ve studiu, v praci, v osobnim zivoté. Mit urcitou
kompetenci znamena, Ze se dokdzeme v urcité pfirozené situaci pfimerené orientovat, provadét vhodné ¢innosti,
zaujmout pFinosny postoj.” viz blize: HUCINOVA, Lucie, Jaroslav JERABEK, Stanislava KRCKOVA, Romana
LISNEROVA a Jan TUPY. Klicové kompetence v zékladnim vzdélavani zpracovali. Praha: Vyzkumny Ustav
pedagogicky v Praze, 2007. ISBN 978-80-87000-07-6.
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Prakticka prace s filmem a vzdélavani v oblasti filmové feci s cilem rozvijet spise
soft skill se zda byt dominantou spiSe filmari-pedagogi?8, pravé pro jejich hlubokou

znalost filmu.

,Audiovize je dnes samozfejmou, vlivnou a nezanedbatelnou casti kulturniho
prostoru a umelecké tvorby. Filmova fe¢ je jejim komunikacnim a estetickym
zékladem. V didaktice a vychové mUze byt vyuZita k rozvoji smyslovych schopnosti,
kreativity, fantazie, citovosti a soucasné k osvojovani pozorného vnimani svéta,
nejbliz§iho okoli a jeho individualni nazorové reflexi v komunikaci. Neméné pak
k vytvareni a upevnovani hodnotového systému a etickych postojd.”29 Vyuka
audiovizualni vychovy mlze podporovat fantazii, kreativitu a emocionalni inteligenci
studentll. Tim, Ze pracuje s audiovizualnimi prostfedky, rozviji jejich komunikacni

dovednosti a schopnost analyzovat a vnimat okolni svét.30

1.2.2. Podoba filmové vychovy

Z vyzkumu Mapovani vzdélavaciho oboru filmova/audiovizualni vychova na ¢eskych
zakladnich skolach a gymnaziich vyplyva, ze se filmova vychova nejcastéji vyucuje
jako soucast jinych predmétl. Pedagogové pak ve vétsiné pfipadd implementu;i
principy filmové vychovy i mimo samostatné vyucovaci hodiny filmové vychovy.
Zaroven z néj vyplyva, ze zatimco se na gymnaziich vetsinou predmet vyucuje ve
dvou vyucovacich hodinach (90 minut tydné), tak na zakladnich Skoldch pouze v
jedné vyucovaci hodiné (45 minut tydné), coz vyznamné ovliviiuje podobu
samotnych hodin. Dale ze zkoumaného vzorku vyplynulo, ze na gymnaziich se
filmova vychova nejcastéji vyucCuje ve dvou oborovych zamérenich: Dé&jiny uméni a

Vytvarna vychova. Na zakladnich Skolach pak byva filmova vychova casto

28 Tento pojem se stal jiz bézné zazitym pojmem v okruhu lidi, zabyvajicich se filmovou pedagogikou. Vychazi z
dlouholetych snah podpofit pedagogické vzdélani filmovych profesionall a zprostfedkovat jim tak pedagogické
minimum, potfebné k jejich pedagogické praxi. Pfed vznikem samostatného oboru, existoval seminar nesouci

stejny nazev s cilem predstavit moznosti pedagogiky pro studentky vSech obor FAMU.

29 ADLER, Rudolf. Filmovéa/audiovizudlni vychova. Pro¢ a jak. In: Metodicky portal RVP.CZ [online]. 2011.
Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/Z/10785/filmova-audiovizualni-vychova.-proc-a-jak.html

30 ADLER, Rudolf, Barbora HOLUBOVA, Jifi MYSLIK, Markéta PASTOROVA a Jarmila SLAJSOVA — ADLEROVA,
HOLUBOVA, Barbora a Markéta PASTOROVA, ed. Podkladova studie: Filmova/audiovizudini vychova [online]. In: .
2019,. Dostupné z: https://www.npi.cz/images/podkladova_studie/filmova_audiovizualni_vychova.pdf s. 31
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zaclenéna i do vyuky Informatiky (cca 14 % skol s vyukou F/AV ), Medialni vychovy
(cca 10 % 8kol s vyukou F/AV) a Ceského jazyka a literatury (10 % $kol vyukou F/
AV). Dalsi zaméreni se vyskytuji jen v malém mnozstvi kol a jsou zavisla na stupni

a roéniku.

Jmplementace F/AV do hodin literatury na vySSim stupni gymnazii se zda byt
komplikovana v tom, ze z podstaty jde proti tradichimu a vétSinové praktikovanému
zamereni na prehledovou vyuku literarnich autort a literarnich dél. Zda se, ze
pedagogoveé v praci s filmem inklinuji spiSe k intenzivnéjsimu, hloubkovému rozboru
dila a tvar¢iho pristupu. Koncovym kritériem, které je tfeba naplnit, je pfiprava
studentl k maturitni zkousce. S ohledem na tento fakt nepanuje mezi uditeli shoda
na tom, zda hodiny Ceského jazyka / literarni seminare poskytuji dostatecny prostor

pro vyuku filmu."31

Neleze zevSeobecnit ani shrnout jednotlivé prostfedky a podoby filmové vychovy
pravé proto, Zze ramcovy vzdeélavaci program umoznuje pfizpUsobit si vyuku,
potazmo implementovat filmovou vychovu podle individualnich potfeb pedagogu.
Pavla Sobotova, absolventka oboru dokumentarni tvorby na FAMU, se ve své
diplomové praci Filmar pedagogem aneb prakticky sbornik pedagogickych pristup( a
postupdl, Manual pro zacinajictho pedagoga (studenta FAMU)32 snazi obsahnout
rznorodé pfistupy k vyuce filmové vychovy v ramci formainiho vzdélani i
mimoskolnich aktivit. Do své prace zahrnuje i analyzu didaktickych materiall
organizaci vénujicich se praci s filmem ve formalnim vzdélavani a priklady dobré
praxe. Z téchto pfipadd vynika unikatni pfistup Violy Jezkové a jeji metoda
vSeobjimajiciho kvanta, ktera vyucuje filmovou vychovu jako nepovinny predmeét na

Arcibiskupském gymnaziu.

31 CZESANY DVORAKOVA, Tereza a Petra MATUSOVA. Mapovani vzdélévaciho oboru filmova/audiovizudlini
vychova na Ceskych zdkladnich Skolach a gymnaziich 2021/22. Praha, 2022. Dostupné také z: https:/
www.filmvychova.cz/wp-content/uploads/2022/05/FAV_zprava_final.pdf

32 viz blize: SOBOTOVA, Pavla. FilmaF pedagogem aneb prakticky sbornik pedagogickych pfistup(i a postupt:
Manuél pro zacinajiciho pedagoga (studenta FAMU). Praha, 2017. Diplomové prace. AKADEMIE MUZICKYCH
UMENIV PRAZE FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA. Vedouci prace Alice RUZickova.
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Pristup Violy Jezkové je skvélou ukazkou vyuziti plného potencialu, ktery vyuka filmu
skyta. Jeji metoda vychazi z hlubokého pochopeni a uchopeni samotné podstaty
filmu a své studenty vede k tomu stejnému. Poznani média filmu skrze které
mulzeme objevovat svét kolem sebe i sebe sama. ,Chtéla jsem, abychom v sobé
spolecné ten vztah k realité, a je jedno, jestli k predsnimaci, nebo prosté k realité,
abychom ho v sobé péstovali. To je cilem mého seminare. A pokud nékdo bude mit
rad Vertova, nékdo Jgrgena Letha, je to jedno. Pro mé je v tomto ohledu ten film
druhotny. Ja jsem chtéla byt farar a toto, myslim si, je pozlstatek mého fararovani.
Myslim si, ze je dobré to v lidech spolecné posilovat, protoze na vztahu ke svéetu
zalezi. A na vztahu k sobé. Tim nemyslim jenom néjak snadno pochopitelné veéci.
Tim myslim to, ze si se svétem delame néjakou osobni zkusenost a ta je velmi
nosna pro tvarci proces. Ta jedina je podle mé dulezita. O to mi §lo."33 V akademické
praci Filmar pedagogem aneb prakticky sbornik pedagogickych pristupl a postupu je
zaclenén komplexni rozhovor s Violou Jezkovou, respondentka v ném predklada
hypotézy, které se setkavaji i s myslenkou této diplomové prace. Pro jeho prinos a

poutavost, cely rozhovor uvadim v pfiloze 3.

,Seminar Metody dokumentarni tvorby aneb hledani pravdivého filmového tvaru je
urcen pro septimy a oktavy. Seminar probiha kazdy tyden po cely skolni rok a je
rozdeélen na teoretickou a praktickou cast, ve které maji studenti moznost si
vyzkou$et natocit vlastni kratky film. (...) Pro doplnéni uvadim rovnéz synopsi kurzu,
ktery Viola Jezkova vede: Dokumentarni film od hraného filmu odlisuje jeho vztah ke
svétu, v némz zijeme. SkuteCnost je vSak natolik komplikovana, ze privlastek
dokumentarni neznamena nutné pravdivy Ci autenticky. Co tedy déla dokumentarni
film dokumentarnim? Jaké jsou jeho metody a konvence? Jaka je role autora? V
nasem seminari budeme objevovat nastroje, jimiz film vytvari sva sdéleni, poselstvi,
svlj smysl. Analyza prikladovych dokumentarnich filmG a spole¢na diskuse nam
zvysSi vnimavost vUCi zabéru a délce jeho trvani. Pochopime dilezitost ramovani
obrazu, vyznamotvornost zvuku i filmové montaze/stfihu. V druhém semestru

zkusime natocit své vlastni dokumenty. S dlirazem na predeslé reflexe se pokusime

33 Rozhovor s Violou Jezkovou vedla Pavla Sobotové, in: SOBOTOVA, Pavla. Filmai pedagogem aneb prakticky
shornik pedagogickych pristupd a postupl: Manuél pro zacinajiciho pedagoga (studenta FAMU). Praha, 2017.
Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMEN/ V PRAZE FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA. Vedouci prace
Alice RUzickova. s.62-69, viz pfiloha 3
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filmem vyjadfit svou vlastni vizi, tezi, mysSlenku, zameér. Seminal je doporucen
studentlm septim a oktdv, ktefi jsou ochotni sdilet své nazory a vidéni svéta s

ostatnimi."34

1.2.3.Zavéry zkoumani aktualni podoby filmové vychovy

Na zakladé dostupnych zdroji a analyzy soucasného stavu filmové vychovy je
patrné, ze jeji zaclenéni do vyuky probiha velmi rozmanité. Ramcovy vzdélavaci
program poskytuje pedagoglm dostatecnou flexibilitu, aby vyuzili rizné pfistupy
filmové vychovy ve svych hodinach. Absence studijniho programu, ktery by se
vénoval vzdélavani pedagogu v didaktice filmové vychovy, tento obor v porovnani s
etablovanymi obory, jako je vytvarna nebo hudebni vychova, oslabuje. V
akademickém roce bude otevien na FAMU studijni program, ktery by situaci mél
radikalné zménit. Z reSerse soucasnych poznatkl o filmové vychové, ktera se sklada
zejména ze studie mapovani aplikace filmové vychovy a akademickych praci
zameérenych na tuto oblast, véetné analyz pfiklad( dobré praxe, vyplyva, ze filmova
vychova ma jasny edukativni a vychovny charakter. Prekracuje uroven pouhého
technického zaskoleni v praci s filmovym médiem nebo vyuziti filmového materidlu
jako podpory probirané latky. Ne vzdy je ovSem jeji potencial naplno vyuzity. Vyuka
filmové vychovy by mohla mit klicovy vyznam pro rozvoj soft skills a klicovych
kompetenci, tak jak tyto cile vymezuje ramcovy vzdélavaci program. Zapojeni filmu
do vyuky u studentl podnécuije jejich analytické schopnosti a konfrontuje je s jejich
vlastnim pohledem na svét kolem nich. To je zasadni aspekt vzdélani a vychovy jako
takové. Z prikladu hodin Violy JeZkové pak mizeme rozpoznat i hlubsi rozmér vyuky
filmu. Jeji poucenost v oblasti filmu a Siroky rozhled umoznuji uchopeni média filmu

a jeho vyjadrovacich prostfedkl jako nastroje pro zprostredkovani Sirsiho poznani.

34 SOBOTOVA, Pavla. Filmar pedagogem aneb prakticky sbornik pedagogickych pFistup(i a postupdl: Manudl pro
za¢inajiciho pedagoga (studenta FAMU). Praha, 2017. Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V
PRAZE FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA. Vedouci préace Alice R{izickova.
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Film jako médium je unikatni svou skladebnosti, ktera ho odlisuje od jinych
umeéleckych forem. Ze zkoumani existujicich pfistupl k filmové vychové a prikladd
dobré praxe vyplyva, Ze stfihovy proces casto zlstava opomijen nebo je vniman
pouze jako technicky prvek nutny k dokonceni filmu. Z tohoto zavéru vychazi klicova
otazka, zda je mozné a vhodné vice zdlraznit stfihovou skladbu v réamci filmové
vychovy a jaky potencial by to mohlo mit z edukacniho hlediska. Zaroven je patrné,
ze filmova vychova vyzaduje nutnou komplexnost, ¢asovou dotaci a ¢asto vysoké
naroky na technické vybaveni Skoly, coz mUze byt dlvodem, pro¢ neni zaclenéna
jako samostatny a plnohodnotny predmét. Toto vede k dalsi tezi, zda by izolovana
vychova zameéfena pouze na stfih mohla nahradit komplexni filmovou vychovu, aniz
by byl ohrozen dosahovany edukacni cil, tak jak je definovan v kurikulu filmové
vychovy, a timto zpdsobem by umoznila Sirsimu spektru pedagogu a skolam pristup

k filmoveé vyuce.

Z vysledkl dosavadniho zkoumani vyplyvaji nasledujici hypotézy a zpresnéni

hlavnich vyzkumnych otazek a cild:

- Filmova/Audiovizudlni vychova jako klicovy doplriujici vzdélavaci obor prinasi
vyznamny edukacni potencial. Filmova a audiovizualni kultura se stava stale
systém dokazal odpovédét na tento trend. Filmova vychova nabizi unikatni
moznosti pro rozvoj klicovych dovednosti, jako je kritické mysleni, schopnost
komunikace, vizualni gramotnost a interpretace obrazu. Tento vzdélavaci obor mize
pomoci zakdm lépe porozumét filmové a audiovizuadlni feci a umoznit jim aktivnéji
se podilet na soucasnem kulturnim a medialnim prostoru, stejné tak jako prohloubit

jejich vlastni vnimani sebe a svéeta kolem nich.

- VWuka strihové skladby muze prispét k rozvoji klicovych kompetenci u Zakd.
Predpoklad je, Ze aktivni zapojeni studentd do procesu tvorby stfihové skladby mdze
mit znacny edukacni potencial a kopirovat tak vymezené cile a dolozené vzdélavaci
moznosti filmové vychovy. Tuto hypotézu chci podpofit analyzou pojmu
skladebnost a resSersi pedagogickych pfistupu k vyuce stfihové skladby. Dale chci

vychazet ze zavérl pfipadovych studii, které maji za cil prakticky vyzkouset vyuku
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stfihu a analyzovat jejich pedagogicky dopad. Z pedagogické praxe Violy Jezkoveé
vychazi inspirace vyuziti pro specificky dokumentarniho filmu jako prostfedku na
poukazani schopnosti stfihu jako nastroje manipulace s realitou, Casem a
prostorem. Vyuziti dokumentarniho filmu se jevi jako idealni pro nastoleni tématu
vztahu filmu k realité a interpretaci dokumentarniho obsahu, coz zasadné zasahuje

i do ramce medialni vychovy v kontextu cild podpofit medialni gramotnost studentd.

V nasledujici kapitole se zaméfim na zakladni princip filmového média - jeho
skladebnost. Dale popisi, jak se film vztahuje k realité a jak do tohoto vztahu
vstupuje stfihova skladba. Pro ucCely reSerSe pedagogické metodologie popiSi
pristupy ve vzdélavani v ramci stfihové skladby a na zavér se pokusim shrnout
samotny didakticky prinos procesu utvareni skladby dila. Zavéry z této kapitoly dale
poskytnou dulezité poznatky a nasméruji k pojeti pfipadovych studii, které budou
provedeny za ucelem zkoumani tezi vychazejicich z této a nasledujici kapitoly, tedy

zkoumani edukacniho potencialu stfihové skladby v ramci filmové vychovy.
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2. Strihova vychova

2.1. Princip skladebnosti filmového dila

Princip skladebnosti predstavuje bytostnou vlastnost filmového média, ktera jej
odliSuje od jinych umeéleckych forem. Tato schopnost umoznuje skladani
jednotlivych fragmentt do komplexniho obrazu s cilem zprostfedkovat autentickou
zkuSenost, vzbudit prozitek u divakd a zprostredkovat mu nové veédéni. Timto
zpusobem se film stava prostfedkem, do kterého divaci mohou projektovat své
emoce skrze ztotoznéni se s filmovymi postavami a stat se soucasti vybudovaného
fiktniho sveta. V ramci percepce kinematografického dila divak projektuje své
vlastni ja na vidéné a své poznatky pak obraci zpét k sobé. Film se tak stava
prostfedkem, skrze ktery mizeme lépe poznat sami sebe a umoznuje nam ziskat
novy pohled na svét kolem nas, ktery bychom mozna bez tohoto predchoziho
impulsu nenachazeli. “Kazdé filmové nebo televizni dilo odrazi nebo pfipomina - tim
¢i onim zpUsobem - skute¢nost, v niz zijeme, jiz pfimo vnimame. Vznika proto
dojem, ze dilo je napodobou nebo opakovanim struktury toho jevu, které dilo
zobrazuje."35 Stejné jako je nemozné vnimat nasim zrakem svét vSeobsazné - tedy
vidét vSechny aspekty reality - prostoru a ¢asu zaroven, tedy nase percepce reality je
fragmentovana a obraz naseho svéta si teprve skladame z jednotlivych vysekd, tak i
v tomto modu operuje film. Tedy postupné v Case sklada jednotlivé fragmenty -
filmova okénka, ktera se uskupuji a vytvareji pohyb, nasledné zabér a v pribeéhu

linearniho plynuti casu filmové projekce utvari vyznamy a pribéhy.

Zasadni otazkou, ktera pfimo souvisi se skladebnosti filmu, je, jak nase vnimani
kinematografického dila souvisi s percepci nasi zité reality. Nase schopnost vnimat
a interpretovat realitu je podminéna uhlem pohledu, kterym sledujeme svét kolem
sebe. Tento uhel pohledu na konkrétni objekty v daném casovém ramci je
nevyhnutelné omezeny, nepfedvidatelny a zalozeny na mnoha predpokladech. Uhel
pohledu kazdého je jedineCny, protoze cesta, ktera vedla k momentu, kdy objekt

podrobujeme nasemu hodnoceni, je nutné u kazdeého jing, zalozena na rozdilnostech

35 KUCERA, Jan. Stfihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vyddni. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2016. ISBN
978-80-7331-386-9. 5. 13
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v prostredi ve kterém jsme vyrdstali, jeho hodnotovém systému, vzdélani a vychové.
Stejné tak dullezitym aspektem, ktery utvari nas momentalni pohled na véc je
aktualni mentalni rozpolozeni. Podobné plati i pfi percepci filmového dila. Projekce
naseho vlastniho ja na vidéné a autenticka zivotni zkusenost zapficinuje individualni
prozitek a jistou nepfredvidatelnost. Pfi percepci filmu ovSem velkou roli hraji
konvence a do znacné miry je mozné divacké reakce predvidat, ba je to zakladnim
principem pro tvorbu filmu. Tvdrce ve vétsSiné pripadd tvofi film pravé s cilem pfedat
jeho sdéleni nebo zazitek divakovi. Tvlrce filmové skladby si tohoto principu musi
byt védom a pokusit se divackou percepci predvidat na zakladé své vlastni zivotni

zkusenosti a znalosti kulturnich konvenci.

Samotna tvorba filmového dila je také zalozena na principu aplikace uhlu pohledu,
avsak s tou odliSnosti, Ze stfihac, jako tvlrce, zamérné fragmenty reality - zabéry
sklada do uskupeni aby nabyvaly vyznamu, ktery by samostatné nemély a snazi se
dosahnout toho, aby co nejlépe odpovidaly zamérim. Stfihova skladba tak slouzi
jako prostiedek pro artikulaci myslenky. | kdyz by se mohl zdat tento zakladni
princip jako omezujici faktor, ve skuteCnosti tomu tak neni. Tento bazalni rys
percepce reality a filmového dila a jeho utvafeni - nemoznost dosahnout
komplexniho zobrazeni vidéného, je definici skladebnosti a zaroven umoznuje
filmovému meédiu dosahnout rozmanitosti a mnohovrstevnatosti. Diky tomuto
principu se stava film skrze svou skladbu a Sirokou skalu vyrazovych prostredkd

expresivnim a nabizi prostor pro interpretaci a prozitek.

Stejné jako je nas uhel pohledu determinovany fyziologicky (bez pfeneseného
vyznamu), je i Uhel kamery limitovany. ,Kdyby zobrazujici dilo nemélo vlastni
autonomii, bylo by jen kopii skutecnosti. OvSem kopii znacné neuplnou, deformuijici,
poznamenanou subjektivnim nazorem a individualnimi schopnostmi toho, kdo je
porizoval. Takové dilo by neodhalilo zadny urcity smysl| skuteCnosti. Zaroven by se
vSak vztahovalo jen k jediné skuteCnosti, k té, kterou predvadi. Neplnilo by tedy
funkci zobrazeni, které stavi vnimajiciho do urcitého poznavaciho vztahu k tomu, co
zobrazuje. Tento vztah se uskuteCnuje ve slozitém pochodu, probihajicim jak v

racionalni, tak emocionalni poloze vnimani. Jejich slou¢eni podminuje tzv. estetické
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transformativnimu uhlu pohledu nékolikrat. V- momenté, kdy se rozhodnou podnét
zpracovat, nasledné kdyz se namifenim kamery na specifické misto rozhodnou
zaznamenat vysek reality a nakonec kdyz se tento vysek rozhodnou zasadit do

jiného pfedem nedaného kontextu a ramce, ve kterém tento fragment mohl, ale také

nemusel existovat.

Vytvareni struktury filmového dila skrze stfihovou skladbu klade na tvdrce vysoké
naroky na osobnostni a intelektualni urovni. StrihaC musi neustale analyzovat
jednotlivé prvky materialu, posoudit Sirsi kontext dila a projevit schopnost empatie
smeérem k materialu i v komunikaci s rezisérem. Musi si byt zaroven védom toho, ze
vyznam, ktery nese jednotlivy fragment reality - zabér, mize nabyvat jinych vyznamdad
v pfipade, ze se spoji s dalsSimi prvky ve skladbe. Stfihac tak utvari novy, Sirsi
kontext. Stfihaci jsou také casto konfrontovani s etickymi otazkami a musi neustale
rozhodovat o tom, jak prezentovat dany material v souladu s moralnimi hodnotami.
Cely proces tvorby filmu, zejména ve stfihové fazi vyzaduje spolupraci, analytické
mysSleni a uméleckou intuici. Pri tom vSem je vSak kliCove zachovavat etické principy

a dbat na autenticitu a vérnost realité v nejlepsi mozné vire a zameru.

36 KUCERA, Jan. Stiihova skladba ve filmu a v televizi. 3. vydani. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2016. ISBN
978-80-7331-386-9. s. 13
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2.2. Strihova skladba, dokumentarni film a realita

Percepce reality i filmu je ovlivnéna nasi individualni zivotni zkuSenosti. Pri tvorbé
kinematografického dila do procesu utvareni obrazu reality vstupuji tvirci se sevymi
zameéry pro jeji ztvarnéni a jejich uhlem pohledu, ktery je nutné vaci realité
transformativni. Dokumentarni film je ¢asto vniman Sirokou verejnosti jako smer
kinematografické tvorby, ktery se zaméfuje na zachyceni skutecnych udalosti, lidi,
mist nebo témat s cilem mapovat a dokumentovat realitu, zachycovat a predavat
faktické informace a zaznamy, Casto s dirazem na autenticitu a objektivitu. Tento
obraz je ovéem mylny a velmi problematicky z nékolika divod(. Pfedsnimaci realita
je podrobena transformaci, a to jednak rezisérovym uUhlem pohledu a jeho cilem
sdélit konkrétni poselstvi, a nasledné je analyzou strihace a jeho pfistupem k

poskladani téchto obrazd, ¢imz dochazi k dalSimu posunu od objektivity.

Vztah dokumentarniho filmu k realité je jeho zakladnim principem. Stejny fenomén
ale pozorujeme i u fiktivnich filmd, pravé proto, ze i do smyslenych pribéhd vzdy
promitame sebe sama a nazirame ho a chapeme optikou nasi zivotni zkusenosti.
,1rvala jsem na tom, zZe film je jeden, Ze je to prostfedek k sebevyjadfeni a zaroven
velké a pomérné mocné médium, kterym se nevyjadfuji pouze osobni véeci. (..)
Dokumentarni film pro meé moc neexistuje. Prosté existuje film, filmové medium a
filmova fec. Pak jsou néjaké pfistupy, které mdzeme povazovat za dokumentarni. A
ty se tykaji pfedevsim naseho vztahu k pfedsnimaci realité, naseho vztahu k obecné
sdilenému svétu a zivotu. (..) Za kazdym filmem je néjaky zamér, néjaky postoj,

néjaky uhel pohledu a je skvelé naucit se v nich Cist.“37

37 Rozhovor s Violou Jezkovou vedla Pavla Sobotové, in: SOBOTOVA, Pavla. Filmai pedagogem aneb prakticky
shornik pedagogickych pristupd a postupl: Manuél pro zacinajiciho pedagoga (studenta FAMU). Praha, 2017.
Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMEN/ V PRAZE FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA. Vedouci prace
Alice RUzickova. s.62-69, viz pfiloha 3
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Obecné lze fici, ze dokumentarni film pracuje se zachycenim skutecnosti, i kdyz
vzdy obsahuje subjektivni pohled tvirce a interpretaci jevl. Na druhé strané je zde
hrany film, ktery se soustfedi na vypravéni fikénich pfibéht a pouziva herecké
vykony. Oba pfistupy maji spolec¢né vyuzivani filmovych vyrazovych prostredk( -
filmovou gramatiku, zakonitosti syntaxe, temporytmus nebo stylistické figury.
Hranice mezi dokumentarnim a hranym filmem jsou neostré. Pfi snaze o zafazeni
filmu do kategorii fikce nebo dokumentarniho pojeti se vzdy budeme pohybovat na
Sirokém spektru mezi témito dvéma poly, je ovSem nemozné dosahnout jejich
hranicni hodnoty. ,Prestoze zpochybnuji jakékoli univerzalni deleni na hrany a
dokumentarni film, které by mohlo vSechny filmy jednoznacné zaradit, existuji zde
bezesporu urcité vlastnosti a znaky, které mizeme povazovat za typické pro tzv.
dokumentarni film, to vSak neznamena, ze jsou to vlastnosti nalezici vyhradné této
kategorii. Cisté po formalni strance je hrané a dokumentarni tvorba dokonce natolik
propojena, ze jakekoliv tridéni prostfedkd mezi tyto dvé kategorie postrada smysl.
Jde skutecné pouze o konvenci mysleni, ktera se snazi situaci zprehlednit, konvence
ale soucasné ukryva jedinec¢nou povahu véci."38 Vztah k realité u obou kategorii je
proménlivy a zavisi na interpretaci a uchopeni tvlrcy, jejich umyslech a cilech.
Existuji rdzné podzanry, které kombinuji prvky hrané i dokumentarni kinematografie.
Napfiklad "dokudrama" mlze byt film, ktery zachycuje skute¢né udalosti s vyuzitim
hercl a dramatické rekonstrukce. DalSim podzanrem je napriklad “mockumentary”,
ktery paroduje dokumentarni styl, nebo "hybridni" dokumentarni filmy, které spojuji

dokumentarni a experimentalni prvky.

Stfihova skladba dila je zakladnim mechanismem pro predani myslenky skrze
filmové médium. Skladba je zakladnim prostfedkem pro artikulaci smyslu a
mysSlenky dila. V ramci procesu tvorby filmu je zapotfebi uchopit nasnimany
material, kriticky se k nému obratit - analyzovat ho a poskladat jednotlivé fragmenty
do tvaru, ktery bude pro divaka Citelny. ,Rezisér dokumentarniho filmu svobodné voli
z celé fady metod, které mohou byt zna¢né rozdilné a to az do té miry, kdy se
dokumentarni metoda blizi tvorbé hraného filmu. Strihac filmu, ktery je konfrontovan

az s natoCenym materialem, musi spravné pochopit rezisérovy volby, aby je mohl

38 BROTHANEK, Adam. Uvod do narace dokumentarniho filmu. Praha, 2010. Diplomova prace. Akademie
Muzickych Uméni v Praze. s.8
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montazné realizovat do zamysleného tvaru. Komunikace mezi rezisérem a
stfihatem je pred i béhem faze strihu klicovou - u dokumentarniho filmu vznika
scénalr Casto béhem faze stfihu a materidl je velmi variabilni. Predurceni a
pojmenovani konkrétnich cest mezi mnoha variantami je pro porozumeéni béhem
tvUréi prace nutnost. Moje osobni zkusenost tak veli nejdfive o filmu ve stfizné
podrobé debatovat, analyzovat spolecné natoCeny material a s prvnim stfihem
nespéchat. Nedozraje-li totiz situace do stavu shody a komplexniho vyjasnéni cild a
prostredkd, tvlrci se pak v materidlu a moznych variantach ztraceji a dobu prace

podstatné prodluzuji az k hranicim vlastniho vycerpani.’s®

Proces tvorby s sebou nese i mnoho etickych aspektd. Z explikace skladebného
procesu i se samotné podstaty média vyplyva, ze skyta mnoho prostoru pro
manipulaci s fakty. Manipulativnost je dalSim ze zakladnich vlastnosti filmu. V
kategorii dokumentarniho filmu pak existuje navic riziko, ze dilo predkladame casto
divakovi, ktery je o této podstaté média nepoucen. Tvlrci musi dbat na etické
zasady a hledét na moralni principy pri tvorbé svého dila. Historie kinematografie
vSak zna pripady, kdy byl film pouzivan jako nastroj manipulace a slouzil vyssSim
ideologickym cilim. ,0 mife pravdivosti v dokumentarnim filmu je tfeba hovofit vzdy
na vice rovinach. Mlzeme rozliSovat mezi pravdivosti informacni, faktickou, ktera
podléha prokazovani, mezi pravdivosti vypovédi, protoze i pravdiva fakta je mozno
manipulovat ve Izivém kontextu a mezi pravdivosti uméleckou Ci estetickou, ktera je
licenci autora, je jeho vlastni interpretaci skutec¢nosti. Spor o dokumentarni film byl
totiz vzdy také sporem o samotnou jeho podstatu, o jeho smysl a funkci - na jedné
strané je to funkce spolecenska, angazovana a politicka. Na druhé strané funkce
umelecka, esteticka, nepoliticka. Svet aktualni proti svétu vecnosti. Spor, jehoz

paralelu nalézam i v kazdodennim zivoté"40

39 BROTHANEK, Adam. Uvod do narace dokumentarniho filmu. Praha, 2010. Diplomova prace. Akademie
Muzickych Uméni v Praze. s.16

40 BROTHANEK, Adam. Uvod do narace dokumentérniho filmu. Praha, 2010. Diplomové préace. Akademie
Muzickych Uméni v Praze. s.12
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2.3. Vzdélavani v oblasti stfihové skladby

Vzdélani v oblasti stfihové skladby se soustifeduje predevsim na filmovych vysokych
Skolach, kde se vyucuje jako samostatny obor. Jako dil¢i oblast se objevuje i na
stfednich $koldch se zaméFenim na film. Vydanim sborniku s nédzvem Cesk4 Skola
strihové skladby, ktery vychazi ze stejnojmenného sympozia, doslo k etablovani
tohoto pojmu. Termin Ceska $kola stfihové skladby zahrnuje propojeni teoretickych
zakladd, umelecké tvorby a pedagogiky stfihové skladby. Vyznamnou roli ve
formovani Ceské stfihové $koly sehrdla zejména katedra stfihové skladby na
Prazské Filmové a Televizni Fakulté Akademie muzickych uméni (FAMU), ktera
sehrala klicovou roli ve formovani didaktiky stfihové skladby a silné tak ovlivnila

generace strihacu.

V kontextu rozvoje pojmu strfihové skladby zaujima klicovou pozici ¢esky filmovy
teoretik Jan Kucera#l, jehoz zasluhou byl obor strihove skladby otevien a jenz je
autorem mnoha publikaci, které prispély k obecnému rozvoji filmové teorie a dodnes
slouzi jako ucebnice pro zacinajici i pokrocilé studenty filmu. Jeho nastupce v roli
vedouciho katedry stfihové sklady - Josef Valusiak4? je autorem skript "Zaklady
stfihové skladby," ktera spolu s Kucerovou knihou "Stfihova skladba ve filmu a

televizi" tvori zakladni povinnou literaturu pro studium strihu.

Pdvodné nebylo mozné studovat stfihovou skladbu jako samostatny obor. Vyuka
stfihu byla zaClenéna do oboru rezie a tento stav trval az do roku 1963, kdy Jan
Kucera sehral klicovou roli v otevfeni samostatného oboru stfihu pod jeho vedenim.

Nicméné, i po této zmeéne nalezel obor strihu nadale pod katedru rezie.

41 doc. Jan Kucera (1908-1977) byl ¢esky filmovy a televizni kritik dokumentarista a pedagog. Od studii na
Filozofické fakulté UK byl v uzkém kontaktu s dénim umeélecké avantgardy. V roce 1948 zacal ucit na FAMU,
nejdrive jako referent pro prakticka cvicena, pozdéji se stal odbornym asistentem a ved| kabinet stfihové skladby,
kde tento obor vybudoval. S pedagogickym plsobenim Uzce souvisi i KuGerova teoretickd prace. viz. blize
SVOBODA, Jan. Skladba a fad: Cesky teoretik filmu a televize Jan Kugera. Praha: Narodni filmovy archiv, 2007.
ISBN 978-80-7004-132-1.

42 profesor Ing. Josef Valusiak (1934-2022) byl ¢esky stfiha¢, pedagog a autor skript “ Zaklady stfihové skladby”
(n&kolik vydani 1983-2012) a “Stfihovou skladbou k n-té dimenzi” (1993). Vystudoval CVUT a FAMU, kde nejdfive
studoval filmovou reZii a poté stfih. Na FAMU vyucCoval v letech 1972 - 2006. V letech 1992 - 1993 byl vedoucim
katedry strihové skladby.
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Studenti stfihu ovSem byli za¢lenéni do studijniho programu, ktery sdilel priseciky s
oborem rezie a museli tak absolvovat i prakticka rezijni cviCeni. Tato tradice praxe se
v ramci kurikula katedry strfihové skladby udrzela az do soucasné doby, kdy realizace
vlastnich autorskych filmU je jednim ze zakladnich charakteristik oboru stfihové
skladby na FAMU a pravé toto odliSuje mistni vyuku od jinych filmovych skol ve
svété. V 90. letech probéehl na katedre stfihu vydanim dalsi knihy Josefa ValuSiaka
Strihovou skladbou k n-té dimenzi dalSi posun v teoretickém smysleni smérem k
chapani strihové skladby jako prostrfedku hlubsiho rozmeéru, a to jak v praktickém
vyuziti, tak jejiho uchopeni jako nastroje pro analyzu dila. ,Umélecké (filmové) dilo
podle ValuSiaka obsahuje (¢i by mélo obsahovat) dalsi dimenze (rozméry), které
nejsou smyslové poznatelné ani védecky meritelné a které dilo napinaji dvéma
protilehlymi sméry, jeZ maji své hranice v nekone¢nu. (...) Poslanim filmu (a uméni
jako takového) je podle Valusiaka zprostfedkovat divakovi metafyzické poznani u
téchto dvou nekonec¢nych (€i n-tych) dimenzi. Autor se v textu proto zaobira tim, za
jakych okolnosti se prave stfihova skladba muze proménit v nastroj slouzici tomuto

“sdéleni nesdélitelného’43

Na tradici sdéleni nesdélitelného navazuji i dalSi pedagogické osobnosti katedry
stfihové skladby. Valusiakt zak Jan Danhel, sou¢asny kmenovy pedagog KSS, vidi
tento rozmeér stfihové skladby v ,magickém” propojeni dvou zabér( paralely s
alchymickymi procesy.44 ,Principem stfihu je neustalé vyvazovani racionality a
iracionality. (..) Témata jsou zajimava jen tehdy, kdyZ jsou nejednoznacnd, kdy
nejsou tezovita."4> Jan Danhel pak ve své pedagogické praxi podnécuje u studentd
uvazovani o filmu pravé v tomto kontextu. Smeéfuje své studenty k praci s
vicevrstevnatosti, tak aby mohlo dilo atakovat divakovo podvédomi. Vyraznym
rysem je jeho akcentace zvukové slozky, potazmo prace se zvukem v kontextu
obrazu, kdy pravé rozpojeni synchronnosti obrazu se zvukem umoznuje pruinik

novych vyznamu do dila.

43 BOHM, Michal, a , ed. Didaktika skladby a Fadu. In: BOHM, Michal, Martin CIHAK a Zdenék HUDEC. Ceska
Skola strihové skladby. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2023, s. 12-57./ s. 38.39

44 viz. blize BOHM, Michal, a, ed. Didaktika skladby a Fadu. In: BOHM, Michal, Martin CIHAK a Zden&k HUDEC.
Ceska $kola stfihové skladby. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2023, s. 12-57./ 5.40

45 Rozhovor s Janem Darihelem ved| Adam Brothanek, 2015. pievzato z BOHM, Michal, CIHAK, Martin a Zdenék
HUDEC, ed. Ceska skola sttihové skladby. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2023. s.40
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Dalsi vyraznou osobnosti KSS a zaroven také zék Josefa Valugiaka je Martin Cihak,
ktery patfi za klicovou osobnost v soucasném smysleni o vyuce teorie strihoveé
skladby. Ve svych seminarich akcentuje zejména teorii sovétské montazni skoly, z
jejiz myslenek vychazel i KuCera a ValuSiak. Na teoretické hodiny navazuje i
praktické cviceni - montazni fotoscénar inspirovany skladebnou poetikou vybrané
osobnosti montazni Skoly. Studenti maji za Ukol zvolit si osobnost sovétske
montazni Skoly a pochopit jejich pfistup k montazi filmu, inspirovat se jeho
formalnimi postupy a tématy se kterymi ve svém dile pracovali a aplikovat je na svUj
vlastni jednoduchy pfibéh, ktery zobrazi ve 12 az 14 fotografiich. Studenti pracuji po
celou dobu s analogovym procesem fotografie - foti na kinofilm, ktery si samostatné
vyvolaji a fotografie tradicni metodou zvétSuji. Samotnému foceni pfedchazi tvorba
storyboardu4, ktery predkladaji v ramci svych dilen ke konzultaci. Konzultace jsou
zde zasadnim principem pedagogického procesu a probihaji cely prvni semestr.
Vyvoj, kterym studenti béhem toho projdou, je pak znacné modulacni pro jejich dalsi
studium. Toto cviCeni ma plnit iniciacni funkci k otevrieni se vnimani a hledani

vyznamu v kazdé jednotlivé skladebné vazbé.

46 Storyboard je pojem oznadujici graficky zpracovany scénat. Kazdé okénko (kresba) pak zastupuje jednotlivy

filmovy zabér. Ve storyboardu se zohledruji Uhly kamery a jeji postaveni a velikosti zabéru.
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3. Pripadové studie

3.1. Koncept pripadové studie

Hlavnim Ucelem pripadové studie je vyzkum edukacniho potencialu praktické vyuky
stfihové skladby implementované do formalniho vzdélavani. Soucasti ramcového
vzdélavaciho programu jsou tzv. klicové kompetence, které ma v zacich vyuka
rozvijet. Vyzkum by mél odpovédét na otazky, zda-li je vyuka strihové skladby pro
rozvoj klicovych kompetenci vhodna a odhalit oblasti, které na zaky béhem lekce

vychovné plsobi a nastinit dalsi moznosti prace s timto konceptem vychovy.

Zakladni podstata pripadové studie je konstrukce modelové vyuky ve formé
kompaktniho kurzu stfihové skladby a jeho pribézna a nasledna analyza. Lekce si
dava za cil rozvijet hlavni obecné cile zanesené v kurikulu doplnujiciho oborou
Filmova/Audiovizualni vychova, ktere koresponduji s cili Skolniho vzdélavaciho
programu (déle jen SVP), v rdmci kterych vzorové vyuka probihala, a také plného

vyuziti didaktického potencialu prace s filmem a filmovou reci.

Pripadoveé studie si také davaji za cil podporit snahy o rozsiteni filmové vychovy do
skol. Z provedenych reSersi vyplyva, ze pedagogové pracuji s moznostmi filmoveé
vychovy nekoncepcné, s chybéjici metodikou a zaroven celi praktickym prekazkam a
nedostatku hodinové dotace pro samostatnou vyuku filmové vychovy (jejiz obsah je
Cisté zaméreny na tvorbu filmového dila). Vytvoreni kompaktni lekce, ktera splfiuje
praktické pozadavky stran $kolniho systému (zaclenéni do SVP a naplnéni rozvoje
klicovych kompetenci) a zaroven neklade na pedagogy nerealistické pozadavky na
jejich odborné filmové vzdélani, by mohlo zaroven pomoci snaham o rozvoj filmoveé

vychovy ve vSeobecném vzdélavani.
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Volba specifického zaméreni na stfihovou skladbu vyplyvd z mého osobniho
profesniho zaméreni a dlouholeté praxe s vyukou zameérfenou na film u zak{ rdznych
vékovych skupin a socioekonomického prostfedi. Na zakladé pozorovani studentt a
vysledkl mé predchozi lektorské cinnosti vznikla zakladni vyzkumna otazka - jaky
ma vyuka stfihové skladby didakticky potencidl a zda-li izolované specificky
zameérené lekce dokazi suplovat komplexni koncepty filmové vychovy

implementované do ramce formalniho vzdélavani.

3.2. Metodika pedagogického vyzkumu

Vyzkumné metody pedagogického vyzkumu se odlisuji od samotnych
pedagogickych a didaktickych metod, které popisuji jakym zplsobem vzdélavat a
vychovavat. Pedagogicky vyzkum slouzi ke sbéru informaci uziteCnych pro
pedagogiku. SouCasna metodologie pedagogického vyzkumu se nazyva
,alternativné kvalitativni, naturalisticky, interpretativni, postpozitivisticky vyzkum’,

ktery byl vyvinuty v ramci oboru antropologie a sociologie.4”

Kvalitativni vyzkum je Setfeni s cilem porozumét a interpretovat subjektivni jevy. Na
pocatku stoji definovana vyzkumna otazka od které se dale odviji vhodny vyzkumny
plan. Tento plan pak byva zpravidla pruzny a obecné pocatecni otazky se podle
situace zpfresnuji, rozsiruji a reaguji na prubézné vysledky. Kvalitativni pristup je
hlavnim smérem, ktery na svUj vyzkum aplikuji. Volim formu pedagogické pfipadové
studie, ktera bude probihat v ramci jednoho dne s jednou skolni trfidou. Sbér dat
bude probihat v ramci skupiny Uc¢astnikl z fad studentd, interniho pedagoga tfidy a
meho pedagogického asistenta. Metodami pro sbér dat pak budou
polostrukturované rozhovory, skupinové diskuze, pozorovani a dotazniky. Pomoci

induktivni analyzy vyhodnotim jevy, které z dat vyplynou.

47 HENDL, Jan. Kvalitativni vyzkum v pedagogice. Sou¢asné metodologické pristupy a strategie pedagogického
vyzkumu In: Capv.cz [online]. Praha, 2006 [cit. 2022-07-07]. Dostupné z: https://capv.cz/wp-content/uploads/
2020/05/Hendl.pd
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3.3. Anotace workshopu

,Tématem je manipulace skrze stfih (selekce a zaml¢ovani reality, autorsky pohled,
etickd rizika). Studentdm bude predloZzena ¢ast natoceného materialu
dokumentarniho filmu V Kyjevé se nestrili8. Tento film je mozaika nékolika postav a
studenti dostanou material k postavé Oleksiy Byka, ktery je kontroverzni osobnosti a
i natoceny materidl je velmi ambivalentni a Ize tedy docilit réiznych vyznéni. Ukolem
studentll bude materidl analyzovat, vytvorit si vlastni stanovisko k tématu a to skrze
dramaturgii a stfih interpretovat. Vysledkem bude nékolik rozdilnych filmovych
medailonkl. Workshop tedy neni primarné zaméreny na osvojeni si filmovych a
stfihovych dovednosti, ale pouziva je jako nastroj k prohloubeni kritického mysleni a
analyzy. Workshop se sklada z teoretického uvodu do tématu dokumentu a stfihu,

seznameni s programem a praktického cviceni (stfih medailonku).”

3.4. Charakter filmového materialu pro vyuku

Jako vyukovy material jsem zvolila hruby material dokumentarniho filmu V Kyjevé
se nestrili, na kterem jsem sama pracovala jako strihacka. Film je obrazem valkou
zasazené Ukrajiny4? a jeji obCanskeé spolecnosti, ktera se snazi pomahat sama sobg,
protoze statem organizovana pomoc absentuje a socialni sluzby trpi nedostatkem
penéz. Film je mozaika portrétt rlznych lidi ¢i vétsich uskupeni. Pro potfeby vyuky
jsem zvolila linku, ktera byla natoCena s prislusnikem Pravého sektoru, coz je
ukrajinské nacionalistické hnuti seskupujici dobrovolné vojaky, které sehralo
klicovou roli v boji proti separatistim na vychodé Ukrajiny a aktivné se uUc¢astnilo
Euromajdanu a dale naslednych bojl proti ruské agresi. Pravy sektor ma zaroven
nechvalnou poveést radikalniho nacionalistického, antisemitického a rasistického
hnuti. Zapadni média ovSem mluvi o zamérné negativni propagandé Ruské stranyso.

Ruskou rétoriku vaci pfislusniku pravého sektoru v natoGeném materidlu zminuje i

48V Kyjevé se nestfili [film]. ReZie Jakub SEDY. Cesko: Mimesis Film, 2020. Délka 30 min.

49 Film se natécel v roce 2014 béhem anexe poloostrova Krym Ruskou federaci a po masivnich demonstracich
Euromajdan vedouci ke svrzeni proruského prezidenta Janukovyce.

50 Profile: Ukraine's ultra-nationalist Right Sector. In: Www.bbc.com [online]. london: bbc, 2014, 28.4. [cit.
2022-07-08]. Dostupné z: https://www.bbc.com/news/world-europe-27173857

29



Oleksiy Byk, dodava ovsem, ze byt “nackem” v dnesni dobé neni tak Spatné a
ukazuje na kameru nasivku s lebkou - znak SS bojové divize Totenkopf, kterou ma

prisitou na kosili.

Dlvod k volbé tohoto materialu byla zejména jeho ambivalentnost nejenom na této
tématické urovni spoleCenskopolitickeého kontextu, ale i v pohledu na samotny
osobnostni charakter Oleksiy. Oleksiy plsobi heroickym dojmem, piSe knihy a
prednasi basné o padlych kamaradech. Je skladatelem a interpretem heroickych
pisni, jejichz nahravky jsou obsazeny v materidlu, profesné je zurnalistou. Svou
rodinu opustil pfi prvni dobrovolné Gcasti ve vélce. Zije osamocen ve srubu se svou
kockou, které prisuzuje nejlepsi lidské vlastnosti, pece babovky, hraje Sachy a je
pfipraven na vypuknuti dalSich boji. Jeho medailon Ize stfihové uchopit réznymi
zpUsoby a poskytuje prostor pro zna¢nou modelaci vysledného vyznéni jeho

charakteru.

Z natoCeného materidlu jsem provedla vybér a studentdm tedy nepredkladam
material v celé délce a komplexité. Z originalniho hrubého materialu jsem odstranila
pasaze kdy se kamera v zabéru ustaluje, ovsem ponechala jsem dostatecné
presahy pro flexibilitu pfi stfihu. Material jsem zredukovala i ve vypovédich Oleksiy,
ovSem charakter a tématicka rtznorodost vypovédi byla zachovana. Material
predkladany studentdm je fazen chronologicky jak byl natocen, s ilustracnimi zabéry
na konci. Studenti tedy dostavaji jeden tficetiminutovy videosoubor s charakterem

chronologicky fazeného hrubého materialu.
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3.5. Pripadova studie vyuky strfihové skladby na gymnaziu na

Zatlance

Vzorova lekce vyuky stfihu v ramci pripadové studie probéhla v ramci Skolniho
vzdélavaciho programu - SVP 2 ALT. Tento program je Gtyflety a je novym $kolnim
vzdélavacim systémem, ktery navazuje na stavajici SVP ,Objevovat a rozvijet’s’,
ktery je uplatnovan ve tridach, které jsou k ,ALTu” paralelni. Tento program ziskava
poznatky z nejnovéjSich pedagogickych teorii a pfikladd ze zahranici. ,Program je
zalozen na trech zakladnich pilifich: rozvoji osobnosti studenta, hledani a rozvoji
silnych stranek studentl a kvalitnim vSeobecném vzdeélani"s2 Hlavni cile programu,
ke kterym ma vést i modelova vyuka stfihové skladby jsou zejména: ,Dlraz na
rozvoj osobnosti a ziskavani komplexnéjsich kompetenci. Utvareni si vlastnich
nazorl na zakladé ziskavani vlastnich zkuSenosti a zkoumani problémd, rozvoj
kritického mysleni. Poskytovani formativni zpétné vazby. Dlraz na spolupraci a

vzajemnou podporu v tymu”ss,

Kurikulum F/AV vymezuje zakladni okruhy cinnosti, které ma vyuka prohloubit. Pri
konstrukci modelové vyuky pak byl kladen ddraz zejména na cinnost ,uplatnéni
subjektivity, posilovani a prohlubovani komunika¢nich schopnosti, jez rozviji tvarci
experimentovani s montazi zabérl, posilovani analytickych schopnosti, vytvoreni
zameéru a konceptu filmového/audiovizualniho dila (co, pro¢ a jakymi prostredky
chci sdélit), ¢innosti, které poskytuji pfilezitost k rozvoji kritického mysleni, socialni
citlivost, sebevyjadfeni a sebepojeti, osvojeni si specifického jazyka, jehoz

prostrednictvich se rozviji schopnost vyjadrovat vlastni myslenky a pocity.">* Na

51 “SVP 1 “Objevovat a rozvijet” ma za cil zejména personalizovat vyuku potfebam 24k a rozvijet jejich potencidl
a rozlisné talenty. Soustredi se na rozvoj osobnich dispozic a hledani vhodného uplatnéni. Tento program se

uplathuje v tridach paralelnich ALTu.

52 Skolni vzdélavaci program ALT. In: Www.zatlanka.cz [online]. Praha: Gymnazium na Zatlance [cit. 2022-07-03].
Dostupné z: https://www.zatlanka.cz/files/pages/55/files/alt_21.pdf

53 Tamtéz

54 Rdmcovy vzdélavaci program pro obor Filmové/Audiovizudlni vychova pro gymnézia. [online]. Praha: MSMT,
2010 [cit. 2022-07-07]. Dostupné z: https://clanky.rvp.cz/clanek/c/G/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-
PRO-GYMNAZIA html
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zakladé priseciku téchto dvou kurikul, pak byly stanoveny cile a prostfedky a

metodika strihoveé lekce.

3.5.1. Obsah a realizace pripadové studie

Vyuka probihala v dopolednich hodinach 7:45 - 12:20 na Gymnaziu Na Zatlance v
druhém ro¢niku se studijnim programem ,ALT". Druhy ro¢nik navstévuje 27 zaku ve
véku 15-16 let. Lekce neprobihala v ramci standardniho vyucovaciho obdobi, ale v
cervnu, kdy ma studijni program ,ALT" zkouSkové obdobi a studenti pravidelné
nenavstévuji Skolu. Lekce byla avizovana tfi tydny dopfedu a uUcast byla dobrovolna.
Kone¢na Ucast byla 20 student(, coz je 74% celé tfidy. Studentim byla na email
rozeslana anotace vyuky na zakladé které se mohli rozhodnout, zda-li se zucastni.
Studenti byli pozadani, aby si prinesli alespon jeden pocitac do dvojice a méli

dopredu nainstalovany doporuceny stfihovy software.

3.5.2. Priibéh vyucovani

Uvodni teoretické uvedeni do problematiky probihalo formou otazek a diskuze. Na
Uvod jsem se studentl zeptala, co je to dokumentarni film. V odpovédich se
opakovaly pojmy jako fakta a objektivnost. Dle studentl dale dokumentarni film
zprostredkovava divaklim vzdalené svéty a zaznamenava realitu. V ndvaznosti na
tyto odpovédi jsem vybidla k diskusi co je to realita a zda-li ji ten pojem pro vSechny
totozny. Studenti dosli k zavéru, ze pojem realita je tézko definovatelny a dosli ke
shodé, Ze jeji vnimani je velmi subjektivni a zalezi na uhlu pohledu. ,Zalezi, koho se
ptate, co je to realita”. Z debaty dale vzeSlo to, ze oba probirané pojmy
(dokumentarni film a realita) maji podobna uskali. Percepce obojiho je ovlivnéna
napriklad kontextem nebo postoji a hodnotami subjektu. Dale vyplynulo, ze se kazdy
jedinec néjakym zpUsobem nazorové k realité vztahuje. V ndvaznosti na tuto debatu
jsem pak pokracovala otazkou: ,Co je to tedy strih?”. V odpovédich pak zaznivaly
zejména technické aspekty procesu stfihu - strihaji se soubory v pocitacovém
programu. Ale i naznaky tematizujici proces vybéru a utvareni si nazoru na latku,

mozna rizika manipulace stfihem (zameérné vynechani fakt).
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Po uvodnich otazkach a kratkéem lektorském uUvodu®® nasledovalo zadani
samostatné prace s danym materidlem. Studentlim bylo dopfedu feceno o
charakteru materialu pouze to, ze se jedna o material soustfedény na postavu Byka
Oleksiye, ze je to kontroverzni osobnost a samotny material je velmi ambivalentni.
Jako prvni dil¢i ukol tedy vyplynulo zhlédnout dany material, analyzovat jej a utvorit
si na né nazor, ktery bude diskutovan s ostatnimi Cleny skupiny. Diskuze byla
doporucena jiz v prabéhu prvniho sledovani materidlu a zejména v kontextu casové
tisné, ktera byla avizovana, bylo doporu¢eno premyslet nad selekci zabérl pfimo
béhem sledovani. Studenti si mohli zvolit zanr a formu pro své uchopeni a
zpracovani materialu. Nasledneé byl stanoven cCasovy ramec dany pro jejich

samostatnou praci.

Po uvodu nasledovalo rychlé uvedeni do fungovani zvoleného strihové programu.
Seznameni s programem probihalo 15 minut. Studentdm byl doporuéen stfihovy
software DaVinci Resolve vyvinuty a distribuovany spole¢nosti Blackmagic Design.
Vhodnost tohoto softwaru spocCiva zejména v jeho snadné dostupnosti®t a
intuitivnim ovladani pfi zachovani profesionalnich moznosti prace s obrazem a
zvukem.57 Studenti jiz program méli dopredu stazeny ve svych pocitacich. Skrze
projekci propojenou s pocitacem jsem studentlim ukdazala zakladni orientaci v
programu - predstavila jsem zakladni zalozky v programu a doporucila se pohybovat
v zalozce ,media“, kde probiha sprava souborU, s kterymi se pracuje, v zalozce ,edit",
kde probiha strih a ,deliver” slouzici k exportu vysledného tvaru. Ukazala jsem, jak
importovat do programu soubor, se kterym se bude pracovat a predstavila zakladni
stfihové nastroje. Predstavila jsem funkci jednoduchého stfihu (Blade Edit Mode) a

manipulaci s nové vzniklymi skladebnymi zabéry (Selection Mode). Moznost ménit

55V lektorském Uvodu probéhlo zejména shrnuti zdsadnich poznatkd, které vyplynuli z pfedchozi debaty se
studenty a iniciacni promluva, ktera tématizovala strihacovu nutnost Cinit rozhodnuti zejména v kontextu toho,
Ze stfih neni pouhé oddélovani a zbavovani se nechténého, ale také spojovani a vytvareni novych kontextd.

% Bezplatna verze programu DaVinci Resolve je volné ke staZeni na oficidlnich strankdch spole€nosti
Blackmagic Design. Placena verze DaVinci Resolve Studio oproti zakladni verzi disponuje pokroCilymi nastroji
pro vyuziti v profesiondlni sféfe a to zejména v oblasti barevnych korekci obrazu a digitalnich obrazovych efektd.

57 Oproti tomu dalsi softwary dostupné bezplatné a vyuzivané hojné k vyuce filmu a audiovize - Movie Maker,
program firmy Microsoft a iMovie vyvinuty spole¢nosti Apple, maji velmi omezené funkce a moznosti prace s
audio stopou.
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délku zabéru (Trim Edit Mode) nebo zabér odstranit klavesou backspace. ZdUraznila
jsem moznost odpojeni synchronni vazby obrazu a zvuku (Link Clips) a vyzvala ke
zkoumani moznosti asynchronni skladby dila. V zaveru jsem upozornila na moznost
vratit zpét posledni provedenou zménu klavesovou zkratkou ctrl+Z resp.

command+Z a zdlraznila, ze provedené zmeny nejsou permanentn.

Jiz pfedem byla avizovana prace ve skupiné s nutnosti mit prichystanou techniku
pro stfih alespon do dvojice. Studentdm bylo umoznéno si skupiny vytvofit dle svych
preferenci co se tyCe skladby i poctu, byla umoznéna i prace jednotlived. Studenti
utvofili osm dvouclennych nebo triclennych skupin a probéhla distribuce materialu
pro praci. Studenti se rozmistili v prostoru ve tfide i na chodbé skoly. Studenti zacali
svou praci shlédnutim materialu a debatou jakou formou ho Ize uchopit. Nékteri jiz v
prabéhu pristoupili k resersi tématu a postavy Oleksiy. U nékterych byla tendence
utvofit si nazor na latku z rozmanitych zdrojd klicova a taktikou pro stfih pak bylo
zprostredkovat obraz, ktery bude co mozna nejvernéjsi skutecnosti. Vysledna forma
v téchto pfipadech pak pUsobila spiSe publicistickym dojem s hojnym vyuzitim
dovysvétlujicich textovych komentard. V kontrastu s timto procesem vyuziti resersi
byl pristup skupiny, ktera po shlédnuti materialu zaujala jednoznacné negativni
postoj v(c¢i postavé. Ze své podstaty Utrzkovitého materidlu bez vyraznéjSiho
uvedeni do kontextu si vytvorili pevny nazor na postavu se zjednoduSenou
interpretaci tématu. Vyslednym tvarem této skupiny byl videoklip. V prvotni fazi byl
pouhou vizualni hfickou bez expozice tématu. Po diskuzi se studenty béhem
procesu o jejich zameéru a smyslu, ktery chtéji predat, se ve vysledku podafrilo

akcentovat hlavni myslenku tvarct - kritiku neonacismui.

Pritomna asistentka pedagoga tridy zpétné hodnotila praci ve skupiné takto:
,Vnimala jsem, Ze se do toho studenti snaZili vnést svij nazor. Kazdy ten proces
uchopil trosku jinak. Kluci se snazili udélat videoklip a naproti tomu skupina dévcat
se snazila poctivé reSerSovat a dohledavat informace o tom tématu. Ve tfidé mame
studenta, ktery tihne k nacionalismu a ocenila bych kdyby se s nim v tomto sméru
pracovalo. Trida ho tak vnima. Studentky se ho byly ptat na informace ohledné

Pravého sektoru a on se v tom pohybuje a vyzna."ss

58 Rozhovor s Martinou Feuersteinovou vedla Tereza Koldova, 20.6.2022
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Organicky podle potfeb a Casovych moznosti studentd probihaly pribézné
konzultace. U nekterych skupin byla cetnost konzultaci vyssi. Skupina, jejimz cilem
bylo pojmout medailon co mozna nejvic komplexné a otisknout do néj diverzitu
materialu a jejimz hlavnim voditkem pfi skladbé byla pravé ona ambivalence,
konzultovala vice mezikrokl nez ostatni skupiny. Na vysledku se to podepsalo
zejména Vvetsi preciznosti v artikulaci jejich myslenky, pravé proto, ze v prubéhu
konzultaci dochazelo ke zpresnovani skrze skladbu.  Béhem konzultace pak
probihala zejména doporuceni tykaji se redundance nékterych pasazi a vétsi zacileni

na vybrané téma.

,Potésilo mé, jak jsou schopni pfemyslet. Obdivoval jsem, co stihli zvladnout. Byl
tam u nich prerod toho pochopeni od objektivni skutecnosti k interpretaci. Vede je to
k uvédomovani si procesu, né€jaké jejich vnitfni metodologie a myslim, ze si to

néktefi z nich béhem toho uvédomili, ze jde o odkryvani néjakych procesu.”s9

Po vyprSeni casoveho limitu pro stfih studenti odevzdali své vysledné tvary. Z osmi
skupin bylo odevzdano sedm vysledkd. Po zhlédnuti kazdého filmu byli studenti
vyzvani k analyze tvaru, ktery vidéli. Byli postaveni pfed vyzvu oprosténi se od vlastni
zkuSenosti s materialem a zhodnoceni predkladaného tvaru na zakladé skutecného
obsahu. Pohled studentl pak byl konfrontovan se zamérem tvircd. Zpétna vazba

probihala i ze stran pfitomnych pedagogu.

Vysledné tvary byly rozlicné formou i sdélenim. Ona avizovana ambivalence hrubého
materialu se promitla do vysledk(. Studenti se pfi své praci na tento aspekt ¢asto
zamérovali a snazili se s materialem pracovat kreativné a hledat jeho hranicni
moznosti. Druha skupina s vyslednym filmem ,Ester” se kupfikladu zaméfila na
Bykovo vypravéni o vife a Bohu, vyuzila kytarové pasaze a zabéry s kockou s cilem
vytvorit filmovy medailonek heroické postavy. Tato skupina se zaméfila na zkouseni
moznosti stfihové manipulace. Pro zbytek studentl byl tento pripad prikladem

moznosti naprosto rozdilného uchopeni materialu. Treti skupina s vyslednym

59 Rozhovor s Martinem Cihakem vedla Tereza Koldova, 20.6.2022
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filmem ,loser baby” naopak s jasnym zameérem k praci nepfistoupila. Koncept
spocival v zaclenéni zabérll z hrubého materidlu do existujiciho videoklipu skladby
Loser od skupiny Beck. Hlavni myslenkou byla souvstaznost materialu k textu pisné.
Ovsem samostatny tvar byl nefunkéni mimo zainteresované osoby. Ve vysledném
tvaru neprobéhla expozice zadného z jevy, ktery mél byt textem pisné komentovany.
Ostatni studenti ovSem béhem reflexe tento problém tvaru, ktery je sam o sobé
nefunkéni, dokazali pojmenovat a dosli i k ddvodim této nefunkcnosti. | takovy
pfipad je pak pedagogicky pfinosnym, protoze vice nez na vysledek je pedagogicky

proces zamereny na prabéh.

Ona diverzita a jeji reflexe byla hlavnim myslenkovym mostem do posledni casti
vyuky. S pocatecnim zamérem jsem se opét ptala na totozné otazky jako v Uvodu
vyuky. Studenti na otazku ,Co je to stfih® odpovidali takto: ,Strih je skveély
manipulacni prostfedek a zaroven dokaze néco velkého dostat do smysluplné kratsi
verze”, ,Je to nastroj, prostredek, cil jak interpretovat myslenku, hodnotu, vztah’,
,Rozhodovani o tom, co se divak dozvi a co ne’, ,Nastroj pro pretvoreni vyznéni

snimku”, ,Néco co muUze zachycenou véc zménit”. Na otazku ,Co je to
dokumentarni film" odpovidali studenti takto: ,Pohled na skutec¢nost z pohledu

autora’, ,Filmovy snimek obsahujici urcity pohled na realitu”.

,Ocenila jsem Uvodni otazky - co je to dokumentarni tvorba, co je to stfih a doufala
jsem, Ze zazni i na konci. (...) Z odpovédi, co zaznély na konci, bylo znatelné, Ze se
jejich nazor promeénil. Na Uvodu zminovali, ze je dokument objektivni a na konci
mluvili 0 tom, Ze je to spiSe zprostfedkovani pohledu autora. Tam jsem posun

videéla."e0

PFi zpétném dotaznikovém Setfeni jsem se student( ptala jaky pfinos pro né vyuka
stfihu méla. Odpovédi na otazku ,Co vam workshop pfinesl” pfislo jedenact. Ve
Ctyrech odpovédich se vyskytovala zminka o nabytych zkuSenostech se stfihovym
programem, v jedné odpovedi naopak bylo vyi¢ené nenaplnéné ocekavani o hlubsi

vyuce stfihoveho programu. V sedmi odpovédich se pak objevovalo téma stfihu a

60 Rozhovor s Martinou Feuersteinovou vedla Tereza Koldova, 20.6.2022
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mozné manipulace, interpretace a prace s pretvarenim vyznamu. Na otdzku zda-li
mél workshop i jiny nez filmové-vzdélavaci prinos, prislo odpovédi devét. Dveé
odpovedi byly negativni bez dalsiho rozvedeni odpovédi. Dvé odpovedi zminovaly
pfinos z hlediska predani novych vécnych skutecnosti v tématu neonacismu. Dalsi
studenti zminili v odpovédich ,kreativni a uklidniujici’, ,rozhodné, velmi filosoficky”

nebo ,jestli ma néjaky prinos, tak rozhodné ne filmovy”.

3.5.3. Zavér pripadové studie na gymnaziu Na Zatlance

Hlavnim ucelem pripadoveé studie na gymnaziu Na Zatlance byl vyzkum edukacniho
potencialu vyuky stfihové skladby v ramci kurikula gymnazialniho vzdélavani. Dale
mél vyzkum za cil zodpoveédét otazku, zda-li se vyukou strihu rozvijeji klicové
kompetence, které jsou soucasti ramcoveho vzdeélavaciho programu. A zda-li pak
Uzce specificka stfihova vychova muze suplovat komplexni koncept vzdélavaciho

oboru Filmova/Audiovizualni vychova.

Na vétsinu vyzkumnych otazek vychazi odpoved spiSe pozitivni. Lze fici, ze vyuka
stfihové skladby v podobé ucelené lekce v ramci jednoho dne s jednou tfidou méla
edukacni potencidl presahujici ramec osvojeni si principl samotného procesu
stfihu. Stfihova skladba se tedy vyjevila jako nastroj k vyuce Sirsich témat a rozvijeni
kompetenci. Nelze samozifejmé, s ohledem na specificky kontext pfi provadéni
pfipadové studie, vysledky zevSeobecnit a kalkulovat tak s uspokojivym vysledkem i
pfi jinych podminkach, ale Ize odhadnout, ze urcité didaktické postupy pouzité
béhem této lekce budou mit podobny efekt pro Siroké spektrum studenty.
Konkrétné pak vyrazny posun ve vnimani dokumentarniho filmu a stfihu jako
mozného manipulacniho prostredku.6’ Nutno fici, ze tento poznatek pak presahuje
samotny ramec nauky o filmu a prohlubuje u studentl schopnost kritického

mysleni.

61 Dotazovani se student(l na stejné otdzky na zacatku a na konci se vyjevilo jako vhodny didakticky prostfedek.
Sami studenti dokazali reflektovat svdj posun ve vnimani tématu. Coz je pravdépodobné hodnotnéjsi zkusenost

nez informace ziskana z vykladu.
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,Tato tfida je zvykld pracovat hodné ve skuping, tvofit a pouzivat kritické mysleni. (...)
Béhem tohoto se rozviji hlavné kompetence obcanské - kritické mysleni, reSeni
problému. Tyto kompetence hodné souvisi s praci ve skupiné. Asi byste mohla
narazit na tridu, se kterou se nebude pracovat tak dobre, kde jsou treba problémy v
kolektivu. Ve tride, ktera neni zvykla takto pracovat by to mohlo byt velkou vyzvou.
Tento koncept se mi ale libi. Pfijde mi dobry, tviréi a zazitkovy. V ramci zazitkové
pedagogiky se do nas ty informace mnohem |épe propisuji a ¢asto jsou ucinnéjsi

nez ucebnice.”6?

Z reflexi studentd Ize zaroven odvodit, Ze si nejsou vzdy védomi proces(, které na né
vychovné plsobi. Pfitomni pedagogové se ovsem shodli, Ze tento ramec vyuky je
jako skolni vychovny®3 prostiedek vhodny a ve formatu jednorazové vyuky
dostacuijici. Strihova vychova ma tedy potencial zaujmout misto v ramci Sirokého
spektra vyucovanych pfedmétl. V tomto pfipadé byla vyucovana v ramci pfedmétu
Cesky jazyk a komunikace a jeho vhodnost zarazeni do osnov byla internimi
pedagogy zpétne potvrzena. K mysSlence stfihové vychovy jako samostatné

vyClenénému predmeétu je ale nutné pristoupit s jistou skepsi.

Jako prevazujici vyhoda takto konstruované lekce stfihové skladby se ukazala
dostupnost provedeni. Viyuziti bézné dostupné techniky v u¢ebnach (dataprojektor a
pocitac), soukromych notebook( studentll a dostupného stfihového softwaru
usnadnuji cely proces blokové vyuky. Co se ukazalo béhem pfipadove studie jako
problematické, je distribuce materidlu pro praci mezi studenty. Kvlli nedostatku
externich diskd a jejich Spatné zorganizované distribuci pak dochazelo k vyznamné
Casove ztraté, ktera se podepsala zejména na chybéjicim prostoru pro hlubsi reflexi
vyslednych tvar(l. Zatimco ¢asova dotace dvé a pll hodiny na stfih byla dostaduijici,
z hodiny urcené pro diskuzi a reflexe byla vyznamna c¢ast vénovana produkéeni

strance vybirani vyslednych filmU{ a pripravé jejich projekce.

62 Rozhovor s Martinou Feuersteinovou vedla Tereza Koldova, 20.6.2022

63 Skolni vychova je zde vnimana jako pojem oznadujici vestranny rozvoj osobnosti studentd v rdmci Skolniho
vzdélavani
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,1akto mi to prijde ucelené. Pri rozlozeni by se mohla ztratit Cervena nit a absence
studentl by zpUsobila roztristénost. Ale mélo by to byt celodenni. (...) Ocenila bych
kdyby béhem reflexe poté zaznélo jak k tomu pfistupovali. Jestli délali reSerSe a
dohledavali informace. Vice bych kladla diraz na zpétnou vazbu na konci. Ptala
bych se, jak proces probihal a jak probihala prace ve skupiné. Jak vznikl napad a jak

se pak prosazoval’

V neposledni fadé je dalezité zminit i zainteresovanost studentd. Zajem o predmét
vzbudila ve studentech jiz anotace. Na dobrovolné bazi se na workshop prihlasila
vétsina tfidy. K praci pak vétsSina skupin pristupovala aktivné a se zajmem. Proces
stfihové skladby povazovali za poutavy. Coz je neopomenutelna kvalita, kterou

stfihova vychova spolu s vyznamnym edukacnim potencialem muze pfinést.
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3.6. Pripadova studie vyuky strihové skladby na Obchodni

akademii a Stredni odborni Skole gen. F. Fajtla

Tato pripadova studie navazuje na pripadovou studii na Gymnaziu na Zatlance.
Cilem této studie je prozkoumat a analyzovat ucinnost a proveditelnost zavadéni
filmové vychovy na stredni skole se specifickym oborovym zamérenim, v tomto
pripadé se jedna o obory Strojirenstvi se zamérenim na automatizaci a robotiku a
Verejnospravni ¢innost. Studie vychazi z predchoziho vyzkumu, kde byla filmova
vychova aplikovana v gymnazialnim prostredi s alternativnim ramcovym
vzdélavacim programem a z tohoto pripadu pak vzesla navazujici vyzkumna otazka
zda-li je Uspésnost workshopu zplsobena pravé aplikaci v prostredi studentd, ktefi
jsou na podobny typ zazitkové vychovy zvykli a pfirozené inklinuji ke komplexnéjsim

zpUsobdm uvazovani nad predkladanou latkou.

Dalsi vyznamnym aspektem, ktery byl zohlednén pri volbé této pripadove studie, je
odlisnost lokality. Ze studie Mapovani filmové vychovy vyplynulo, Zze prazské Skoly
maji vy$Si tendenci implementovat filmovou vychovu do svého vzdélavaciho
programu ve srovnani s ostatnimi skolami mimo Prahu. Timto rozhodnutim bylo
studie také vyplynulo, ze vzhledem k nedostatku ¢asu nedochazelo tolik k
prabéznym konzultacim. Rozhodla jsem se tedy pozadat pro druhou pfipadovou
studii svého spoluzaka o pedagogickou asistenci. Jeho vhled jako stfihace dale
poslouzi jako zpétna vazba na samotny workshop v nasledném rozhovoru.

Pripadovou studii tedy dopInim i o jeho pohled a dojmy z pedagogického procesu.
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3.6.1. Obsah a realizace pripadové studie

Workshop filmové vychovy byl uskute¢nén na Obchodni akademii a Stfedni odborné
skole gen. F. Fajtla v Lounech a byl nabidnut zakim tretiho ro¢niku obor(
Strojirenstvi se zamérenim na automatizaci a robotiku a Verejnospravni ¢innost.
Oba tyto programy jsou Ctyrleté s maturitni zkouskou. Workshop byl poradany opét
ve spolupraci s pedagozkou ceského jazyka obou zminénych obor( a také se
uskutec¢nil v ramci tohoto pfedmétu uskutec¢nil. Workshopu se zucastnilo 7 zakd, z
nichz 5 pochazelo z programu strojirenstvi a 2 z verejnospravni cinnosti.
Organizacni c¢ast se v tomto pripadé ukazala byt naroCné&jsi ve srovnani s
predchozimi zkusenostmi z gymnazia. DelSi doba komunikace s vedenim Skoly a
vyjednavani o realizaci workshopu a stejné tak zpétna vazba od pedagozky
poukazuje na fakt, ze aktivni a inovativni vzdélavaci aktivity ¢asto vyzaduji aktivitu
osvicenych pedagogu, ktefi jsou pfipraveni zapojit nové metody do vyuky. ,To je véc,
kterd mé hodné prekvapila. Ze pro vedeni bylo vdechno velky problém a ta ucitelka si
to musela prosazovat a pak ani na misté tam nebyla moc velka ochota resit néjaky
problém. Treba kdyZ se ukazalo, Ze v pocitacové ucebné nemaiji reproduktory (...)
Celkovy pfistup k tém zakim meé vlastné zklamal. Citil jsem, ze maji néjaky potencial

a i néjakou motivaci a ti ucitelé k nim pristupuji s despektem a neochotou”64,

Vyuka probihala od 10:30 do 14:30 a byla rozdélena do dvou blokd. Prvni probihal v
klasické ucebné a skladal se z uvodu a nasledného promitnuti materialu a druha
prakticka cast strihu, ktera probihala v pocitacoveé ucebné. Veskera technika nutna k

vyuce byla studentdm poskytnuta Skolou.

64 Rozhovor s Vojtéchem Kuncem vedla Tereza Koldova dne 8.8.2023
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3.6.2. Priibéh vyucovani

Workshop zacal teoretickym uvodem, kde byla predstavena struktura a cile
workshopu. Studentdm byla polozena otazka, zda tusi, co je to dokumentarni film,
na kterou odpovidali rznymi pojmy - klicovymi slovy, jako jsou pravda, historie,
zvifata, informace, ponauceni. Nasledovala diskuse o povaze dokumentarnich filmd
a jejich predstavach, zda dokumenty pouze zobrazuji objektivni fakta. Na tuto
otazku opét studenti odpovidali tak, ze dokument zobrazuje objektivni realitu. ,Na
jejich odpovédich bylo znat, ze jakoby reprezentuji néjaky vétsinovy pohled na to co
je to dokument. Asi jsi byla prvni, ktera se jich na néco takového ptala a témi

odpovédmi si byli jisty."65 .

Dale jsem nastinila pojem interpretace v kontextu tvircéich aspektd filmu a vysvétlila
ho. Z tohoto teoretického zakladu vyvstala debata o tom, zda ma rezisér moznost
proménovat realitu ve svém dile. Studenti spiSe nesouhlasili, ze by tvirci méli takovy
prostor pro manipulaci. Naopak, co se tyce vnimani obecné zité reality, zaci shodné
prijali nazor, ze realita je subjektivni a jeji vnimani je ovlivnéno uhlem pohledu
kazdého jednotlivce. ,Nejdrfiv byli pfekvapeny a moc se do diskuze nehrnuli, ale ty

otazky jsou intuitivni. Kazdy na to ma néjaky nazor. Donutilo je to se zamyslet."6®

Navazala jsem konkrétnim pfipadem - jak by se dal tviréim zpUsobem v
dokumentarnim filmu uchopit objekt, ktefi studenti vérné znaji - stanek s pecenymi
kufaty na nameésti. Studenti si méli predstavit, jaky dokumentarni film by natocili o
tomto objektu, a co by je na daném tématu nejvice zaujalo a jak by mohl vypadat
jejich prvni natoceny zabér. Tato aktivita méla za cil podporit zaky v uvédomeéni si
rozmanitosti UhlU pohledu a subjektivity tvarcl pfi tvorbé dokumentarniho dila. Byla
pouzita jednoducha, avSak nazorna prikladova situace, kdy se nékteri zaci zamérili
napriklad spiSe na kurata, zatimco jiné oslovil lidsky pribéh prodavace nebo historie
tohoto stanku. ,Ten moment, kdyz jsi jim priblizila co myslis, necim co oni primo

znaji a denné potkavaji, byl vyborny. To na né zafungovalo UpIné nejlip. V tu chvili si
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je vSechny zaujala a pochopili, co tim vliastné myslis. To bylo vyborny, pozorovat, jak

se najednou zacinaji chytat, o co vlastné jde."6”

Dalsi soucasti uvodu bylo také predstaveni historickych okolnosti tykajicich se
Pravého sektoru a postavy Oleksiy Byka. Z&ci byli sezndmeni s tim, Ze tato postava
je rozporuplna a téma samotné je komplexni a jeho posouzeni vyzaduje znalost
kontextu. Studenti byli nabadani k tomu, aby si svobodné utvorili stanovisko k
postavé Oleksiy, a bylo zdUraznéno, aby si povsimli pravé oné ambivalence, kterou
latka a postava prinasi. Nasledné byl spolecné promitnut filmovy material na platné
v uCebné. Studentlm jsem doporucila, aby si délali poznamky a zaznamenali si
prvotni preference tykajici se vybéru zabérl. Promitnout material pro naslednou
praci spolecné se ukazalo jako dobry postup. V kontrastu se zaky na gymnaziu na
Zatlance studenti od sledovani neodbihali. Divat se na hruby material je samo o
sobé narocné. Bez existence skladebného usporadani klade sledovani takového
materialu velké naroky na pozornost divaka. V tomto momenté tedy bylo strategicke

studentlm poskytnout takové podminky, aby se nemohli pfilis rozptylovat.

Prakticka c¢ast workshopu probihala v pocitacové ucebné. Veskeré technické zazemi
poskytla Skola a zprostfedkovala i program pro stfih. Na uvod probéhlo rychlé
uvedeni do stfihového programu DaVinci Resolve. Studenti byli seznameni s
programem a jeho zakladnimi funkcemi, které zahrnovaly spravu soubor(, stfihové
nastroje a export vysledného materialu. Opét byla zvlastni pozornost veénovana
odpojeni synchronni vazby mezi obrazem a zvukem a to za cilem vzbudit v zacich
zvédavost a touho po experimentovani. Zddraznila jsem, Ze provedené zmeény
nejsou trvalé (zmény ve stfihu se daji vracet a jednotlivé fragmenty, které vznikly
stfihem, Ize kopirovat), coz je jeden ze zakladnich ryst digitélniho stfihu. Pokud
tento princip studenti pochopi, umoznuje jim to lépe se pohybovat v prostoru
timeline stfihového programu a mohou nalézt vétsi odhodlani experimentovat beze

strachu, ze pri pfi praci s programem mohli néco ,pokazit”.
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Studenti se rozdélili do skupin podle svého uvazeni. Vytvorili dvé dvojice a ftri
studenti pracovali samostatné. V pripadé workshopu na gymnaziu na Zatlance i na
SOS generdla Fajtla se studenti rozdélovali do skupin intuitivné na zékladé
vzajemnych sympatii se spoluzaky a také své osobnosti charakteristiky. Introvertni
studenti pfirozené inklinovali k samostatné praci. V jejich pripadé by napriklad
nahodné rozvrzeni do dvojic mohlo byt pro ucely tohoto vzdélavaciho procesu
kontraproduktivni. U obou pfipadl nevznikl timto rozdélenim zadny zasadni
problém. Dynamika ve skupinach ovSem byla rlznorodd. Studentim jsem
doporucila pracovat spiSe ve skupiné nez samostatné, aby si mohli byt zaroven
oponenty béhem procesu stfihu. Vysvétlila jsem jim, ze jedna z roli stfihace je
vstupovat do konstantniho dialogu nejen s materidlem (podrobovat ho analyze a
ptat se po jeho smyslu a smyslu pouziti) ale i s rezisérem. RezZisér filmu, ktery je u
svého dila od samotného zacatku, ztraci odstup a ¢asto se fixuje na fakta a obsah,
ktery mohl plvodné zamyslet, ale postupem pfi procesu tvorby se tento vyznam
mohl transformovat ¢i Uplné vymizet. Stfiha¢ v tomto pfipadé je pak elementem,
ktery rezisérovi odhaluje skutecnou podstatu materialu a pracuje s nim s umyslem
CO nejvice podporit jeho potencial. Tyto rozhovory pak vyzaduji vysokou miru

komunikacnich dovednosti, diplomacie a lidské empatie vici svym kolegdm.

Do zdarného konce svij filmovy tvar dovedly 4 skupiny. S kolegou jsme studenty
prabézné obchazeli a poskytovali jim pribézné konzultace. Princip konzultaci se
ukazal u obou pfipadovych studii jako podstatny prvek v procesu vyuky. Zejména
kontrast mezi skupinami, které svou praci nekonzultovali poukazal na fakt, ze prave
pedagogické vedeni v pribéhu prace na zadani je jednim z kli¢ovych vychovnych
momentU a napliuje nejvice zadané cile a zaroven poukazuje na obecnou orientaci
na proces spiSe nez na vysledek. Béhem konzultaci rozdélanych praci je klicovym
pedagogickym prostfedkem jednoduché dotazovani se na motivaci studentd ke
konkrétnim stfihovym rozhodnutim. Studentl jsem se tedy ptala pro¢ se napfiklad

rozhodli pouzit konkrétni scénu pro zacatek jejich filmu a jak jinak by potencialné

film mohl vyznivat, pokud by tam ona scéna nebyla nebo byla na konci.
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Vzhledem k nevelkorysé Casove dotaci, studenti opét museli pracovat pod ¢asovym
tlakem. Prabézné jsem je upozorhovala na ¢asovy limit, ktery se blizil a pomahala
jim dopredu si praci rozvrhnout. Tedy upozornovala jsem je v momentech, kdy se
blizila chvile, ve které by meéli mit splnény dil¢i pracovni krok, aby stihli projekt
dokonCit. Stejné jako na Zatlance se to ukazalo jako klicové. Studenti Casto
zapominaji na Cas a jsou procesem stfihu pohlceni, je to kyzeny efekt a je
pochopitelné, ze nemaji zkuSenosti s rozvrzenim tohoto typu prace v Case. Proto
vychazi z obou pfipadu jako nutné mit dopfedu stanovy harmonogram i pro
praktickou c¢ast. Studenty dopredu seznamit s dilcimi kroky, kterymi musi proji a

pomahat jim upozornénimi v pribéhu prace. Vétsina studentd se s ¢asovym tlakem
vyrovnala dobre. Studenti respektovali Casovy ramec a podafilo se jim zadani az na
jeden pripad dokoncit. ,Jednak myslim, ze je to hodné bavilo. Oni s nami vlastné
zGstali i po vyucovani a zkouseli si jesté dalsi véci s materialem. Na to ta jejich pani
ucCitelka reagovala tak, ze to jesté nikdy nezazila aby se nezvedli se zvonénim a
neutekli domu. Aby tam dobrovolné travili svij volny ¢as po zvonéni. (...) Chtéli si vzit

ten material i dom(.” 68

,Prekvapivy fakt je, ze vibec neméli problém s praci s programem, stacilo jim
vysvetlit zaklady a pak uz si se vsim poradili."®® Technickou strankou prace opeét
studenti zvladli bez vétsich problémd az na jeden pripad studentky, pro kterou byla
prace s programem natolik problematicka, ze vedla k nedokonceni ukolu. V tomto
pfipadé neprispélo situaci ani to, ze pracovala samostatné. Na tomto pfipadé je
jednoznacné mozné poukdzat na to, Ze dalsi vyhodou prace ve skupiné muze byt
vzajemna podpora po technické strance. Tedy pokud jeden ze studentl vyrazné
technicky vynika, mze svou dovednosti podporit skupinu, kterd se pak plné mdze
soustredit na obsahovou stranku zadani. Nutno ovSem dodat, ze pokud by ¢asovy

limit nebyl tolik natlakovy, zfejmeé by studentka svou praci na cviceni dokoncila.
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Pred zavérecénou ¢asti workshopu, ktera se skladala z projekce vyslednych tvar( a
jejich reflexe, jsem se studentl zeptala, ¢im prochazeli béhem procesu tvorby. Jako
prvnim zaznéla frustrace, takto ji popsali studenti v debaté: ,Frustroval mé hlavné
nedostatek Casu a pak taky to, ze jsme vidéli ten program poprveé a museli jsme s
nim néjak szit. Ale i tak jsme méli prostor nad téma vécmi premyslet” Z reflexe
postupu jejich prace zejména vyplynulo, ze ve skladbé postupovali intuitivné na
zakladé toho, co si pamatovali, ze je béhem spolecného sledovani hrubého
materialu zaujalo. Proces pak popisovali takto: ,Byl to takovy skok do neznama.
Pamatovali jsme si n€jaké zabéry a bavili jsme se o tom, jak bychom to chtéli
poskladat a pak jsme to zkouseli, jak to bude vypadat. Chytili jsme pak flow a bylo

dobry, ze jsme byli ve dvojicich, ze jsne méli s kym se bavit o téch napadech.”

Vysledky opét byly velice rozlicne, kazda skupina se zaméfila na jiny charakterovy
rys postavy Oleksyi. Prvni skupina se pokusila vytvofit co nejkomplexnéjsi portrét
Oleksyii zejména jako zastupce Pravého sektoru, studenti vybérem sceén utvorili
skladbu, ktera mela za cil popsat i jeho vnitfni motivaci pro to stat se dobrovolnym
vojakem. Druha skupina se zamérila na kontrast mezi tim, ze postava nachazi i
sobecké dlvody pro to byt soucasti bojl a postavila je do kontrastu s archivnimi
zabéry soucasnych bojd na Ukrajiné. Tyto zabéry si studenti sami dohledali a pouzili
je spoletné s autorskou hudbou Oleksiye. Treti skupina se rozhodla akcentovat
zejména jistou osamocenost postavy a vybérem zabér( z mista kde Oleksij bydli a
které je odtrzené od civilizace a dale pouzitim jeho mySlenek o vife a jen okrajového
zminéni jeho zapojeni se do bojl (obecna promluva ohledné valec¢ného veteranstvi)
se jim podafilo tohoto zaméru docilit. Posledni vysledek byl spise videoklipového
razu. Studentka ale pouzila autorskou hudba Oleksye, ktery v textu tematizuje boje a
smutek po svych kamaradech, ktefi padli. Spolu se spojenim obrazU, kdy se postava
prochazi po Kyjevé a obrazne dojede vlakem do svého osamoceného srubu a vyuziti
zabérl jeho hry na kytaru a hry s kotétem, Ize vypozorovat jasny zameér a cil vykreslit

postavu jako melancholického valecneho pisnickare.
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Opét jsme spoleCné se vSemi studenty postupné obchazeli vSechna pracovni mista
(tentokrat pouze Ctyfi) a studenti dfive nez doslo k explikaci zamérd, poustéli svij
vysledek. Ostatnich studenty (ne autory promitaného dila) jsem pak pozadala, aby
CO nejpresnéji popsali, co prave videli, aby odhlédli od svého vlastniho zajmu a aby
se pokusili odprostit od znalosti materialu. | tento ukol byl pro né narocny, ale
vyporadali se s nim dobre a vétSinou se jim opravdu povedlo spravné pojmenovat
filmové tvary a jejich nasledné i to, co je od sebe rozliSovalo. Po reflexi kolegl jsem

ese e

se zeptala tvlrcd, zda-li tyto reflexe odpovidaji jejich autorskym zamerdm.

Na zavér workshopu jsem se opét zeptala, co je to dokumentarni film. Studenti
odpovidali, ze zalezi na uhlu pohledu a je mozné skrze film manipulovat. ,Pochopil
jsem, ze kdyby tenhle film délal nékdo z Ruska, vypadal by asi UpIné jinak, nez kdyby
ho délal nékdo z Ukrajiny, nebo jak jsem ho udélal ja". Stfih pak studenti definovali
jako nastroj pro artikulaci myslenky ,Stfih je takové zaméfeni, tim ze ty scény
vybirame, tak se zamérujeme na néco konkrétniho™70. V kontrastu s tim, jak studenti
pojmenovavali tyto terminy na zacatku, je znatelny velky posun v jejich  vnimani.
Tim, ze si touto zkuSenosti sami prosli, je velice pravdépodobné, ze v nich toto

poznani nadale zlstane.

70 spolecna zavéerectna debata
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Zaver

Tato diplomova prace méla za cil zmapovat obecny edukacni potencial filmu, hlavni
cile filmové vychovy a specifické vyuziti vyuky stfihové skladby v prostredi
formalniho stfedoskolského vzdélavani. Z dilcich zavérd jednotlivych kapitol vyplyva
jednoznacny edukacni potenciadl jak samotného filmového média, tak jeho
bytostnych vlastnosti jako je filmova fe¢ spolu s filmovou skladbou. Z teoretického
ramce pak vyplyvaji Uvahy vychazeji z bazalniho principu vychovy a analyzy procesu
nutného k vytvoreni skladby filmového dila, na zakladé kterych byla vytvorena
struktura Skolnich vyuCovacich seminafll adaptovanych pro potfeby studentd i
skolniho vzdélavaciho systemu. Tato prace pak tyto praktickeé vystupy zpracovava
jako pripadové studie, skrze které popisuje vzdélavaci proces s pouzitim stfihové
skladby jako prostredku k rozvoji kritickeho mysleni,  analytickych schopnosti,
mysleni v souvislostech a vnimani Sirsiho kontextu véci. Vede studenty k touze po
hlubsim poznani svéta kolem nich i sama sebe. Film je jiz samozfejmou soucasti
nasich Zivotd. Studenti se s nim ze vSech druhl uméni setkdvaji nejcastéji. Pri
nahlédnuti na strukturu filmu pak pozorujeme znacnou podobnost s percepci zité
reality. Film se tak pro studenty stava prostfedkem k pochopeni svéta. A praci na
tvorbé strihové skladby se tomuto cili poznani mohou priblizit. Princip strihové
vychovy tak mUze byt uchopen jako vzacny vychovny prostfedek s cilem nikoliv
studenty naucCit strihu, ale skrze absolvovani tohoto procesu rozvijet zejména

porozumeni a uchopeni svéta a sebe sama.

Ramcovy vzdélavaci program poskytuje pedagogim dostate¢nou flexibilitu, aby
vyuzili rizné pristupy filmové vychovy ve svych hodinach. Zda se, ze pedagogové v
praci s filmem inklinuji spiSe k rozboru dila a nevyuzivaji naplno potencialu
filmového jazyka a praktické prace s filmem. Vyuziti dokumentarniho filmu se jevi
jako idealni pro nastoleni tématu vztahu filmu k realité a interpretaci
dokumentarniho obsahu, coz zasadné zasahuje i do ramce medialni vychovy.
Zaroven se pfipadovymi studiemi ukazalo, ze zapojeni workshopu do hodin ¢eského
jazyka zapada do ramcového vzdélavaciho programu svym obsahem a cili pro
rozvoj danych klicovych kompetenci a poskytuje i dostatecnou hodinovou dotaci.
Stfihovy proces Casto zUlstava béhem hodin filmové vychovy opomijen, nebo je

vniman pouze jako technicky prvek nutny k dokonceni filmu. Z pfipadovych studi
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ovSem vyplyva, Ze i izolovana vychova zamérena pouze na stfih mdze mit obdobny
pedagogicky dopad jako komplexni filmova vychova. Vyhodou oproti implementaci
kompletniho procesu vyroby filmu je mensi prakticka narocnost na realizaci a také
mensi pozadavek na hodinovou dotaci v ramci skolniho vzdélavaciho programu.
Vytvareni struktury filmového dila skrze stfihovou skladbu klade na na studenty
vysoké naroky na osobnostni a intelektualni urovni. Z pripadovych studii ovsem
vyplynulo, ze tento predpoklad nezaklada tezi, ze by workshopy byly vhodné pouze

pro gymnazialni vzdélavani.

V neposledni fadé z vyzkumu vyplyva vysoka zainteresovanost a sebeinvestovani
zaku do pedagogického procesu. V dotaznikovém Setfeni studenti vyjadfovali své
diky za mou ochotu a prosbu dalSiho pokracovani workshopu, coz povazuji za jasny
indikator, ze se jich samotnych proces dotkl a stejne jako je strihova skladba
zameérena na transformaci, tak k transformaci doslo i u nich. Dale bych rada
pokracovala jednak ve své pedagogické Cinnosti a zamerila se pravé na stredni
skoly a formalni vzdélavani a také na rozSifovani povédomi o didaktickém
potencialu vyuky strihovée skladby. Rada bych provedla dalsi pfipadové studie a
rozSifila tak vyzkumny vzorek na zakladé kterého bych rada sestavila didaktickou

prirucku strihové skladby pro pouziti v ramci vyuky na strednich skolach.
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Priloha 1 - Kurikulum dopliujiciho vzdélavaciho oboru Filmova/

Audiovizudlni vychova pro gymnazia
FILMOVA/AUDIOVIZUALNI VYCHOVA PRO GYMNAZIA7
1. Charakteristika vzdélavaciho oboru

Doplhujici vzdélavaci obor Filmova/Audiovizualni vychova (déle jen F/AV) poskytuje
skolam moznost obohatit vzdélavaci obsah gymnazialniho vzdélavani ve vzdélavaci
oblasti Uméni a kultura. Vymezeny vzdélavaci obsah podporuje rozvoj zakd jako
uzivatell filmovych a obecné audiovizualnich produktl a zdroven rozviji jejich
vhimavost a tvar¢i schopnosti prostrednictvim filmovych/audiovizualnich
vyrazovych prostfedkd. F/AV v etapé gymnazidlniho vzdélavani cilené propojuje
vlastni zkuSenost z tvorby s vnimanim filmového/audiovizualniho dila. Rozviji
schopnost uvédomovat si hodnoty dila, zaujmout k nim postoj na zakladé vlastnich
zkuSenosti a znalosti a formulovat nazor na filmové/audiovizualni dilo v kontextu
uméleckém, kulturnim a spolecenském. Ddraz je kladen na rozvoj vnimani
filmovych/audiovizualnich dél ve vSech jejich slozkach — v pohybujicim se obrazu,
zvuku a na porozuméni jejich vyznamu a vzajemnym vztahlm i na porozuméni
diltim jako celku a jejich ptsobeni na divaky. Zaci si rozvijeji schopnost rozumét ,feci
filmu” a vnimat a uzivat dila filmové a vizudlni kultury. Zaroven si prohlubuji
schopnost rozliSovat jednotlive typy filmovych/audiovizualnich sdéleni, a to sdéleni
vychdzejicich jak z presného obrazu okolniho svéta (dokumentarni pojeti), tak z
obrazu vytvofeného uméle vice ¢i méné mozného svéta (hrany film) i obrazu, ktery
vychazi z technickych a technologickych moznosti, a rozsifuje tak ,filmovou rec¢” o
nové prvky. Rovnocennou soucasti vzdélavaciho obsahu je vlastni tvorba zakd, pfi
které podle svych schopnosti a zkuSenosti vyuzivaji technické a vyrazové prostredky
charakteristické pro film a audiovizualni umeni obecné. Vzdélavaci obsah navazuje

na okruhy tvircich ¢innosti v zakladnim vzdélavani, dale je prohlubuje a rozviji

prostfednictvim vzajemné propojenych a na sebe navazujicich okruhd cinnosti:

71 Rédmcovy vzdélavaci program pro obor Filmové/Audiovizudlni vychova pro gymndzia. Praha: MSMT, 2010.

Dostupné z: https:/clanky.rvp.cz/clanek/c/G/9953/FILMOVAAUDIOVIZUALNI-VYCHOVA-PRO-GYMNAZIA.html
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uplatnéni subjektivity, pozorovani a smysloveho vnimani pri koncipovani vlastnich
projektd; ¢innosti, v nichz se uplathuje specificky fantazie, tvorivost a senzibilita pfi
praci se snimaci technikou a skladebnymi programy v procesu realizace zaméru a
jeho dokoncovani,

posilovani a prohlubovani komunikac¢nich schopnosti, jez rozviji tvarci
experimentovani s montazi zabérl; posilovani analytickych schopnosti pfi
formulovani nazor na zhlédnuté audiovizudlni dilo a schopnosti komunikovat pfi
spolupraci na tymovém ukolu. V gymnaziu se pozornost zamérfuje predevsim na:
vytvofeni zaméru a konceptu filmového/audiovizuainiho dila (co, pro¢ a jakymi
prostfedky chci sdélit); ¢innosti, které poskytuji pfilezitost k rozvoji kritického
mysleni, socialni citlivosti a soucCasne sebevyjadreni i sebepojeti; osvojeni si
specifického jazyka, jehoz prostfednictvim se rozviji schopnost vyjadfovat vlastni
mysSlenky a pocity; tvorbu vlastniho filmového/audiovizualniho dila, které
predstavuje konkrétni praktickou zkusenost se zfetelnym a hmatatelnym vystupem,
zavérecné zpracovani filmového/audiovizualniho dila, dovedeni vlastniho tviréiho
zameru do konec¢né podoby; ziskani nenahraditelné tvir¢i zkusenosti vyuzitelné pfi
vlastnim hodnoceni dila, promysleni jeho plsobeni na divaky a posouzeni, zda se
tvarci zamér podafilo naplnit technickymi, uméleckymi i rezijnimi postupy;
individualni tvarei zkuSenost pfi tvorbé filmového/audiovizualniho dila, ktera
pfedstavuje konkrétni moznost individualizace vzdélavani s vysokou intenzitou
plsobeni na osobnost Zaka; uZivani technologii jako prostfedku k realizaci
autorského tvarciho zameéru, nikoliv jako cile; prozitek individualni tvarei zkusenosti,
ktera otevira cestu k intenzivnéjSimu a poucenéjSimu vnimani filmovych/
audiovizualnich dél; rozpoznani kvalit dila a schopnost zaujmout a formulovat
vlastni nazor v diskuzi. F/AV v gymndziu poskytuje zakim pfilezitost nejen Iépe
pochopit spole¢ny zaklad uméni, jeho vyznam a nezastupitelnost v zZivoté ¢loveka a
spolecnosti, ale také posili schopnost vnimat intenzivnéji realitu a spolecenské
procesy v ni probihajici. F/AV prispiva k rozvoji osobnosti zaka, vytvoreni jeho

hodnotového systému, etickych postojd a aktivniho vztahu ke spoleénosti.
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2. Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru O¢ekavané vystupy

- 78k tvofivé vyuziva zakladni pojmy audiovizudlni dramaturgie (namét, téma
situace, motiv, typ, charakter)

- zpracuje pisemny koncept vlastniho audiovizualniho projektu, formuluje jeho
nameét, obsahovou strukturu, formalni pojeti a téma (koncept projektu prohlubuje
pfipravnym vizualnim materialem — fotografiemi, kresbami, pfipravnymi zabéry)

- pracuje tvofivé se snimaci technikou a uplatiuje vlastni nazor pfi vytvareni
obrazovych prvkl bez pouzivani automatickych funkci

- uziva pfi vyjadfovani syntézy svétla, kvality redlnych povrchd a reprodukéniho
kinematografického retézce

- experimentuje s uzitim barvy a jejimi psychickymi Ucinky v barevné dramaturgii
vlastniho audiovizualniho projektu

- tvar¢im zplUsobem fotografuje s klasickym filmovym materialem a vyuziva procesy
a zakonitosti fotochemické reprodukce pro rozvijeni vizualni predstavivosti

- pfi tvarci praci uziva digitalni fotografii a jeji zobrazovaci moznosti v kinematografii
- pfi stfihové montazi obrazovych znakl — zabérd vyuziva znalosti ovliviujicich
vnimani c¢asoprostorovych vztahl divakem a tyto moznosti uplathuje pfi
skladebnem dokoncovani vlastniho projektu

- experimentuje se zvukovou slozkou audiovize v jeji komplexnosti (hudba, zvukovy
a ruchovy obraz snimaného redlu) a ovéfuje jeji tvarci spojeni s vizualnim
materialem

- vyuziva systém audiovizualnich vyrazovych prostfedk( v jeho jednoté i druhové a
zanroveé pestrosti

- analyzuje obsahovou a formalni strukturu promitnutého audiovizualniho dila i
produktu

- vyhodnocuje konkrétni dilo na zakladé znalosti umeleckého, historického a
spolecenského kontextu a seznamuje se s nazorem umeélecke kritiky

- rozpozna autorsky zameér, formuluje a obhaji svUj nazor v diskuzi, rozpozna etické
hodnoty prezentované dilem i komercni a manipulativni zaméry a cile

- prokazuje aktivné vlastni zajem a individualni zaméreni pri praci na audiovizualnim

projektu v tymu
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Priloha 2 - Kurikulum dopliujiciho vzdélavaciho oboru Filmova/

Audiovizualni vychova pro zakladni vzdélavani

Priloha ¢. 1
¢.j: 20 772/2010-2

FILMOVA/AUDIOVIZUALNI VYCHOVA PRO ZAKLADNI VZDELAVANI

1. Charakteristika vzdélavaciho oboru

Dopliujici vzdélavaci obor Filmova/Audiovizuélni vychova (dale jen F/AV) poskytuje skolam
moznost obohatit vzdélavaci obsah zakladniho vzdélavani ve vzdélavaci oblasti Uméni a kultura.
Vymezeny vzdélavaci obsah podporuje rozvoj zaka jako wuzivateli filmovych a obecné
audiovizualnich produkti a zaroven rozviji jejich vnimavost a tvir¢i schopnosti prostfednictvim
filmovych/audiovizualnich vyrazovych prostiedkii.

F/AV v etapé zakladniho vzdélavani je koncipovana jako metodické propojeni nékolika
tvar¢ich ¢innosti:
e vlastni tviréi zkusenost z filmové/audiovizualni tvorby a jejiho vysledku;
e schopnost vnimat dila vytvorend audiovizudlnimi vyrazovymi prostfedky a uvédomovat si
jejich hodnoty;
e potieba zaujmout a formulovat nazor na filmové/audiovizualni dilo.

Vlastni tvaréi zkuSenost zaki (od 2. obdobi 1. stupné) zprostfedkovavaji tii vzajemné
propojené a na sebe navazujici okruhy Cinnosti, pii nichz se uplatiiuje subjektivita, pozorovani
a smyslové vnimani, fantazie, tvofivost a citlivost a pii kterych se prohlubuji komunika¢ni schopnosti.

Diraz je kladen na postupny rozvoj vnimani filmovych/audiovizualnich dél. Zaci se
na zakladé jednoduchych tvuréich experimenti uci ,feéi filmu® tak, aby mohli mit vétsi pozitek
z vnimani dél filmové/vizualni kultury. Ui se lépe porozumét moznostem jednotlivych typt
filmovych/audiovizudlnich  sdéleni vychazejicich bud’® zpfesného obrazu okolniho svéta
(dokumentarni pojeti), nebo umelého obrazu vice ¢i méné mozného svéta (hrany film) i obrazu, ktery
vychazi z technickych moznosti rozsitujicich ,,filmovou fe¢* o triky, animace a dalsi vytvarné prvky.

Stejné vyznamnou slozkou vzdélavaciho obsahu jsou vlastni tvofivé ¢innosti zaku s vyuzitim
jednoduchych technickych a vyrazovych prostiedki typickych pro film a audiovizualni uméni obecné.

V zékladnim vzdélavani se pozornost zamétuje predevsim na:

e priblizeni fyziologické podstaty vnimani pohybujicich se obrazl, jejich ptedpokladi

a moznosti; kliCovou roli svétla v audiovizi; propojeni a vztahy s ostatnimi obory uméni;

individualni pozorovani a schopnost uzivat v komunikaci audiovizualni — kinematografické

sdéleni; osvojeni si specifického jazyka pro vyjadfovani vlastnich myslenek a pociti;
e znalost zakladnich prvki audiovizudlniho vyrazu a jejich tvofivého vyuziti; vytvateni zabéra

a jejich uziti v elementarni montazi; tvorbu drobného audiovizualniho tvaru jako hmatatelného

vystupu praktické zkusenosti;

e individudlni tviir¢i zkuSenost a poucenéjsi a intenzivnéj$i vnimani filmovych/audiovizualnich
deél; uzivani technologii jako prostredku k realizaci zaméru, nikoliv jako cile.

F/AV v zakladnim vzdélavani poskytuje zakum piilezitost 1épe pochopit spolecny zaklad
uméni a jeho vyznam v Zivoté cElovéka a spole¢nosti. Posiluje schopnost intenzivné€ji vnimat
spole¢nost a procesy, které v ni probihaji. Pfispiva k rozvoji osobnosti zdka, vytvofeni jeho
hodnotového systému, etickych postojti a aktivniho vztahu ke spole¢nosti.
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Priloha ¢. 1
¢.j: 20 772/2010-2

2. Vzdélavaci obsah vzdélavaciho oboru

1. stupen

Ocekavané vystupy — 2. obdobi

zak
>

>

Y V V

experimentuje se samostatné vytvorenymi vytvarnymi prvky a vytvdari pohybové efekty, ve své
tvorbé uplatiiuje zdklady animace

vyuziva proces vzniku optického obrazu v dirkové komore a s jeho principem pracuje
PFi tvorbé optickych obrazit a pri tviréich experimentech

vytvdaii série fotografii a jinych statickych vizualizaci, ndsledné s nimi experimentuje
a vyuZiva moznosti technologii vytvdrejicich pohybovy efekt

experimentuje s nékolika svételnymi zdroji a ovéfuje jimi svételnou proménu podoby
trojrozmérného predmétu, lidské tvire

uziva svetlo jako prostiedek pro zachyceni, zobrazeni a modelaci skutecnosti

poznd nékteré historické pristroje uZivané v minulosti k zachyceni a promitdani pohybu

slovné vyjadiuje déj, situace, piibéh promitnutého filmu (animovaného, hraného) a zaujimd
osobni stanovisko k jedndni postav a vyjadiuje sviij nazor na film jako celek

ve spoluprdci s ucitelem dil¢im zpusobem analyzuje pouzité prostiedky a principy v ukdzkdch
promitnutého filmu

Udivo
UPLATNENI SUBJEKTIVITY, POZOROVANI, SMYSLOVEHO VNIMANI

kresby vytvorené riznymi technikami, pofizené v sériich pro vytvofeni iluze pohybu, vizualni
hry s témito prvky

cvieni vnimavosti: pozorovani redlnych déji a schopnost jejich verbélni reflexe, vypravéni
obsahu promitnutého filmu, hry se tfemi malymi svételnymi zdroji

ovliviiovani obrazové podoby trojrozmérného piedmétu a lidské tvaie svétlem

UPLATNENI KREATIVITY, FANTAZIE A SENZIBILITY

pohyb jako zakladni princip kinematografie, jeho fyziologické piedpoklady — doznivani
zrakového vjemu jako predpoklad vzniku kinetického obrazu

filmovy zabér jako zakladni jednotka audiovizualniho sdéleni, jeho vytvofeni jednoduchym
zaznamem

tvofivé uchopeni situace promitnutého filmu a jeji individualni nebo kolektivni inscenace
(Svédovani)

KOMUNIKACE, POSILOVANI A PROHLUBOVANI KOMUNIKACNICH SCHOPNOSTI

zakladni skladebna cviceni

zaklady montaze obrazovych prvkl se zamérem zobrazit — vizualné vypravét — plynuly déj,
situaci

komunikace vlastnich zaméri a naméta v kolektivu, zhodnoceni a rozbor vlastni 1 umélecké
produkce

projekce a analyzy vybranych filmt vSech zakladnich proudt audiovize (dokument, fabulace —
hrany film, vytvarny — animovany film)
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Priloha ¢. 1
¢.j: 20 772/2010-2

2. stupeii

Ocekavané vystupy

zak
>

>

Y

VYV V VYV

pracuje se zdakladnimi prvky filmového zdabéru (velikost, uhel, obsah) a tvorivé je uZivd
v jednoduchych praktickych cvic¢enich a namétech

pFi tviréi prdci a experimentovdani vyuZiva zdklady zrakového vnimdni (doznivdni
a nedokonalosti) pro vznik iluze pohybu

uplatiiuje své znalosti o podstaté a ucinku svétla jako dileZitého vyrazového prostiedku

uziva barvu jako vyrazovy a dramaturgicky prostredek pohyblivého obrazu pii viastni tvorbé
a experimentovani

pracuje samostatné s jednoduchou kamerou (fotoapardtem) a ovidda jeji (jeho) zdakladni
Sfunkce pro svuj tvaréi zamér

na zakladé zkusSenosti ziskanych pri prdci s kamerou a fotoapardtem rozezndva Zzakladni
rozdily mezi zrakovym vjemem jasové reality a jeji reprodukci a uplatiiuje je ve viastni tvorbé
uplatiiuje jednoduché skladebné postupy a jednoduchy stiihovy program pro jednoduché
filmové vypravéni, vyuZiva pritom material vlastni i zprostiedkovany

zhodnoti vyznam zakladnich sdélovacich funkci a estetickych kvalit obrazové i zvukové sloZky
audiovize a zamérné s nimi pracuje pri natdacenti i skladebném dokoncovdni viastniho projektu
rozeznava zakladni vyrazové druhy filmové tvorby (dokument, fabulace, animace) a chape
podstatu jejich vyrazovych prostiedkii

pHijimd po dohodé s ostatnimi ¢leny tymu roli v tviiréim tymu a aktivné ji napliiuje

slovné i pisemné se vyjadiuje k viastnimu zaméru a predevsim jeho obsahové struktuie
formuluje nazor na vybrané filmové/audiovizudlni dilo a porovndvd ho s ndazorem ostatnich
vdiskuzi zaujimd postoj kzobrazovanym etickym hodnotam a estetickym kvalitam
sledovaného filmu nebo televizniho programu

Ucivo
UPLATNENI SUBJEKTIVITY, POZOROVANI, SMYSLOVEHO VNIMANI

série jednoduchych fotografii dle vlastnich namétt, vizualni hry s témito prvky pro vytvaieni
iluze pohybu

cvifeni vnimavosti, intenzity pozorovani realnych déju, situaci a jejich slovni a pisemna reflexe
zakladni rozdily mezi zrakovym vjemem jasové skutecnosti a jeji reprodukei, praktickd cviceni
s kamerou a fotoaparatem

UPLATNENI KREATIVITY, FANTAZIE A SENZIBILITY

hlavni prvky filmového zabéru (velikost, kompozice, Ghel pohledu), jejich vyznam ve vztahu
k zobrazovanému obsahu

svételna skutecnost a jeji Gpravy pro kinematografické zobrazeni; stylizace svételné reality
barevna realita, soucasny a nasledny kontrast, manipulace s barvami v procesu kinetické
reprodukce

ovladani zakladnich funkci snimaci techniky

vytvoreni série zabéru se zamérem vazby

estetické kvality obrazovych prvkii zabéru a jejich organizace

zvukova slozka audiovizuéalniho vyrazu a jeji hlavni elementy

tvir¢i syntéza obrazové a zvukové slozky

KOMUNIKACE, POSILOVANI A PROHLUBOVANI KOMUNIKACNICH SCHOPNOSTI

navazujici skladebna cviceni — orientace pii vytvaieni ¢asoprostorovych vztahil v fazeni zabért
zakladni formy scénaristické piipravy a prezentace namétu

komunikace vlastnich zaméri a naméta v kolektivu, zhodnoceni a rozbor vlastni i umélecké
produkce

projekce a analyzy vybranych filml zakladnich proudi audiovize
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Priloha 2 - Rozhovor s Violou Jezkovou 72

Ve

Koho a co ucis?

,V kazdém meésici jsou Ctyfi dvouhodinoveé seminare, jedna hodina je 45 minut, takze
vzdy o jednu devadesatiminutovou hodinu. Rozmyslet si osnovu na rok, koncepci
rocni vyuky, odkud kam jit, a to pomérné podrobné v kazdém meésici. Musela jsem
podrobné rozepsat, co tam budu délat. Takze si i uvédomit, co je pro mé dulezité a
néjak si to zrezirovat, co je podstatné na zacatku, uprostfed a co na konci. Co je
podstatné po ¢em a proC. Bavilo mé zamyslet se nad tim. Toto jsem musela

odevzdat dopredu. A také synopsi seminare.”

,Jde o to, ze seminar je dobrovolny, ale pfihlasilo se 16 lidi, coz bylo Sokujici, protoze
vétsinou se na seminar hlasi treba 4 az 6 lidi. Tady to museli dokonce dvéma lidem
odeprit, protoze jim to kolidovalo s jinymi seminafi, které byly povinné. To nikdo
necekal. Mélo to ohlas. A bylo to pouze na zakladé té synopse, ktera se nabidla
studentlim v néjakém balicku seminard povinné volitelnych a povinné nevolitelnych.
A tak jsem v zafi nastoupila. Napsala jsem to pro septimy a oktavy, jsou to ti, ktefi

maturuji a rocnik pfed nimi.”

Jaka byla struktura roku?

,1rvala jsem na tom, zZe film je jeden, Ze je to prostfedek k sebevyjadfeni a zaroven
velké a pomérné mocné médium, kterym se nevyjadruji pouze osobni véci. Chtéla
jsem, aby z té synopse, ale i z celého roku bylo zjevné, ze dokumentarni pristup
je..jakoze dokumentarni film pro mé moc neexistuje. Prosté existuje film, filmové
medium a filmova fe¢. Pak jsou né&jaké pristupy, které mizeme povazovat za
dokumentarni. A ty se tykaji predevsim nasSeho vztahu k predsnimaci realité, naseho

vztahu k obecné sdilenému svétu a zivotu. Ten vztah mize mit néjaké typologické

72 Rozhovor s Violou Jezkovou vedla Pavla Sobotova, in: SOBOTOVA, Pavla. Filmaf pedagogem aneb prakticky

shornik pedagogickych pristupd a postupl: Manuél pro zacinajiciho pedagoga (studenta FAMU). Praha, 2017.
Diplomova prace. AKADEMIE MUZICKYCH UMEN/ V PRAZE FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA. Vedouci prace
Alice Rzickova. s.62-69
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shody, které rozdélil Bill Nichols. Je to 6 md&dd, které jsou neskonale funkéni, a
myslim, ze opravdu dobré. Nejsou vyCerpavajici, ale jsou vybornou matrici jak odlisit
to, jak se na film divat opravdu podstatnym zplsobem. Kdy za kazdym filmem je

néjaky zamer, néjaky postoj, néjaky uhel pohledu a ze je skvélé naucit se v nich ¢ist.”

,V zasadé jde o to, ze jsem pouzila téch Sest Nicholsovych modu, které jsem
roztahla do celého roku, s tim, Zze podstatny pro mé byl uvod, ktery byl z vytvarného
umeni, co je ram a ramovani. To celé bylo o krizi reprezentace, ale z druhé strany.
Tedy ze kamera je ramovani, ramovani je postoj, Zze jsou tady néjaké uzy, které zacal
vykladat véci, které jsou v ramu urcitym zpUlsobem - svét, ktery je v urcitém zplsobu
vV ramu - a ze me zajima co je mimo ram. Chtéla bych, abychom si to uvédomovali,
ze i to je film. To, co je mimo ram, Ze se i s tim od urcité doby v kinematografii
védome pracuje, nebo v urcitém proudu. Takze jsem meéla takové dvé nebo ftfi
hodiny, kde jsem ukazovala riizné staré fotografie, fotografie starych mistrd, kde
téma vedeni pohledu, koncentrace vedeni pohledu, perspektivy, nebo rozdéleni
pohledu pomoci zrcadel, nebo toho, ze se divame oknem na zenu, ktera se diva z
okna na prodavace oken, kdyz to prezenu, tak az takovéto matrixové posuny jsem
se snazila zpfistupnit a zvédomit si, Ze ten Uhel pohledu je uz urcité schéma. Ze se
odrazi v jakemkoli zabéru, Ze je zde obsazeny néjaky postoj. Néjaky vztah ke svétu,
at si to autor uvédomuje, nebo ne. Je to néjaka totalita obrazovosti. To byl uréité
uvod. Pak zvuk, tim jsem se zabyvala zvlast. Myslim, Ze jsem tam pfinesla 8mm,
16mm, 35mm film. Ano, urcité jsem méla dalsi dlouhy Uvod na to, ze film je vlastné
z fotky, ze je to rozpohybovana fotografie a ze to néco znamend. Ze to néco
znamenalo pro chapani kinematografie do 50., 60. let. Taky jsem fikala, ze ja to
miluji, ty zastavené obrazy mé zajimaji vice, nez ty rozbéhnuté, takze jsem ukazky
davala z toho, co mam rada. Mé ty pocCatky kinematografie zajimaji, mam k nim
nacteno, bavi mé to, bavi mé Muybridge a dokumentarni tradice pocatkl. Prosté
skvélé. Takze uvod byl hodné vytvarny, néjaké dadaistické texty, manifest futurismu,

konec 19. stoleti a dal, pferod moderna, n€jaka literatura urcite.”
,Moc jsem si prala, aby to mélo teoreticko-poznavaci Cast a praktickou cast, kde

jsme se domluvili, Ze studenti si udélaji svdj kratky film, coz se ¢aste¢né stalo.

Probéhla faze krystalizace namétu, volba nameétu, tvorba predbézného scénare,
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realizace nataceni. To vSe probehlo. Pak hruby stfih ve dvou skupinach, ale uz se to

nezvladlo dotahnout do konce. Uz jsem neméla energii na to porad je upominat.” 66

Podle jakych kritérii jsi vybirala filmy?

,Jesté dalsi véc, kterou jsem tam zaradila, byly studentské filmy, portréty z FAMU.
Coz je velmi dllezité, protoze na nich velmi dobfe vidi§ a mizes citit zamér autora,
ktery neni nejak predzvykany. Taky muUze byt pfedzvykany a urcité trochu je, ale
zaroven je tam citit néjaka urputna snaha vyjadrit se, kdy se ty filmové prostredky
Casto velmi zajimavym zplsobem lamou. To bylo dosti zasadni, protoze takové
filmy ty déti viibec neznali. To jsou dost pozoruhodné véci. Ty tvary. Ze je mozné
natacet performativnim zplsobem, jako Bohdan Blahovec v tom filmu o tatovi, to je

mdj oblibeny film, ktery poustim. ProtoZe to je esence toho, co je mozné”

,1am vzdy Slo o to, ze jsem se snazila podpofit urcitou véc, ktera mi v tom filmu
prisla silna. At uz z formalniho hlediska, nebo z hlediska noetického, néjak ji podporit
jesté ukazkou uplné odjinud, z uplné jiného filmu, ktery by na prvni pohled nemusel
souviset, protoze je déli treba 60 let. Nebo protoze cokoli, ale vzdy tam byl néjaky
interpretacni kli¢ jak se na to podivat. S tou prvni skupinou to opravdu fungovalo. Je
i ty méné narocné mohou byt, a to je pravé tfeba muj pedagogicky posun, kdy jsem
fikala, ze nechci ucit, co mé nezajima, nebo to co nemam rada, tak to tento rok takto

nebylo.”

Jak vypadaly jednotlivé hodiny?

,Ja myslim, Ze to koresponduje. Ze hodina tak, jak byla, vyjadfuje néco, co si myslim,
ze je..kde si nejsem jista, jestli to délam dobre. Jak jsi tam byla, na té hoding, tak
jsem dokoncovala téma vizualni antropologie. Uved!| to The Perfect Human. Chtéla
jsem viibec nastolit to, Zze Clovék je otdzka. Ze nevime, kdo jsme, jak se mame
chovat, proC se chovame tak jak se chovame, v jakych strukturach se ocitame, jak
se na ty struktury podivat. Prosté ,perfect human, what does perfect human think?”

Zaroven se veci néjak jevi a to jesté neznameng, ze tak jsou. Takze prostor plodné
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tenze. No a pak Nanuk, Clovék primitivni. Ten byl Uplné neuveritelny. Poustéla jsem

jim to a oni se na to opravdu divali jako na stary dokumentarni film. Ta pulka

Nicholse, kterd opravdu dobrym zptsobem toho Nanuka analyzuje, 67

ukazuje na ném né&jaké ustalené zplsoby premysleni o filmu, inscenaci a ideologii,
ktera je za nim. To slovo ideologie nemyslim néjak negativné. Toto Slo Uplné mimo

né. Nebyli viibec schopni za tim uvidét tu inscenovanost.”

Co se ti osvédcilo?

,Chtéla jsem, abychom v sobé spolecné ten vztah k realité, a je jedno, jestli k
predsnimaci, nebo proste k realite, abychom ho v sobé péstovali. To je cilem mého
seminare. A pokud nékdo bude mit rad Vertova, nékdo Jgrgena Letha, je to jedno.
Pro mée je v tomto ohledu ten film druhotny. Ja jsem chtéla byt farar a toto, myslim
si, je pozlstatek mého fararfovani. Myslim si, Ze je dobré to v lidech spole¢né
posilovat, protoze na vztahu ke svétu zalezi. A na vztahu k sobé. Tim nemyslim
jenom néjak snadno pochopitelné véci. Tim myslim to, ze si se svetem délame
néjakou osobni zkusenost a ta je velmi nosna pro tvirci proces. Ta jedina je podle

meé dUlezita. O to mi Slo."

,Ja bych nemohla ucit z jiné perspektivy. Ted nevim, do jaké perspektivy se vtélit.
Pro mé je velmi dllezité setkani s tfidou. Tomu podfizuju i osnovu, coz ale mozna

neni Uplné dobre. Protoze ja nenaucim védomostné tolik.”

,SpiS bych fekla, ze u toho posunu je otazka jak ho kvalifikovat. Tady ten posun je
takovy, ze jsou urcité podstatnéji obeznameni s dokumentarnimi pristupy k filmu.
Rozhodné pred tim tolik nebyli. Néjakym zplsobem jsou asi bohatsi ve slovniku, v
pojmovem aparatu, jak se na ten film divat. Takze ano, néjaké posuny tam jsou. A

jsou urcité taky vztahové, Ze si vice davéfujeme.”

A pak mizes ukazovat filmy. Ktery bych ukazovala, protoze ja asi ukazuju

narocnéjsi filmy. Do urcité miry asi ano. Mé nebavi ukazovat filmy, které mé nebavi.
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Takze nevim, zda jsem v tomto ohledu dobry pedagog. Nebo jestli to s ohledem na

déjiny kinematografie delam dobre.”

Co se ti neosvédcilo, kde vidis své rezervy?

,1ehdy v prvnim roCniku se prihlasila vétsina lidi z oktav. Byli to lidé, ktefi se dal
hlasili na filozofii, na humanitni studia, na antropologii, na lingvistiku, lidi velmi

zaméreni na humanitni obory.

uz vedeni musi byt jiné. Tim chci fict, ze mi doslo, ze jsem rigidni, coz jsem

nevédeéla. Je to opravdu zkusenost”
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