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Abstrakt

Predkladana diplomova prace s ndzvem Craig Taborn a vyvoj jeho dosavadni tvorby se
zaméfuje na osobnost pfedniho newyorského klaviristy Craiga Taborna (*1970). Cilem
prace je vytvofeni umélecko-estetického portrétu na zakladé chronologického prehledu
hudby, kterou bud sam vytvofil, nebo se na ni vyznamné podilel. Autor této prace zkouma,
jak se Tabornova hudba za fficet let pianistovy kariéry vyvijela, k ¢emuZ si dopomaha
zkoumanim Tabornovych vyrokd a myslenek s cilem pfiblizit ¢tenafi, z jakych inspiracnich
zdroju Tabornova hudba vychazi, na jakych estetickych hodnotach je zalozena a jak tyto
estetické hodnoty vysledné formuji Tabornovo skladani a improvizaci.

Abstract

The present masters thesis, entitled Craig Taborn and The Development of His Work to
Date, focuses on the personality of the leading New York pianist Craig Taborn (*1970). The
aim of the thesis is to create an artistic-aesthetic portrait based on a chronological survey
of the music he has either created himself or made significant contributions to. The author
of this thesis explores how Taborn's music has evolved over the thirty years of the pianist's
career, and does so by examining Taborn's statements and ideas in order to bring the reader
closer to the sources of inspiration that inform Taborn's music, the aesthetic values that
underpin it, and how these aesthetic values ultimately shape Taborn's composing and
improvising.
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Uvod

V pfedkladané diplomové praci se budu zabyvat vyvojem dosavadni tvorby amerického
jazzového Klaviristy, skladatele a improvizatora Craiga Taborna. Tento nenapadny
triapadesatilety klavirista Zijici v Brooklynu® v New Yorku si za tficet let své postupné se
rozvijejici kariéry dokazal ziskat masivni obdiv jazzovych kritiki a pfednich jazzmanu
svétové scény, a to jednak na zakladé obrovského mnozstvi hudebnich projektl, do nichz
byl pozvan, ale také na zakladé vlastni tvorby pro jazzové trio, kvartet a samoziejmé diky
svym soélovym koncertlim, na nichz pfedvadi uchvacujici improvizace. Je vérny svému
estetickému citéni, které je do znacné miry ovlivnéno avantgardnimi postavami jazzové
historie, jakymi byli napfiklad Cecil Taylor, Roscoe Mitchell ¢i Ornette Coleman, o ¢emz

budu detailnéji mluvit v kapitole o Tabornovych hudebnich zacatcich.

Ceskému publiku se Taborn predstavil napfiklad v roce 2013 na dvanactém roéniku
festivalu JazzFestBrno, kde vystoupil se svym triem, a pak v Praze 20. ¢ervna roku 2019,
kdy se ve Foru Karlin uskutecnil rozsahly koncert nazvany Bagatelles Marathon,? na néjz
do Prahy pfivezl John Zorn celou fadu pfednich avantgardnich muzikant(, aby zahrali pravé

jeho bagately.

Pfedmétem této prace o Craigu Tabornovi je co nejobsahlejSi soupis tvorby, ktery je
ramovan biografickym vypravénim. Jedna se tedy o pfehledovou praci, jejimz cilem je
vytvofit Taborniv umélecko-esteticky portrét. Jedna se o téma, o kterém na Ceské
akademické pudé doposud nevznikla zadna kvalifikaéni prace. Vzhledem ke skuteénosti,
Ze se jedna o zahrani¢niho a Zijiciho umélce, neexistuje v Ceském prostfedi takika zadny
material pramenné povahy a ani literatura, z niZz by bylo mozné cerpat. KliCovym
rozcestnikem pro ziskavani literatury a zdroju informaci byly Tabornovy webové stranky,
kde se v sekci press nachazi seznam ¢lanku vénujicich se Tabornovi. Vyznamnym zdrojem
informaci pak byly zejména ¢lanky The Ethereal Genius of Craig Taborn od Adama Shatze
v Casopise The New York Times Magazine a Craig Taborn ‘Go Inside the Sound’ od Kena

Micallefa v Casopise Downbeat.

Biografické vypravéni za¢inam od Tabornovych rodinnych kofend, jeho détstvi a rodinného

zazemi. Nasledné zminuji hudebni projekty, na kterych se podilel, v chronologickém pofadi

! Craig Taborn. [cit. 2023-06-28]. https://craigtaborn.com/bio.html.
2 POLIVKA, Toma$ S. John Zorn: Bagatelles Marathon — Praha, Forum Karlin, 20. 6. 2019. Uni: kulturni magazin [online].

[cit. 2023-06-28]. Dostupné z: https://www.magazinuni.cz/hudbaljohn-zorn-bagatelles-marathon-praha-forum-karlin-20-6-
2019/.



podle roku vydani prvniho alba. Jesté prfed kapitolami o Tabornové zivoté popisuji jeho
osobnost a pozici na hudebni scéné. Jednotliva obdobi Tabornovy kariéry periodizuji zhruba
po deseti letech, coz vychazi ze skuteénosti, Ze v tomto Casovém rozmezi vychazela jeho
dllezita alba. Siteji se vénuji t&m albam, ktera vysla pod Tabornovym vedenim. Tato prace
neobsahuje analyzu hudebni ukazky z ddvodu zvolené koncepce psani, v niz se chci vice
zaméfovat na Tabornovy mySlenky a vyroky, které mi pomahaji odkryt systém jeho

estetickych hodnot a pochopit tak jeho vnitfni hudebni svét.

Tabornova hudba ma silny dopad na posluchace, ¢ehoz diikazem jsou recenze jazzovych
kritikd, které neni mozné pfi charakteristice Tabornovy hudby vynechat, nebot pravé na nich
Ize také pozorovat, jak Tabornova hudba na posluchace dopada a jaky narativ se pak o ni

v medialnim prostfedi vytvafi.



Osobnost Craiga Taborna

“One of the visionaries of the current wave”3, tak hodnoti ¢asopis Downbeat osobu Craiga
Taborna, ktery se po uplynuti tficeti let aktivni drahy t&€Si obrovskému respektu pfednich
jazzmanu. Superlativy také neSetfi napfiklad klavirista Vijay lyer, ktery na koncerté roku
2016 v John Knowles Paine Concert Hall na Harvardu uvedl Taborna jako “one of the

greatest living pianists.”

Pfes veskeré uznani ze strany kritiky i umélct se v§ak nestal pfili§ znamym pro vétSinového
jazzového nadSence.® Jeho Casté hostovani v projektech jinych interpretd se svym
mnozstvim vyrovna, ba i pfevysi Tabornovu vlastni tvorbu, i kdyZz sam Taborn vnima svou
vlastni hudbu a hudbu, na které se podilel, jako rovhocenné soucasti své diskografie. Podle
autora C¢lanku v New York Times Magazine Adama Shatze je Craig Taborn vzdy plné
ponofen do hudby, kterou se pravé zabyva a skute€nost, zdali se jedna o jeho vlastni projekt

¢i cizi, neznamena nikterak zasadni faktor:

-What Taborn means, | think, is that he is deeply involved in his process, no matter what
music, or rather whose music, he’s performing. As he sees it, his body of work includes the
music he has made as a sideman as much as his music as a leader. What matters — all
that matters, really — is his presence in the moment of musical creation; the rest is

commentary.“®

Co vsak &ini z Craiga Taborna natolik vyhledavaného spoluhrace? Jak jesté ukazu
v kapitole o Tabornové hudebnim vyvoji v détstvi, jiz od doby svych zacatkl vykazoval
veliky zajem a otevienost vici rozlicnym hudebnim stylim, které implementoval do svého
osobitého zvuku, coZz mu umozniuje se funkéné zapoijit takika do kteréhokoli ansamblu.”
Taborn sam odhaduje, Ze byl ¢lenem ,patnacti az dvaceti fungujicich kapel.“® To vypovida
nejen o tom, jak si jeho spoluhradi ceni jeho hry, ale také o jeho stylové univerzalité, ktera

se vyznacuje napfiklad tim, Ze zvlada se stejnou presvédcivosti volnou improvizaci stejné

8 Craig Taborn, piano. In: The University of Chicago. University of Chicago Presents [online]. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://chicagopresents.uchicago.edu/people/craig-taborn-piano.

4 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn. The New York Times Magazine [online]. 2017 [cit. 2023-06-28].
Doatupné z: https://craigtaborn.com/Resources/The%20Ethereal%20Genius%200f%20Craig%20Taborn%20-
%20The%20New%20York%20Times1.pdf.

5 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.

5 Tamtéz.

" MARGASAK, Peter. Pianist Craig Taborn finds new ways to adapt while remaining true to his erudite, curious aesthetic. In:
Chicago Reader: Chicago’s alternative nonprofit newsroom [online]. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://chicagoreader.com/music/pianist-craig-taborn-finds-new-ways-to-adapt-while-remaining-true-to-his-erudite-curious-
aesthetic/.

8 JARENWATTANANON, Patrick. Craig Taborn Trio: Live At The Village Vanguard. In: npr music [online]. [cit. 2023-06-28].
Dostupné z: https://www.npr.org/2012/04/04/149499552/craig-taborn-trio-live-at-the-village-vanguard.kou

3



jako straight-ahead jazz, funk Ci elektroakustické zvukové kolaze. Stylova otevienost a

odpor ke zanrovému $katulkovani je mu tak vyhodou.®

Jak jiz bylo feCeno, v ramci jazzové obce plati Taborn za jednoho nejrespektovanéjSich
inovatort v soudobém jazzu,'® pfiéemz cenén je zejména pro svUj originalni zvuk, kterého
dosahuje na klaviru — nastroji, 0 némz by se snadno dalo fict, Ze jeho harmonicky a zvukovy

potencial byl jiz pIné vytézen."!

Pres vesSkery respekt, kterému se Taborn tési, a vysokou etablovanost, zlistava plachym a
nenapadné se projevujicim Clovékem. Na vefejnosti vystupuje opatrné, neni pfili§ aktivni
na socialnich sitich, jesté roce 2017 nemél vlastniho manazera a koncertni €innost si

zarizoval sam:

LA resident of Brooklyn for the last two decades, Taborn still has the unassuming, somewhat
bashful demeanor of a native Midwesterner, and a Midwesterner’s discomfort with self-
advertisement. He does not have a website, handles his own bookings in the United States

and is barely present on social media.“'?

Taborn pfedstavuje urcitou zahadu i pro své spoluhrace, ktefi se Casto podivuji nad
skute€nosti, Ze se Taborn celkové drzi v pozadi a vlastni nové desky vydava s tak velkym
C¢asovym rozestupem, pfi¢emz nevénuje ddkladnou péci naslednému dokumentovani své
hudby. Tuto skute¢nost glosuje TabornGv spoluhra€ a legendarni saxofonista Steve

Coleman:

“If he [Taborn] wants to make music, go out to the desert and never have it documented,
I’'m fine with that, but Craig wouldn’t have heard a lot of the people he likes if they hadn’t
documented their work. Documenting the music is a part of the process, because if you're

the only one who knows about it, why even go out and perform?”13

Veskeré Cinnosti na hudbu navazané, jako je komunikace s médii a péce o dokumentaci
vlastni hudby, jsou pro Taborna né€im nepodstatnym, az cizim. Adam Shatz ve svém &lanku
v New York Times popisuje Taborna jako umélce uzavieného ve svém vnitfnim hudebnim
svétg, ktery je vérny své estetické filozofii, ktera vidi hudbu jako néco dostacujiciho samo

0 sobé, tedy jako néco, co Igor Stravinskij nazyval esencialni podstatou hudby. Taborn tak

9 JARENWATTANANON, Patrick. Craig Taborn Trio: Live At The Village Vanguard.

19 ARKIN, Cormac. ‘In jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock’. In: The Irish Times [online]. Feb 7, 2019, 5
pm. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z: https://www.irishtimes.com/culture/music/in-jazz-the-piano-gets-to-do-what-guitars-get-to-
do-in-rock-1.3782710.

" LARKIN, Cormac. ‘In jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock’.

2 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.

3 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.



podle Shatze nikdy neupfednostni své ,ja“ ani zadny mimohudebni namét pred vysSim

cilem hudby, coz mize €asto byt i na Ukor jeho vlastni kariéry:

»[...] his faith in what Stravinsky called music’s “essential being,” its radical self-sufficiency,
its nonreferential nature. Taborn has remained loyal to this principle, sometimes at the
expense of his own career. His apparent selflessness may seem strange, but the whole
point of his process has been to avoid projecting “a self,” for the sake of a higher musical
goal. This is what other musicians find so compelling and yet so peculiar — so mysterious

— about him.“14

Tato Tabornova oddanost vlastni estetice a hudebni filozofii jej udrzuje v kreativnim
nastaveni mysli, coz si velmi hlida a vyhyba se vyraznym zasahiim do svého zivota, s ¢imz
souvisi jeho neochota stat se soucasti néjaké, napfiklad hudebné vzdélavaci instituce,
protoZze ma strach, co by takova zména znamenala pravé pro jeho kreativitu, jak uvadi
Adam Shatz ve svém ¢&lanku: ,....he has no desire to shape an institution, being “leery of the

impact this would have on my creativity.”'®

Odpor k protlacovani vlastni osoby je vyznamnym rysem Tabornovy povahy, coz muze téz
stat za jeho urcitou neznamosti pro vétdinové jazzové publikum. Vedle toho si Taborn
prokazatelné nelibuje v jakékoliv formé& nevyzadané pozornosti, coZ doklada Adam Shatz

ve svém ¢lanku, kde popisuje, jak na jeden Tabornuiv koncert pfisla jeho matka:

LAfter the show, she was chatting with his friend Tim Berne, a saxophonist, while her son
signed copies of his album, smiling graciously and patiently fielding questions. She and
Berne looked at each other, because they each knew how much effort this required from
Taborn. “Look at Craig,” Taborn’s mother recalls telling Berne, “he’s getting everything he

never wanted, all the attention he’d never seek.”'®

| kdyz Taborn Casto koncertuje a jezdi na ¢etna turné, kde komunikuje s vefejnosti a travi
Cas se spoluhradi, ve volném Case se radéji izoluje doma v New Yorku, kde zije sam a kde
v osamoceni pracuje na dalSich projektech. Na toto téma se vyjadfil v souvislosti

s pandemii koronaviru a nasledného lockdownu v roce 2020:

,Because | spend a large portion of my time touring—interacting daily with audiences and
the musicians I'm traveling with—when I’'m home in New York | tend to keep to myself, just

as a counter to that. Of course, | see people and hang out socially, but | live alone and tend

4 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
8 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
6 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.



to work on projects in a certain kind of isolation, so | haven't felt this change as remarkably

as | think some others have.“1”

Jista uzavienost a z ni pramenici tajemnost jsou tedy vyraznymi prvky Tabornovy osobnosti,
coz se na prvni poslech promita i do jeho hudby. Podle slov jeho dlouholetého spoluhrace
bubenika Dava Kinga se Taborn od svych mladych let se pfili§ nezménil.’® Svou
erudovanost a talent skryva za opatrné vystupuijici, tichou a klidnou osobnost. Dave King

charakterizuje Taborna jako osobu, ktera je “effortlessly mysterious.”!°

7 Issue #152: Craig Taborn by Camille Norment. In: BOMB Magazine [online]. Aug 3, 2020. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://bombmagazine.org/articles/craig-taborn/.

8 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’. Downbeat. [online]. March, 2017 [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://craigtaborn.com/Resources/DownbeatTaborn2017a.pdf.

9 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.



Koreny Tabornovy rodiny

Craig Taborn se narodil 20. Unora roku 1970%° ve mésté Minneapolis ve staté Minnesota.
Vyrlstal v Golden Valley, coz je prosperujici pfedmésti nedaleko od centra mésta. Jeho
otec John Marvin Taborn byl akademicky psycholog a pfedseda katedry afroamerickych a
africkych studii na Minnesotské univerzité, zatimco jeho matka Marjorie Taborn pracovala
jako socialni pracovnice na minneapoliskych vefejnych Skolach. Do Golden Valley se

prestéhovali kratce pred narozenim Craigova star$iho bratra Johna Gregoryho.?!

Kofeny rodiny a vibec téma rasy se stavaly ¢astym tématem u rodinného stolu, nebot
Taborniv otec John Marvin vyrastal v obci Carrier Mills v Jiznim lllinois, kde bylo
poskytovano utoCisté propusténym otrokiim (a pozdéji uprchlikiim), ktefi utekli z Jihu. Téma
institucionalniho rasismu se stalo pfedmétem akademické drahy Tabornova otce, ktery
vedle akademického zapalu stihal jesté byt kapitanem v zaloze namornictva a své potomky

ved| k nepoddajnosti vic¢i rasové nespravedinosti.??

Taborn po svém otci zdédil vasen pro vzdélavani a poznavani, stejné jako plachost a tichost
jakozto povahovy rys. Vedle toho jesté také po otci zdédil bledou barvu pleti, coz z ng&j &ini
vizualné nevsedni typ Clovéka, coz tématizuje Adam Shatz v &lanku v ¢asopise The New

Your Times Magazine:

»1aborn, who is 47, is used to attracting attention he’d prefer to avoid, and not just because
of his extraordinary musicianship. He is an African-American man from Minnesota with
features that often draw curious looks: a very pale complexion, reddish-blond curls and

hazel eyes."?3

Craig Taborn sam fika na toto téma, Zze se v béznych dennich situacich setkava se

zvédavymi pohledy ostatnich lidi:

“l have never had a day when someone does not look at me with an openly questioning

gaze, sometimes remote and furtive, sometimes polite, sometimes in admiration or awe and

20 KENNEDY, Gary W. Taborn, Craig. In: Grove Music Online. 2003. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://www.oxfordmusiconline.com/grovemusic/view/10.1093/gmo/9781561592630.001.0001/0mo-9781561592630-e-
2000704300.

21 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.

22 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.

23 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.



sometimes with disgust, [...] It comes from appearing as | do, and not fitting into anyone’s

preconceived category.”?

Do zadné pfedem dané kategorie také nespada Tabornova hudba. Toto védomi jisté
atypi¢nosti mohlo formovat Tabornav naturel, ktery se pak projevil i v jeho hudebni tvorbé,
coz mohlo byt jednim z ovliviiujicich faktort pro vznik Tabornova vyjime¢ného a unikatniho

stylu hudebniho projevu.

24 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.



Tabornovo détstvi a jeho hudebni za¢atky pod vlivem kulturniho
prostredi statu Minnesota

Rodina Craiga Taborna byla hudebné zaloZzena.?® Jeho otec byl nad$eny amatérsky jazzovy
klavirista, ktery po ve€erech hraval boogie-woogie, blues a jazz podle sluchu. Tabornova
matka méla téz zalibu v jazzové hudbé a Casto navstévovala lokalni jazzové kluby, coz
Craig Taborn glosuje: “She still knows more jazz musicians than | do.“?® Taborn si z détstvi
vybavuje, Ze se v domacnosti poustéla hudba slavnych jazzmana, jakymi byli Wynton Kelly
¢i Horace Silver, ale také hudba avantgardnich inovatort jako napfiklad Henry Threadagill &i
Art Ensemble of Chicago.?’

Kolem jedenactého roku Zivota se v Tabornovi probudila touha zahrat hudbu, kterou jeho
otec hraval na klavir. Ve stejnou dobu zacal dochazet na hodiny klaviru a ve dvanacti letech

pozadal své rodiCe, aby mu koupili jeho prvni syntezator:

»1here was always a piano in my house. [...] At some point, when | was more or less eleven
years old, | wanted to learn some things he was playing and he showed me how to play
them. After that, | began practicing in earnest, soon starting proper piano lessons. As far as
electronics are concerned, a little later, when | was twelve years old, | asked for a
synthesizer and my parents bought me a Moog synth for Christmas. So | also also explored

electronics quite early.?®

Zajem o elektronickou hudbu tak provazi Taborna jiz od détstvi soub&ézné s jeho rozvojem
coby bravurniho klaviristy. Vedle klasické hudby, kterou cvicil na klavir, se tedy zaméroval

na elektronickou hudbu, ale také punk a metal:

“I've been doing electronic music since before | could play piano. When | was 11, | started
piano lessons. That same year my parents got me a Moog Minimoog synthesizer for
Christmas, back when they were cheap. It was 1981, so everyone was giving them away.
They found one in the paper for $100. | was a beginner pianist and | began turning knobs

on the Moog. It wasn’t one or the other. As | was learning scales, | was figuring out what

25 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

26 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

27 LARKIN, Cormac. ‘In jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock’.

2 SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion. In: All About Jazz [online]. Aug 7, 2017. [cit. 2023-06-28].
Dostupné z: https://www.allaboutjazz.com/craig-taborn-and-his-multiple-motion-craig-taborn-by-giuseppe-segala.



‘oscillator’ meant. ‘What'’s this do?’ | was always doing electronic music, and my friends and

| were also into jazz, punk rock and metal.“?°

Ze vSech zanru, které Taborna v détstvi pfitahovaly, nakonec ziskal nejvétsi prevahu jazz.3°
Taborn vzpomina na udalost, ktera u néj spustila zajem stat se jazzovym klaviristou, a to
poté, co uslySel kytarové sélo Jimmyho Page a uvédomil si, Ze ,In jazz, the piano gets to
do what guitars get to do in rock.“3" S védomim toho, Ze jiz umi hrat na klavir, probudila se
v ném touha dosahnout na svém nastroji né€eho podobného, ¢eho dosahl slavny frontman

kapely Led Zeppelin:

“l remember in fifth grade, | hadn’t got into music that much yet, and everybody was going
around the class saying ‘Who’s your favourite band?’ and everyone had a favourite band,
and | didn’t. | just said Led Zeppelin because | had heard the name on the radio. So | went
home that day and said, ‘If they’re my favourite band, I'd better find out what they sound
like! [...] | remember at the time, something about Jimmy Page’s guitar solos, | realised that
in jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock, you know, stretch out and take
solos and be featured. So | said ‘Oh, so if I'm playing piano, | should learn to play jazz,

because that’'s where you learn how to do that!"3?

Jak jiz bylo fe€eno, Craig Taborn vyristal na pfedmésti Minneapolis, coz je také misto,
odkud se zna se svym dlouholetym spoluhraem, bubenikem Davem Kingem. Spole¢né
s nim a s basistou Reidem Andersonem (basistou kapely Bad Plus) jiz jako nactileti hravali
na domacich vedcircich a v mistnich rockovych klubech sledovali kapely, jako byly Husker
Du & Replacements. Zaroven navstévovali Walker Art Center, kde mohli poslouchat
hostujici jazzové hudebniky. 33 Volny ¢as travili v obchodech s gramofonovymi deskami, ale
také potloukanim se po ulicich se svymi punkovymi a metalovymi vrstevniky, narozdil od
nichz vSak navstévovali Casta vystoupeni byvalého bubenika Weather Report Erica

Gravatta.3*

Zivot v Minneapolis mél bezpochyby velky vliv na TabornGv hudebni vyvoj. Podle jeho
vlastnich slov se ve staté Minnesota dafi podporovat uméni, coz vede k bohatému rozvoiji
hudebni scény, ktera je velmi oteviena vnéjSim vlivim a vytvafi se zde tak specificky stylovy
mix. Hudebni eklekticismus je podle Taborna jednim ze specifickych ryst tvorby umélcu

pochazejicich z této oblasti a jak pozdéji ukazu, plati to téz o Tabornovi:

29 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.
30 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.
31 LARKIN, Cormac. ‘In jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock’.
32 LARKIN, Cormac. ‘In jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock’.
33 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
34 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
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“In Minnesota, however, musicians create their own "dialect" out of a lot of influences, which
we blend in an original way as we are largely free from any notion of what the influences
should mean. So you see a lot of cross-genre music. Prince, for instance, always included
Funk, RnB, Rock, New Wave, Folk etc in his music. He mixed it freely and moved from one
to the other. You can see that same approach in The Bad Plus, and many other Minnesota

artists. | think that kind of eclecticism is very much a part of what happens there.”3

Vv

Walker Centre slySel sélovy koncert Billa Frisella, coz byl pro néj zasadni objev stejné jako
deska bubenika Paula Motiana Jack Of Clubs pravé s Billem Frisellem. Ve stejné dobé totiz
dochazel Taborn na hodiny jazzového klaviru k Peterovi Murrayovi, ktery jej vedl vice

k vybéru vhodnych tonu nez k technické virtuozité:

“l studied with Peter once a week for three years, from age 14 to 17 and through college,
but only to ask questions. [...] He wouldn’t teach me technique. Peter taught restrictive
exercises that focused on note choice and musicality. The idea of picking something and
committing to it and real volitional playing, not letting technique become the focus. Peter
could see that | was playing all these notes when improvising, but what did that mean? Why
did you just play that? What was the musical intention? | really didn’t have one. His
exercises slowed me down to playing one note per bar. | had to pick the best notes and

make something musical happen.”36

Tento pedagogicky pfistup kladouci dlraz na muzikalitu mél pfimou souvislost s tim, jak

silné v Tabornovi rezonoval hudebni projev Billa Frisella a dalSich osobnosti:

.Frisell was being deliberate in choosing notes, and that was relatable to what Peter was
asking me to do. Wayne Shorter was doing that as well, and Frank Zappa—he was a big
thing for me. The way he soloed, focusing on note choices and development. His playing is

very compositional and he leaves a lot of space.”®”

Ve stejné dobé navstivil Taborn koncert kapely Last Exit s Billem Laswellem, Sonnym
Sharrockem, Peterem Brotzmannem a Ronaldem Shannonem Jacksonem. V té dobé se
patnactilety Taborn snazil pochopit komplexnost hudby Cecila Taylora a Anthonyho

Braxtona. Taborn vzpomina, jak mu poslech jejich nahravek ¢inil potize, co se pravé

35 SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.
36 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
37 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
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porozuméni tyCe, avSak zazitek z koncertu kapely Last Exit byl pro Taborna natolik Sokuijici,
ze se vohromeni vratil domd a tytéz Taylorovy nahravky najednou dokazal vnimat

v detailech:

“After that experience, the same Cecil Taylor recording | had been listening to with so much
difficulty sounded more clear and calm to me. | could finally understand and hear its
subtleties. It felt almost like, all of a sudden, | was listening to a cool jazz album. So that
experience really taught me that any boundary which limits our perceptions and enjoyment

can be moved and expanded.“38

Ve svych sedmnacti letech byl Taborn jiz clenem mnoha kapel a hraval také v salénech.
V té dobé jesté nemyslel na drahu profesionalniho hudebnika, coz pfislo az pozdéji béhem
jeho studia na univerzité, kdyz si uvédomil, Ze mnozstvi koncertl mu prekazi ve studiu. V té
chvili si pfiznal, ze si jiz zivi jako profesionalni hudebnik a definitivné se rozhodl timto
smérem dale pokracovat.>*® Po angazma v orchestru Innerzone Carla Craiga se Taborn
zapsal na Michiganskou univerzitu v Ann Arbor. Jeho zamérem nebylo studovat jazz, nybrz

anglickou literaturu.4°

Na univerzitu nastoupil Taborn v roce 1988.#' Dochazel na hodiny jazzového ansamblu a
hudebni kompozice. Podle jeho slov mél v té dobé v umyslu vice skladat hudbu a nasledné
se prihlasit na New England Conservatory. Na titul z jazzové hudby paradoxné ani
nepomyslel. V prvnim ro¢niku vSak potkal svého budouciho dlouholetého spoluhrace
bubenika Geralda Cleavera, s nimz zacal hrat v Detroitu v mistech jako Baker’s Keyboard
Lounge, Bert’s on Broadway a J.J.’s Liquor Lounge. V té dobé také zacal hrat s Rodneym
Whittakerem, Jamesem Carterem, Marcusem Belgravem. Detroitské obdobi bylo pro
Taborna podle jeho slov dulezité v ziskavani cennych zkuSenosti: ,Playing in Detroit was
school. | was getting an education in jazz. At the same time | was writing. It was a good

place to develop.”#?

Tabornovo studium se kvdli jeho hudebnim aktivitam protahovalo. Casto opoust&l mésto
Ann Arbor, aby mohl jezdit na &etna turné se saxofonistou Jamesem Carterem, po ¢emz
nasledovala dal$i vyznamna obdobi spoluprace s Roscoe Mitchellem a Timem Bernem.#?
ZaCatkem devadesatych let byl jiz Taborn zcela etablovanym hraCem a uznavanou

osobnosti na hudebni scéné.

38 SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.

3% SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.

40 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

4! Heavy Metal Be-Bop #2: Interview with Craig Taborn. In: Invisible Oranges [online]. April 2, 2011. [cit. 2023-06-28]. Dostupné
z: https://www.invisibleoranges.com/heavy-metal-be-bop-2-interview-with-craig-taborn/.

42 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

43 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.
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Obdobi 1990 az 2000

S Jamesem Carterem natocil Taborn béhem devadesatych let nékolik alb nejprve pro
japonsky nahravaci label DIW, coZ byly desky JC on the set (1993) a Jurassic Classics
(1994). Pozdéji natolili pro americky label Atlantic alba The Real Quiet Storm (1995),
Conversin' with the Elders (1996) a In Carterian Fashion (1998).

Po natocCeni desky Jurassic Classics zustal Taborn ve studiu s Carterovym bubenikem
Tanim Tabbalem a basistou Jaribuem Shahidem a zbyvajici ¢as pro nataceni vyuzil
k nahrani své vlastni debutové desky Craig Taborn Trio, ktera vySla u téhoz japonského
labelu jako Carterova deska, tedy u DIW roku 1994.

Na své prvni desce, ktera je dnes ponékud hlfe dostupna (chybi na portalu YouTube i na
Spotify), Taborn predstavuje svou ,vSezravou estetiku“,** jak ji charakterizoval Jon Andrews
v recenzi pro ¢asopis Downbeat. Taborn zde svou hrou osciluje mezi jazzovou tradici a
avantgardou. Sedm skladeb na albu zkomponoval sam. V nékterych z nich, jako tfeba
v pfipadé skladby David the Goliath, se pousti do ,dravych post-bopovych Gtokd*“,*> zatimco
napfiklad ve skladbé Uproot se jiz projevuije vliv Cecila Taylora,*¢ coz vice pfedznamenava
TabornGv dal8i vyvoj. Sedm vlastnich skladeb doplnil méné znamymi tituly jazzovych
legend, jakymi byli Ornette Coleman (skladba Compassion), Horace Silver (Shirl) a John

Coltrane (Bass Blues).*”

Tabornova nabita koncertni Cinnost zpozdila zakoneni jeho studia na Michiganské
univerzité, kterou absolvoval v dubnu roku 1995 s bakalaiskym titulem ze v8eobecnych
studii (hamisto zamysSlené anglické literatury). Poté se pfestéhoval do New Yorku. Koncem
devadesatych let pak nahraval Taborn se saxofonistou Roscoe Mitchellem, diky némuz se
tak poprvé objevil na albu nato¢eném pro ECM. Jednalo se konkrétné o album Nine to Get
Ready (1997), vnémz ucinkuje jako druhy klavirista vedle Matthewa Shippa
v deviti€lenném ansamblu, kterému dal Roscoe Mitchell nazev Note Factory. Spoluprace
Taborna s Mitchellem byla v ramci vyvoje Tabornovy kariéry logickym vyusténim, nebot
Taborn sam hovofi o umélcich spojenych s organizaci AACM jako o svém primarnim vlivu,

nebot jejich hudbu poslouchal jiz od svych dvanacti let:

4 ANDREWS, Jon. Craig Taborn Trio review. Downbeat. 1995 [cit. 2023-06-28]. str. 38.

4 DRYDEN, Ken. Craig Taborn Trio Review by Ken Dryden. In: AllMusic [online]. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/album/craig-taborn-trio-mw0000122145.

46 DRYDEN, Ken. Craig Taborn Trio Review by Ken Dryden.

47 DRYDEN, Ken. Craig Taborn Trio Review by Ken Dryden.
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I have listened to the music of many AACM composers since i was 12 or 13. The liner notes
and graphics of some Anthony Braxton recordings really fired up my imagination and
changed how | thought about what music could be. Therefore, | count the music made by

many of the artists in the AACM among my primary influences.“®

Taborn se poté objevoval na Mitchellovych deskach i v prvni dekadé tohoto stoleti, at’ uz
sam jako jediny pianista na desce Composition/Improvisation Nos. 1, 2 & 3 (2007), nebo po
boku pianisty Vijaye lyera, jak je tomu v pfipadé alb Song for My Sister (2002) ¢i Far Side
svém zivoté, nebot poznatky a zkuSenosti touto spolupraci nabyté mély vliv na veSkerou
Tabornovu naslednou tvorbu: | learned and continue to learn so much from his example
and approach. And this influence has had an effect on everything | have done since,
regardless of "genre.">° Jednou z hlavnich stop vlivii Roscoe Mitchella na Taborna je podle
jeho slov koncentrace na zvuk jako takovy, at uz se jedna o jakykoliv improviza¢ni kontext.
| v té nejzhusténéjsi strukture, které Mitchell v ramci svych ansambld dosahuje, neprestava
po svych spoluhracich vyZadovat jasny a soustfedény zamér myslenek: “Playing with
Roscoe was about being really focused and attentive to sound ... He can hear it if you're
not. Even in that dense environment of his larger groups, it's about a clear, focused intention

of ideas.?"

V roce 1999 se Craig Taborn podilel na desce Programmed producenta elektronické hudby
a DJ Carla Craiga,® kde Ucinkuje na tfech skladbach. V tomtéz roce se je$té objevil na albu
freebopového trumpetisty Hugha Ragina An Afternoon in Harlem (1999).53 V roce 2000
navazal spolupraci s americkym skladatelem, houslistou a violistou Matem Manerim,
s nimz natocil kvartetovou desku Blue Decco (2000) a kvintetovou desku Sustain (2002),
na niz se k zakladni sestavé (Maneri, Taborn, Geral Cleaver, William Parker) pfipojil na

sopranovy saxofon Joe McPhee.

48 SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.

4 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

50 SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.

5" MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

52 https://www.discogs.com/release/43817-Innerzone-Orchestra-Programmed.

53 NASTOS, Michael G. An Afternoon in Harlem Review by Michael G. Nastos. In: AllMusic [online]. [cit. 2023-06-28]. Dostupné
z: https://www.allmusic.com/album/afternoon-in-harlem-mw0000241406.

14


https://www.allaboutjazz.com/craig-taborn-and-his-multiple-motion-craig-taborn-by-giuseppe-segala
https://www.allaboutjazz.com/craig-taborn-and-his-multiple-motion-craig-taborn-by-giuseppe-segala

Obdobi 2001 az 2010

V roce 2001 po vice nez sedmi letech od svého triového debutu pfichazi Taborn se svou
druhou deskou pro jazzové trio Light Made Lighter pro label Thirsty Ear. Do rytmické sekce
pfizval bubenika Geralda Cleavera, s nimz se poznal jiz na univerzité v Michiganu a od té
doby s nim €asto hral, a k nému basistu Chrise Lightcapa. Na tomto albu ¢itajicim jedenact
skladeb pfedvadi Taborn svou originalni vizi, ktera stavi horizontalni pfistup k hudebnimu
materialu nad vertikalni, nebot se zde projevuje Tabornova zaliba v kontrapunktickém
uvazovani, coz se v nasledujicich letech dal prohlubovalo. Taborn ve svych skladbach
témér nepouziva akordické znac¢eni.>* Misto toho vychazi z melodickych linek, které utvori
jakési jadro hudebniho prediva, kolem kterého se nabaluje improvizaci vytvofena struktura.

Tento pfistup Ize vidét hned v prvni skladbé na albu, jiz je Bodies We came out of:

Bodies We came out of

Craig Taborn

|}
S

Necelych pét minut trvajici skladba pracuje s ostinatnim opakovanim pétiosminové
melodické linky, kterou Taborn nejprve pfedstavi sdm v unisonu ve vysSim rejstfiku, aby ji
pak nasledné po nastupu rytmické sekce opakoval neustale dokola v levé ruce v basovém
rejstfiku, nad €imz rozviji improvizované sélo v pravé ruce. Tim, jak nedefinuje zadny
modus ani akord, coz se domnivam, vznikd mu tak pro né&j specificky harmonicky
nejednoznaény zvuk. Improvizované tény v pravé ruce kazdou chvili sviraji jiny interval
s tony basové lince, vznika tak improvizovany kontrapunkt. Taborn timto svym pfistupem
velmi zapusobil na své spoluhrace, ¢imz si zaijistil pokracovani a dalSi upevnovani své
pozice jakozto hrace, s nimz chtéji jazzmani hrat, coz ilustruje nasledujici dojem basisty

Chrise Lightcapa:

»1he first piece he put in front of us for [the 2001 album] Light Made Lighter was ‘Bodies
We Came Out Of ...When | heard that, as much as | liked playing with him before, | had no
idea that he had that a kind of crazy insight musically. He opened all these possibilities that

I'd never considered before. He shaped me in a big way. When he composes, he really

54 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
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hears things in a very unique way. As creative and unusual and adventurous as his ideas
are, they’re always very beautiful. He balances the creative part with incredible musicality

and the music is always such a pleasure to play.”®®

Timto albem se Craig Taborn definitivné zaradil mezi pfedni americké jazzmany, coz popsal
Thom Jurek v recenzi pro portal AllMusic: ,[...] it reveals to American audiences what a

monster Taborn really is as a pianist.“®

Ve stejném roce, kdy Taborn vydal své druhé album, zapoc€ala Tabornova vyznamna
spoluprace se saxofonistou Timem Bernem, pod jehoz vedenim se Taborn podilel na
natoCeni jedné z nejvyznamnéjSich Bernovych desek Science Friction, ktera vysla u
Bernova vlastniho labelu Screwgun roku 2002. Tabornova inklinace k avantgardnéjSimu
pfistupu k tvorbé v kombinaci s jeho silnym vztahem Kk elektronické hudbé, sniz se
seznamoval jiz od svych hudebnich za¢atku v détstvi, umoznila Tabornovi se na deskach
Tima Berna vyrazné podepsat po strance zvuku, pficemz Bernova hudba byla idealni
platformou, kde mohl Taborn tyto své vlohy naplno uplatnit, coz fika v nasledujicim vyroku:
»Working with Tim, playing his music—which is avant-garde but also using electronics—that

was a place where | could bring those things together.”s’

Stejné jako u pfedchozi Tabornovy autorské desky, i v pfipadé hudby Tima Berna se Taborn
projevuje jako polyfonné smysSlejici hrac. V rozhovoru pro portal All About Jazz se Giuseppe
Segala pokousi Taborna konfrontovat se oznacenim ,spontaneous counterpoint“®® jakozto

charakteristikou Tabornovy hry, na coz Taborn reaguje:

»I have always had an interest in counterpoint-or, to be more precisce, in "multiple motion."
| like the idea of distinct musical identities operating in the same musical field. This can be

melodic, rhythmic or timbral but | like to identify separate elements and work with them.”>®

V nasledujicich dvou letech spolupracoval Taborn s takovymi osobnostmi americké jazzové
scény, jakymi jsou napfiklad kontrabasista Drew Gress, saxofonista Marty Ehrlich,
avantgardni jazzovy trumpetista a hudebni skladatel Wadada Leo Smith, skladatelka a
perkusionistka Susie Ibarra Ci jazzovy trumpetista a hudebni skladatel Dave Douglas, s

nimz natocil Taborn desku Freak In roku 2003.

% MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.

% JUREK, Thom. Light Made Lighter Review by Thom Jurek. In: AllMusic [online]. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://www.allmusic.com/album/light-made-lighter-mw0000015287.

5" MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

% SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.
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V téze dobé se také rozvijela Tabornova spoluprace s evropskou scénou. S norskym
jazzovym kontrabasistou a skladatelem Eivindem Opsvikem natocil Taborn roku 2003

album Overseas a o dva roky pozdéji desku Overseas II.

Se svym dal$im autorskym albem pfiSel Taborn roku 2004, tedy po tfech letech od natoéeni
Light Made Lighter. Tentokrat se rozhodl do své tvorby vice zapoijit elektroniku, k niz mél
vztah jiZz od détstvi, jak jsem psal v kapitole o jeho hudebnim vyvoji. Nazev Junk Magic
pfevzal Taborn od amerického spisovatele Sama Sheparda, ktery tento obrat pouzil
v souvislosti se zrezivélymi mésty v Jizni Kalifornii.®® Sestavu, s niz Taborn toto album
natocil opét pro label Thirsty Ear, pojmenoval tymZ nazvem a konkrétné se jednalo o
Tabornova dlouholetého pfitele z mladi, tedy o bubenika Dava Kinga, dale pak v té dobé

s Tabornem €asto spolupracujiciho violistu Mata Maneriho a saxofonistu Aarona Stewarta.

Toto album o sedmi skladbach zustava v ramci Tabornovy tvorby pozoruhodnym pocinem,
nebot zde neni zadny basista, coz Taborn kompenzuje svou hrou na syntezatory a
naprogramovanou elektronikou. Také zde dochazi k dimysinému snoubeni Zivého
akustického hrani s elektronickou vrstvou stejné jako ke snoubeni jazzového jazyka s
volnou improvizaci, jak popisuje Ken Micallef pro Casopis Downbeat: ,[Junk Magic] remains
a singular project in Taborn’s discography. Equally electronic, jazz-bent and highly
improvisational, the album’s atypical textures and unidentifiable sources frame it as an

outlier of jazz combustion, even today."¢"

Jesté v témze roce se Taborn objevil na deskach saxofonistd, jako byli Steve Coleman, s
nimz nato€il album Lucidarium, a David Binney, s nimZ natocil alboum Welcome To Life. O
rok pozdéji se Taborn dale vénoval spolupraci s evropskou scénou, kdy se svym
dlouholetym spoluhraéem bubenikem Geraldem Cleaverem a danskou saxofonistkou Lotte
Anker natoCili jeji debutovou desku Triptych (2005) postavenou na volné improvizaci.
S timto triem Taborn koncertoval i v nasledujicich letech, coz roku 2009 vyustilo ve vydani
dalSich dvou desek Live at the Loft a Floating Islands, které byly natoCeny Zzivé na

koncertech.

Rok 2005 byl pro Taborna bohaty na spolupraci s dalSimi autory a projekty, jako byla
napfiklad skupina Meat Beat Manifesto zamérujici se na elektronickou hudbu, s niz Taborn

spolupracoval na albu At the Center. Také s Chrisem Potterem zacal Taborn v tomto roce

80 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
61 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
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hrat, ¢ehoz vysledkem bylo nato¢eni alb Underground (2006), Follow the Red Line (2007),
Ultrahang (2009). Opét se v této dobé setkali s Timem Bernem jakozto spoluhradi v projektu
kytaristy Davida Torna, s nimz natocili pro ECM album Prezens (2005) a poté pro Bern(v
label Screwgun desky Slipped On A Bar (2009) a xFORM (2020).

Roku 2007 se Taborn podilel jednim trackem na desce Inamorata v ramci projetku Method
Of Defiance pod vedenim baskytaristy a producenta Billa Laswella. Ve stejném roce se
Taborn objevil na jedné z nejrockovéjSich desek vramci své diskografie. Se svym
dlouholetym pfitelem a spoluhraem bubenikem Davem Kingem, baskytaristou Gregem
Nortonem z kapely Hisker DU a kytaristou Ericem Fratzkem nato€ili v ramci projektu The
Gang Font desku The Gang Font feat. Interloper pro label Thirsty Ear. Toto spojeni
rockového baskytaristy s avantgardnimi jazzmany vyustilo v pozoruhodny pocin, kdy se
rockova tvrdost a pfimocarost komplikuje po rytmické strance neustalymi zménami, coz
vystihl Sean Westergaard v recenzi pro portal AllMusic: ,[...] you can be sure that it's going
to be a lot more challenging than your basic rock & roll. And that it is: polyrhythmic, angular

riffs and frequent time changes are the order of the day here."¢?

V roce 2008 pak Taborn spolupracoval s anglickym saxofonistou Evanem Parkerem na
desce Boustrophedon a v tomtéz roce také zacal hrat s basistou Michaelem Formanekem,
z Cehoz vzeSla alba Smal Places (2012) a The Rub And Spare Change (2010). O rok
pozdéji se také Taborn objevil v kapele polského trumpetisty Tomasze Stanka a
francouzského houslisty Dominique Pifarélyho. V roce 2009 i 20108 byl Taborn ocenén

Casopisem Downbeat jako vitéz v kategorii vychazejici hvézda mezi klavesisty.

62 WESTERGAARD, Sean. Gang Font featuring Interloper Review by Sean Westergaard. In: AllMusic [online]. [cit. 2023-06-
28]. Dostupné z: https://www.allmusic.com/album/gang-font-featuring-interloper-mw0000478032.

83 Brilliant Corners. Downbeat critics no.1 rising star, Craig Taborn (USA) opens brilliant corners festival. In: Europe Jazz
Network [online]. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z: https://www.europejazz.net/news/downbeat-critics-no1-rising-star-craig-
taborn-usa-opens-brilliant-corners-festival.
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Obdobi 2011 az do soucasnosti

V roce 2011 dochazi k jednomu ze zlomovych bodd Tabornovy kariéry, kdy vydava svj
sblovy debut u labelu ECM pod nazvem Avenging Angel. Album Citajici tfinact
improvizovanych skladeb si ziskalo masivni pfizen kritiky i posluchacu, ¢ehoz prikladem je
charakteristika alba v Casopise Downbeat: ,,On the solo piano album Avenging Angel, its 14

[13] tracks are deeply informed by energy, each selection a world unto itself.“64

Album nato€il Taborn v idealnim akustickém prostfedi studia RSI - Radio Svizzera ve
Svycarském mésté Lugano. Vysledného materialu mél Taborn tak velké mnozstvi, Zze se
v8echen na desku nedostal a Manfred Eicher jej chtél vydat jako pokragovani alba, coz
Taborn neschvalil, nebot po nahravani citil, Ze se jeho koncepce hrani posunula dale, coz
chtél nasledné rozvijet na zivych koncertech. Debutovy koncert k albu Avenging Angel se
odehral v Rubin Museum of Art v New Yorku,%® kde Taborn zahral pro vyprodany sal.f®
Jakozto soélovy hra€ a improvizator tak Taborn jesté vice upevnil svou pozici unikatni
osobnosti jazzové scény, coz dokladaji i ¢lanky v médiich: ,But it's Taborn’s solo

performances that have really set him apart and revealed the breadth of his vision [...].”¢”

Album Avenging Angel Cita tfinact z improvizace vychazejicich skladeb, z jejichz nazva
prosakuje na Tabornovo literarni citéni a spiritualni pfistup k hudbé a jejichz fazeni vytvafi
az jakési ,prorocké konstelace.“®® Silny mimohudebni presah, jez Tabornova improvizace
v sobé skryva, potvrzuje Tabornovo kreativni titulovani skladeb: The Broad Day King,
Glossolalia, Diamond Turning Dream, Avenging Angel, This Voice Says So, Neverland, True
Life Near, Gift Horse / Over The Water, A Difficult Thing Said Simply, Spirit Hard Knock,
Neither-Nor, Forgetful, This Is How You Disappear. Sam Taborn prohlasuje, ze nazvy
pfidéluje skladbam az po jejich dokonéeni. Nazev tak ¢asto vychazi z posledni faze jejich
vytvareni a je zamys$len jako pobidka k rozSifeni hudebniho zazitku do dalSich oblasti.
Aspekt slova a mimohudebnich udrovni je zakladnim hybatelem Tabornovy kreativity pfi

improvizaci, coz odkryva v nasledujicim vyroku:

»l often begin an improvisation with a word or phrase | say to myself to stimulate my

imagination. The word is enacted or energized by the playing of the piece. It is a way in.

64 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.

85 https://www.jazznearyou.com/nyc/craig-taborn-at-7-00-pm-on-june-17.
66 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.

7 LARKIN, Cormac. ‘In jazz, the piano gets to do what guitars get to do in rock’.
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And | think the titles used on the album are intended to do a similar work for the audience

at the other end of the process.“6?

Urcita vnitfni hloubka Tabornovy hry prameni z propojeni jeho jazykové predstavivosti,
hudebni fantazie a interpretacnich schopnosti, coz nasledné vytvafi plsobivy dojem na
posluchale, coz charakterizoval pfedni jazzovy kritik deniku The Guardian John Fordham:
“His musicality and his attention to detail is hypnotic... as is his remarkable sense of

compositional narrative within a completely improvised performance.””°

Jini autofi jazzovych recenzi si opét shodné vSimaji Tabornova smyslu pro vrstveni, tedy
stavéni riznych prvkl nad sebe, coz se projevuje hlavné po rytmické strance, kdy Taborn
vytvafi Casté polyrytmy a kontrapunktické pasaze, pfi€emz silné rozvinuté je i jeho
harmonické citéni. VSechny tyto parametry Tabornova hudebniho vyjadifovani jsou kritikou
Casto hodnoceny jako expanzivni, a to jak na portalu AllMusic: ,His approach to
polyrhythmic invention and expansive harmonic reach [...].“”!, tak i na portalu All About
Jazz: ,His piano style [...] is based on a prodigious polyrhythmic intricacy as well as on

counterpoints which are at times dense and at other times delicate and expansive.”’?

Dale si jazzova kritika v souvislosti s albem Avenging Angel shodné vSima vlivl, z nichz
Taborn vychazi: Duke Ellington, Cecil Taylor, Thelonious Monk, Ran Blake €& Sun Ra, o

némz se Taborn domniva, Ze je nedocenén vzhledem k S$ifi jeho dila:

~oun Ra's example across the history of music and in so many contexts (electronic music,
composition, improvisation, band leading, mythos, connection to old masters, etc.) is so
pervasive that | am not sure why he is not counted alongside Duke Ellington as one the
enduring Masters of this music. Consistency and longevity are evidence of the strength of

his conception.“’3

O Cecilovi Taylorovi se Taborn vyjadfuje jako svém primarnim vlivu, nebot jeho hudbu
poslouchal jiz b8hem svych hudebnich za¢atka v Minnesoté: ,Cecil Taylor was an early and
constant influence and really changed or expanded what | thought of as possible on the

piano. He made me realize how the piano could function in any context.””* Jak konkrétné

69 |ssue #152: Craig Taborn by Camille Norment.

0 Craig Taborn, piano. In: The University of Chicago. University of Chicago Presents [online].
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Celil Taylor Taborna ovlivnil, prozradil klavirista pro ¢lanek Adama Shatze v The New York
Times Magazine. Jedna se o schopnost co nejvétsi kontroly klavirniho uhozu. Kdyz se
Taborn pfipravoval na koncert na Harvardu, kde jej pofadatel festivalu, klavirista Vijay lyer
od Johanna Sebastiana Bacha, Dmitrije Sostakoviée a Thelonia Monka, pficemz si
zapisoval pasaze, které mohl v ramci improvizovaného koncertu kdykoliv pouzit. Dale
provadél soubor cviéeni, jejichz cilem bylo vypéstovat nezavislost a zruénost prstll, coz
spocivalo v drzeni jednoho prstu, pficemz jiny prst hral sérii ton. Podle Tabornovych slov
ma byt ucelem takového cvi€eni zlepSit ovladani dynamiky, uhozu a uvolnéni, coZ obdivuje

pravé u Cecila Taylora, o némz se vyjadfuje jako o klaviristovi s ,naprostou kontrolou.“”®

Dal$im hudebnim zdrojem inspirace a také zplsobem pfipravy je vedle samotného hrani
také poslech hudby. Zde se Taborn snazi dosahnout stavu totalni otevienosti mysli, kdy
posloucha na iPodu 45 000 skladeb skoro vSech existujicich Zzanrd v nahodném poradi.

Stava se tak, Ze chvili posloucha soudobou vaznou hudbu a vzapéti metal:

“Moving from Xenakis to some metal thing creates a space where you don’t know what
you're listening to anymore [...]. You’re making inferences and connections, and that’s really
what composition is. [...] | just like the experience, the change in moods, the feeling of going
from a 20-minute composed track to a 30-second blast of metal. Even the discontinuity

creates its own logic.”7®

Vedle hudebnich zdrojl inspirace se snazi Taborn pro sva sélova vystoupen stimulovat
svou kreativitu i skrze literarni a vizualni podnéty, ¢imz byly v dobé& pfiprav na Avenging

Angel avantgardni filmy od Stana Brakhage and Kennetha Angera.””

V témze roce, kdy Taborn uspél se sélovym albem, vySla také dalSi triova deska, na které
se podilel. Jeho dlouholety spoluhraé bubenik Gerald Cleaver jej pfizval do triového
projektu s nazvem Farmers by Nature, kde hral na kontrabas William Parker. Spole¢né
natocili pro label AUM Fidelity desku Out of This World's Distortions. Po UspéSném solovém
debutu a triové desce byla Tabornovi v roce 2012 udélena cena North Sea Jazz Festival's

Paul Acket Award za mimofadné muzikantstvi.”®

5 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.

6 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
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?cat=&we_start=40&lvredir=733.
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O rok pozdéji pfichazi Taborn s dalSi triovou deskou, tentokrat zcela jakozto leader.
K bubenikovi Geraldu Cleaverovi pfizval na nataeni kontrabasistu Thomase Morgana,
s nimiz v New Yorku album natocili a vydali u labelu ECM pod nazvem Chants (2013).
Nataceni alba prfedchazelo Casté koncertovani v této sestavé, v niZz se Tabornovi dafilo
skutec¢né inovovat jazzové trio jakozto zanr, coz prohlasil Taborntv byvaly spoluhra¢ a
dlouholety obdivovatel Steve Coleman: ,It's finally going to happen for Craig [...]. He’s
making a real contribution, he’s not just doing a gig, and you can say that about only a small

handful of people.””®

| kdyZ se jedna o triové album prezentujici Taborna jakoZto frontmana, sam klavirista
zdurazriuje, Ze o vudci pozici neusiluje v zadném projektu a rovnocenna role vSech hraca
a jejich vzajemna komunikace jsou pro néj stéZejni hodnotou: ,I'd much rather engage with

the group, always, than have the format be 'piano adventures with supporting cast'.”8°

Album Chants Citajici devét Tabornovych skladeb bylo jazzovymi kritiky opét velmi cenéno,
nebot’ napfiklad Casopis Downbeat charakterizoval desku jako ohromujici tim, Ze nema
hranice, bézné struktury ani typicky tok vypravéni: “The songs are positively shimmering,
immaculately detailed, prismatic and very improvisational. ... They flutter and spiral, bend

and float, and constantly surprise.”

V roce 2013 se Taborn jesté objevil na albu Rocket Science avantgardniho trumpetisty
Petera Evanse. O rok pozdéji natocil Taborn v duu s kytaristou Diegem Barberem desku
Tales (2014) a nasledujicim roce se opét podilel na tvorbé saxofonisty Chrise Pottera,
v jehoz projektu Underground Orchestra se objevil na deskach Prism (2013), Imaginary
Cities (2015), a Uncharted Territories (2018). Po letech se také opét pustil do nahravani
s violistou Matem Manerim, s nimz natoCili spoleéné s bubenikem Chesem Smithem

triovou desku bez basového nastroje The Bell, jez vySla labelu ECM roku 2016.

V triovém formatu Taborn pokracoval dale. Jeho spoluprace se saxofonistou a skladatelem
Johnem Zornem vyustila v album Flaga: The Book of Angels, Vol. 27 (2016), které vySlo u
Zornova labelu Tzadik Records, a na némz hraje Taborn po boku kontrabasisty Christiana
McBrida a bubenika Tyshawna Sorey. VSech devét skladeb na albu napsal pravé John

Zorn, ktery tuto desku s Tabornem vytvofil v ramci své série alb nazvané Book of Angels.

79 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
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V nasledujicim roce vychazi u labelu Clean Feed Tabornuv dalSi duetovy pocin vzesly opét
ze spoluprace s evropskou improvizacni scénou. Album Ljubljana (2017) natocil Taborn se
Svédskym barytonsaxofonistou Matsem Gustafsonem jakozto zaznam koncertu v ramci
festivalu Ljubljana Jazz Festival. Deska zachycuje dva improvizované sety, jeden
dvacetiminutovy a jeden sedmnactiminutovy, kde oba improvizatofi stfidaji témbrové
pasaze s ostrymi perkusivnimi zvuky. Format dua byl pro Taborna v té dobé castou
platformou pro realizaci jeho vizi. V témze roce totiz vychazi u Zornova labelu Tzadik
Records deska Highsmith (2017), kterou Taborn vytvofil spole¢né s Ikue Mori,8? coz je
japonska skladatelka a improvizatorka elektronické hudby pusobici od sedmdesatych let na

newyorské scéné.

V roce 2017 pfichazi Taborn s jednou ze svych nejvyznamnéjSich desek, pro kterou si
tentokrat postavil kvartet slozeny ze svych osvéd&enych spoluhracd, jakymi jsou bubenik a
Tabornuv dlouholety spoluhra¢ Dave King, basista Chris Lightcap a saxofonista Chris
Speed. Vysledkem této spoluprace byla deska Daylight Ghosts (2017), jez vysSla u labelu
ECM.

Soubor deviti skladeb, z nichz osm je Tabornovych (track &islo 7 Jamaican Farewell napsal
Roscoe Mitchell), pfedstavuje vrchol pianistovy tvorby, kde se kompozice rovnocenné misi
s kolektivni improvizaci, kde se jazzovy jazyk snoubi s rockovou energii a kde jsou
akustické nastroje uZzité spole¢né s elektronickymi. Toto album natoené v newyorském
studiu Avatar ziskalo mnoho obdivnych recenzi od jazzovych kritikd, jako napfiklad od Kena
Micallefa v Casopisu Downbeat: ,Daylight Ghosts is equally elegiac and graceful, pointed,
daring and powerful, with a group concept based as much on composition as individual
improvisation.“®3 Sam Taborn album zamyslel jako komorni paletu s trochou rockové

energie: ,chamber-like palette with some of that [rock] energy.”8

Rockovou energii zde nejvice zastupuje basista Chris Lightcap se svou baskytarou Fender
Precision a bubenik Dave King, ktery vedle akustické soupravy hraje také svou
elektronickou sadu Roland. Taborn stfida akusticky klavir s varhanami Farsifa, elektrickym
klavirem Waurlitzer a syntezatorem Prophet 6. Uziti elektronickych nastrojl a jejich funk&ni

spojeni po strance zvuku bylo jednou z hlavnich souéasti konceptu alba, které zaroven

82 MARGASAK, Peter. Pianist Craig Taborn finds new ways to adapt while remaining true to his erudite, curious aesthetic.
8 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
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23



muselo brat ohled na koncepci zvuku, ktery si pfeje producent Manfred Eicher pro alba

vydavana u labelu ECM:

,IU's all very integrated, which is part of the concept. We dialed up that integration and the
acoustic-leaning integration in the ECM session, which blended with Manfred’s conception
and the ECM sound. ‘Phantom Ratio’ is a good example. | play a little piano but it's pretty
electronic; we get into spaces like that live. Often on a dime we’re switching back and forth
using Farfisa and Wurlitzer electric pianos, and a Prophet 6 analog synth, all through an

amplifier. There’s nothing digital going on.”8®

Podle Tabornova prohlaseni citovaném v Downbeatu® jej nezajima laptopova elektronika
ani pocitaCové programovani v hudbé, ¢imz se toto album odliSuje od jeho pfedchoziho
elektronického alba Junk Magic, které obsahuje plnohodnotné;jsi elektroniku a mnohem vice
pocitatového programovani. U Daylight Ghosts se Taborn zaméFuje na prolnuti styld hracu,

ktefi maji rockové i jazzové zazemi s cilem dostat se k elektrickému zvuku.

Zvukova vyvazenost nastroju na albu a Tabornova schopnost je k sobé pojit dokonce
vykolejila samotného Manfreda Eichera, coz popisuje Adam Shatz v ¢lanku pro New York
Times Magazine. Eicher se pfi poslechu jedné pasaze na albu musel Taborna zeptat, zdali

pravé zni klavir ¢i syntezator:

“Is that piano or synthesizer?” Eicher asked. ‘| left the room when you were playing the

cadenza.” “Piano,” Taborn replied. “It sounded so remote, like it was coming from a different
perspective, so | couldn’t tell if it was piano or synthesizer. It was like a slow falling star,

hitting the ground and blinking! [...] Like a distant star that falls and then disappears.“®”

Vedle aspektu zvuku je album také vyraznym pfispévkem do obecné debaty o vzajemné
koexistenci improvizace a kompozice. V rozhovoru pro portal All About Jazz s Giuseppem
Segalou popisuje Taborn komponovani pro improvizatory jako ,proces vytvareni informaci
a struktur, které vybizeji k improvizaci.“®® Dulezity je podle Taborna urcity ponechany
prostor pro to, co je jeSté nevyicené nebo neuréené, coz pravé improvizace mize dotvorit.
A naopak, stejné dulezité je, aby improvizace ménila psany material. Rozhodujicim
faktorem je pak improvizaéni zdatnost interprett, ktefi dokazou napsany material dotvaret
Ci jej ménit. Tabornovi spoluhracdi spatfuji v tomto jeho pfistupu hlavni pfidanou hodnotu

jeho tvorby, jak Fika bubenik Dave King

8 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound’.
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,Craig seems very much interested in group improvising and improvising freely, or over
highly intricate structures, and you can adhere to these systems or not, [...] Craig is unique
in that you can see the grids and the academics behind what he’s doing, but the spirit of
what he wants to achieve is always the Number 1 goal. He wants musicians who can deal
with the complicated things, but [who can] also disregard them and make some music

happen. It's magical what he does.”®

Béhem nataceni chtél Manfred Eicher po Tabornovi a jeho spoluhracich, aby zkusili zahrat
zcela improvizovanou skladbu zaloZenou na vzajemném poslechu a komunikaci mezi hragi.
| kdyz se vysledek Eicherovi libil, Taborn jej na desku nakonec nezaradil, nebot podle jeho
slov by narusil vyvaZenou architekturu celého alba. Spoluprace Taborna a Eichera je vSak
povétSinou konsenzualni a béhem nataceni byl Eicher Tabornovou hudbou natolik unesen,
ze pianistu pfirovnal k Arvo Partovi: ,The bandleader has found his glasses! [...] That

reminds me of Arvo Part, the tintinnabuli!”

Po Cisté hudebni strance se album vyznacuje nekonecnymi pfekvapenimi, jeZz pfinaseji
pfival ostinat, kontrapunktl a unisonovych pasazi uprostfed vysoce organizovanych
struktur. Taborn zde reaguje na umrti svého otce, coZ v ném vyvolalo potfebu pfijit s jasnym
a Cistym, melodickym stanoviskem, jichz je na albu mnoho a vychazi z nich kolektivni
improvizace hracu. Systém prolinani s vrstveni melodickych linek, které jsou zakladem pro

improvizaci misto klasickych akordickych znacek popisuje basista Chris Lightcap:

»I've never seen Craig write out chord changes, [...] He was the first guy | met who would
write songs that involved form, but it would be a system of melodies played on top of each
other, contrapuntally. Even if we were dealing with a form, it would go through different
harmonic areas but he wouldn’t spell them out as chord changes. He would leave it to the
musicians to hear where the music wanted to go. Rather than limit note choices, you end
up playing completely off the melody or off your part. The piece becomes the form. When
you set up the music that way, the improvising blends organically into the composing, and

vice versa."%

Tabornovy skladby tedy obsahuji formu, ktera je dana kontrapunktickym systémem melodii
hranych nad sebou. Tim, Zze Taborn nevypisuje akordické znacky, nechava na hudebnicich,
aby slySeli, kam chce hudba sméfovat. V ramci této koncepce si Taborn takirka nedava
nikde samostatné solo a je vétSinou orientovan na komunikaci hrac v ramci kvartetu.
S timto principem pracuje Taborn ve skladbé Abandoned Reminder, o niz mluvi jako o jedné

z téch prokomponovanéjsich skladeb na albu: ,That's one of the more scored things I've

8 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
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done on a record [...]. Alot is written, then there’s a bass pattern, then we improvise over

that. It's supposed to be static space.”"

Dal$i pozoruhodnou skladbou na albu je rozjimava balada The Great Silence. Taborn zde
hraje na klavir pravou rukou a na Prophet 6 levou rukou, ¢imz sleduje efekt zvonku: ,The
Prophet synth mixed with the piano creates those doorbell tones, [...].”°2 Taborn vysvétluje,
Ze jakozto autor zaméfeny na syntezatory a sound-design, neuvaZzuje v roviné ,toto je

klavir® a ,toto je syntezator®, nybrz se snazi vytvaret slozené zvuky:

»I'm making composite sounds. It's almost Haas effect-related, where you can’t tell where
the sounds are coming from. If | hit the piano and the synth at the same time and the sounds
are that different, they end up being perceived as one sound coming from one place. It’s
just additive elements in a larger sound that I'm trying to create. Because of intermodulation
and the ways the overtones are interacting, you’ll hear it as one complex, composite

sound.”®3

Kontrastem vici témbrové baladé je rytmicky zalozena skladba Ancient, kde se kapela to€i
kolem basového vampu na ténu C a postupnym zhustovanim kontrapunktické faktury pak

podle Tabornovych slov &tyfi nastroje splynou v jeden.%

Zavére€na skladba Phantom Ratio, pusobi podle Taborna jako dvé pisné v jedné, coz
Taborn vysvétluje Eicherovym zasahem do vysledné podoby skladby. Taborn chtél, aby se
z mlizného zacatku co nejpostupnéji pfechazelo do funkové rytmictéjsi ¢asti pomoci co
nejpozvolnéjsiho pfidavani elektroniky, av8ak Eicher rozhodl, Ze druha €ast zaloZena na
funkovém rytmu, basovém vampu a syntezatorovych linkach vstoupi do mlzného zacatku

nahle:

,It sounds like two songs in one because of the way it was recorded. The electronic part
starts abruptly. Manfred had us play the melody, then the electronic stuff starts. Where it
starts is not how | would have done it! The sequence should have been more pronounced.

Doing electronic stuff with Manfred is interesting.”®®

V nasledujicim roce po uspéchu s kvartetovou deskou se Taborn spojil s klaviristou Vijayem

lyerem, s nimz se jiz setkal na desce Song for My Sister od Roscoe Mitchella z roku 2002,
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kde hrali jako dva klaviristé na jedné desce. V roce 2018 spolu na dva klaviry pfedvedli
improvizovany koncert v Budapesti na Hudebni akademii Ference Liszta, v némz vzdali
hold Cecilovi Taylorovi, klaviristce Geri Allen, Muhalovi Richardovi Abramsovi. Nesestfihany
koncert pak vySel u ECM v bifeznu 2019 pod nazvem The Transitory Poems, jejz pfevzali

jako citaci z rozhovoru s Cecilem Taylorem.%

Kritici jejich souhru hodnotili jako natolik dokonalou, Ze ze samotného poslechu desky je
tézké rozeznat, co ktery ze dvou klaviristll hraje, jak napsal napfiklad Matthew Kassel pro
portal Pitchfork: ,Their styles mesh so well that it can be difficult to distinguish one set of
hands from the other, as though a four-armed being had taken a seat at the piano and

decided to play for an hour and a quarter.”®”

Jejich vzajemna souhra a sladénost muze byt dana nékolika faktory, napfiklad tim, Ze jsou
podobné stafi, hrali se stejnymi osobnostmi, jakymi jsou Roscoe Mitchell, Steve Coleman,
Ci Wadada Leo Smith, oba dva vydavaiji originalni desky pro jazzova tria a jejich tvorbu Ize
oznacCit jako avantgardni. Matthew Kassel se také pousti do podle mého nazoru
zavadeéjiciho srovnavani obou klaviristd: ,But they're also different musicians. lyer is
mathematical at the keyboard, with a precise, percussive touch, while Taborn, who is more
of a figurative thinker, gets by on suggestion and metaphor. His sound is ruminative and
spacious.® Z tohoto vyroku vyplyvéa, ze Taborn nema perkusivni Uhoz, coz neni v Zzadném

pfipadé pravda.

Oba klaviristé na desce dusledné vybocuji z koleji tradi¢ni klavirni hry, poustéji se do
polyrytmickych mutaci a polyfonického vrstveni, coz s pfiinénim jejich fantazie vytvafi az
monumentalni struktury, diky ¢emuz kritik Filipe Freitas oznacCuje oba klaviristy jako

,architekty nevidanych freejazzovych scenérii.“®

Kritik Matthew Kassel upozorfiuje, Ze jazzové klavirni duo ma skromnou tradici jakozto zanr,
a to i pfes vyznamné nahravky, jakymi jsou desky Embraced (klaviristka Mary Lou Williams
a Cecil Taylor), The Magic of 2 (Jaki Byard a Tommy Flanagan) &i An Evening with Herbie
Hancock & Chick Corea: In Concert. PoCin Taborna s lyerem v8ak hodnoti jako vyznamny

prispévek do kanonu jazzovych desek pro dva klaviry. 19

% FREITAS, Filipe. Vijay lyer / Craig Taborn - The Transitory Poems. In: JazzTrail [online]. March 12, 2019. [cit. 2023-06-28].
Dostupné z: https://jazztrail.net/blog/iyer-taborn-transitory-poems-album-review.

97 KASSEL, Matthew. The Transitory Poems. In: Pitchfork [online]. March 12, 2019. [cit. 2023-06-28]. Dostupné z:
https://pitchfork.com/reviews/albums/vijay-iyer-craig-taborn-the-transitory-poems/.
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Z osmi skladeb na albu jsou &tyfi zamyslené jako pocta. Uvodni skladba Life Line (Seven
Tensions) stoji na principu postupujicich ténovych linek nad jednoduchym pedalem.
Postupné dochazi k &im dal vétsSimu rozbijeni jednolité struktury a oba pianisté se doplfuji
jako v mozaice. Matthew Kassel hovofi o hypnotizujici hutnosti, ktera se ze spole¢né hry
obou pianistd vynofuje a pfirovnava prvni skladbu k Turkish Mambu Lennieho Tristana,
které stoji na podobném principu: ,Incidentally or not, the track sounds a bit like “Turkish
Mambo,” a tune by the great pianist Lennie Tristano, who overdubbed his lines to create a

sense of mesmerizing density.“10’

Druha skladba Sensorium je poctou vizualnimu umeélci Jacku Whittenovi, ktery zemfel v
roce 2018. DalSimi poctami jsou skladby Clear Monolith vénovana klaviristovi Muhalovi
Richardovi Abramsovi, Luminous Brew vénovana Cecilovi Taylorovi a Meshwork/Libation/

When Kabuya Dances vénovana klaviristce Geri Allen.

V roce 2019 se Taborn objevil jesté na desce experimentalniho saxofonisty Steva Lehmana,
jehoz trio rozsifil Taborn na kvartet, aby pak u labelu Pi Recordings vydali album The People
I Love (2019). Na podzim téhoz roku se kone¢né Taborn propojil dohromady s basistou
Reidem Andersonem z Bad Plus a spoleéné s Davem Kingem natocili album, v némz
v Minnesoté, coz je patrné ze samotného nazvu desky The Golden Valley Is Now, nebot
Golden Valley je ¢tvrt, z niz Craig Taborn pochazi. Poprvé tak skute€né nahravali vSichni tfi

spolecné. 02

O rok pozdgéji vychazi dalSi deska, kde hraje Taborn v duu pro dva klaviry. U labelu
Pyroclastic Records vydava Taborn album s nazvem Octopus (2020), kterou natocil
spolecné s klaviristkou kanadského puvodu Kris Davis béhem tfi koncertnich vystoupeni
v roce 2016, z nichz spole¢né vybrali nejzdafilejSi pasaze, ze kterych pak sestavili vysledné

album.

Davis je jednou z nejoriginalnéjSich souCasnych postav hudebni scény, o niz prohlasil
klavirista Jason Moran, Ze je ,a freethinking, gifted pianist [who] lives in each note that she
plays.”'% Na svém predeslém albu Duopoly se Kris Davis predstavuje v duu s takovymi
osobnostmi, jako jsou Bill Frisell, Tim Berne, Don Byron, Julian Lage ¢i Marcus Gilmore. Ze

v8ech téchto spolupraci byla pravé ta s Tabornem, ktera vyustila v nasledné pokracovani.

101 KASSEL, Matthew. The Transitory Poems.
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Po absolvovani turné po dvanacti americkych méstech sestavili ze zaznamu tfi koncert(

album Octopus.

Jak Taborn, tak Davis popisuji okamzité umélecké porozuméni, které mezi nimi zavladlo od
prvnich chvil spole€ného hrani. Davis mluvi o pocitu svobody: ,From the moment we started
playing | felt instantly transported and free within the music, and had the sense we could go
anywhere.”'% Taborn pak o pocitu lehkosti a inspirace: ,It was remarkable how effortless
and inspired it felt. It was immediately apparent that it was easy to make music happen in

this pairing and that we were well matched in terms of both aesthetics and approach.”'%

S podporou nadace The Shifting Foundation se Davis a Taborn vydali na turné, které s nimi
absolvoval jejich vlastni zvukaf, ktery s sebou pfevazel nahravaci soupravu uréenou k
zachyceni dvou klavird v riznych prostorach.'%® Nazev Octopus odvodila Davis z jejich
spole¢ného prolinani v ,jeden druh méniciho se organismu.“’%” Jeji predstava
neomezenych koncetin, tedy chapadel jakési chobotnice, které se pohybuiji rychle, ladné a

nepredvidatelné, ma byt ztélesnénim citlivosti Davisové a Taborna.08

Jednotlivé tracky na albu jsou skladby, které Taborn a Davis hrali kazdy ve&er na turné,
pfiéemz na kazdém koncerté mohly vyjit jinak, v nékterych pfipadech az radikalné odlisné.
Casto vynechavali velké &asti skladeb ve prospéch rozvijeni novych, zcela improvizovanych
usekd, které se stavaly stale rozsahlejSimi. Tyto useky mély ¢asto podobu rychlych akordd,
které vyvolavaji dojem vzruSujici nestabilni harmonie a které znéji jako by se pohybovaly
nékde mezi skladbou Conlona Nancarrowa a zrychlenym stride-pianovym cvicenim, jako je
tomu naptiklad ve skladbé Chatterbox od Kris Davis.'® V jinych skladbach zase pouziva
Davis preparovany klavir, coZ ji umoznuje dosahnout perkusivnich zvuku, z ehoz je pak
patrnéjSi jeji rytmicka souhra s Tabornem, jako je tomu v pfipadé skladby Ossining.
Rytmické ideje prameni u Kris Davis z jejiho studia zapadoafrické hudby u Abrahama

Adzenyaha.™®

Taborn pak na album pfispél tfemi malymi kusy (nebo objekty, jak je nazyva), které mély

v ramci koncertnich vystoupeni slouzit jako vyhybka ¢€i pfesmérovani hudebniho toku, nebo
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také, jak fika Taborn, ke zméné ,hudebniho prostiedi.“'" Proto je nazval Interruptions,

nebot jejich funkci je vstupovat do pfedem vyvinuté textury a zménit ji.

V témzZe roce pfichazi Taborn s daldim elektronickym albem Compass Confusion (2020),
které natoCil se sestavou muzikantl (baskytara — Erik Fratzke, bici a elektronické bici —
Dave King, tenorsaxofon a klarinet — Chris Speed, viola — Mat Maneri), pro niZ ma Taborn
nazev Junk Magic odvozeny od svého elektronického alba z roku 2004. O rok pozdéji v zafi
2021 pfichazi Taborn s digitalné vydanym albem, které je jakousi zvukové-vizualni instalaci,

ktera je zdarma dostupna na Tabornovych webovych strankach pod nazvem 60 x Sixty.'1?

Zatim posledni Tabornovou deskou je zaznam jeho sélového koncertu ve Vienna's
Konzerthaus, ktery vySel u labelu ECM v fijnu roku 2021 jakozto celistva dokumentace
kompletné improvizovaného recitalu. Jazzovy kritik Thom Jurek si v8ima, Ze Casové
rozmezi mezi dvéma Tabornovymi sélovymi alby je pfesné deset let, nebot’ album Avanging
Angels vyslo roku 2011. Zda se, jako kdyby Taborn vycitil, Ze dalSich deset let Zivotnich
zkusSenosti se projevi vétsi hloubkou v hudebnim vyjadfovani. Thom Jurek si ve své recenzi
v§ima vysSi miry pocitu jisté intimity mezi nastrojem a publikem, coz je aspekt, kterého si
Taborn pfi svych soélovych recitalech vyrazné v§ima také: ,It's just you, contending with all
the elements — the pacing, your interaction with the audience, everything is really intensely
personalised, because it's focused on this performance and the music that is being
created.”’® Ona intimita je podle Taborna umocnéna pravé aspektem improvizace, nebot
publikum je svédkem momentalniho procesu v hlavé improvizatora: ,[...] but because |
trade on the improvising aspect, that’s intensified | think. The decisions are coming to a

large extent in real time, and | find that pretty exciting.”'"4

Taborn se v kazdé improvizaci podle svych slov snazi zUstat ,mimo prostor zvyku“ '"® a
hledat moznosti nové tvorby. Casto se potyka s poku$enim hrat material, o kterém dopfedu
vi, ze bude funkéni, a proto si védomé dava jako povinnost pofad objevovat, a to i za cenu
mozné nefunkénosti pfichazejicich ideji, coz vSak nedevalvuje hodnotu improvizované
hudby, nebot ta jako jedina nabizi moznost slySet néco jedine¢ného pro dany moment: ,|
think that's what improvisation offers that other things don'’t, that you're really hearing

something that is unique to that time and that place, and it can be very special.”''®

" Tamtéz.
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Tabornova hudebni estetika a zdroje inspirace

V nasledujici kapitole pfedstavim, jaké inspiraéni zdroje formuji Tabornovu tvorbu a
hudebni estetiku, jez stoji za jeho bezpochyby podmanivou hrou. Pfiznaénou
charakteristiku Tabornova hrani napsal Adam Shatz pro New York Times Magazine: ,The
beauty of his art resides in large part in his ability to discover new sounds in the piano, from
the keys to the strings; his playing inspires something rare in music today, a sense of
wonder.“'"” Onen pocit Uzasu vyvolava Taborn v posluchacich svou virtuozitou v kombinaci
s velkym mnozstvim vstfebanych hudebnich vlivd, jichz Taborn vyuziva ve vyrovnané mire,
coz pravé vytvaii onen dojem ,nenucené autority“’’®, o niz piSe Adam Shatz

v charakteristice Tabornovy hry.

Jak jsem jiz zminil v kapitole o Tabornoveé détstvi, po otci zdédil silny zajem o nové poznani
a vzdélavani, coz si udrzuje i v dospélosti, nebot je Castym navstévnikem muzei, do nichz
chodi se zapisnikem, kam si zaznamenava napady pro nové sklady a jejich nazvy.'®
V muzeich také &asto koncertuje, nebot, jak se svéfil Adamu Shatzovi, sam se pfi
vystoupeni rad citi jako zkoumany a pozorovany objekt.'?® O svych inspiraénich zdrojich
Taborn hovofi rad, ¢asto a oteviené (narozdil od svého soukromého Zivota'?!). Patfi mezi
né filmy, sou€asné malifstvi, javanské stinové hry, egyptologie, davné africké praktiky v

Cernosskeé kultufe a samozfejmé hudba.

V rozhovoru'? s Giuseppem Segalou pro portal All About Jazz se Taborn vyjadfuje o hudbé,
kterou pravé posloucha. Uvadi, ze vSechny hudebni Zanry jsou pro néj inspirujici a jako
pfiklad hudby, kterou v dobé& rozhovoru poslouchal, uvadi skupinu Chrome, skladatele
George Russella, skupinu The Lemon Twigs, Dmitrije Sostakovi¢e a dale pak umélce jako

jsou Damon Bell, Jute Gyte ¢i Abbey Lincoln.'2??

V rozhovoru, ktery s Tabornem vedla norska multimedialni umélkyné Camille Norment, se
klavirista pfiznava, Ze pfi hrani je samotna hudba to posledni, na co se soustfedi.
Nerozhoduje se na zakladé tonového materialu, nybrz na zakladé mimohudebnich

vyznamd, jez vyjadfuje pomoci tonu:
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When I'm performing, I’'m never thinking only about music. It's often kind of the last thing
I’'m thinking about. I’'m more aware of all of this, how we’re moving through this dynamic
system. And referencing Cecil Taylor, I'm abundantly aware that that was his space. It was
never just about the notes—those existed as an interface, a reference system that he could

use.124

Improvizace a vlbec hra na klavir jsou pro Taborna spiritualnim zazitkem, v némz se
dostava do stavu tvirc€iho transu, kdy hudebni napady nevznikaji v ném samotném, nybrz
pfichazeji odkudsi shury: ,Music functions as a means to “call down” those spirits, so in a
very real sense | am not doing anything when the music is truly being made. It isn’t really

me doing it.“12°

Urcita spiritualita a transcendentalnost jsou tedy vyraznym aspektem ovliviiujici Tabornovu
estetiku narozdil od aspektu zanrovosti. Jak napsal recenzent Cormac Larkin pro The Irish
Times, Sife Tabornova stylového zabéru vypovida o umélci, ktery se nechce nechat Zzanrové
zaSkatulkovat: ,The breadth of Taborn’s sound world, from ear-craning acoustic
experiments to full-throated electric grooves, tells of an artist unwilling to be boxed in or
defined by any particular style.“'?® Autor ¢lanku pro The New York Times Magazine Adam
Shatz zas hovofi v souvislosti s Tabornovou hudbou o ,neuchopitelné aure“'?’, ktera je dana
Castymi spektralnimi, naladovymi texturami. Z Tabornovy hudby je podle Shatze znat ,hrdé

odmitani ocekavani, jaky by mél byt jazz [...].“128

Sam Taborn vnima pojem jazz spiSe jako oznaceni jakéhosi rodokmene ¢&i vyvoje hudby
nez jako konkrétni stav hudby, coZ mu umoziuje vlastni hudbu nazyvat jazzem: ,| consider
Jazz a lineage and a process more than a style or specific state of music. So am happy to
call what i do Jazz. That aligns with an identity and tradition that is close to me and most
accurately represents my approach.“'?° Pro Taborna tedy pojem jazz neimplikuje konkrétni
zadouci zvuk, nybrz podle néj oznacuje hudbu jakkoli vychazejici z vyvoje jazzu a dodava,
ze limitem pro oznaceni dané hudby jako jazz neni samotny pojem, nybrz vlastni estetika
jednotlivce: ,So the limitation is not in the term but in a person's own aesthetics. Music is

music aside from any labels and | certainly am never thinking whether what i am making at

124 |1ssue #152: Craig Taborn by Camille Norment.
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any given moment is Jazz or not. | am more concerned with whether what | play sounds

cool.“130

Taborn tedy cilené nesleduje aspekt Zanrovosti ¢i stylovosti, stejné jako nesleduje zamérné
aspekt originality &i novatorstvi. Jak si v§ima Cormac Larkin, jiz v obdobi na detroitské
scéné ziskal Taborn povést ,harmonického dobrodruha“'3', av§ak, jak uvadi Larkin, Taborn
svoje unikatni harmonické citéni vidi jako pfirozenou soucast toho, Ze je jazzovym
hudebnikem. Originalita jako takova, je podle Taborna pfirozenou soucasti hudebni tvorby,
i kdyZ vychazi ze Zanru se silnou tradici, nebot, jak Taborn prohlasuje, nelze pouze prebirat
jiz vyvinuty hudebni material a nic nového nevytvofit, nebot to Ize pak z estetického hlediska

vnimat jako kradez Ci az parazitizmus:

.l.-.] and if you’re going to engage in that tradition, you have to make some kind of
contribution, otherwise you're just stealing. So it's kind of incumbent upon you to offer
something new to the stew, otherwise what are you doing, you’re just going to eat it all and

not put something back in there.”3?

Snaha o originalitu a Eerpani z tradice jsou podle Taborna dva aspekty téhoz procesu. Nelze
se stat tradi¢nim jazzovym hraCem bez elementarniho smyslu pro inovaci materialu, ktery
je prebiran, zatimco na druhé strané téz nelze byt opravdovym inovatorem, pokud dany
umeélec nenacerpal dostatek materialu, ktery by mohl inovovat. Tuto rovnovahu si Taborn
velmi hlida a povazuje ji za esencialni pro svou hudbu, o ¢emZ mluvi v rozhovoru

s Giuseppem Segalou: ,So | find that both things are essential for my music making.“33

Vyraznym rysem Tabornovy tvorby je zanrovy eklekticismus, ktery je dan pianistovym
Sirokym zabérem znalosti a jeho otevienosti vuci rozliénym hudebnim stylim, coz v sobé
Taborn péstoval jiz od détstvi. Na otazku, jak vyuziva vlivl tolika odliSnych Zanra jako je
vazna hudba, rock, souasna hudba modernég;jsi elektronika, metal, punk, underground a
noise, aby nevznikla prostoducha samoucelna fuze, odpovida Taborn tak, Ze je to opét
jakysi stav vnitfniho transu, ktery mu veli, jak ma tvofit. Nema nikdy pfedem stanoveny plan,
jak rozli€né zanry spojovat, nybrZ jen reaguje na momentalni napady, 0 nichZ sam nevi,
z jakého zanrového zdroje vlivu vychazeji: ,What comes to me is just ideas, the influences

they derive from are not as clear to me.“134
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Tabornova hra se po samotné technické strance vyznacuje obrovskou kvalitou, pfiemz
jednou z nejsilnéjSich slozek je ta rytmicka. Jak uvadi Adam Shatz, Taborn dokaze proménit
klavir na ,buben o osmdesati osmi klavesach“'®5, coz znej cini klaviristu, s nimz
spolupracuji radi zejména bubenici. Neni to vSak prstova technika €i rytmus, na co by byl
Taborn nejvice vysazen. Je to aspekt zvuku, na co se Taborn ve hie nejaktivnéji zaméfuje.
Taborn hovofi o snaze ,jit do hloubky zvuku“ 36, coZz znamena byt schopen vnimat nejen
vibraci vysSich harmonickych tonl vytvarejicich frekvenéni pomeéry, ale také tim vznikajici
ténového vybéru a funguje tak u néj jako zdroj hudebnich podnétl kam dal smérovat pfi

improvizovanych koncertech a vlbec pfi skladani hudby:

»1he note-choice thing is important but it really yields me paying attention to sound and then
responding to that. When | improvise it’s to let me focus on hearing everything that is going
on right now as clearly and deeply as possible, to hear all the subtleties, which feeds the

improvising and guides me to what can happen next.“'7

VSechny vySe uvedené inspiraCni zdroje maji soubézny vliv na Tabornovu hru, improvizaci
a komponovani. Jednim z vyraznych prvkd Tabornovy hudby je urcité vrstveni hudebnich
motivu nad sebe, tedy vytvareni kontrapunktl. Jak jsem jiz psal v kapitole o albech Light
Made Lighter a Daylight Ghosts, Taborn se vyhyba psani akordickych znacek, nebot chce
dosahnout ,harmonicky pohyblivého vysledku“.’® Spoléha na sluchovou predstavivost
svych spoluhraéu, ktera je podle Taborna vysoka celoplo$né v ramci jazzové scény, nebot
jak sam fika: ,Ears are fast these days!“'®® Tabornovy skladby tak ¢asto obsahuiji ,systém
melodii hranych kontrapunkticky nad sebou“'*%, coz implikuje urcity harmonicky potencial,
ktery musi hraci vycitit a slySet. Psani akordickych znacek podle Taborna slouzi ,lidem, ktefi
to neslys$i.“'*! Diky dobrému sluchu soucasnych hracl tak muze na zakladé takto
polyfonniho pfistupu vznikat onen harmonicky pohyblivy vysledek, ¢ehoz by psanim
akordickych znacek Taborn nedosahl, nebot' by tim seviel harmonicky prostor do porad se

opakujiciho daného vybéru ténd, coz, jak Taborn sam fika, ,nechce slyset.“14?
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V komponovani hudby vychazi Taborn ve velké mife z improvizace, jak fika v rozhovoru'#3
s Giuseppem Segalou. Z hudebniho hlediska vnima vyhodu improvizace na vefejném
vystoupeni ve vétsi mife prozivani prostoru, v némz se hraje a v nemoznosti revize, coz
formuje hudbu zplsobem, ktery nem(ize znat nékdo, kdo komponuje pouze v soukromi,
tedy v prostoru, ktery dobfe zna a ma pfitom moznost revize. Taborn ale ve své tvorbé

uplatriuje oba zpusoby podle toho, jak zajimavé vysledky mu zrovna pfinaseji.

Ackoliv je Taborn pfevazné improvizatorem, v rozhovoru s Camille Norment pfipousti jisté
nedostatky samotného pojmu improvizace. Upozorfiuje pravé na interprety, jako je Vijay
lyer ¢i Wadada Leo Smith a dalSi, ktefi pfedstavuji ur€ité hnuti mezi vyznamnymi
improvizatory, ktefi samotny pojem improvizace zacinaji vnimat jako zavadéjici. Taborn
sam vidi pojem improvizace jako pojem zatizeny mnoha asociacemi, které mohou danou
hudbu nepfesné charakterizovat ¢i dokonce devalvovat: ,Invoking that term brings with it
this weight of associations that distance it from other practices, and | don’t think that really

functions today.“144

Taborn pfichazi s pozoruhodnym vystiZenim pojmu improvizace v hudbé. Pfirovnava ji ke
hrani pocitaCovych her, nebot’ ty stoji na principu zcela svobodného budovani vlastniho
virtualniho svéta Cisté na zakladé potfeb a prani hrace: ,The online video game universe is
about this notion of freedom, where you organize your engagement the way you want at
any given time.“ Podle Taborna se defacto jedna o obdobu improvizaéniho zazitku v hudbé,
nebot v obou disciplinach je cilem vybudovat otevieny ,svét s vice moznostmi, vice misty
a zpusoby, jak véci délat.” Misto budovani uzavieného hudebniho celku — formy, tedy jde
v improvizaci o vybudovani néCeho, co Taborn v souvislosti s albem Octopus nazval jako

musical environment.

Cilem improvizace tedy nema, a ani nemuize byt vytvofeni idealniho, fungujiciho a
dokon&eného hudebniho objektu, nybrz ma byt jakousi platformou pro uvédomovani si toho,
jak Clovék funguje souladu se svym prostfedim, jak fika Taborn v rozhovoru s Camille
Norment: ,There is no end to it. | think in all of this, what is really being addressed is more
how we as humans—as this complex macro-organism, this interactive system—engage

with our environment.“145

143 SEGALA, Giuseppe. Craig Taborn And His Multiple Motion.
144 |1ssue #152: Craig Taborn by Camille Norment.
45 Tamtéz.
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Zaver

Craig Taborn je pfikladem neustale se rozvijejiciho umélce, ktery za tficet let kariéry vytvofil
nespoCet kvalitni hudby. Jako jeho nejsilnéjSi strankou se ukazuji jeho soélové
improvizované recitaly, v nichz dava volny priichod vSem svym hudebnim zku$enostem

ziskanym na tficet let aktivni drahy v rozlicnych projektech.

Ve své tvorbé jiz od zaCatkl vykazoval smysl pro vrstveni hudebnich prvkl, at uz
rytmickych, melodickych €i zvukovych, coz se b&éhem jeho kariéry dale prohlubovalo a jeho
celkova orientace na hudebni horizontalu vice nez na vertikdlu mu pomohla dospét
k pozoruhodnému stylu skladani pro jazzové ansambly, kdy dochazi k otevieni
harmonického prostfedi na zakladé melodického materialu, ktery ma podobu ,systému
melodii hranych kontrapunkticky nad sebou“'4¢, s nimiz se pak v improvizaci pracuje pod
vlivem sluchové predstavivosti hracl. Vznika tak pro Taborna tolik kyzeny a specificky
,harmonicky pohyblivy vysledek®, ktery pak na posluchate pusobi neuritym,

neuchopitelnym dojmem, jenz je vSak nuti sledovat, kam se tok hudby rozvede.

Ona Casta harmonicka neurenost vychazejici bud’ z polyfonie melodickych napadi anebo
Cisté z Tabornovy intuice ma vyrazny nadech podmanivé melancholie a mysti¢nosti, ktera
je pro néj pfiznacna i po strance osobnostni charakteristiky. Jak uvadi Adam Shatz, v dobé
prace na ¢lanku pro The New York Times Magazine mél k Tabornovi blizko, a i kdyz se jej
chtél zeptat na cokoliv ze soukromého Zivota, Taborn rychle odvedl fe€ k hudbé a s ni
souvisejicim tématim. Udrzuje si tak kolem sebe jistou auru tajemného introverta, coz
prosakuje i do jeho hudby, ktera v posluchacich vyvolava otazky, jak byla vytvofena.
Tabornovy skladby chvilemi pUsobi dokonale propracované, aby se vzapéti neCekané
proménily ve zcela improvizovanou strukturu. Craig Taborn tak pracuje s prvkem
neustalého pfekvapeni, coz v kombinaci s onou tajemnosti vytvafi v ¢lovéku vysledny pocit,

o kterém piSe Adam Shatz v souvislosti s Tabornem, tedy onen ,pocit Uzasu.“'4’

146 MICALLEF, Ken. Craig Taborn. ‘Go Inside the Sound'.
147 SHATZ, Adam. The Ethereal Genius of Craig Taborn.
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