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Abstrakt

Predkladana prace se zabyva violoncellovymi sonatami op. 45 a op. 130 Josefa Bohuslava
Foerstera a klade si za cil pfiblizit je po formalni a interpretaéni strance pfipadnym
posluchacim a interpretim. Dale pak zasazuje sonaty do kontextu skladatelova zZivota. Do
prace vkladam své osobni zkuSenosti s interpretaci dél a struény rozhovor s klaviristou, ktery
se mnou tato dila nastudoval a provedl. Prvni kapitola se zabyva Zivotem skladatele, ktery je
podle mého podstatny pro pochopeni skladeb. Nasleduji kapitoly zabyvajici se jednotlivymi
sonatami, pfiblizuji okolnosti vzniku a zasazuji je do kontextu skladatelova Zivota. DalSi ¢ast
je vénovana formalnimu rozboru. Posledni podkapitoly obsahuji mou vlastni interpretacni

zkuSenost a rozhovor s klaviristou Petrem Falkenauerem.

Abstract

The present thesis deals with the cello sonatas Op. 45 and Op. 130 by Josef Bohuslav Foerster
and aims to bring them closer to potential listeners and performers in terms of form and
interpretation. It then places the sonatas in the context of the composer's life. | include my
personal experience of interpreting the works and a brief interview with the pianist who studied
and performed the works with me. The first chapter deals with the composer's life, which |
believe is essential to an understanding of the works. The following chapters deal with the
individual sonatas, outlining the circumstances of their composition and placing them in the
context of the composer's life. The next section is devoted to formal analysis. The last
subchapters contain my own performance experience and an interview with pianist Petr

Falkenauer.
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Uvod

Se jménem Josefa Bohuslava Foerstera se v dnedni dobé na naSich pddiich v podstaté
nesetkame. Pfi nejlepSim muzeme zaslechnout nékterou z jeho sborovych skladeb. Ani na
konzervatofich neni tomuto skladateli vénovana pfiliSna pozornost a v mnohych absolventech
zUstane toto jméno jen prazdnym pojmem bez jakéhokoliv povédomi o Zivoté a dile tohoto
naseho skladatele. KdyZ se mi dostala do ruky Foerstrova kniha ,Poutnik v ciziné" védél jsem
o tomto muzi jen to, Ze mél za manzelku slavnou zpévacku, se kterou se stéhoval za jejimi
angazma, a ze pochazel z kantorské rodiny. Jak velké bylo moje pfekvapeni, kdyz jsem v jeho
vzpominkach naSel autentické vzpominky na témér vSechny nase (i svétové) skladatele od
romantismu po obdobi po valeéné. Z jeho vzpominek dychala krasna atmosféra davnych ¢asu
a pfirozena dobrosrdecnost pisatelova. Okamzité jsem pocitil nutkani seznamit se i s jeho
dilem. O co vétSi zvédavost ve mné zahoftela, kdyz jsem zjistil, Ze zkomponoval dvé sonaty
pro violoncello. Rozhodl jsem se tyto sonaty nastudovat a zafadit je do programu svého

bakalarského koncertu.

Zivotu a dilu Josefa Bohuslava Foerstera se vénuje jen nékolik malo publikaci. Za Zivota
skladatelova vyS$la Zivotopisna kniha od Zderika Nejedlého, poté publikace od kolektivu
muzikologul k Foersterové devadesatinam. Po jeho smirti ale jen vzpominkova kniha Bohuslava
Taraby ,Poutnik rozsvéci lampu® z roku 1968 a pak az publikace kolektivu autor(i z roku 2006.

Jinak tomuto skladateli neni vénovana pozornost.

Prace je rozdélena do tfi kapitol. V prvni nastifuji zivotopis skladatelGv a stru¢né historii rodu,
ze kterého pochazel. Druha a treti kapitola se vénuje violoncellovym sonatam a je shodné
rozdélena na tfi podkapitoly. Prvni se vénuje okolnostem vzniku dél, komu jsou vénovana a
zasazenim do kontextu ostatni tvorby. Druhé podkapitoly se zabyvaji formalnim rozborem,
poukazuji na zajimavosti stran stavby a harmonie. V poslednich se pak vénuiji své interpretacni

zkuSenosti a zkuSenosti kolegy klaviristy, jenz tato dila se mnou nastudoval.



1 Josef Bohuslav Foerster

Josef Bohuslav Foerster pochazi ze staré kantorské rodiny. Proto, nez se zaéneme zabyvat

zivotnimi osudy Josefa Bohuslava Foerstera, dovolte mi kratké nastinéni historie rodu.

1.1 Historie rodu

NejstarSim znamym pfedkem je skladateltv prapradéd Tomas Forster, ktery Zil v letech 1744

—1817. Phsobil jako ugitel v Uvalech u Prahy a pozdéji v Nehvizdech.

Dale zname Ignace Forstera (1774 — 1827), syna Tomase. Absolvoval pllro¢ni ucitelsky kurz
a poté byl od roku 1796 ucitelem v Sojovicich, posléze v Mladé u Benatek a roku 1810 se
prestéhoval do Détenic u Libané. Se svou zenou mél postupné jedenact déti, z nichz se osm
doZilo dospélosti. Pozdéji, roku 1826 se s rodinou prestéhoval do nedalekych Osenic, kde roku

1827 zemrel.

Jeho syn Josef Forster (1804 — 1892), déd Josefa Bohuslava, jiz od détstvi projevoval zajem
o hudbu. Na kuru zpival alt a naugil se hrat mimo jiné na varhany a violoncello. Roku 1821
odeSel do Liberce, kde se naucil némecky. Nasledujici &tyfi roky pak chodil na piaristické
gymnazium v Mladé Boleslavi, kde zaroven plsobil i jako varhanik. V roce 1825 absolvoval
v Praze ucitelsky kurz a ziskal poducitelské misto na méstance v Mladé Boleslavi. ,V té dobé
se vénoval hudbé i jinak: hraval na m3ich na varhany, pfi figuralkach byl v orchestru primistou

a v kvartetu ugitele Skrly hral kazdou nedéli po pozehnani na violoncello.“!

Po smirti otce Ignace Forstera roku 1827, se Josef musel postarat o vdovu s péti détmi. Ziskal

po otci ucitelské misto v Osenicich a zde pak pUsobil dalSich padesat let.

V roce 1829 se ozZenil s Annou Kocverovou, se kterou mél pak devét déti, a pét se jich dozilo
dospélosti. VSechny néjakym zplisobem, nasledovaly kantorskou tradici. NejstarSi Amalie, se
provdala za ucitele z Dolniho Bousouva. O mlad$im Josefovi, otci naSeho Josefa Bohuslava,
se blize rozepiSeme niZe. Nasledny Antonin, se stal kapelnikem dému v Lublani. Gustav byl

ucitelem v Podmoklicich u Semil a nejmladsi Alois byl Fidicim ucitelem ve Smecné.

V roce 1851 Josef Forster ovdovél a o dva roky pozdéji se opét ozenil s Johannou Pokornou,

se kterou mél jesté syna Karla, ktery se pak stal feditelem kdru v Moravskych Budé&jovicich.

1 DZbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 20
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Za dlouhou dobu pasobeni v Osenicich si Josef Forster vybudoval v kraji znaény véhlas, pro
ktery se mu zacalo fikat ,Narodni ucitel“. U pFileZitosti jeho odchodu do penze, ,uspofadala
obec Osenice velikou slavnost, na které se spontanné sesli hosté z celého kraje... ovénéena

8kola, slavnostni bohosluzby, dékovani generaci Zaku... cely region mu vzdaval diky.“?

Antonin Foerster (,synové J. Forstera zacali uplatfiovat ve svém pfijmeni misto prehlasky
druhé pismeno. Snad to bylo z divodu dobové estetickych... Jisté je, ze od 80. let 19. stoleti
Josef Bohuslav dusledné vzdy podepisoval jen Foerster, podobné jako jeho strycové“®)
absolvoval pravnickou fakultu v Praze, ale pak se rozhodl piné se vénovat hudbé&, kterou
studoval u Bedficha Smetany. Poté odesSel do Senji v Chorvatsku na post regenschoriho
v biskupském chramu. Roku 1869 pak odeSel do Lublané, kde se stal kapelnikem

Dramatického druzstva.

Tady se stal zasadni postavou slovinské narodni hudby. Na lublafskych stfednich Skolach
vyucoval zpév a roku 1887 zalozil Varhanickou $kolu, kterou poté ved! jako feditel. Pfispival
také do hudebni pfilohy cirkevniho ¢asopisu, komponoval a vytvofil u€ebnice klaviru, zpévu,
nauky o harmonii, modulaci a generalbasu. Také je autorem prvni slovinské lyricko-komické

opery Grocenski Slavéek.

Za své zasluhy o slovinskou hudbu byl ve svych sedmdesati letech vyznamenan Vitéznym

kfizem sv. Silvestra. Zemfiel v roce 1926 a je pochovan v Lublani.

Karel Foerster (1854 — 1921) se po studiu Prazské konzervatore se stal houslistou orchestru
Prozatimniho divadla a navstévoval prazskou Varhanickou Skolu. Poté byl v letech 1878 —
1883 varhanikem ve Znojmé a svou hudebni kariéru zakoncil v Moravskych Budé&jovicich, kde

byl do roku 1920 regenschorim.

Otec Josefa Bohuslava, Josef Foerster (1833 — 1907) studoval na ucitelském ustavu a
nasledné i Varhanickou Skolu v Praze. Tu dokoncil roku 1852 a ziskal varhanické misto
v cisterciackém klastefe ve VySSim Brodé. V roce 1858 se prestéhoval do Prahy, kde nejprve
pusobil jako varhanik u sv. Vojtécha a pak u sv. MikuldSe na Malé Strané. V roce 1859 se
oZenil s Marii Hladikovou, se kterou mél sedm déti, z nichZ pét se jich dozilo dospélosti. Byli
to Josef Bohuslav (1859 — 1951), Marie (1863 — 1890), Anna (1864 — 1939), Viktor (1867 —
1915) a Bozena (1874 — 1935).

2 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman MiSek — SET OUT, 2006, str. 21
3 DZbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 21
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Vv

hudby a zpévu na Ceském statnim ucitelském ustavu. Od roku 1866 byl ,u sv. Vojtécha
v Jirchafich, jak se tehdy po starém Ceském zpusobu fikalo* feditelem karu, a také

profesorem PraZské konzervatore.

V roce 1873 odjizdi na naklady prazské méstské rady do Kolina nad Rynem, a zde se hloubéji
seznamuje s reformou chramové hudby, kterou ma pak zavést u nas. ,Od této chvile zaujimal
nevelky svatovojtéSsky kostelik nejvyznamnéjsi misto mezi prazskymi chramy a byl vzorem
svatynim mnohem vétS§im.”> Josef Foerster trval na peclivém nastudovani dél, ktera na
provedeni pfipravoval i nékolik mésicu. Palestrinovu msi zde vyslechl i Camille Saint-Saéns,

ktery se o tomto provedeni velice pochvalné vyjadfil.

Vrcholem jeho kariéry se stalo jmenovani na post kapelnika svatovitskeé katedraly v roce 1887.
Na této pozici pusobil dalSich Sestnact let, do roku 1903, kdy odesSel do vysluzby. V té se snazil

stale sledovat novinky v hudbé, i uméni vibec. Zemrel 3. ledna 1907.

Josef Foerster platil za hudebni autoritu a stykal se se vSemi hudebnimi velikany své doby.
Znal se se Smetanou, Dvofakem, Fibichem. Setkal se s Berliozem, Lisztem i Wagnerem. Za
zminku stoji i to, Ze byl jako jeden z prvnich &eskych hudebniki v roce 1892 zvolen do Ceské

akademie. Taktéz je autorem Nauky o Harmonii.

Skladatelska tvorba Josefa Foerstera sestava predevSim ze skladeb pro harmonium a
varhany, dale zkomponoval nékolik msi, pét mottet, ¢tyfi gradualia, dvé Pange lingua, Te

Deum a mnoho dalSich.

1.2 Zivot Josefa Bohuslava Foerstera

1.2.1 V Praze

Josef KaSpar FrantiSek Foerster se narodil 30. prosince roku 1859, a to v Praze na Malé
Strané, kde byl v té dobé jeho otec varhanikem u sv. MikulaSe. Jméno Josef dostal po otci a
dédeckovi, Kaspar po stryci jeho matky, u kterého bydlela, nez se provdala za Josefa, a
FrantiSek po dédeckovi z matliny strany. Pozdéji se v8ak zaCal podepisovat jako Josef

Bohuslav, aby se tak odlisil od otce.

4 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 27
5 DZbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 27
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Kdyz bylo Josefu Bohuslavu Sest let, nastoupil do prvni tfidy obecné Skoly u svatého Vojtécha.
V nasledujicim roce jej vSak otec poslal do prvni tfidy Skoly Bude&ské v Panské ulici. V osmi
letech pak zacal navstévovat klavirni ustav Celestyna Mullera a posléze jej otec zacCal ucit

zpévu a zaradil jej i do svého chramoveého sboru jako alt.

,P0 prazdninach roku 1871 zacal Josef studovat na méstské stfedni Skole malostranské. Bylo
to prvni Ceské realné gymnazium v Praze.“® V pribé&hu roku ale onemocnél zanétem plic.
ProtoZe to mél do Skoly docela daleko, v té dobé uz rodina bydlela v byté nedaleko chramu

ve Spalené ulici.

Ani zde vS8ak nezlstal dlouho a roku 1875 pfestoupil na vysSi prazskou realku. Zde se zacala
projevovat Sife jeho zajm(. Nenechal si ujit jediné &islo Lumira, jehoz redaktorem byl Josef

Vaclav Sladek. Velky zajem v8ak mél i o malbu a dalsi obory.

V maturitnim roce 1878 nastal v Zivoté Foerstera prvni zlom. Dne 16. unora, jen nékolik dni po
svem svatku zemrela jeho matka. Jako darek ji pfitom budouci skladatel chtél pfednést svou

vlastni pisen s prlivodem klaviru. To se vSak jiz nepodafrilo.

Otec se brzy, 16. srpna 1878, opét oZenil s Franti8kou Splavcovou (1847 — 1928), aby se

nékdo postaral o rodinu s malymi détmi.

Jiz néjakou dobu Zil v Praze také ,osenicky dédecek", ktery zacal Josefa ucit hie na violoncello.
Po uspéSném odmaturovani stal nyni Foerster pfed téZkym rozhodnutim, jaké si zvolit
povolani. ,Jiny by Sel za hlasem svého srdce, ale vrodiné Foersterové bylo zvykem
poslechnout ve vSem otce a ten fikal: ,UC se hudbég, ale péstuj ji a t&S se s ni nikoliv jako

hudebnik z povolani. Zde nechtéj chleba, je tvrdy a tézky."’

Nakonec se rozhodl pro studium chemie a pfirodopisu na némecké technice. Tam se vSak
zahy ukazalo, ze studium techniky je pro n€j nesnesitelné. A tak v roce 1879 nastupuje na

Varhanickou Skolu.

Po nasleduijici tfi roky studia na Varhanické Skole, si vedl ve vSech pfedmétech vyborné a

v listopadu 1882 uspésné slozil statni zkousku, ¢imz jeho studium hudby skoncilo.

6 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman MiSek — SET OUT, 2006, str. 32
7 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 34
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Ve stejném roce ziskal misto varhanika u sv. Vojtécha a ucitelské misto na Méstské Stredni

Skole na Malé Strané, kde vyucoval zpév.

O dva roky pozdéiji slavil i sv(j prvni uspéch coby skladatel, kdyz tehdejsi feditel konzervatore
Antonin Bennewitz provedl se studentskym orchestrem jeho suitu V horach. Bennewitz

prohlasil Ze ,Notturno je perla‘®

Od roku 1884 Foerster plUsobil jako hudebni referent v Narodnich listech. Naplni jeho prace
bylo i psani kritik na operni pfedstaveni. Jeho pozornost brzy upoutala zacinajici sopranistka
Narodniho divadla Berta Lautererova. Tato vyjime¢na zpévacka byla Narodnim divadlem
angazovana jiz v osmnacti letech a od pocatku sbirala ty nejlepsi recenze. ,Emanuel Bozdéch
tehdy napsal: V bytosti, jevu i hlasu debutantCiné lezi viiné a pel mladistvého puvabu. Jeji
Cisty, vyrovnany, uslechtily a zvu¢ny sopran, plny svézesti, rosy a stfibrojasného timbru vysel

patrné z velmi dobré $koly.“®

Foerster ji znal jiz jako otcovu zacku na konzervatofi a Castou zpévacku na kdru u sv. Vojtécha,
jejich vztah se vSak zacal vytvaret az s jejim plsobenim v Narodnim divadle. Pani Foersterova
na tyto ¢asy v roce 1929 vzpominala takto: ,Kolik $tésti bylo v pohledu a ruky stisku na dobrou
noc! Maminka byla pfisna a téZzko se ukradla hubika, ale mala kytiCka fialek a konvalinek
hfala. VZdyt to byl talisman, ktery mél pfinést 5tésti, aby BertouSek hezky zpival... Chudacek
si leccos asi odfekl, kdyz v zimé& pfinaSel tak drahou kytiCku, ale za odménu ocka
Desdemonina se toulala po prvnim balkoné, az darce nasla. Pohled fekl v§e s obou stran.“1°

Oddani byli 1. zari 1888 v kostele sv. Vojtécha, za pfitomnosti pouze svédku a rodica.

OvSem nejen v osobni roviné mél Foerster divod k radosti. V té dobé provedli v Umélecké
besedé profesofi Ferdinand Lachner, Hanu$§ Wihan a Hanu$ Trnelek jeho Trio f-moll. A
orchestr Narodniho divadla proved! s velkym uspéchem na velikono¢nim koncerté jeho Prvni
symfonii. Na premiéfe byl pfitomen i A. Dvorak, ktery pak Foersterovi blahopfal ,A mistr, ten
jindy nemluvny mistr, obracen k tatinkovi pravi: Z toho mizZete mit radost. Ten se nééemu

naudil... Ten néco umi... 1

Pozdéji, Antonin Dvorak velmi chvalil volnou vétu Foersterova prvniho kvarteta, kdyz vytusil

jeho autorstvi v anonymnim konkursu Umélecké besedy.

8 DZbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 35
° Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 39
10 Rektorys, Artus. Pamatnik Foersteriv. Praha: Melantrich, 1929

11 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 41
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Po vydani Tria f moll tiskem u F. A. Urbanka, jej zaslal Foerster s dedikaci E. H. Griegovi, ten
mu odpovédél: ,ProCetl jsem VaSe dilo s velkym zajmem a nalézam v ném vazne, citové
hluboké nadani, spéjici za vysokymi idealy.“*?> O néco pozdéji Griegovi zaslal s dedikaci i svou
houslovou sonatu h moll. Na tu mu pfiSla z Troldhangenu odpovéd: ,Pfekvapuje mne, jak
velkym vyvojem jste proSel od vzniku svého klavirniho tria. VSe je ve Vasem novém dile
tu dosahl, a t&Sim se od nynéjSka na kazdé nové dilo z Vasi ruky... S vyrazem zvlastni ucty

vam velmi oddany Edvard Grieg.“®

V roce 1892 zacala pro manzele Foersterovi nova zivotni etapa. Po uspéSném pohostinském
zajezdu Narodniho divadla do Vidné, kde pani Berta slavila uspéch coby Xenie ve Dvorakové
opere Dimitrij. Navstivil manzele feditel slavnostnich her v Bayreuthu kapelnik Julius Kniese a
nabidl pani Foersterové ulohu Elsy v Lohengrinu. Poté byla pozvana od Cosimi Wagnerové
na plné hrazeny mésiéni pobyt. A i zde slavila velky Uspéch, Cosima Wagnerova byla nadSena
a prohlasila, Ze ,toho se mél dozit Richard. Jste prvni Elsa, jiz véfime jiZ v prvnim déjstvi,

prvni, jez je dovedla ucinit pravdivym“4,

Po v8ech téchto uspéSich bylo pani Berté nabidnuto angazma v Méstském divadle
v Hamburku. Manzelim se zprvu nechtélo, snazili se s vedenim Narodniho divadla vyjednat
lepSi podminky. Ale po naprostém odmitnuti si manzelé takové jednani vyloZili jako nedostatek

vaznosti a bylo rozhodnuto.

1.2.2 Hamburk

Po nékolika pohostinskych pFedstavenich zahdjila pani Foersterova-Lautererova své
hamburské angazma 1. zafi 1893. Reditel divadla Baruch Pollini byl zruény obchodnik,
Hamburk bylo mésto bohatych kupcu, ktefi si svého divadla hledéli, ale chtéli poznavat i operni
novinky. V tom jim Pollini hodlal vyhovét, a tak se v podstaté neustale pfipravovaly nové
premiéry. Pro zpévaky to byla naroCna prace, pani Berta musela vystupovat Casto i
jednadvacetkrat za mésic. Za tuto praci vSak byli fadné finanéné ohodnoceni. Navic se ¢asto
ve prospéch zpévaku konaly benefi¢ni vec€ery. Pfi téchto prilezitostech navstévnici na darech
rozhodné neseffili, ,jednou to byla dokonce cela sada nabytku a k odvezeni v8eho, co ten

vecer dostala, musela najmout nakladni vaz.“®

12 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 41
13 Grieg, Edvard. Dopis z Troldhangenu datovany 25. kvétna 1891

14 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman MiSek — SET OUT, 2006, str. 43
15 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 46
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Po pfedstavenich se také obvykle konaly jesté malé koncerty. Na téch pani Foersterova Casto
provadéla skladby svého manzela a snaZzila se tak na n&j upozornit. ,Kritik Heinrich Chevalley
jednou napsal, Ze Foerster patfi bohuzZel k tém skromnym povaham, které v dobé, ktera
vyzaduje ostré lokty, stoji nezaslouzené& dlouho v pozadi.“® Je mozné, Ze by se ani
v Hamburku nedozvédéli o tom, Ze manzel jejich pévkyné je hudebni skladatel, kdyby Mahler
neproved| na koncerté v Hamburku Foersterovu tfeti symfonii a nebyt Ceského kvarteta, které

zafadilo Foersterovo kvarteto do programu jednoho ze svych Hamburskych koncerta.

Josef Bohuslav svou Zenu do Hamburku nasledoval po tfech mésicich, jisté to pro néj nebylo
jednoduché. V Praze opoustél nékolik mist, ze kterych mohl byt spokojené ziv, zatimco
v Hamburku musel ve tfiatficeti letech za¢inat opét od nuly. Opoustél vSak i svou milovanou

vlast, mnoho pratel a v neposledni fadé i rodinu.

Foersterovo hamburské plsobeni se pro néj spojilo pfedevSim s jednou osobou, a to
s Gustavem Mahlerem, se kterym se zde setkal a se kterym navazal celozivotni pfatelstvi. O
nyni vypsati své pocity, kdyz mi jednoho dne [ma pani] hlasila, vracejic se z divadla, toto:
,Kapelnik Mahler ti posila vzkaz. Chtél by t& osobné poznati. O¢ekava, ze ho navstivis néktery
den odpoledne. Bydli ve Froblové ulici.*

Bozi. Také v tomto pfipadé pfedchazelo jisté mystické sblizeni dusi, které se poznavaji po
tajemnych znacich.

Vné se dalo toto: Reditel Pollini poslal mé pani klavirni tpravu Wagnerovych Meistersingr( se
zadosti, aby co nejrychleji nastudovala ulohu Evy. Dali jsme se spolu rychle do prace a vyuZili
kazdé volné chvile. Ackoli byla moje Zena v repertodaru silné zaméstnana, mohla se pfihlasiti
jiz po nékolika dnech k orchestraini zkouSce. Meistersingry fidil Gustav Mahler. V druhém
jednani prerusil zcela neoCekavané zkousku a pronesl k Udivu sélistl i orchestru otazku:
,Milostpani, kdo s vami nastudoval Evu?‘ Kdyz vyslechl odpovéd: ,M0j muz, obratil se
k orchestru a poznamenal: ,Panové, tak studuje hudebnik,’ a pokracoval k mé pani:
,Pozdravujte svého muze ode mne a vyfidte, Ze bych jej rad poznal.‘...

Téhoz dne odpoledne jsem spéchal do blizké Frobelstrasse... Zaklepal jsem na druhé dvefe
a byl jsem vzapéti vyzvan vlidnym ,dale’, abych vstoupil. V druhém, vétSim pokoji jsem spatfil
Gustava Mahlera. Pohlédl na mne, pronesl mé jméno, a jako by nepozoroval mé rozpaky, i

nékolik otazek. Netrvalo dlouho a rozuméli jsme si — Bylo tolik spole¢nych zajmu.“Y’

16 DZbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Pra[\a: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 46
17 Foerster, Josef Bohuslav. POUTNIK V CIZINE. Praha: Jan Seidl — Orbis, 1947; str. 23-24
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Foerster a Mahler méli mnoho spole¢ného, oba obdivovali dila Bachova, Wagnerova,
Beethovenova, oba pochéazeli z Cech, oba ovladali éesky i némecky jazyk, byli vrstevniky
(Foerster byl o pul roku starsi). Oba zrovna pracovali na své druhé symfonii a sdileli i zajem o

problémy metafyzické. Bylo tedy o ¢em mluvit.

Jak jiz bylo fe€eno, od roku 1884 plsobil Josef Bohuslav Foerster jako hudebni referent
Grégrovych Narodnich listl. Netrvalo dlouho a pro svdj kriticky talent se jeho jméno stalo
znamé nejen v Cechach. Kdyz se pak odhodlal k pfesidleni do Hamburku, Julius Grégr mu dal
pulro€ni dovolenou s tim, ze teprve poté definitivné obsadi jeho misto. Diky své znamosti,
coby hudebniho kritika mu pak v Hamburku mohli v Hamburger Freie Press svéfit hudebni
referat. ,Krom toho psal také do prazské Politiky a Narodnich listd o Zivoté v Hamburku.“'8
Posléze pfeSel do Neue Hamburger Zeitung a pak do Neueste Hamburger Nachrichten.
V8echna tato mista mu nasledné pomohla k doporuceni do slavného videriského listu Zeit,

kam psal za svého pozdéjSiho videnského pobytu.

Kromé prace zurnalisty si Foerster v Hamburku nasel misto pedagoga hry na klavir na

soukromé Bernuthsches Konservatorium.

Za celého svého plsobeni v Hamburku vSak Josef Bohuslav Foerster udrZzoval kontakt
s domovem. Odebiral prazské &asopisy, aby mu neuniklo nic z novinek doma. Kazdé
prazdniny jezdil i s choti do Cech, a &ila byla také jeho korespondence, dopisoval si s otcem a
bratrem Viktorem, ale i s pfednimi ¢eskymi umélci. Byl to hlavné Jaroslav Vrchlicky, pozdé;jsi

Foersteruv libretista.

Cila je také korespondence s Antoninem Dvofakem, se kterym jej pojilo vielé pratelstvi.
Antonin Dvofak dokonce navstivil Foersterovi v Hamburku na své cesté do Ameriky, v roce

1894. Jako starsi kolega Dvorak se zajmem sledoval Foersterovu praci a rad poradil.

Konec hamburského obdobi pfichazi v roce 1901. V tomto roce skonéila pani Foersterové
v divadle smlouva, a jelikoz se po smrti feditele Polliniho znaéné zménila ekonomicka situace
divadla, byla ji nabidnuta smlouva se znac¢né snizenym platem. Po tolika letech kdy podavala
na jevisti nejlepsi vykony, se takoveé jednani znamé zpévacky osobné dotklo, a tak se rozhodla

smlouvu neprodlouZit.

Stejnym zpusobem jiz nékolik let odchazela z divadla fada jinych. Mezi nimi i Gustav Mahler,

ktery nyni, coby dirigent a umélecky feditel videnské cisarské opery, nabidl Berté angazma, a

18 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 47
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ta jej pfijala. ,V zafi se proto uskutecnilo pét pohostinskych vystoupeni... kritika i publikum ji

vitalo s ovacemi a nad3enim.“1°

1.2.3 Viden

Nas skladatel vSak svou Zenu nasledoval az v roce 1903, mél totiz v Hamburku své zavazky.
Do Vidné tedy pfichazi Foerster ve tfiactyficeti letech, a znovu za¢ina od zacatku. ,Zde tedy
mam zaciti zivot znovu, zacinati po tfeti, neznamy, jenz si pfinasi na cizi pudu jen schopnost

a vuli pracovat."?°

Jak jiz bylo fe€eno, uplatnil se zde opét jako hudebni referent v listu Zeit. K tomu brzy pfibylo

misto profesora hudebni teorie na Neues Wiener Konservatorium.

Oproti Hamburku bylo ve Vidni mnohem vice krajand, v jejich stfedu pak zaujal misto
,hudebniho poradce®. Také se stal predsedou videriské Zupy &eskych zp&vackych spolkl. Ve
Vidni také Foerster zachranil pro ¢esky narod rukopis Smetanovy Prodané nevésty, kdyz jej

objevil v Gilhoferové knihkupectvi.

To v8e vSak nepfislo hned, jak Foerster vzpomina: ,V prvnich mésicich svého pobytu ve Vidni
jsem se zcela oddal Dvorni opefe. Gustav Mahler, tehdy jiz Feditel Dvorni opery, dovolil mné
jedinému pfistup ke zkouskam. Protoze jsem nemél zadné povinnosti, travil jsem dopoledne

v Mahlerovych zkouskach.“*

Pratelstvi s Gustavem Mahlerem vSak nebylo stejné jako za ¢asu hamburskych. Gustav
Mabhler byl nyni obklopen novymi prateli, byl Feditelem Dvorni opery, jejiz Elenkou byla i pani
Foersterova, Foerster byl navic hudebni kritik. Zkratka vzajemny kontakt obou muzd zde byl

do jisté miry omezen.

Viden to Foersterovi vynahrazovala mnozstvim uméleckych zazitk(i. Dvorni opera, filharmonie,
mnozstvi videfiskych divadel, Lidova opera, Lidova Cinohra, galerie, to vSe Foerstera velmi

vabilo a pilné tato mista navstévoval.

Mimo to vSak, z informaci které mame, nebylo jeho videriské pasobeni nejstastné;jsi. Na prahu
padesatky si stale vice uvédomoval, Ze jako skladatel neni chapan. V Cechach, pro které

pfedevSim psal, nebyla vule jeho skladby hrat a Ze je jakoZto emigrant odsouvan do pozadi.

19 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman MiSek — SET OUT, 2006, str. 49
20 Foerster, Josef Bohuslav. POUTNIK V CIZINE. Praha: Jan Seidl — Orbis, 1947; str. 157

2 Foerster, Josef Bohuslav. POUTNIK V CIZINE. Praha: Jan Seidl — Orbis, 1947; str. 160
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A nebyt Péveckého sdruzeni moravskych ucitell a Péveckého sdruzeni prazskych uditeld,
jeho hudba by nezaznéla. Navic kvuli této spolupraci za€al byt Foerster znam jako skladatel

vylu€né sborovych skladeb.

Tyto pocity se pretavily i do jeho tvorby, zatimco Foersterovo prvni prazské obdobi bylo znaéné
ovlivnéno umrtim jeho matky a hamburské spoleénym souzitim s milovanou Zenou. Nyni
dochazi k nabozenskému zvnitfnéni, jak piSe J. Bartos ve Foersterové Citance (1939). V tomto
obdobi ,stavi do popredi ideu Boha jako vlastni podstaty véeho svéta“??>. Do jeho hudby
pronikaji daleko vice vlastenecké tony. ,Jsou to tony svrchované cudné a decentni, pro
Foerstera zvlast pfiznacné. Skladatel svou lasku k vlasti nikdy nedava najevo zplisobem

vnéjsim a okazalym, nybrz skryva ji za symboly a jinotaje.“*?

Nastésti byla tato trpkost na poli skladatelském vyvazena velikou radosti v osobnim Zivoté,
kdyz se Berté Foersterové-Lautererové a Josefu Bohuslavu Foersterovi narodil syn. Foerster
na to vzpomina takto: ,Patého dne mésice fijna roku 1905 bylo jitro nezvyklé krasy. Obloha
jakoby zahalena v priihledny zavoj z mdle kaleného stfibra prokvétala rizovymi zablesky a
chvilemi, jako by neviditelné ruce protrhavaly mlhavy opar, vysvitla priizraéna modf. Cim vice
se blizilo poledne, ubyvalo hebké Sedi a kratce pfed dvanactou hodinou byla cela nebesa
ovéncena tisici zlatych praporu. Zjev byl tak vyjimecény, Ze se i chodci jindy Ihostejni zastavovali
na ulicich a nes€etny pocCet oslnénych oCi se vdétné zahledél v nezbadatelné tajemno
nebes... Téhoz dne o polednach vstoupila do mého pokoje nase dobra FrantiSka, v naruci
pacholatko a pronesla s usmévem: ,Zaplat Pan Bih. Mate synacka.’ Uvital jsem spici décko
polibkem na horké Celo a poZehnal kiizkem... Brzy se dostavilo nékolik pfatel, aby blahopfali,
mezi nimi Gustav Mahler s krasnou kytici, pfislo i mnoho kolegyn a kolegl z Dvorni opery,
pfiSel maj mily zak Alfred ze Schebku, jenz vzal na sebe ukol kmotra pfi kftu svatém,

odpovédny ukol kfestného otce’, jak fikali nasi pfedkoveé.

HoSik pfijal kmotrovo jméno. Mné utkvély v mysli vrouci modlitby obfadu a svrchované
dojemny pozdrav knéze, odevzdavajiciho décko naruCi matefské a pozdravujice je po prvé

kfestnim jménem: ,Jdi, Alfrede, a Buh té provazej.“?*

Pusobeni pani Berty ve Dvorni opefe skoncilo v roce 1913, kdy ve svych Ctyficeti Ctyfech
letech odesla do penze. Za své pévecke kariéry se stala jednou z nejvétSich hvézd domaciho

i svétového operniho nebe. Svuj obdiv jejimu zpévu vyjadfili nejvétsi hudebnici té doby. Mezi

22 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 51
2 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Pra[\a: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 51
% Foerster, Josef Bohuslav. POUTNIK V CIZINE. Praha: Jan Seidl — Orbis, 1947; str. 164-165
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nimi Petr llji¢ Cajkovsky, Gustav Mahler, Cosima Wagnerova a mnoho dal$ich. Jeji umélecka

urover byva srovnavana pfinejmensim s Evou Destinovou.

Ve Vidni vSak Foersterovi zUstavaji az do konce prvni svétové valky. O okolnostech navratu
zpét do Cech, po vice nez dvaceti letech v cizing, li¢i Josef Bohuslav ve své knize ,Poutnik
v Ciziné": V roce 1918 dokoncil svou operu NepfemoZzeni. Jako vdechny své opery ji zadal
k provozovani v Narodnim divadle, kde byla Kovarovicem ihned pfijata. ,Jako vzdy, chtél jsem
byti na prvnim pfedstaveni. Cesta do Prahy méla nezvykly raz. Ne¢ekané prohlidky, ustavicny
povyk na nadrazich, zastavovani rychliku na malych stanicich, pfisna hrani¢ni kontrola ve
Znojmé, to vSe, ve dne snesitelné, nabyvalo ponuré tvarnosti za hluboké noci. Rano jsem
vystupoval unaven z vlaku a zamifil jsem pfimo do divadla, abych se dozvédél, na kdy je
hlasena generalni zkouska. Dostavil jsem se v€as, mohl jsem jesté pfed zaCatkem pozdravit
dirigenta Kovarovice, pévce i orchestr, le€ pfi vstupu na jevisté slySim: Zkouska je odlozena —
Mafak onemocnél.

Marak, pfedstavitel hlavni ulohy, na néhoz jsem se upfimné tésil. Zjistil jsem jesté, Ze jde o
vaznou chorobu, tedy také o zménu repertoaru a odloZeni premiéry. Bolestné pfekvapeni.
Vymohl jsem si ve Vidni stézZi tfi volné dny, nezbylo nez se vratit s nepofizenou.

Pfi odchodu z divadla na mne ¢ekalo nové pfekvapeni. Pozvani statniho tajemnika profesora
dr. F. Drtiny, abych jej co nejdfive navstivil. Uradovna byla preplnéna &ekajicimi, ale sluha
mne uvedl| ihned do pfijimaci sing, kde jsem byl srde¢né uvitan a osloven: Konservatof bude
zestatnéna, nabizime vam misto rfeditele.

Misto Feditele nemohu pfijmouti, ale jako profesor bych slouzil rad. Dr. Drtina byl pfekvapen,
ale vyslechnuv mé davody, nabidl mi smlouvu profesora, kterou jsem podepsal. Bylo to asi
v Listopadu 1918, v lednu 1919 jsem zacal vyuC€ovati hudebni teorii, harmonii, kontrapunktu a
formam.

Touha dlouhych let se splnila. Je konec mé pouti, kyne domov. Stejné v Praze, jako
v Hamburku i ve Vidni, jako by tajemné ruce podpiraly ve chvilich rozhodovani mé slabé sily,
odstrafiovaly vSechny pfekazky, odklizely to, co brani souladu s vysSi vali, Fidici svéty i osudy
jedincovy.

Navrat domu... Nebude to jiz Praha mych mladych let, pfibylo mi tam hrobu, le¢ budu mezi
svymi, v milované zemi, kde vlaje nas prapor.

Bud' dobrotivému Bohu ¢est, moc, sila a dikt¢inéni.“?®

% Foerster, Josef Bohuslav. POUTNIK V CIZINE. Praha: Jan Seidl — Orbis, 1947; str. 348-349
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1.2.4 Zpét v Praze

Po navratu do povale¢né Prahy méli vSak Foersterovi problém sehnat vhodné bydleni. Praha
se stala po dlouhych staletich opét hlavnim méstem a tak se do ni st€hovalo mnoho instituci.
Navic se mnoho lidi, stejné jako Josef Bohuslav, stéhovalo zpét do Cech z riiznych koutt

byvalé monarchie.

Proto vzala v poCatku rodina zavdék bydlenim u Foersterovy nevlastni matky. Poté po néjakou
dobu pobyvali v nebytovych prostorach jakéhosi obchodu. Teprve poté se jim podafilo sehnat

byt v Palackého ulici na Kralovskych Vinohradech.

Taktéz finan¢ni situace rodiny nebyla zavidénihodna. J. Barto§ uvadi, Zze Foerster jako
profesor stfedni Skoly dostaval jen 800 korun mési¢né. Penze pani Berty se dokonce viivem

povalecné inflace scvrkla na pouhych 60 korun.

Nejtézsi obdobi pak nastava v roce 1921, kdy 11. bfezna umira Foerstertv syn Alfréd. Jiz od
konce roku 1920 se u néj projevovali hore€né stavy a Zadny pfivolany lIékaF nedokazal chlapci
pomoci. Synovu chorobu a naslednou smrt davali manzelé pozdéji pfedevsim obdobi, kdy

pretrvavali ve zminéném obchodé.

Smrt Alfréda Foerstera, mladého nadaného chemika, ktery taktéz projevoval zajem o hudbu,
tézce poznamenala dalSi sméfovani Foersterovych kompozic. Kde se stala vzpominka na

milovaného syna dalezitym inspiracnim zdrojem.

Po vice nez dvou desetiletich piSe symfonii d moll, ktera je vénovana ,drahé pamatce

Fredouskové“. Foerster ji pojal jako ,zpév o mrtvém ditéti“.?® Jen to a neochvéjna kiestanska

vira pomohli Foersterovi vypofadat se s tak hlubokou ztratou.

Obdobi hlubokého zarmutku, pro ktery nebyl schopen ani komponovat, u skladatele trval az
do roku 1923. Toho roku sledujeme u Foerstera opét chut k dalSi skladatelské praci. Zasluhu
na tom ma spolek ochotnikl z Ji¢ina, ktefi v tom roce amatérsky provedli mistrovu operu Eva.
U obou provedeni byl pfitomen i autor a byl nadSen vynikajici Urovni. A od této chvile opét
sledujeme chut do komponovani, ve kterém se mu nyni motiv Evy stal symbolem

znovuobjevené chuti k tvofeni — k Zivotu.

26 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 72
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Jakozto profesor Prazské konzervatofe se Foerster nikdy nenechal zlakat modernimi vlivy.
Vzdy ctil a h3jil ,citovy podklad pravé hudby. A vzorem tohoto typu hudby byl mu Bedfich

Smetana.“?’

Tento postoj se velmi zamlouval Zdenku Nejedlému, ktery se jiz dfive snazil ziskat Foerstera
pro svUj protidvorakovsky boj. Nejdfive se pokusil ziskat si mistra tim, ze v roce 1910 vydal
jeho prvni monografii. Foerster mu s touto praci rad pomahal a posilal mu zadané materialy.
Kdyz se jej v8ak vroce 1913 aktivné snazil dostat do ,tabora protidvorakovcu“ Foerster
razantné odmitl. Nejedlému napsal: ,Ja ovSem jsem a zistanu vzdy velkym ctitelem
Dvorakovym, jenZz sice nepfehlizi slabin toho kterého dila, ale scita-li, naléza vzdy tolik

pozitivniho, Ze neubyva obdivu a tcty pro genialnost mistrovu.“?®

Nejedlému se Foerstera nepodafilo zlakat ani do bojl proti Janackovi. Pfi svych pfednaskach
kupfikladu pouzival Foersterovu Evu jako protiklad Janackovy Jeji Pastorkyné. Janacek pak
Foersterovi zaslal klavirni vytah své opery, na coz Foerster reagoval dopisem, v némz vyjadfril
sveé presvedcéeni, o nutnosti uvést dilo v Narodnim divadle. Po uspésné premiéfe v roce 1916

pak zaslal Janackovi dopis, v némz mu srde¢né blahopreje k uspéchu, jehoz se mu dostalo.

Naopak do konfliktu se Foerster nechténé dostal s Vitézslavem Novakem, kdyz totiz Josef
BartoS ve své knize O proudech v soudobé hudbé oznalil za nejvétsiho soucasného
skladatele Foerstera. Divodem ke konfliktu se pak stala opét Eva, kterou Nejedly uzival jako
odmitnuti folklorismu. Foerster v ni totiz po svém napodobuje slovacke lidové pisné. Vydal se
i na Slovacko do Velké, kde si zapsal tanec u muziky. O etnografickou vérnost viak pfilis

nedbal.

To se také stalo, vyhodni Moravu zcestovalému, Novakovi trnem v oku. ,Ve své sarkastické
brozufe Zdenék Nejedly v zrcadle své védecké kritiky reprodukuje posmésnou anekdotu o
Foersterové nezdafené vypravé na Slovacko“?, kterou Novak udajné vyslechl od svého

znamého z Velké. Podle které se Foerster s mistnimi muzikanty vibec nesetkal.

Foerster reagoval otevienym dopisem Novakovi, ktery ale Lidové noviny neotiskly. Foerster
piSe: ,...lituji, musim prohlasiti, ze cela ta ,historka‘ neni pravdiva. Zajel jsem mezi Slovaky,
abych poznal jejich svéraz jevici se nejen v pisni, hudbé, kroji, ale pfedevsim v jejich srdci a
dusi. Chtél jsem poznati kraj, kde Ziji a poznati jak Ziji. Pobyl jsem mezi nimi mésic... O Vasem

pfiteli zemrfelém p. Zemanovi jsem nikdy neslySel a ani ve Velké, ani jinde.

27 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 73
28 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman MiSek — SET OUT, 2006, str. 73
29 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 75
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... Cetl-li jste mdj uvod v klavirni Gpravé Evy vydané Hudebni matici Umélecké besedy, docetl
jste se, Ze nebylo a tvrdim, nemohlo byti mym umyslem napsati operu slovackou, nybrz
Ceskou, byt se i d&j odehrava na Slovensku. Uméni vyZaduje vzdy stylizace, a je na autoru,

aby ji provedI| po svém.

S historkou ovSem nijak nesouvisi VaSe poznamka o slovackém veseli, pry mnou vyliCenym
val€ikem Bud Evy neznate a pak jste nemél prava o ni psati, anebo umysiné zamlCujete, Ze je
sousedské uzito jako Zadouciho kontrastu Kk nasledujicimu dvoucétvrteCnimu allegru
provazenému zpévem a rozpoutanému v divoky vir... Nevykladal bych Vam ve zlé néco
podobného ve Vasi historce. Avsak je v tom rozdil. LiCi-li to smySlené néco milého a dobrého,
neni proti tomu namitek, avSak citujete-li jako fakt néco nepravdivého a dokonce s umyslem
nepratelského zleh&ovani, je odsouzeni hodno. Zel, co jste napsal o Evé, nespada do prvni

kategorie. — J. B. Foerster.“®°

Jak Josef Bohuslav smyslel o Vitézslavu Novakovi, asi nejlépe ilustruje listek nalezeny ve
Foersterové pozUlstalosti. Na listku nadepsaném V. N. je Foersterovou rukou napsano: ,Je
Jjednim z téch nékolika, jimz bych se rad pribliZil, jejichZ dilo jsem ctil, jimZz jsem nejednou

podaval ruku, ale jimiZ jsem byl vzdy znovu odmitan.“3!

V obdobi prvni republiky narlstala Foersterova vSeobecna spoleCenska vaznost. Stal se
vazenou a uznavanou osobnosti. Kdyz bylo roku 1919 zaloZzeno Ochranné sdruzZeni
Ceskoslovenskych skladatelll, spisovatel a nakladateld hudebnich, Foerster se zapsal mezi
Cleny. 12. kvétna 1920 se pak konala valna hromada, na které se hlasovalo o zméné stanov
a volilo se téz nové predsednictvo. Josef Bohuslav Foerster byl tehdy jednomysiné zvolen

pfedsedou, a v této vysoké funkci setrval az do roku 1945.

Ve stejném roce jako Ochranné sdruzeni, bylo zaloZzeno i nakladatelstvi Foersterova
spolecnost, s jasnym cilem vydavat a propagovat mistrova dila, ale i soudobou €eskou hudbu.
Neopomenutelné je také Foersterovo pusobeni v Ceské akademii v&d a uméni. Clenem
akademie se stal Foerster 30. listopadu 1897, kdyz byl valnym shromazdénim zvolen
dopisujicim ¢lenem. Na této pozici pak Foerster setrval dlouha léta, protoZe platilo pravidlo, Ze
fadnymi a mimoradnymi Cleny akademie se mohli stat jen ti, ktefi se mohli aktivné podilet na
aktivitach Akademie v jejim sidle. A protoze nas skladatel pobyval dlouha léta v zahranici,

nemohl se jim stat.

30 DZbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 75-76
31 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 175
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Toto pravidlo v8ak postupem Casu ztracelo vaznosti, a tak se Foerster stal 7. prosince 1906
mimofadnym &lenem. KdyZz se pak vroce 1919 vratil zpét do Cech, nemeskal a o této
skute€nosti prezidium v dopise informoval, s tim, Ze je pfipraven a ochoten pomahat. Na statut
fadného Clena vSak musel ¢ekat az do roku 1921. Teprve potom mohl byt volen do funkci
akademie. Je nutné doplnit, Ze tyto funkce mély spiSe spoleCensky vyznam a za jejich vykon

nebyl Foerster placen.

Nejprve se stal v roce 1924 pfedsedou hudebniho odboru, a tim byl az do roku 1932. Nasledné
byl roku 1927 zvolen pfedsedou IV. TFidy, tj. tfidy, kterd sdruZovala vSechna uméni
(spisovatele, vytvarniky, hudebni skladatele). Mimo tyto funkce byl ¢lenem spravni komise,
ustfedniho hospodarského organu a byl i nahradnikem ve smiréi komisi, ktera méla za ukol

vyfizovat pfipadné spory mezi &leny (za dobu trvani CA nebyla zapotrebi).

Vrcholu své spole€enské kariéry dosahl Josef Bohuslav Foerster v roce 1931, kdy byl 5. kvétna
zvolen prezidentem Ceské akademie véd a uméni. A v této funkci setrval az do roku 1939, kdy

nebyl zvolen na dalSi tfileté obdobi.

Tuto svou funkci bral velmi vazné, pfisla navic chvili po tom, co odeSel z konzervatofe na
odpocinek, mohl se tedy vénovat svym novym povinnostem pIné. A to také &inil, do Akademie
dochéazel kazdy den na nékolik hodin (na rozdil od svého nastupce), velmi svédomité pinil
vSechny své povinnosti a nevyhybal se ani neoblibené ,ufednické® praci, nechybél na Zadném
jednani, a kdyz mél o nééem rozhodnout sam, €inil tak po dukladném seznameni s dostupnymi
informacemi. Za jeho plsobeni v Akademii, se nevyskytly zadné vétsi problémy, a byva fazeno
k nejlepSim obdobim celé instituce. ,Ocefovan byl také lidsky, u ostatnich ¢lent byl vétSinou

velice obliben.“?

Co se tyCe poslani Akademie za prvni republiky, nesmime si myslet, Ze jejim cilem bylo
proraZzeni novych cest a novatorské prace, at uz na poli védeckém nebo uméleckém.

Akademie plnila spiSe podpulrnou a reprezentativni funkci.

»10 Vv8e souznélo s osobnosti pfedsedy Akademie let tficatych, aniZ by to znamenalo snizovani
jeho zasluh. J. B. Foerster jiz tehdy dosahl vysokého véku a ani v mladSich letech nebyl zrovna
bouflivakem. Byl ale ¢lovékem znalym, s velkym piehledem a zaroveri ¢lovékem pilnym.“33
Zaroven byl klidny a skromny, nikdy nevyhledaval spory a naopak se je snazil zazehnavat.
Pokud mél kompetence rozhodovat o Zzadostech, rozhodoval vzdy v kladné vyfizeni. Napfiklad

tak Cinil v pfipadé zadosti o podporu Bohuslava Martin(, jehoz zadosti vzdy schvaloval v plné

%2 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 109
33 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 111
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vySi. Kdyz v8ak mél prosazovat néco zcela sam, nebyl mnohdy dostate¢né razantni a
nekompromisni. Napfiklad pfi rozdélovani cen Akademie se Foersterovi nepodafilo prosadit
udélovani na zakladé prace samotné, namisto toho bylo uplatfiovano pravidlo udélovani
¢lendm Akademie. To pfiSlo Foersterovi nedlstojné, jelikoz akademiky byli vétSinou jiz

uznavani lidé ve svém oboru, hmotné zajisténi, ktefi podporu ve formé ceny nepotfebovali.

Bez zajimavosti neni ani to, Ze po abdikaci Edvarda Bene3e v roce 1938 se jméno Josefa
Bohuslava Foerstera objevilo na seznamu moznych kandidatd na prezidenta republiky. To

myslim dokresluje spoleCenskou vaznost, jaké se mu v té dobé dostavalo.

Vratme se vSak trochu zpét do roku 1936. V tomto roce postihla Josefa Bohuslava dalSi rana,
o které nejlépe vypovida jeho vlastni vzpominka: ,V nemocnici lezela moje Zena. Casné z rana
byl jsem telefonicky volan k jejimu lozi. Na schodech jsem potkal oSetfovatelku. ,Nespéchejte’,
fekla mi slzic. Oteviel jsem dvefe pokoje Cislo 37. Na lozi odpocivalo télo pfikryté bilym
prostéradlem. Odhalil jsem obli¢ej a uvidél drahou tvaf, chladnou, klidné vaznou, o€i zaviené.

PriSel jsem pozdé.

Hodinu zUstane zemfely na lozi. Nevim dnes, jak tehdy uplynula, ale vidim, kdyz vyprSela,
jeptiSku kladouci na prsa zemfelé maly listek a na ném jméno. Jméno, které kdysi znélo slavné
jako svate€ni zvon, jméno vyslovované s hlubokou uctou a radosti, s nadSenim a vdé&nosti
tisici téch, které dovedla jeho nositelka poté&siti, oblaziti, povznésti a uchvatiti. Dnes bylo toto

jméno ¢islem 37 z pavilonu G — nic vic."**

Pani Berta Foersterova-Lautererova zemrela 9. dubna 1936 a byla pochovana ke svému

synovi na vySehradském hibitové.

Foerster se pak téhoZz roku 23. prosince znovu ozenil, s Olgou Hilkenovou rozenou
Dostalovou. Nad davody tak brzkého manzelstvi po smrti prvni Zeny nemusime pfili§ dlouho
pfemyslet. Tak jako se jeho otec brzy po smrti své prvni Zeny znovu ozenil, aby se mél kdo
postarat o domacnost s détmi. Tak se Josef Bohuslav oZenil, aby se mél kdo postarat o jeho
samotného. Nezapominejme, Ze Foersterovi v té dobé bylo jiz sedmdesat sedm let a jizZ nemél
pfibuzné, ktefi by se o néj postarali. Coz se ukazalo jako rozumné, nebot hned v dalSim roce

zasahl Foerstera tézky zanét zZluCniku.

Nemysleme si v8ak, Ze toto manzelstvi nestalo na vzajemné lasce. Josef Bohuslav napfiklad

psal své Zené lyrické basné, téch se postupné nashromazdilo na pét set. Ty si pak nechala

34 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 20086, str. 81
17



pani Olga svazat, jak na to vzpomina Bohuslav Taraba ve své vzpominkové knize Poutnik
rozsvéci lampu. Tamtéz cituje pani Olgu, jak mluvi o svém choti: ,Je to ryzi ¢lovék. Jaky je
v uméni, takovy je v Zivoté. O lidech a umélcich mluvi se mnou stejné ohledupiné, jak mluvi

s nimi, nebo jak o nich psal. Modlim se denné k Bohu, aby mi ho co nejdéle zachoval*®®

V roce 1945 postihla Josefa Bohuslava dalsi vazna nemoc, pro kterou musel podstoupit

chirurgicky zakrok a nasledné ¢tyfi mésice rekonvalescence na llzku.

V témze roce se vSak dostalo Foersterovi i velké pocty, kdyZ mu jako prvnimu hudebnikovi

udélila vlada titul narodniho umélce.

S novym rezimem po roce 1948 se stal Foerster pfedmétem zajmu protikatolické komunistické
strany. Byla zalozena kolaborantska proticirkevni ,katolicka akce® a Foerster se zdal jako
vhodna osoba pro zastitu. ,Ziskanim Foerstera pro tento zamér byl povéren jeho pfitel, rezisér
Narodniho divadla Ferdinand Pujman.“®® Ten jej navstivil a snazil se mistra presvéddit.

Skladatel vSak razantné odmitl.

Zfejmé v dlsledku tohoto odmitnuti pak byl zruSen plan, k blizicim se devadesatinam mistra
v roce 1949, uvést v Narodnim divadle cyklus vSech Foersterovych oper. Uvedeny nakonec

byly jen opery Debora, Jessika a Eva.

Na zacCatku roku 1951 se Foersterovi vratily zdravotni obtize, i kdyZz nebylo zapotfebi
hospitalizace. V kvétnu pak spole¢né s choti odjel na letni pobyt do Nového Vestce. Byl ve
vyborné naladé a dokonce pry planoval jakousi cestu do Italie. Potize se mu vSak vratily a on

by nucen ulehnout. 29. kvétna 1951 veler zemfel.

Ve véku 92 let odeSel muz, ktery zazil obé svétoveé valky, znal se se Smetanou, Dvorakem,
Fibichem, Mahlerem. Byl pfitomen pokladani zakladniho kamene Narodniho divadla. Znal se
bud osobné, nebo korespondencné se vSemi velikany uméleckého svéta. Pfisti den pfijeli

mistr Otahal a prof. Spaniel aby sejmuli zesnulému posmrtnou masku.

Komunisticky rezim vSak nutné zasahl i do posledniho rozlou€eni s Josefem Bohuslavem
Foersterem. Nechme tyto udalosti vyliCit vdovu po skladateli: ,Odpoledne byl v dolnich
mistnostech domecku neklid. Ustavi¢né znél telefon a navstévy se stiidaly. PFijeli také zastupci
vlady, aby projednali statni pohfeb. Byla jsem tazana, jaké je moje pfani. Nemam své pfani,

ale mohu tlumodit pfani svého choté: Pohfeb katolicky, prosty, bez proslovu a jakékoliv pompy,

% Taraba, Bohuslav. Poutnik rozsvéci lampu. Praha: Panton 1968, str. 39-40
% Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 118
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pohfeb, pfi némz by se knéz a ti, kdo mne méli radi, za mne pomodlili (citovana mistrova
zavét). Bylo vysloveno, Ze obfad ma byt zahgjen v Rudolfinu. Namitla jsem, ze Rudolfinum
Mistr odmitl pfi pohfbu Mistra V. Novaka: ,To neni vhodné misto pro odchod ze Zivota, pro
stafi. Odtud vychazi do Zivota mladi s virou v Stastnou budoucnost’. Upozornila jsem na
Muzeum, kde pUsobil devét let jako prezident Ceské akademie v&d a uméni, nebo Narodni
divadlo, kterému bych za svou osobu dala pfednost, jelikoZ vim, jak vielé bylo pouto vizici
srdce Josefa B. Foerstera k tomuto pamatnému mistu... Bylo pfislibeno, Ze v8echna prani

budou tlumoc¢ena a po schvaleni panem ministrem bude mi sdélen cely porad.“®’

.Konecné stanoveno: Statni pohifeb bude v Narodnim divadle. Po ukonéeni rakev zahalena
statni vlajkou bude snesena a polozena na otevieny viz tazeny tfemi pary koni. Od divadla
pujde pravod ke kostelu sv. Vojtécha, kde bude cirkevni obfad. Odtud se vrati k Narodnimu
divadlu, kde s balkonu zazni fanfary rozlouceni. Projede Tfidou 28. fijna a Vaclavskym
Naméstim k Muzeu. Zde se vlada rozlou€i. Nez bude rakev snesena z otevieného vozu do
auta, zazpiva Pévecka zupa, 500 ¢lend, milovanému Josefu Bohuslavu Foersterovi naposled.
Skute€nost vyznéla takto: Dva dny pfed pohfbem oznamilo mné ministerstvo, Ze u sv. Vojtécha
nemuze byt rakev s Mistrovym télem vnesena do chramu, jelikoz by pan ministr a viada museli
gekat pfed chramem. Zadala jsem, zdali bych se mohla dotazat Monsig. Bohage, mohl-li by
obfad byt vykonan pfed chramem. Pan kanovnik svolil a ministerstvo zménu pfijalo a potvrdilo.
V den pohtbu, v utery po dvanacté hodiné — obfad v Narodnim divadle se konal o druhé hodiné
— telefonovalo ministerstvo, Ze z nafizeni pana ministra Nejedlého se cely ptuvodni pofad rusi,
ke chramu sv. Vojtécha pruvod nepujde a dalSi Ze mi bude sdéleno az v divadle. Nebylo mi
ani sdéleno ani vysvétleno...

Po proslovech bylo télo Geniovo pfeneseno do Cekajiciho pohfebniho auta a vz s télem
Mistra milovaného celym narodem, jel ulicemi bez zastaveni u Muzea. Péveckd Zupa
nezazpivala a ti, kdo vazili cestu z venkova, z Moravy, Slovenska, Slezska, jimz byl vstup do
Narodniho divadla znemoznén, nemohli se ve chvatu jedouciho auta s Mistrem rozloucit ani
znamenim kfize...

Pofad byl uplné zménén. Pan ministr Nejedly a vlada pfijeli ke hrobu. Pro¢? — To jsem
pochopila, kdyZ na rakev spocivajici jiz v hrobce poloZil pan ministr kvét a pfistoupil ke mné.
Nepromluvil, ale slza, kterou vidéli kolem stojici pfatelé kanouti po jeho tvafi, mi teprve dnes,
pfi znovuprozivani té chvile napovida, Ze se v té kruté bolestné chvili ozvalo jeho miladi, kdy
hudba Foersterova souznéla s jeho citem, srdcem, s celou jeho bytosti zZijici pro uméni a krasu,

pro jejichZ napInéni jezdil k Foersterovi do Vidné.“®

37 Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 122
3% Dzbanek, Antonin a kol. Poutnik se vraci. Praha: Roman Misek — SET OUT, 2006, str. 123-124
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2 Sonata pro violoncello a klavir €. 1 f moll, op. 45

2.1 Okolnosti vzniku

Na autografu Foersterovy prvni violoncellové sonaty nalezneme na konci udaj ,1/X 98.
V Hamburku®. Zname tedy pfesné datum ukonéeni prace na kompozici, 1. fijna 1898. Tehdy
osmatficetilety skladatel mél za sebou jiz mnoho kompozic napfi¢ zanry. Uvedme alespon
nejpodstatnéjsi: tfi symfonie (1. z roku 1888, 2. z roku 1893 a 3. z roku 1894), orchestralni
suity V horach (1884) a Suitu ¢ moll (1891). Za sebou mél i kompozici dvou oper: Deboru
(1891) a zfejmé jeho nejznaméjsi operu Eva (1897). Ani na poli komornich skladeb se
nejednalo o prvotinu. Mél za sebou dvé houslové sonaty (a moll — 1882 a h moll — 1889), dale
pak dvé klavirni tria (f moll — 1883, B dur — 1894) a dvé smyc¢cova kvarteta (E dur — 1888, D
dur — 1893).

Kompozice spada do obdobi, které je u Foerstera ozna¢ovano jako ,obdobi tviréi zralosti“.®
Je to uZ zcela vyspély skladatel, ktery svobodné tvofi dle inspirace a nenechava se svazovat
tradiénimi dogmatickymi pravidly. Namisto toho si tvofi pravidla vlastni, i kdyZ to nejsou

pravidla nijak bofici tradice, nebot Foerster tradici vzdy velmi ctil.

.InspiraCné se Foerster opira o zazitky subjektivni nebo silné osobni (domov, rodinny Zivot,
osud sestfin atp.), nejednou v pfibarveni, v némz se projevuje odlesk uméni jinych, literatury i
vytvarnictvi, jak s pfizvukem typicky dobovym, tak s momenty platnosti nad&asové. Zivotni
nazor skladateltv, jehoz jednou zakladnou je ndbozenska vira, podlozena vychovou i tradici a
myslitelsky prohloubena, orientuje skladatelovu inspiraci a uruje poslani, jez skladatel

pfisuzuje umélecké tvorbé.“*°

Bohuzel nam neni znama konkrétni inspirace pro vytvoreni violoncellové sonaty. Konkrétngjsi
inspiraci vime jen u druhé véty, ktera je ,spjata podle autorizovaného poukazu s pfedstavou
skladatelova domova v dobé jeho mladi.“** Jak jsem se jiz v Zivotopise zminil, Josef Bohuslav
se na violoncello ucil hrat od svého dédecka. BohuZel se mi vSak nikde nepodafila nalézt

zminka o tom, Ze by na cello hral i pozdéji.

39 Bachtik, Josef. J. B. Foerster — Jeho Zivotni pout’ a tvora 1859 — 1949. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis,1949, str.
107
40 Bachtik, Josef. J. B. Foerster — Jeho Zivotni pout a tvora 1859 — 1949. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis, 1949, str.
127
41 Bachtik, Josef. J. B. Foerster — Jeho Zivotni pout a tvora 1859 — 1949. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis, 1949, str.
145
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Sonata je vénovana vyznamnému &eskému violoncellistovi, pedagogovi a &lenovi Ceského
kvarteta, Hanusi Wihanovi. S tim se Foerster poznal jiz v Praze, stejné jako s celym Ceskym
kvartetem. Hanu$ Wihan premiéroval v umélecké besedé spolu s F. Lachnerem a H.
Trneckem Foersterovo Trio f moll. S Ceskym kvartetem také davali jeho Kvartet E dur a pozdéji
Kvartet D dur.

Na autografu v8ak vénovani nenajdeme, je tedy mozné, Ze vénovani pfidal skladatel az
pozdéji. A to pfi vydani sonaty tiskem u M. Urbanka v roce 1905 (pozdéji pfejata do Universal
Edition), kdy Wihan slavil padesaté narozeniny. Mohlo se tedy jednat o darek a zaroveh

prilezitost k vydani dila tiskem.

2.2 Rozbor

Prvni véta Allegro commodo je v klasické sonatové formé. V ramci expozice, ktera zagina po
jednotaktové introdukci a je oznacena repetici, se exponuiji tfi témata. Oblast hlavniho tématu
v f moll zaCina t. 2 (Obr. 1) a konéi v t. 26, kdy je bezprostfedné vystfidano vedlejSim tématem
v As dur. Hlavni téma je periodické, organizované po ¢tyrtaktich. Hlava tématu obsahuje pouze
interval velke tercie, ktery pfi opakovani postupné zvétsuje az na interval oktavy. V klavirnim
doprovodu je zvlastnosti uziti dlouhé ténické prodlevy F dopinéné o akordické rozklady.
Opakovani hlavniho tématu od t. 19 v klaviru je doprovozeno béhy ve violoncellu. Zavér oblasti

hlavniho tématu moduluje do paralelni durové téniny As dur.
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Oblast vedlejsiho tématu v As neni rozsahla, kondi jiz po 15 taktech v t. 42. Strukturalné je zde
dulezité uziti dvojtakti. Ve violoncellu skladatel uziva sestupnych melodickych figur (Obr. 2),
klavirni doprovod podobné jako v hlavnim tématu. Z harmonického hlediska je zajimavé
uzivani chromatického stfidavého tonu v rozkladech, Casto inklinujici ke zvétSenému
kvintakordu. NejvzdalenéjSi je spoj dvojzmenSeného Mozartovského terckvartakordu
(zjednoduSené zapsaného jako e-a-cis-g, nikoliv jako heses dur — fes-heses-des-g) v t. 32,
uzivani mixolydické dominanty es moll (t. 34.) a dokonce antitoniky (konkrétné jako nénovy
akord se zakladem zmenSené malého septakordu d-f-as-c-e) v t. 36. Zkracené opakovani

tématu zajistuje od t. 38 pouze klavir.

21



atempo , 8 —" B~ L9 3/—\

MEEE%M o ]

L 24 T 4 R

molto espress. ———— @ — ———————
O bt L .Kli/\/_—\f 2 211!11
== = ]
B i 'V 'V I I 1 4 é' é | &7+ 1 ]
[4
)} f——— | Z ) —— f 32 Ne—" — it
Obr. 2

Expozici ukoncuje zavérecné téma v f moll od t. 43 melodicky spfiznéné s vedlejSim tématem
(Obr. 3). Po nové hlavé vyuzZivajici kratkou melodickou figuru z téniny f moll je ve druhé frazi

(zdvih na t. 48) uzito obdobné znovu sestupné figury, jako ve vedlejSim tématu.
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Obr. 3

Na konci expozice je uvedena tradiéni repetice. Interpretacné je toto ke zvazeni. Jeji
vynechani vSak ale naruSuje proporci celé prvni véty, expozice tvofi zhruba polovinu celé véty
- 120 taktd z celkovych 243 vCetné repetice nebo 184 bez repetice v pfipadé jejiho vypusténi.
Provedeni zagina ihned po skonceni expozice v t 59. Na uvod provedeni kromé nové basové
figury vychazejici z hlavy vedlejSiho tématu se ve violoncellu objevuje hlava vedlejSiho tématu
(poprvé zdvih na t. 63). V t. 68 dochazi ke zruSeni pfedznamenani Ctyf bé a vyuzivani aktualni
notace. Ve violoncellovém partu od zdvihu na t. 71 skladatel uziva sestupné figury spolec¢né
pro vedlejsi i zavéreéné téma. Tato se opakuje v celém provedeni napadné Casto. V t. 74 se
objevuje hlava zavéreCného tématu, podobné jako pozdégji v taktu 94. Modulacni plan
provedeni je pomérné komplikovany. Po tvodni f moll (t. 59) pFes frygicky akord ges dur (t.
66) a D dur (t. 68) se modulace posouva do A dur (t. 71) a paralelni fis moll (t. 74), ktera je
naruSovana volnymi spoji chromatické terciové pfibuznosti v kombinaci s Mozartovskou funkci
dvojzmenSeného septakordu (napf. v t. 73 b-f-as-d) nebo podobného spoje v t. 76 (es-g-b-
des/cis). Od taktu 79 v klaviru nachazime sled chromatickych postupl, které nas pres
alterované akordy s Castym uzitim frygického spoje (napf. t. 84 C dur — H dur) dovede az ke
zmensenému septakordu v t. 93. Pokracovani se opét vraci do fis moll (t. 99). V zavéru

nalezneme podobné jako na konci vedlejSiho spoje antitonicky vztah d-As.
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Repriza s obnovenym pfedznamenanim nastupuje t. 112 pfedstavenim vSech tfi témat. Hlavni
téma je zprvu uvedeno v As dur, az druha polovina od t. 123 je pfehledna v f moll. Jak byva
bézné, vedlejSi téma v reprize neni uvedeno v ramci pfesného tonalniho sjednoceni v f moll,
ale je pfevedeno od t. 138 do F dur. Téma je vyrazné zkracené, zavérecné téma nastupuje jiz

v t. 146 v paralelni d moll.
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Coda od t. 161 vychazi z hlavniho tématu opét v hlavni téniné f moll. Skladatel postupné
zrychluje, nejdfive Piu mosso (t. 161), pozdé&ji (t. 176) Vivace. V zavéru od Vivace se objevuje

jako basova figura hlava zavére¢ného tématu.
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Obr. 5

Druha véta Lento v tfidilné formé& zaCind v B dur. Prvni dil A je charakteristicky Siroce
exponovanou melodii ve violoncellu ve 3 / 4 taktu (Obr. 4). Ve stavbé je patrna periodicita po
Ctyftaktich. Stfedni dil B od t. 17 pfinaSi zménu charakteru. Po uvodnich drzenych akordech
pfinasi novy triolovy pohyb a stupnicové vedeni melodie (Obr. 5). Ténina se méni na g moll.
Od t. 34 v opakovani dilu B se pfidava nova vyrazna melodie v sélovém violoncellu (Obr. 6).
Ténina se méni na G dur. Cely dil B je oznacgen repetici. Po kratkém spojovacim dilu od t. 49
pfichazi v t. 55 navrat dilu A opét v B dur, ktery propojuje doprovod uvodnich taktu véty a
melodii z opakovani dilu B. V samotném zavéru je zajimava kadence voln& propojujici
chromatické terciové pfibuznosti spojujici akordy d moll — Ges dur (enharmonicka zaména Fis

dur) — E dur, C dur a B dur.
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Zavérecna treti véta Allegro giusto ve formé& sonatového ronda je v F dur. Ve violoncellu je od
zacatku v hlavni tematické oblasti exponovan vyrazny motiv paltéonu a velké sexty (Obr. 7),
ktery se vraci v celé vété. Ma 22 taktl. Zprvu je organizovan po dvojtaktich (a), od taktu 10 po
Ctyftaktich (b) a od t. 17 opét po dvojtaktich. Dil B nastupuje v klaviru v t. 23 v téniné a moll
(Obr. 8). Opét zde hraje duleZitou roli dvojtakti. Ustfedni hlavou tohoto tématu je interval tercie
v obou jejich podobach i smérech. Domnivam se, Zze se jedna o prevrat plvodni sexty v
tematické oblasti A. Od t. 38 v opakovani tématu B Ize pozorovat zkracovani motivi do
zhusténgjsi podoby. Od taktu 46 nastupuje spojovaci dil, b&éhem kterého probiha sloZzita
chromaticka modulace do f moll. Od taktu 60 v navratu dilu A pozorujeme pfepracovani tématu
s novym doprovodem stfidajicim obé ruce, hlavni motiv je tentokrat v basu, plvodni pfiznavky
jsou v hornich hlasech. Zasadni je proména motivu do zmensené septimy s obrysem
zmenS8ené zmenSeného septakordu. Od taktu 84 nasleduje misto dilu C provedeni zapojujici
obé& citovana témata. Uvodni polyfonni zpracovani hlavy vstupniho motivu s uZitim imitaci. Ve
vrcholu této Casti (od t. 97 a dale) se zvétSuje hlavni motiv ze sexty na septimu a oktavu.
Material prochazi modulaci z As dur (t. 92-99) do dalSich ténin s bohatym uzitim chromatiky a
zmenSenych septakordd, v t. 105 dokonce dvojzmenseného. V t. 108 Ize vypozorovat G dur
plynule pfechazejici do e moll s vyraznym zapojenim frygické funkce (akord F dur v t. 110) a
v nasledujicich taktech chromatické terciové pfibuznosti. Od t. 114 v es moll zaCina nova faze
polyfonniho zpracovani hlavniho tématu s vyuzitim tremol v levé ruce klaviru. Pres
chromatickou terciovou pfibuznost H dur a zmen$eny terckvartakord As dur se vracime do
F dur, ve které zazni od t. 123 opét hlavni téma této véty. Navrat dilu B v f moll od t. 145 pUsobi
jako velké zklidnéni chromatického proudu. Opétovné uvedeni od t. 160 v F dur je vrcholem
tohoto formalniho dilu. Od t. 171 se znovu vraci ustfedni motiv této véty a s nim posledni dil
A.V nasledujicich taktech dochazi ke zklidriovani trvalé chromatické modulace prodluzovanim
akordd. Po modulaci do frygické b (pfedznamenani 6 bé) — téniné blizké mollové
subdominanty, se v t. 193 objevuje navrat hlavniho tématu prvni véty (Obr. 9), €imz se posiluje
cykli¢nost celé Foersterovy Sonaty pro violoncello a klavir €. 1, op. 45. Po kratké navstéve této
toniny se v t. 197 vraci pfedznamenani F dur a od t. 200 opét hlavni téma lll. véty. Tento novy
dil je codou vystavénou na hlavnim tématu. Od t. 209 je mozno pozorovat ¢asteCny navrat
zacCatku této véty ve zhusténé podobé. V klaviru od t. 210 dochazi nad dominantni prodlevou

(c) k chromatickym posuniim, sextakordl az k Fis dur. Od t. 219 se pak pfes chromatické
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terciové pfibuznosti dostaneme k poslednimu mimotonalnimu dvojzmensenému
mozartovského kvintsextakordu des-f-as-h rozvedenému do dominanty. Des v t. 225 je jiZ jen

posledni reminiscenci na tento spoj s obrovskym napétim pfed zavérecnou ténikou F dur.
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2.3 Interpretaéni zkusenost

Ke studiu violoncellovych sonat od Josefa Bohuslava Foerstera jsem se od zaCatku snazil
pfistupovat s co mozna nejvétsi vaznosti a odpovédnosti. Bylo mi jasné, Ze tyto skladby od
smrti skladatele zaznély v poctu, ktery bychom dost mozna spocitali na prstech, a za jeho
zivota taktéz. Taktéz bylo zfejmé, Ze na pudé Akademie Muzickych Uméni nezaznély
pravdépodobné nikdy. Chtél jsem predvést skladby a ukazat jejich kvality. Nechtél jsem dojem

ze znovuuvedeni na podiu narusit svymi nedostatky, pokud to bylo mozné.

Hned pfi zaCatku studia se ukazalo, Ze sonata oplyva okouzlujicim lyrismem, ktery vSak nebyl
pfilis hracsky pFijemny. NejvétSi obtize plsobily hlavné nenadalé skoky do vysSich poloh
nastroje. Tyto skoky jsou podlozeny potfebou hudby gradovat, avSak i pfes velkou péci,
vénovanou témto Usekum jsem nedocilil patficné jistoty a ma uspésnost se pohybovala kolem

tfi pokust z péti.
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Prvni takové misto pfichazi hned v prvni vété v taktu 13, kdy vrcholi hlavni téma a je zde
vyména z f* na ¢? a nasledné na c' (Obr. 10). Dal$i nasleduje v taktu 29, kde je po f* ton 2,
riziko na tomto misté se vSak podafilo snizit zménou prstokladu, kdy se spodni f hraje druhym

prstem na D struné a tim vznika redlny posun ruky o malou tercii na horni f tfetim prstem.

Celkové je vSak oblast vedlejSiho tématu hracsky nepfijemna a nuti jej z ddvodu barvy zvuku

zustavat na A struné a Cinit mnozstvi vymén.

DalSi nastraha ¢eka na interpreta v provedeni sonaty. Od taktu 73 se zde opakuje dvoutaktovy
motiv, ktery se v obracené podobé objevuje v klaviru a postupuje sekvenéné vzhlru a stejné
narista i dynamicky (Obr. 11). Violoncellista zde v palcové poloze prochazi opravdu
nepfijemnymi postupy s mnoha posuvkami. Jako nerealné se zde ukazalo crescendo po celou
dobu sekvenci, nebot violoncello neni schopno v téchto polohach poskytnout dostate¢nou
dynamickou silu. Proto jsme byli nuceni pro potfebné vyznéni gradace v taktu 77 nahle opét

klesnout na pianissimo a od tohoto taktu pak vystavét crescendo nové vétsi a prudsi.
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Obr. 11

Tésné pred prichodem reprizy jsem pak nadel prvni odchylku tisténého partu od autografu.
Jednalo se o chybu posuvky v taktu 101, kde je namisto tonu d* ton dis*. Jinak jsou ve vété
odchylky od autografu vyhradné na strané obloucku, které vSak v autografu povazuji spiSe za
vedeni fraze. Smyk, ktery jsem v8ak povazoval za nutné pouzit je rozdil mezi taktem 22 a 131
v autografu. Jedna se o opakovani téhoz taktu v expozici a reprize, zatimco v expozici je
druha skupinka Sestnactin pod oblou¢kem, v reprize jsou spojeny prvni dvé a pak jsou
napsany tecky. Tento rozdil mi pfiSel zajimavym zpestfenim a moznost pro pokracovani

v klaviru jak tyto ¢asti zvukové odliSit.

V druhé vété sonaty se opakovaly podobné obtize s vyraznymi melodickymi skoky. Prvni

pfichazi jiz ve tfetim taktu, kde se pfesouvame z noty d* na h', a z diivodu zvukové soudrznosti
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i nalady jsem citil potfebu zUstat na D struné. Tyto skoky nas vSak provazi celou vétou a pro
zdafilé provedeni je zapotfebi zachoval klid a zvolit vhodné tempo. Tempo nam pfi studiu této
véty délalo potize, kdyz jsme zvolili pfiliS volné, vychazely snaz vymény, klavir vSak nemél
prostor pro agogiku v doprovodech a véta ztracela smér a soudrznost. A pfi tempu Zivém zas

naopak.

Interpretacni ofiSek pFichazi s repetici dilu B. Pfi prostém opakovani hudba pusobila pfilis
nudné a zdlouhavé, proto jsme pfi opakovani pridali rubatovy styl a vytvofili tak kontrast
k prvnimu ,pfisnému” provedeni. TaktéZ jsme vytvofili echo v taktu 30 a oproti prvni repetici,
kde jsme melodii vyklenuli do vrcholu v taktu 40, jsme gradovali az do taktu 44 a pfed vrcholem
fadné zatézkali. Tim jsme docilili vétSiho kontrastu nasledujici solové Casti violoncella

v pianissimu, ktera vybizi k pfednesu v tempo ad libitum (Obr. 12).
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Obr. 12

Oproti autografu jsme zde nachazeli rozdily pfedevsim v oblou&cich ale i v dynamice, ktera

vesmeés chybéla.

Treti véta je interpretacné nejjednodussi, vie je zde jasné dano a staci se jen drzet notového
zapisu. Je zde vSak mnozstvi nepfijemnych mist, ktera provéfi technické schopnosti hrace.
sonaty, Foerster zde pfivadi violoncellistu ve vysokém tempu do triolového motivu ktery jej
prstokladové nuti z konce pfedchoziho motivu na G struné ihned pfrejit na A strunu a pfitom
proveést presnou vyménu v levé ruce (Obr. 13). Nastésti pro méné zrucné cellisty se jedna o
misto, kde stejnym zpusobem boufi i klavir a i pfesné intonované zdstanou ponoreny do zvuku

klaviru.
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Velmi nepfijemné misto nalezneme i v taktech 132 a 133, kde zazniva velmi rychly motiv

v 8estnactinovych hodnotach (Obr. 14) a jehoZ precizni provedeni je Zadouci pro spravny

A atempo /—_\ ]
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Obr. 14

udinek.

| v této vété nalezneme hlavni obtiZ celé sonaty a to nahlé skoky do vysokych poloh. Nejlépe
je to patrné v opakovani hlavniho tématu od taktu 125. Zde totiZ zazni motiv hlavy tématu
nejprve v jednoCarkované oktavé a nasledné hned dvoucCarkované a zase zpét
v jednoCarkované, ve které dal pokracuje (Obr. 15). Dalsi pfiklad je pak v taktech 185 a 186

(Obr. 16). A ve stejném duchu se odviji i Uplny zavér véty.
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| vtéto vété jsem nalezl nesrovnalosti s autografem. Jednalo se pfedevSim o nepiesné
vypsané dynamiky (napf. t. 49, 70, 83/84, 141 - 142) ale i varianty smyku, které vSak méli
zasadni vliv na vyznéni motivu v t. 50 a stejné vt. 52 (Obr. 17 a 18). Dale jsou pak v tisku
zcela pfidany takty 204 — 208 violoncella, které v téchto taktech v autografu nehraje (Obr. 19

a 20). Zde jsme se rozhodli respektovat autograf.
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Sonata cela u¢arovala svou melodikou a neotfelou paletou harmonickych barev v klaviru, které
chvili pfipominaji hudbu E. Griega, jindy Sibelia a pfitom nezapfe svou puvodnost a pfislusnost
k Eeské hudbé. Po celou dobu studia mne nepfrestalo bavit vyhledavat mnozstvi barev, které

si jednotlivé melodie a motivy vynucuji.

Za nevyhodu naopak povazuji nedostatecnou dramati¢nost dila, ktera vSak zcela souzni
s osobnosti Josefa Bohuslava Foerstera. Taktéz v tom spatfuji spojitost s obdobim, kdy tato
sonata vznikala. Jednalo se o obdobi viceméné bezstarostné, napinéné laskou manzeld

Foersterovych.

Sonata zkratka nepfinasi Zzadné drama a namisto toho je sledem idylickych nalad, dojmu,
barev a milych pocitl. A kupodivu i pfes zakladni toninu f moll se nejedna o skladbu smutnou

ale spi$ dojemnou.

2.3.1 Rozhovor s klaviristou

Vladimir Kubalek: Setkal ses do této doby s hubou Josefa Bohuslava Foerstera?

Petr Falkenauer: Setkal, ackoli velmi zfidka. Jednalo se o jeho vokalni dila.

V. K.: Cim té tato sonata zaujala, a vyvijel se tvij vztah/nazor na tuto skladbu v prabéhu
studovani?

P. F.: Sonata mé zaujala svou citlivou poeti¢nosti, ktera od pocatku studia povzbuzovala k

vytvareni pestré skaly barev zvuku.
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V. K.: Jak moc klavirné nebo neklavirné je sonata napsana? V ¢em se to projevuje?
Uved’ konkrétni mista.

P. F.: Prvni i druha véta jsou napsané klavirné a pfivétivé az na par mist. Jedna se o takt €.
149 v prvni vété, ktery jsem byl schopen zahrat pouze po vhodném rozloZeni vnitfniho hlasu
do obou rukou. V tempu je toto misto velmi obtizné uhratelné. Ve druhé vété je ponékud
neklavirné napsané misto kolem taktu €. 44. Tfeti véta je napsana celkové neklavirné.
Nepfirozené hmaty, t&Zko uhratelné akordové sekvence, skoky, které jsou v tempu dle mého
nazoru fyzicky neproveditelné atd.

V. K.: Mnoho muzikanta, kdyz pristupuji ke studiu, si skladbu nejprve naposloucha
z nahravek a ¢asto tak tyto nahravky ovlivni jejich vlastni interpretaci. Zkratka si najdou
»hejlepsi“ nahravku a prosté se to snazi napodobit. Tyto sonaty vSak byly natoéeny
pouze jednou. Nebylo tedy mozno poslechnout si vice pohledi/nazoru. Mél tento fakt
vliv na nastudovani?

P. F.: Ja osobné se snazim v po€atcich studia skladeb poslechu vyhnout pravé kvli tomuto
podvédomému napodobovani, takze si myslim, ze to vliv nemélo.

V. K.: V éem vidiS hudebné silna mista této sonaty?

P. F.: Pro mé osobné jsou hudebné nejsilnéjsi 2 mista - vrchol provedeni prvni véty, ktery je
druhé véty, skladba od zacatku postupné graduje a od tohoto vrcholu zase symetricky
diminuuje az do konce.

V. K.: Kde jsou podle tebe naopak slaba mista nebo nevyhody?

P. F.: Treti véta mze pUsobit na prvni poslech ponékud nesourodé.

V. K.: Resil jsi nesrovnalosti svého partu s autografem? Jakého byly razu?

P. F.: Jednalo se o drobnosti, asi nejvyrazné&jsi odliSnosti partu od autografu byly jinak zapsané
frazovaci oblouc¢ky ve stfedni ¢asti druhé véty.

V. K.: Zaradis tuto sonatu do svého stalého repertoaru? Budes se k ni chtit vracet?

P. F.: Urcité zafadim, podle mé se jedna o velice zajimavou a neohranou skladbu.

P. F.: Provedeni v prvni vété a vrchol tfeti véty.

V. K.: Pii studiu jsme se snazili drzet autografu, ktery se zachoval v Ceském Muzeu
Hudby. Piesto jsme se obcas rozhodli odchylit, nebo pfidat néco, co v jinak peclivé
vypsaném notovém zapisu od Foerstera psano nebylo. Bylo to z diivodu hratelnosti,
nebo jinych divodu?

P. F.: Bylo to z divodu hratelnosti.

V. K.: Tuto sonatu jsme méli moznost provést na mém i tvém bakalarském koncerté,
jaké jsi na ni obdrzel reakce?

P. F.: Ohlasy byly vesmés dobré, zejména protoze se jednalo o svézi doplnéni jinak Siroce

znamého repertoaru.
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3 Sonata pro violoncello a klavir €. 2 ¢ moll, op. 130

3.1 Okolnosti vzniku

Druha violoncellova sonata Josefa Bohuslava Foerstera byla komponovana roku 1926, tedy
skoro tficet let od kompozice prvni. Tehdy SestaSedesatilety skladatel za tu dobu nasbiral
mnoho novych kompozi¢nich zkuSenosti (opery Jessika, Nepfemozeni, Srdce; &tvrta a pata
symfonie; z komornich skladeb pak tfeti Smycécovy kvartet nebo Klavirni trio a moll) ale i

zivotnich smutkud. Pfipomenme, Ze jen pét let pfed tim zemfrel skladateli jediny syn.

S touto Zivotni ztratou se snaZzil vyrovnat dlouha léta a teprve ucasti na ochotnickém provedeni
opery Eva se skladateli vratil tvar¢i zapal. Znovu tuto informaci opakuiji, jelikoz druha sonata
spada pravé do tohoto obdobi. A stejné jako v mnoha jinych skladbach té doby (napf¥. Fantasie
pro housle a klavir op. 128 z téhoz roku) cituje i zde motiv Evy, ktery ,ve skladbé pusobi jako
jemné, vzdalené a diskrétni autorovy poukazy a inspiraci dila a na jeho skrytou programovost
a jejich umeélecka pusobivost je o to vysSi, o€ vétsi je jejich neurcitost a naznakovost, nebo

¢im mnohoznacné&ji muze byt chapan jejich vyznam.“4?

Od prvni sonaty vSak u Foerstera doslo k vyvoji. Jedna se pfedevsSim o slozitéjSi harmonii.

Mnohem Castéji také pouziva rondové a volné formy.

Sonata je vénovana ,pfiteli Antoninu Fingerlandovi®. Antonin Fingerland (1882 — 1966) byl
vyznamnym ¢eskym violoncellistou. Violoncello vystudoval u H. Wihana a Jana Buriana,
zaroven studoval skladbu u A. Dvofaka. Po studiu byl koncertnim mistrem Ceské filharmonie,
pozdéji violoncellistou Sevéikova kvarteta. ,Vynikajici amsterodamsky klavirista a skladatel
Julius Roéntgen, pfitel Casalsuv, neubranil se pfi poslechu Fingerlandovy hry dojmu, jimz na
ného pusobil vykon Fingerlandlv, Ze uSlechtily a mékky jeho tén je v kantilené sladSi nez ton

Casals(v.“43

Tiskem vysla sonata v roce 1932 v Hudebni matici Umélecké besedy.

42 Bachtik, Josef. J. B. Foerster — Jeho Zivotni pout a tvora 1859 — 1949. Praha: Narodni hudebni vydavatelstvi Orbis,1949; str.
144

3 Urie, Bedfich. CESTI VIOLONCELLISTE XVIil.-XX. STOLETI. Préace, 1946, str. 176
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3.2 Rozbor

Prvni véta Allegro moderato je napsana v sonatové formé. Zvlastnosti je, Zze v expozici se
nachazi pouze jedno téma ve dvou riznych variantach nahrazujicich hlavni a vedlej$i téma.
V provedeni se toto rozliSeni jesté vice stira. Tento rys bézné nachazime v modernich
sonatach od zacatku 20. stoleti. | kdyz se jedna o hudebné& pozdné romantickou sonatu s
impresionistickymi prvky, objevujeme zde vyrazné progresivnéjSi praci s materialem, které
ovlivnilo skladatelovo setkani s hudbou tehdy mladych autorli z Druhé videriské $koly** i

pozdniho dila Gustava Mahlera®.

Allegro moderato TN
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Obr. 21

Prvni uvedeni tématu v ¢ moll ma v hlavé &istou kvintu. Charakterizuje ho pohyb ve &tvrtkach
a stfidavé tény v Sestnactinkach. V doprovodu pozorujeme synkopické osminky (Obr. 21).
Tvrdé maly septakord na Des v taktu 12 by Slo vylozit jako enharmonicky zapsany
dvojzmenSeny septakord k dominanté, zde je ale rozveden jako dominanta do Ges dur v t.
13. V t. 18 je vyrazny novy melodicky utvar, se kterym skladatel pracuje vyraznéji v provedeni.
Rozvod v t. 20 pfes mollovy frygicky akord ges moll do Des dur, ve které se opakuje hlavni
téma v klaviru. Spojovaci oddil od t. 24 obsahuje dllezity zvétSeny kvintakord na e, se kterym

Foerster vyrazné pracuje v provedeni i dalSich vétach.
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Obr. 22

4 Napf. Smyccovy kvartet ¢. 2 fis moll, op. 10 se sopranovym sélem Arnolda Schonberga z roku 1908
4 Narazim na vyraznou praci s inverzi hlavniho tématu v I. vété Adagio nedokon&ené Symfonie &. 10 Fis dur, dale praci s
inverzemi a raky v doprovodnych hlasech, €asté uzivani frygickych a lydickych spojich, ale i jina dila Gustava Mahlera z

pozdni doby.
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Modulace nas zavede do paralelni durové stupnice Es dur v t. 28, ve které se v klasicko-
romantickém pojeti sonatove formy nejCastéji objevuje vedlejsi téma, pokud je ténika moll.
Misto aby nasledovalo nové vedlejsi téma, Foerster uvadi hlavni téma v transpozici a mirné
upravé hlavy (Obr. 22). Novy tvar hlavy tématu v transpozici do Es dur se li§i od puvodniho
uvedeni pouze zménou hlavy na Cistou kvartu. Z hlediska harmonického je zasadni uzivani
zmenSené zmenseného septakordu od t. 34. Od t. 35 se vedlejSi téma opakuje v klaviru.
Expozice konci v t. 43 pfechodem do A dur v t. 44, kde zacdina provedeni. Pfedtim je ale

zajimavé uziti chromatické terciové pfibuznosti Des dur — A dur.
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Obr. 23

V taktu 45 zacdina v provedeni téma v inverzi v klaviru (Obr. 23). V tomto tvaru se téma opakuje
ve violoncellu od t 49. V t. 57 zaCina mohutna gradace postavena na motivu druhého taktu
tématu. V t. 64 se vraci spojovaci dil z puvodnich takta t. 24 v kruhu chromatické terciové
pfibuznosti. Od t. 73 se vraci téma v inverzi, tentokrat v es moll. Pfes dal8i modulaci v t. 19
zaCind nova verze tématu ve vyrazné augmentovanych intervalech v A dur. Doprovod
alterovanych akordll vyzniva jednoznaéné impresionisticky. Nastup tématu v d moll (podle
pfedznamenani jiz od t. 79) se v originalnim tvaru objevuje v t. 89. Toto zavérecné uvedeni v
ramci provedeni ma v doprovodu vyrazné uziti prodlev, zvlasté pak odt. 94, kde se nachazi g.
Akordy vychazeji z chromatické harmonie vyuZzivajici mnoho novych citlivych ténu, které se

rozvadény zcela volné.
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Obr. 24

Od t. 104 prichazi zkracena repriza, ktera cituje téma v plvodnim tvaru, ale az od plvodniho
7. taktu v témér totozném tvaru. Vzhledem k dlislednému monotematismu odpada v reprize
uvedeni oblasti vedlejSiho tématu. Od t. 117 pfichazi nova modulace. Po ges moll
(enharmonicky fis moll) pfichazi vyboceni do A dur zakon&ené tvrdé malym septakordem na b,

ktery funguje jako frygicky akord. Coda od t 122 za¢ina v a moll hlavou tématu v inverzi ve

33



vzestupné kvinté. Zavérecna gradace v klaviru pfinasi celoténovy volny rozvod do zavérecné

toniky ¢ moll. Violoncello dokoncuje posledni dva takty reminiscenci na hlavu tématu.

2, 5 »
B ===
Obr. 25 Obr. 26

Druha véta Andante cantabile by podle klasicko-romantického schématu sonatové formy méla
byt v pisfiové formeé nebo jiné podobné malé formé. Toto je napInéno jen ¢astecné, kdy repriza
dilu A je nahrazena permanentni evoluci materialu. Prvni vyrazna ¢ast exponuje ve violoncellu
vzestupnou sekundu a sextovy skok (Obr. 24). V prabéhu opakovani dochazi k proméné na
rdzné intervaly, velmi €asto Cistou nebo zmensenou kvintu (t. 5), ale i malou a velkou septimu
(t. 7). Tento motiv — sekundovy krok a kvintovy skok - jasné navazuje na inverzi hlavniho
tématu 1. véty. V klaviru probiha samostatné pasmo, od 5. taktu téZ s expozici skoku.
Vzhledem k Casté proménlivosti intervalu skoku spfiznénost s hlavou tématu 1. véty neni
sluchové zprvu patrna. Vzhledem k bohaté praci s ustfednim motivem je prvni Cast A1
pomérné rozsahla — obsahuje 16 taktd. Druha ¢ast B od t. 17 do t. 33 dokonce 17. V t. 23 (Obr.
25) je patrna reminiscence na dalsi ¢ast tématu |. véty — a sice t. 4 (Obr. 26). V klaviru zde
zacina basova figurace Tieti dil A2 zagina vzestupnou kvintou a sestupnou sekundou. Tato
Cast je sice navratem uvodniho dilu formy, ale vzhledem k vyrazné intervalové proméné, je
toto sluchové obtizné rozpoznatelné. Az do samotného zavéru dochazi k trvalé evoluci.
Samotna véta se pohybuje v ¢ moll a C dur s ¢astymi vyboCenimi do vzdalenégjSich ténin.

Posluchacsky zaujme zavérecny celotdnovy rozvod v klaviru bez o¢ekavané kadence.

Andante, ma non troppo lento

Y d e lF}Z z
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Obr. 27

Treti véta Andante, ma non troppo lento je v tradi¢ni rondové formé. Hned Uvodni téma A ve
violoncellu je opét spfiznéno s tématem |. véty sonaty, napadné je uziti kvintového skoku v
zaveéru frazi (Obr. 27). Prvni dil ma 12 takt(. Od taktu 13 pfichazi opakovani dil A. V prvnim
uvedeni zac€inaji akordické skoky v klaviru, které v pozdéjSich opakovanich nabyvaji velkého
mnoZstvi a je z nich patrna spfiznénost se spojovacim dilem v expozici |. véty (t. 24). Harmonie
uziva pfevazné chromatickych terciovych pfibuznosti, uzivani klasickych harmonickych funkci
je omezeno na minimum. Dil B za¢ina v t. 33. Je charakteristicky uzivanim stfidavych tonua jak

v klaviru (Obr. 28), tak pozdéji ve violoncellu (t. 42). Od t. 49 pfichazi druhy dil dilu B s vyraznou
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melodii postavenou na akordickych rozkladech v delSich rytmickych hodnotach (Obr. 29).
Vyrazné je vyuziti nového motivu vzestupného pultéonu a skoku vzharu (napf. t. 72). Treti
opakovani dilu B v t. 76 pfinasi velmi pusobivou proménu do Cis dur s dlouho nepfiznanou
ténickou tercii. Spojovaci dil od t. 95 pfinasi navrat kvintového skoku a sestupné sekundy
znamou jak z prvni, tak druhé véty. Navrat dilu A v t. 103 pfinasi zvySeni tempa na Allegro
risoluto. Akordicky doprovod klaviru pracuje vyrazné s malou sekundou. Od t. 115 se vraci dil
B respektive jeho tfeti ¢ast tentokrat v E dur a od t. 132 v F dur. Zavérecny navrat dilu A
nastupuje v t. 156 v C dur. Toto opakovani propojuje vSechny pfedchozi varianty toho dilu.

Coda se objevuje v t. 178. Jen v této Easti je pozorovatelny navrat klasické kadence D — T.
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3.3 Interpretaéni zkusenost

Hned od samého zacCatku studia této sonaty jsem byl pfekvapen, o jak rozdilnou, modernég;jsi
skladbu se jedna oproti prvni sonaté. ZpocCatku jsem nemohl uvéfit, Ze se jedna o téhoz
skladatele. Teprve po delSi dobé studia jsem zacal objevovat podobnosti. Nefekl bych, ze se
jedna o podobnosti zplisobu kompozice, pokud jsem schopen to vibec posoudit, ale o urcity

osobnostni otisk skladatelovy duSe.

Teprve pfi tfeti zkouSce s klaviristou se nam zacaly zjevovat plvabné melodie, jemné a

kfehke, které v sobé nezapfrely spfiznénost s ¢eskou lidovou pisni.
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Obr. 31

Druha sonata je oproti té prvni pro violoncellistu mnohem pfivétivéjSi. Prvni véta poskytuje
violoncellistovi mnozstvi pfilezitosti pro hledani krasnych barev ve spodnich polohach
nastroje. Oproti autografu je tu v§ak znacné mnozstvi rozdilnych smyku, které ¢asto méni
charakter témat a nedavaji vyznit pfizvukim na tézkych dobach, jako tfeba hned v hlavnim
tématu (Obr. 30 a 31).
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Obr. 33

Taktéz vedlejsi téma, resp. druhé uvedeni hlavniho tématu (od taktu 28), je v autografu
osmykovano jinym zpusobem (Obr. 32 a 33). To je navic v tisku ozna¢eno jako poco meno,
ale v autografu nikoliv. Stejné tak je vtaktu 35 uvedeno Tempo |, které v autografu
nenalezneme. V taktu 34 jsme v8ak citili potfebu pro lepsi vyznéni gradace mirné popohnat

tempo a v nasledujicim taktu se opét do plivodniho tempa vratit.
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Obr. 34

Prvni skute¢né nepfijemné misto pfichazi v taktech 59 - 61, kde vrcholi prvni usek provedeni.
Foerster nechava violoncellistu prob&hnout po hmatniku (Obr. 34) Nasledujici ¢ast od taktu 64
do taktu 72 je v autografu vedena v oktavovych dvojzvucich (ty jsou pozdéji tuzkou Skrtnuté)
(Obr. 35), coz dodava useku na zvukové mohutnosti, i kdyz se hlfe udrzuje souvislost melodie.
Pro spravné vyznéni v souhfe s klavirem je zde zapotfebi vice akcentovat zaCatky not, aby se

v souzvuku s klavirem prosadily.
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Daldi obtiZzné misto nalezneme na konci provedeni od taktu 95, kdy Foerster vede violoncello
postupné ve tfech skocich do vysokych poloh nastroje (Obr. 36). Zde je zapotfebi zvolit vhodny
prstoklad pro docileni intonaéni jistoty. Mizeme zde nalézt souvislost s obtiznymi skoky prvni

sonaty.

cresc. pt;co a poco ! — —-=—:ff appassionato
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Druha véta pfinadsi nadherné vedeni zdanlivé nekonecné melodie s citlivym doprovodem
klaviru. Pfi studiu nam tato véta ¢asto evokovala skladby Arvo Parta. Cela véta pUsobi dojmem
kifehkosti a pfinasi uzasné jemnou atmosféru, a notovy zapis nas také naprosto zfetelné vedl,
jakym zplsobem toto naplnit. Znacné nebezpeci zde ale hrozi po intonacni strance, ta musi
byt vyslovené krystalicky Cista. Vibrato je zde lepsi volit spi§ drobné a rychlé nez pomalé a
Siroké. Vyjimku pfinasi jen fortissimo uprostfed véty (takty 27 — 33) (Obr. 37) a také vzedmuti
pfed uplnym koncem od taktu 39 do taktu 45 (Obr. 38).
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Ve vété jsem ani nenasel zasadnéjsi odchylku od autografu, chybélo pouze jedno dynamické
vzedmuti v taktech 15 a 16. (Obr. 39).
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Skutecny interpretacni ofiSek pfinasi posledni véta sonaty, ktera je v zasadé nejmodernéjsi a
nejdramati¢téjSi ¢asti celé skladby. Zplsob jakym je zapsana v autografu hned za posledni
fadek véty predchozi, jen s malou fimskou ¢islici lll, ve mné vyvolava dojem, zZe byla pivodné
zamysSlena attacca. Zacina nadhernym melodickym motivem ve violoncellu. Cela véta je
pomeérné obtizna na souhru a je zapotfebi opravdova znalost vlastniho i spoluhracova partu.
Skladba navic stale zrychluje a je tak nutné obezfetné zvolit po¢ate€ni tempo, aby byl vrchol

véty od taktu 102 jesté hratelny.

Skute€né nepfijemné je mnozstvi posuvek a nezvykla harmonie, ktera hraci nijak nepomaha
v orientaci ve skladbé. Jinak se i zde objevuje mnozstvi krasnych melodii a inspiraci pro
hledani barevnych témbri. Notovy zapis je navic opét velmi podrobny a konkrétni a pro

spravny ucinek je velmi vhodné se jej patficné pfidrzet a spide pfehanét.

@ Al'legro risoluto
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Nepfijemné misto pfichazi az s vrcholem skladby Allegro risoluto od taktu 102 do taktu 114
(Obr. 40). Zde je exponovano uvodni téma ve vysokych a hned zase v nizkych polohach v silné
dynamice a rychlém tempu a s doslova buracejicim klavirem. Je tedy velmi obtiZné se proti
klaviru zvukové prosadit. Nasledujici ritardando je pak nepfijemné na souhru s klavirem a

spole¢ny nazor obou interpretu je tfeba chuvili tfibit a nechat zrat.
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Obr. 41

| zde nalezneme tolikrat opakovanou nepfijemnost Foersterovych sonat, skoky do vysokych
poloh. Mluvim zde o taktech 144 — 146 (Obr. 41). Toto misto Ize sice vyfesit prstokladem
s vyuzitim struny D, tim se ale hrac pfipravi o jednotnou barvu struny A. Kompromis nepfinasi

uspokojeni. Stejny problém nastava v nasledujicim Pesante solenne (t. 155 — 161) (Obr. 42).
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Obr. 42

V zavéru véty pak nachazime v tisku chybu v rytmickém zapisu taktu 173 (Obr. 43 a 44).
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Bohuslava Foerstera (Obr. 45). Takovych inspiraci by se nam jisté podafilo nalézt vice, ale

dilo Foersterovo nam neni obecné tolik znamo jako napf. dilo Antonina Dvofaka.
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predpokladat, Zze divodem je mnozstvi Zivotnich tragédii, které jiz skladatel prozil. Svou
harmonii a prostfedky se jedna o moderni skladbu, ktera neokouzli na prvni poslech. Ani mne
osobné po prvnim poslechu pfili§ nenadchla. Avsak po urcité dobé studia jsem za&al objevovat

krasy jednotlivych melodii a harmonii, které jsem nebyl pfi prvnim poslechu schopen rozlisit.

3.3.1 Rozhovor s klaviristou

V. K.: Cim té tato sonata zaujala, a vyvijel se tviij vztah/nazor na tuto skladbu v prabéhu
studovani?

P. F.: Jedna se o velmi zajimavou moderni skladbu, jejiz nastudovani bylo pfinosnou
zku$enosti.

V. K.: Jak moc klavirné nebo neklavirné je sonata napsana? V ¢em se to projevuje?
Uved’ konkrétni mista.

P. F.: Foerster se drzel stejného vzorce jako v prvni sonaté - prvni a druha véta jsou klavirné
privétivé, tfeti nepfijemna. Uz od prvniho piu mossa pouziva pro ruku nepfirozené hmaty.
Extrémné nepohodiné je misto s nahusténymi disonantnimi akordickymi pasazemi v allegru
risolutu.

V. K.: V éem vidi§ hudebné silna mista této sonaty?

P. F.: Pfi bliz§im studiu mé fascinovala prvni véta. Mél jsem pocit, jako by se jednalo o velmi
moderné prokomponované uryvky prostych lidovych pisni.

V. K.: Kde jsou podle tebe naopak slaba mista nebo nevyhody?

P. F.: Treti véta dle mého nazoru plsobi velmi nesourodé.

V. K.: Resil jsi nesrovnalosti svého partu s autografem? Jakého byly razu?

P. F.: Pokud si dobfe vzpominam, zadné nesrovnalosti v partu v porovnani s autografem
nebyly.

V. K.: Zaradis tuto sonatu do svého stalého repertoaru? Budes se k ni chtit vracet?

P. F.: Rad bych ji zafadil ve spojeni s prvni sonatou.

vvwvrs

P. F.: Cela treti véta.
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V. K.: Mezi vznikem prvni a druhé sonaty je €asovy odstup skoro 30 let. Kam se podle
tebe Foerster vyvinul a jaky to mélo vliv na interpretaci?

P. F.: Od pozdniho romantismu misty az impresionistického nadechu v prvni sonaté se
Foerster vyvinul do moderniho a svéhlavého kompoziéniho stylu. Siroké éasové rozpéti mezi
sonatami je velmi znatelné.

V. K.: V éem spatiujesS mezi obéma sonatami spojitost?

P. F.: Nastrojové obsazeni a polet vét.

V. K.: Kterou sonatu povazujes za zdarilejSi z pozice hrace a posluchace?

P. F.: Prvni.

V. K.: Ma podle tebe Foerster svij osobity hudebni rukopis?

P. F.: Ano, mél jsem pocit, Zze cely jeho kompoziéni styl vyrasta ze zkuSenosti s choralni
tvorbou. Vétsina témat pusobi vokalnim dojmem.

V. K.: Oproti planu jsme bohuzel sonaty nestihli studiové nahrat, nahravky tedy nejsou
soucasti této prace. Budes se chtit v budoucnu k sonatam vratit a natogit je?

P. F.: Ano.

V. K.: Bude se tva priprava lisit oproti pripravé na koncertni provedeni?

P. F.. Urcité bych stavél na zkusenostech z koncertnich provedeni. Napfiklad bych se zaméfil
na srozumitelné&jSi provedeni druhé sonaty.
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Zaver

Tato bakalarska prace se vénovala violoncellovym sonatam Josefa Bohuslava Foerstera a
kladla si za cil seznamit ¢tenare s témito dily po formalni a interpretaéni strance. Zaroven
pFiblizuje podrobnéji zZivot skladateltv, ktery je pro pochopeni dila zasadni a zaroven neni

v§eobecné znamy jako zivot Dvorak(iv nebo Smetanv.

Témér polovina prace se zabyva pravé zivotnimi osudy skladatele, které poznamenavaiji
znacnou Cast Ceskych déjin a déjin uméni. Foerster se béhem svého zivota stal vazenym a
uznavanym hudebnim skladatelem a vazenou uméleckou osobnosti vubec. Vzdy vsak

pfistupoval k zZivotu s pokorou vychazejici z jeho kfestanske viry.

Druh& polovina prace se pak vénuje violoncellovym sonatam, zabyva se jejich vznikem,
formalnim rozborem poukazujicim na formalni stavbu dél a neobvyklé prostfedky, jichz bylo
uzito a podava mou a klaviristovu osobni zkuSenost s interpretaci téchto skladeb. Tyto

poznatky by mohly byt voditkem a pomoci dal§im pfipadnym interpretim.

Violoncellové sonaty jsou svébytnym a neotfelym zpestfenim tradiéniho repertoaru
violoncellistll a je Skoda, Ze se na naSich podiich neobjevuiji, i kdyz skryvaji i jista interpretacni
uskali. J& osobné se k témto sonatam budu rad vracet a bude-li to mozné, chtél bych vytvofrit

jejich dastojnou nahravku, a pomoci tak k jejich dalSi popularizaci.
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