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Abstrakt

Tato bakalarska prace pojednava o klavirnich dilech Spanélskych autorl a jejich
transkripcich pro klasickou kytaru. Je zaméfena konkrétné na dila Isaaca Albénize, Enrique
Granadose a Manuela de Fally. Cilem této prace je podrobné porovnat jednu skladbu
kazdého znich s kytarovou transkripci, popsat hlavni rozdily v notovém 2zapisu
a ve zpusobech interpretace. Soucasti téchto srovnani jsou také konkrétni ukazky
jednotlivych rozdilt v notovych materialech. DalSim cilem je zhodnotit, zda je vytvareni Uprav
klavirnich skladeb pro kytaru pfinosné. V praci jsou vyuzity srovnavaci metody mezi
originalnimi klavirnimi verzemi a vybranymi upravami pro kytaru. V zavéru prace jsou shrnuty
klicové poznatky hlavnich rozdild. Soucasti prace jsou také struéné Zivotopisy téchto tfi

osobnosti.

Abstract

This bachelor thesis deals with piano works by Spanish authors and the transcriptions
of these works for classical guitar. It is focused on works by Isaac Albéniz, Enrique Granados
and Manuel de Falla. The aim of this thesis is detailed comparing of one composition
by each author with its guitar transcription, describing their essential differences in music
scores and differences in their interpretation. Specific samples of these differences in music
scores are part of this thesis as well. Another aim is to assess if making guitar transcriptions
of the piano compositions is useful. Inthis thesis, there are used comparing methods
between original piano versions and chosen guitar transcriptions. Key findings of essential
differences are summarised in conclusion of this work. Brief biographies of these three

authors are included as well.
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Uvod

V dnesni dobé je Spanélska hudba s kytarou velmi spjata. Nicméné zlaty vék kytary ve druhé
poloviné 19. stoleti, po smrti vyznamnych kytaristt jako byli napfiklad Fernando Sor, Dionisio
Aguado, Mauro Giuliani a dal$i, zagal po celé Evropé& upadat. Ve Spanélsku na prelomu
19. a 20. stoleti vSak byla ambice znovu prosadit kytaru jako plnohodnotny sélovy koncertni

nastroj.

Jako prvni se o to zaslouzil Spanélsky kytarista a skladatel Julidn Arcas, na kterého poté
navazal Francisco Tarrega. Tarreguv pfinos spocival vtom, Ze skladal vlastni tvorbu,
ale také vytvarel transkripce prokytaru mnoha autorl zrdznych stylovych obdobi.
Na Tarregovu praci pozdéji navazali napfiklad i jeho zaci, kterymi byli Miguel Llobet a Emilio

Pujol.

Spanélskych autortl, ktefi skladali hudbu pro klavir, bylo pomérné velké mnozZstvi.
Dohromady zkomponovali mnoho skladeb, které se staly velmi popularnimi nejen
ve Spanélsku, ale také po celém svété. Neni tedy divu, Ze se vyznamni kytaristé 20. stoleti
jali nékteré tyto skladby prepisovat pro kytaru a ty se pak staly zasadni soucasti kytarového

repertoaru.

Ve své bakalarské praci jsem setedy rozhodl vénovat pozornost tfem vyznamnym
Spanélskym skladatelim a jejich skladbam. Pokusim se srovnat klavirni originaly téchto
skladeb s jejich transkripcemi pro kytaru. PopiSu zde hlavni rozdily, popfipadé i vyhody a
nevyhody v interpretaci na kytaru. Prace je rozdélena do tfi hlavnich kapitol. V prvni kapitole
bude porovnana skladba s nazvem Asturias od Isaaca Albénize, vdruhé nasleduje
Spanélsky tanec 6.5 od Enrique Granadose av posledni jsou pisné Nana a Cancién

od Manuela de Fally. V kazdé kapitole se jesté stru¢né vénuji zivotu téchto tfi autoru.



1 Isaac Albéniz

Isaac Manuel Francisco Albéniz vy Pascual se narodil 29. kvétna 1860 a zemfel
18. kvétna 1909. Byl to Spanélsky skladatel, klavirista a dirigent. Jeho dilo je velmi ovlivnéno
Spanélskou lidovou hudbou. Dalsi vliv na n&j méla klavirni hudba Ference Liszta, Roberta

Schumanna nebo Fryderyka Chopina.

Narodil se ve mésté Camprodén na severu Spanélska, détstvi vdak prozil v Barcelong. Byl
velmi nadany. Jesté nez mu byly Ctyfi roky, odehral na klavir nékolik vefejnych vystoupeni.
Klavirni hru ovladal tak vyborn&, Ze lidé nevéfili, Ze opravdu hraje on." Na konzervatof

v Madridu nastoupil, kdyz mu bylo osm let.

Obecné je znamo, ze byl Isaac cely zivot vadnivy cestovatel. Tato vasen se v ném ziejmé
probudila jiz v utlém détstvi. Asi v deviti letech utekl z domova a odjel vlakem pry&. Po cesté
se dostal do jednoho kasina, kde odehral koncert. Tato zkuSenost ho velmi nadchla a misto,
aby se vratil zpét domu, vydal se do dalSich mést, kde také hral. Po néjaké dobé se stal

v okoli docela znamym.?

Toto ale nebyl jeho jediny uték. Po né&jaké dobé utekl znovu a ukryl se na palubé lodi,
ktera mifila do Portorika. Béhem plavby byl vSak odhalen. Nicméné zacal na palubé& hrat
atim bavil cestujici. Diky tomu se dostal do Portorika ina Kubu, kde se snazil rovnéz
vystupovat. Jeho otec se mu snazil v téchto vyletech zabranit, ale nakonec mu je povolil.
Poté se mu podafilo dostat i do Spojenych statd americkych, konkrétné do San Francisca,

kde se také snazil prosadit.®

Poté, co si vydélal trochu penéz, se rozhodl vratit do Evropy. Neznamena to ale, Ze se vratil
zpét do Spanélska. Jeho cestovatelska vasen pokracovala dale a navstivil napfiklad i Anglii.

V té dobé mu bylo uz asi patnact let.

Po néjaké dobé se rozhodl pokracovat ve studiu hudby a nastoupil na konzervatof v Lipsku.
Jeho pedagogové byli Carl Reinecke® a Salomon Jadassohn.” Poté odcestoval zpét
do Spanélska. Zde se mu nahodou naskytla prilezitost zahrat u kralovského dvora.

Velmi se zalibil krali Alfonsi XII. Na zakladé toho Albénizovi poskytl jakési stipendium. Diky

! Jean-Aubry, G. Isaac Albeniz (1860-1909). Online. The Musical Times. vol. 58 (1917), no. 898, s. 535-538. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/908295. [citovano 2023-06-20].
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tomu si mohl dovolit odcestovat do Bruselu, kde jej ugil Frangois Gevaert.® B&hem studii
se mu postéstilo osobné se setkat s Ferencem Lisztem. Stali se z nich pratelé alsaac
se od n&j i udil. Ve Spanélsku chodil na hodiny skladby k Felipe Pedrellovi, u néhoz studovali
i Enrique Granados a Manuel de Falla. V této dobé, idiky vlivu Pedrella, se zacal velmi

zajimat o Spanélskou hudbu. Jedno z jeho prvnich dél tohoto obdobi byla Suita Espafiola.

Po studiu se dale vénoval koncertovani. Vystupoval napfiklad v jiZni Americe, pfevazné vsak
ve Spanélsku. Zde se stal Feditelem souboru, ktery se vénoval provozovani zarzuel.” S timto
souborem vSak velké uspéchy nesklizel a tak se dale vénoval své klavirni kariéfe po celé
Evropé, ve které se mu dafilo vice. V roce 1883 se také ozZenil a na kratkou dobu se usadil

v Barceloné.

Zacatkem devadesatych let zZil v Londyné, kde pUsobil jako hlavni skladatel a dirigent Divadla
Prince z Walesu. V tomto divadle byla uvedena premiéra jeho prvni opery Kouzelny opal

(El Opalo Mégico).

Jeho dalSim pusobistém byla Pafiz. Zde zkomponoval napfiklad zarzuelu s nazvem Antonio
de la Florida, opery Henry Clifford, Pepita Jiménez a Merlin €i orchestralni suitu Catalonia.

Po roce 1900 se znovu vratil do Spanélska. Zde zadal psat operu Lancelot. V té dobé
se v8ak unéj zacinala projevovat téZka choroba. Trpél zanétem ledvin ajeho zdravi

se zhorSovalo. Nicméné se snaZil dale komponovat.

Pozdéji jesté odcestoval do Bruselu, kde byla provedena jeho opera Pepita Jiménez. V tomto
obdobi se mu zacCalo styskat po jeho rodné zemi, atak zaCal komponovat klavirni suitu
Iberia.? Je to jedno z jeho poslednich a zaroveri nejvyznamnéjsich dél. Tato suita se sklada

z celkem dvanacti ¢asti.®

Isaac Albéniz podlehl své chorobé 18. kvétna 1909 v Cambo-les-Bains, které se nachazi

na hranicich Francie se Spanélskem.™

® belgicky skladatel a muzikolog

7 Zarzuela — $panélské hudebné-dramatické dilo, ve kterém se stfida mluvené slovo se zp&vem

8 Clark, Walter Aaron. Notes. Online. vol. 56 (2000), no. 4, s. 1011-1014. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/899874. [citovano
2023-06-22].

° Istel, Edgar a Frederick H. Martens. Isaac Albéniz. Online. The Musical Quarterly, vol. 15 (1929), no. 1, s. 141. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/738310. [citovano 2023-06-21].

% Jean-Aubry, G. Isaac Albeniz (1860-1909). Online. The Musical Times. vol. 58 (1917), no. 898, s. 535-538. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/908295. [citovano 2023-06-22].
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1.1 Asturias (Leyenda)

Isaac Albéniz je autorem, jehoz klavirni skladby jsou hojné pFepisovany pro kytaru.
Nejznaméjsi a zaroven nejhranéjsi je pravdépodobné Suita Espanola €. 1, op. 47, jejiz Casti
jsou Granada, Cataluiia, Sevilla, Cadiz, Asturias, Aragén, Castilla a Cuba. Puvodni verze
zroku 1886 meéla pouze C¢&asti Granada, Cataluna, Sevilla aCuba. Kazda ¢ast

je pojmenovana podle Spanélskych mést nebo region(, které autor hudebné charakterizoval.

Na titulni strané této suity bylo sice uvedeno vSech osm ¢&asti, ale autor nakonec dokondil jen
Ctyfi. Zbylé casti pfidalo aZz nakladatelstvi, které suitu znovu vydalo po autorové smrti
vroce 1912. Dvé z nich, konkrétné Castilla a Asturias, jsou plvodné Casti ze suity Chants
d’Espagne, op. 232. Nicméné charakter ¢asti Asturias neodpovida hudebnimu charakteru
severni oblasti Spanélska, po které je pojmenovana. Skladba je totiz ogividné inspirovana

flamencovou hudbou, ktera je typicka spie pro jizni oblast Spanélska zvanou Andalusie."

V této kapitole bych se chtél vénovat podrobnéjSimu srovnani originalni klavirni verze
a kytarové transkripce Casti Asturias (Leyenda). Tuto &ast autor plvodné napsal jako
Preludium k suité Chants d’Espagne, op. 232. K Suité Espafola ji pfifadilo nakladatelstvi
Hofmeister a dalo ji také tento nazev." Traduje se, Ze se autorovi vic zamlouvala kytarova

verze Andrése Segovii nezli pavodni klavirni.

Jednu z prvnich transkripci této skladby pro kytaru vytvofil pravé Spanélsky kytarista
Andrés Segovia'. Originalni ténina klavirni verze je g moll, Segovia ovéem zvolil téninu
e moll, ktera je pro kytaru mnohem vhodnéjs$i. Pokusim se tedy porovnat originalni verzi

s touto verzi od Segovii.

Prvnich Sestnact taktd v kytarové aklavirni verzi je shodnych. Motiv zde probiha
v Sestnactinovych hodnotach. Jeho melodie je v basové lince, ktera je prokladana u kytary
tony h a u klaviru tony d jako prodleva. Drobné zmény nastavaji v taktu €. 17 (pf. 1 a 2).
Zde se v obou verzich opakuje uvodni motiv s melodii v basu v nezménéné podobé.
Opakované tony, které slouzi jako prodleva, jsou u klaviru oktavované a hraji se harmonicky.
U kytary jsou tyto tony také hrany v oktavach, ale hraji se melodicky. V tomto pfipadé zde
vznika spolecné s tony z basové linky Sestnactinova triola. U kytary je jeSté navic na prvni
dobé v taktu pfidana oktava basového tonu. Autor zdvojeni této prodlevy zamyslel nejspiSe
proto, aby doslo ke zvySeni dynamiky. U kytary je mozné toto misto jesté odliSit zménou
barvy, kdy hra¢ presune pravou ruku ke kobylce (sul ponticello), kde je zvuk trochu ostiejSi

a tudiz vyrazngjsi.

1; SCHEIDER, Ullrich. Isaac Albéniz: Asturias. Pfedmluva v notovém partu. Mnichov: G. Henle Verlag, 2013
Tamtéz
" Vyznamny Spanélsky kytarista Zijici mezi léty 1893 — 1987

4



Priklad ¢. 1 - Klavirni verze

P¥iklad &. 2'° - Kytarova verze

17

DalSi vétSi zména pfichazi v taktu €. 25 (pf. 3, 4). Na prvni dobu se vzdy ozve cely akord
(dominanta). V klavirnim originale zazni ale nejdfiv oktavovany zakladni tén v basové lince
a az po Sestnactinové pomlce zbytek akordu v melodické lince. Naproti tomu u kytarové
transkripce tento akord zazni kompletné cely hned na prvni dobé. Zde se navic pfimo nabizi
akord zahrat typickou kytarovou technikou — rasgueado. Akord je tak vice razantngjsi,

coz se do charakteru této skladby dobfe hodi.

" ALBENIZ, Isaac. Asturias: Leyenda. Klavirni notovy part. Mohu¢: Schott, 1986. ISBN 978-3-7957-5278-1
' ALBENIZ, Isaac. Asturias: Leyenda — Preludio de la Suite Espafiola. Uprava pro kytaru. Buenos Aires: Melos Ediciones Musicales,
ISBN 9790698824132
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Priklad &. 3 — Klavirni verze

Priklad €. 4 — Kytarova verze
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DalSi zména je patrna od taktu &. 53 (pf. 5, 6). Motiv probiha na dominanté a melodie je stale
v basové lince. V melodické lince je opét jen prodleva, ktera je tentokrat tvofena tercii (tercie
a kvinta dominanty). V klavirnim originale je znovu hrana harmonicky. V kytarovém pfepisu

je ale opét hrana melodicky, takze zde znovu vznika Sestnactinova triola.

Priklad &. 5 — Klavirni verze
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Priklad €. 6 — Kytarova verze
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Posledni rozdil pfed zavérem prvni €asti se nachazi v zavéreCném béhu v taktu &. 59
(pf. 7, 8). Jedna se orozklad dominantniho akordu, ktery klavir hraje v Sestnactinovych
hodnotach (kazdy ton je zahran dvakrat) a je zakonCen celym akordem. V kytarové verzi
je tento béh zjednodusen a hraje se pouze v osminovych hodnotach (kazdy tén je zahran
jen jednou). Navic je zahran typickou kytarovou technikou nazyvanou pizzicato (tlumené).
Na konci neni zahran cely akord, nybrz jen jediny tén a to flazoletem™. Je to dalsi typicka

kytarova technika.

Priklad &. 7 — Klavirni verze
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Priklad €. 8 — Kytarova verze
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V soucCasné dobé ovSem existuji i Upravy pro kytaru, ve kterych kytaristé hraji tento béh také
v Sestnactinovych hodnotach, jako je tomu v originalni klavirni verzi. Konkrétnim pfikladem
muaze byt nahravka Johna Williamse, pofizena roku 1993 v kralovském palaci zvaném

Alcazar v Seville ve Spanélsku.”’

Po této Casti pfichazi pomalejSi ¢ast Piu lento (pf. 9, 10, takt 63). Ta je svym charakterem
oproti prvni ¢asti kontrastni. Jedna se o pomalou, vaznou a zadumdcivou melodii. Objevu;ji
se zde motivy hrané v oktavach, kde kytara vyuziva lehka glissanda. Toto je dalSi typicka
technika vyuzZivana pfi hfe na kytaru, ktera dokaze toto misto znacné& ozvlastnit. DalSi
vyhodou kytary je, ze mlUze vyuzivat rGzné barevné rejstiiky. Hned v avodu je prvni
oktavovany motiv zopakovan beze zmény. V tomto pfipadé se pfimo nabizi vyuZit rejstfik sul

ponticello, tedy hru u kobylky.

Je mozna na misté zminit také drobny rozdil v zapisu v Segoviové kytarové transkripci. Hned
prvni motiv této pomalejSi Casti konci notou h, ktera zni tfi doby (plGlova nota s teckou)
a po ni vdalSim taktu nasleduje akord. Naproti tomu v klavirni verzi tato posledni nota
(v tomto pfipadé d) zni pouze na dvé doby a akord je zahran uz na tfeti dobu. V této Casti
ovSem hrac hraje agogicky, tudiz se tento rozdil pfi hie ztrati. Tento rytmicky model se v této

Casti objevi celkem Ctyfikrat.

Spodni hlasy akordu v klavirni verzi jsou ligaturovany do dalSiho taktu. Ve vrchnim hlasu
vSak zazni dalSi akordicky ton o tercii vySe. V kytarové verzi je tento dalSi akordicky ton

zahran flaZzoletem.

' WILLIAMS, John. John Williams: Isaac Albeniz — Asturias (Leyenda) Part 7/9. 2022-01-24. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=GY5y4Rp3tU8. [citovano 2023-06-23]
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Priklad &. 9 — Klavirni verze
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Priklad €. 10 — Kytarova verze

Ve zbytku Casti se obé verze jiz nijak zasadné neliSi. Chtél bych jenom zminit zajimavé pojeti
zavéru této Casti Johnem Williamsem, jehoz nahravku jsem zminoval jiz dfive. Na zavér
zazni dvakrat stejny motiv jako na zaCatku. Pfijeho opakovani hraje Williams spodni hlas
znéle avrchni hlas hraje flazolety, coz vyzni velmi zajimavé. Na klavir je to ovéem

neproveditelné.

Nyni se navraci prvni ¢ast (da capo), a po ni kratka coda. V ni se na konci jesté objevi dva
takty tématu, kterym zacina cela skladba (pf. 11, 12, takt 193). V kytarové upravé jsou tyto
dva takty zahrany opét technikou pizzicato. V dalSich dvou taktech v klavirni verzi
se v basové lince stfidaji tony e a cis, které jsou podpofené tonem h. V melodické lince je
znovu prodleva, tvofena kvartou (tény d a g), ktera je hrana harmonicky. V kytarové verzi
v basu jsou tyto tony samostatné. Prodleva zde neni tvofena kvartou, ale tercii (tony e a g),

ktera je hrana opét melodicky, takZze zde vznika znovu Sestnactinova triola.



Nakonec v klavirnim partu pfichazi uplny akord téniky. V nasledujicim taktu pak jen tén g
ve vrchni lince aodvé oktavy nizSi tong vbasové lince. V kytarové transkripci je
pfedposledni tonicky akord zahran flaZolety a v poslednim taktu je zakladni téon zahran

ve tfech raznych oktavach.

Priklad &. 11 — Klavirni verze
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Pfiklad €. 12 — Kytarova verze
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2 Enrique Granados

Pantaledn Enrique Joaquin Granados Campifa se narodil 27. Cervence 1867 v Katalansku
ve mésté Lleida azemrel 24. bfezna 1916. Jeho otec, ktery pochazel z Kuby, slouzil
v armadé. Enrique vSak vyrlstal v Barceloné, kde také studoval hru na klavir uJuana
Baptisty Pujola a skladbu u Felipa Pedrella. Poté vroce 1887 odjel do Pafize, kde chtél
studovat na mistni konzervatofi. Ponévadz vSak prekrolil povolenou vékovou hranici,
nemohl na konzervatof nastoupit. Chodil tedy alespori na soukromé hodiny k Charlesi-Wilfrid
de Bériotovi." U ného se Granados zdokonaloval naptiklad vimprovizaci. Jeho tvorbu
ovlivnila hudba Roberta Schumanna, Fryderyka Chopina nebo Ference Liszta. V Pafizi

setrval dva roky. V roce 1889 se vratil zpét do Barcelony.

Svoji prvni operu, ktera se jmenuje Maria del Carmen, napsal v roce 1898. Sam ji povazoval
za svoji nejlepsi operu. Jeji premiéra v Madridu méla veliky uspé&ch. Spanélska kralovna
mu udélila rytifsky Rad Carlose Ill. Po tomto Uspé&chu nasledovaly jesté b&hem par let dalsi

dvé opery."

Je znam hlavné diky své tvorbé& pro solovy klavir. Tyto skladby jsou Casto prepisovany
pro kytaru. Psal také orchestralni hudbu. Napsal celkem Sest oper, z nichz asi nejznaméjsi
je Goyescas. V roce 1911 napsal také stejnojmennou klavirni suitu, ktera byla inspirovana

tvorbou Spanélského malife Francisca Goyi.

Jeho vyznamnym dilem je 12 Spanélskych tancu (12 Danzas Espafolas), které byly a jsou
velmi popularni. Byl vytvofen nespocet jejich transkripci pro nejriznéjsi obsazeni, napftiklad

pro solovou kytaru, ale také pro kytarové duo €i kytaru s houslemi.

Psal také hudebni formu zvanou tonadillas. Jedna se o kratkou pisen s doprovodem malého
orchestru nebo kytary. Jejich historie saha do 17. a 18. stoleti.*® Coleccién de tonadillas
je sbirka téchto pisni, jejichz premiéra byla v roce 1916, kdy autor zemfel. Texty téchto pisni
jsou basné valencijského novinafe Fernanda Periqueta. Inspiraci pro tuto sbirku mu byly

malby malife Francisca Goyi.?'

'8 Jean- -Aubry, G. Enrique Granados. Online. The Musical Times, vol. 57 (1916), no. 886, s. 535. Dostupné z: https://doi. https://www-
Jstor org.ezproxy.amu.cz/stable/908363. [citovano: 2023-06-07]
® The Editors of Encyclopaedia Britannica. Enrique Granados. Online. Encyclopedia Britannica. 2023-03-20. Dostupné z:

https://www.britannica.com/biography/Enrique-Granados. [citovano 2023-06-08]

2 Jean- -Aubry, G. Enrique Granados. Online. The Musical Times, vol. 57 (1916), no. 886, s. 535. Dostupné z: https://doi. https://www-
éstor org.ezproxy.amu.cz/stable/908363. [citovano: 2023-06-07]

' MOURIZ, Clara a Joseph MIDDLETON. Canciones Memories of Spain. [CD booklet]. Champs Hill, Sussex: Sonimage Ltd, ©
2010. SON 10902
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26. ledna 1916 se konala v New Yorku v Metropolitni opefe premiéra jeho opery Goyescas,
ktera sklidila velky uspéch. Na zakladé tohoto uspéchu byl pozvan prezidentem
Woodrowem Wilsonem do Bilého domu, aby zde zahral recital. Diky tomu musel zrusit
plavbu lodi zpét do Spanélska. 24. bfezna se se svoji Zenou vracel jinou zaoceanskou lodi,
ktera plula do Spanélska pres Angli. V Anglii prfestoupili najinou lod, ktera byla
v Lamansském prulivu zasazena torpédem némecké ponorky. Granados i jeho zena v mofi

zahynuli.

2.1 Spanélsky tanec é. 5

Daldim dilem, u kterého bych chtél provést srovnani mezi klavirnim originalem a kytarovou
transkripci, je Spanélsky tanec ¢. 5 s podtitulem Andaluza. Je to paty tanec ze série dvanacti
tancl s nazvem 12 Danzas espafiolas, op. 37 (12 Spanélskych tancl), které napsal
Enrique Granados. Tyto tance vznikaly mezi Iéty 1892 — 1900. Tanec €. 5 autor dedikoval

klaviristovi Alfredu G. Fariovi.

K porovnani jsem zvolil kytarovou transkripci, kterou vytvofil Spanélsky kytarista
Miguel Llobet®.

Klavirni verze i kytarova transkripce jsou napsany v téniné e moll. Prvnim rozdilem v zapisu,
kterého silze v8imnout na prvni pohled, je to, Ze melodie v kytarové verzi je napsana
o oktavu vyS nez melodie v klavirnim origindle (pf. 13, 14, takt3). Nicméné kytara
ve skuteCnosti zni o oktavu niz, nez jak je zapsana v notové osnove, takze zvukové zde

rozdil neni. To samé plati i pro basovou linku.

2 Spanélsky kytarista a skladatel Zijici mezi lety 1878 — 1938
12



Priklad ¢. 13% — Klavirni verze
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Dal8i drobny rozdil, ktery se zde objevuije, je pouziti glissanda. Je jim vyplnén prostor mezi

vétSim intervalovym skokem mezi tony g a h (pf. 14).

Rozdilu si mizeme také vSimnout v postupu ve spodnim hlasu. Napfiklad v taktu Cislo 4,

kde pokracCuje melodie tématu, v klavirnim partu postupuje basova linka z téonu E na g a poté

klesa zpét dolti na H (pf. 15). V kytarovém partu basova linka postupuje z ténu e na g’ a dale

stoupa natén h' (pf. 16). Mist, kde je rozdilny postup v basové lince, je v této skladbé
nékolik. Napfiklad v taktu &islo 5 klavirni hlas postupuje z H; na E a znovu stoupa na H

s pfirazem. U kytary tento hlas za¢ina naténu h, klesa natone avraci senatonh

s pfirazem.

% GRANADOS, Enrique. Spanish Dance No. 5: Andaluza. Klavimi notovy part. Los Angeles: Summy Birchard, Inc., 2010

2 GRANADOS, Enrique. Danza Espafiola No. 5. Trankripce pro kytaru: Miguel Llobet. Madrid: Union Musical Espafiola, 1926
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Priklad &. 15 — Klavirni verze
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Priklad €. 16 — Kytarova verze

V nékterych mistech v basové lince klaviru jsou intervalové skoky pres oktavu, ale u kytary
tyto skoky zustavaji pouze v jedné oktavé. Konkrétné v taktu Cislo 9 v klavirni verzi se stfida
tén D s tonem fis (velka decima) a v kytarové verzi je to tén d’ s ténem fis’ (velka tercie).
Podobny pfipad je hned v nasledujicim taktu stény cae (pf. 17, 18). To je zpusobeno

omezenym rozsahem kytary.

14



Priklad &. 17 — Klavirni verze
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Priklad €. 18 — Kytarova verze

Obecné se da fFici, ze nejvétsi rozdily jsou v doprovodech. V kytarové verzi jsou jednodussi.
Tato skladba je charakteristicka vyraznymi pfirazy, které se objevi hned na zacatku,
ale i v prlibéhu celé skladby (nej¢astéji ton ais pred tonem h). Tento pfipad je v klavirni verzi
i v taktu Cislo 15, 16 a 17. V kytarové verzi vSak tento pfiraz chybi (pf. 19, 20).

Priklad &. 19 — Klavirni verze
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Priklad €. 20 — Kytarova verze

CIPL e -

V taktu €. 18 dochazi ke kratkému vyboc€eni do téniny E dur (pf. 21). Objevuje se zde toh gis,
ktery je jeSté zvyraznén ozdobou zvanou skupinka. V taktu &. 19 nastupuje opét téma
skladby. Jelikoz se nyni nachazime v téniné E dur, je tu jen drobny rozdil v melodii. Neni zde
tén g, ale gis. V klavirni verzi je této melodii pfidan jesté hlas o oktavu vys. Timto zdvojenim
a zaroven dynamikou je podpofena tato zména v melodii. V kytarové verzi ovéem tato

melodie zdvojena neni, je podpofena pouze akordy.

Priklad &. 21 — Klavirni verze
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Priklad €. 22 — Kytarova verze

» marveto

Tento usek vtoniné E dur bylo v8ak pouze kratké vyboceni, které je v kytarové verzi
zakonéeno dvéma flaZolety na strunach e ae’ vsedmé poloze (zni souzvuk ténG h),
do nichz prozniva dominanta (pf. 23, takt 24). V klavirni verzi je tento akord zahran znéle.
Po tomto vyboc€eni se v taktu &. 24 navraci zpét téma v téniné e moll. V klavirni verzi je
stejné jako v pfedchozich mistech. V kytarové verzi je ale tentokrat zapsané o oktavu niz
(pF. 23). To znamena, Ze se zde téma nachazi ve stfednim hlase. Navic vétSi ¢ast tématu
je hrana na jedné struné avSechny vétsi intervalové skoky jsou vyplnény vyraznymi
glissandy. Ve vrchni melodické lince se nachazi doprovod v podobé tercii nebo kvart
akordickych ténl, obc¢as disonance v podobé sekundy. V basové lince jsou nékteré tény e
zahrany také flazoletem. Téma ve stfednim hlase vSak setrva pouze necelé tfi takty.

Poté se melodie vraci zpét do vrchni linky.
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Priklad €. 23 — Kytarova verze
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Existuji ovSem i kytarové verze, ve kterych v tomto Useku melodie zlistava ve vrchnim hlase,
jako ve zbytku skladby. Pfikladem by mohla byt nahravka anglického kytaristy a loutnisty

Juliana Breama.®®

Po navratu doténiny e moll se vS8ak modulace do E dur objevi znovu a skladba
v ni jiz setrva. V taktu &islo 32 pfichazi totiz druha Cast skladby, ktera se od €asti prvni
charakterové odliSuje. Je oddélena dvoj¢arou a je zde zapsané i nové pfedznamenani E dur.
Dokonce pfichazi izména metra. Prvni ¢ast je zapsana v Sestiosminovém taktu,
zatimco druha ¢ast je v taktu tfiCtvrtovém. Tempové oznaceni je andante. Tempo se tedy

celkové zklidni a charekter hudby se zjemni.

Téma této Casti neni oproti tématu v prvni €asti nijak zvlast kontrastni. Je to v podstaté jakasi
jeho variace v E dur. V klavirnim originale je melodie tématu pfesunuta o oktavu vys nez
v Casti prvni. V kytarové transkripci vSak toto téma zUstava stale ve stejné okvavé (zapisové
jsou tedy klavirni i kytarova verze nyni stejné). Je to z toho duvodu, Ze na kytaru hrat v takto
vysokych polohach je znacné technicky naro¢né. Hrat melodii i s doprovodem je da se fict az
nemozné. Doprovod se v klaviru liSi od kytary pouze tim, ze ma v akordech zdvojené tony,

které jsou v melodii.

Po osmi taktech této ¢asti ve volnéjSim tempu pfichazi misto, kde je oznaceni poco f (pf. 24,

takt 39). Tempo se zde ponékud zrychli. Melodie v klavirni verzi zde postupuje smérem dold.

% BREAM, Julian. Julian Bream, Danza Espafola No. 5: Andaluza, Enrique Granados. 2011-07-30. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=0Y6aCYs473Q. [citovano 2023-06-23]
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V kytarové verzi v8ak vtomto misté dochazi k pfesunuti melodie o oktavu vySe (v zapisu
od cis®). Zde se tedy klavirni i kytarova verze znovu zapisové rozchazi. Jedna se vak pouze
o osm taktd. Po nich se vraci zpét pfedchazejici Cast, ve které je kytarova verze opét

zapsana o oktavu niz.

Priklad &. 24 — Klavirni verze
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Priklad €. 25 — Kytarova verze

V klavirni verzi je tato opakovana ¢ast zahrana z interpretacniho hlediska prakticky stejné.
V kytarové transkripci je v tomto Useku pouzita technika flazolet. Touto technikou je ovSem
zahrana pouze melodie. Doprovod, ktery se sklada maximalné ze dvou dalSich tond,

je zahran znéle.
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Déale nasleduje jesté jednou stejna osmitaktova &ast, ve které je kytara znovu zapsana
o oktavu vySe. Schéma této stfedni durové Casti je tedy mozné oznacit jako a, b, a, b. Poté
nasleduje jeden takt, ve kterém dochazi k modulaci zpét do e moll (pf. 26, takt 64). V notach
je toto misto oznaCeno slovy Andante molto. V pfedtakti je jeSté motiv, kterym zacina ¢ast b
(tény cis, h, gis). V kytarové verzi byl tento motiv v pfedchozich mistech zapsan vzdy od cis®.
Nyni je vSak zapsan o oktavu niz, stejné jako v klavirnim originale. V nasledujicim taktu
se na prvni dobé uz objevi tén c, ktery skladbu vraci zpét do e moll. Je zde opét dvojita c¢ara

a zména predznamenani.

V taktu Cislo 65 se navraci prvni &ast ze zaCatku skladby (pf. 26, 27). V klavirni verzi
si muzeme vSimnout, Ze na prvni dobé je ton g ozdoben skupinkou. V kytarovém piepisu
vSak tato ozdoba chybi. V basové lince se u klaviru objevuje opét pfiraz, ktery v kytarové

transkripci také chybi. V nasledujicim taktu jiz tento pfiraz je v obou verzich.

Priklad &. 26 — Klavirni verze
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Priklad €. 27 — Kytarova verze

cjz_J Andante molto

: ; e B -" - V _5‘ ﬁ
r- _l' fw!!a i‘:. ¢ fdin, L'IJ Lu

20



Cela prvni ¢ast je zopakovana beze zmény. Na konci znovu probéhne modulace stejné jako
v prvni Casti skladby. Skladba kon¢i na ténice E dur, kde je pfedepsano morendo (pf. 28, 29,
takt 95). V poslednim taktu u klaviru na prvni dobé je cely akord toniky a na druhé dobé

jen ton h. U kytary je na této druhé dobé tento tén zdvojen a zahran flazoletem.

Schéma celé skladby by se tedy dalo oznacit jako A, B, A s kratkou dvoutaktovou codou.

Nejvétsi rozdil mezi obéma verzemi je hlavné v umisténi tématu do rdznych oktav.

Priklad &. 28 — Klavirni verze
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3 Manuel de Falla

Manuel de Falla y Matheu se narodil 23. listopadu 1876 v Cadizu ve Spanélsku. Byl to

poloviny dvacatéeho stoleti.

Hrat na klavir ho od malicka ucila jeho matka, ktera byla nadana klaviristka. Bézné doma
hravala skladby od Chopina nebo sonaty od Beethovena. Pozdé&ji spolu hravali duety.?
Béhem této doby chodil spole¢né s rodiCi na setkani komorni hudby v salonech. Maly Falla

byl do hudby nad$eny a tak zagal navstévovat Akademii v Santa Cicilia.”’

V rodném Cadizu Zil asi dvacet let. Poté se s rodinou prestéhovali do Madridu. V Madridu
zaCal studovat na konzervatofi skladbu u Felipa Pedrella, u kterého studovali napfiklad
i Isaac Albéniz nebo Enrique Granados. V Madridu zacal skladat své prvni skladby

a pfivydélaval si soukromou vyukou hry na klavir.

V roce 1905 se zuCastnil operni soutéze, kterou pofadala Real Academia de Bellas Artes
de San Fernando. Za operu La vida breve obdrzel prvni cenu. Ten samy rok vyhral i klavirni

soutéZ na konzervatofi v Madridu.?®

Nicméné i kdyz mél pomérné velké uspéchy, nebyl na tom finanéné dobfe. Snazil se ¢asto
hrat koncerty, aby se uzivil. Jednou odehral koncert, kdy doprovazel cellistu
Paula Kochanského. Po tomto koncertu nabidl Fallovi Kochanského manaZer z Pafize, aby
odjel do Francie odehrat par koncertl. Falla tuto nabidku pfijal a v roce 1907 do Pafrize

odjel.?®

Béhem pobytu v Pafizi se Falla setkal se skladateli, jako jsou Claude Debussy, Paul Dukas,

Maurice Ravel nebo Isaac Albéniz. Nejvice Fallu ovlivnil pravé Debussy.

V Pafizi mu bylo nabidnuto vydani jeho opery La vida breve, se kterou vyhral v Madridu. Jeji

vefejna premiéra se uskute€nila az v roce 1913.

% HARPER, Nancy Lee. Manuel de Falla: A Bio-Bibliography. Westport, Connecticut: Greenwood Publishing Group, 1998. ISBN
0-313-30292-8, s. 13

# ARMERO, Gonzalo a Jorge DE PERSIA. Manuel de Falla: His Life and Works. Londyn: Omnibus Press, 1999. ISBN 978-0-
85712-763-1.

% HARPER, Nancy Lee. Manuel de Falla: A Bio-Bibliography. Westport, Connecticut: Greenwood Publishing Group, 1998. ISBN
0-313-30292-8, s. 17

» Tamtéz, s. 19
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Po vypuknuti prvni svétové valky se Falla rozhodl vratit do Madridu. Vénoval se dale
skladani. V této dobé& vznikl napfiklad balet Carodéjna laska nebo také suita pro klavir

a orchestr s nazvem Noci ve Spanélskych zahradach.

V roce 1920 se prestéhoval do Granady. V tomto obdobi zase vznikal balet Tfirohy klobouk

a Koncert pro cembalo.

Po padesatém roce svého Zivota obdrZzel nékolik vyznamenani. Na dichod se usadil

v Argenting, kde v roce 1946 zemfel.

3.1 Sedm Spanélskych lidovych pisni

Jako tfeti srovnani klavirni skladby s kytarovou transkripci jsem si vybral dvé pisné ze sbirky
Sedm Spanélskych lidovych pisni (Siete canciones populares espanolas). Konkrétné
se jedna o pisen Cislo 5 Nana a Cislo 6 Cancion. Originalni pisné byly napsany pro klavir
azpév ajsou to El pafio moruno, Seguidilla murciana, Asturiana, Jota, Nana, Cancion
a Polo. Nejedna se o pisfiovy cyklus, ale pouze o sbirku navzajem kontrastnich pisni.
Tyto pisné byly upraveny napfiklad ipro orchestr, housle a klavir, housle a orchestr
nebo violoncello a klavir. Pro kytaru je jako prvni upravil Miguel Llobet. Ja zde ovSem pouziji

upravu, kterou vytvoril $panélsky kytarista Jaume Torrent.®

Béhem pfipravy provedeni opery Lavida breve v Pafizi byl Falla pozadan jednou
z uCinkujicich, zda by nesloZil néco Spanélského pro jeji recital. Diky tomu se Falla rozhodl
zharmonizovat nékolik Spanélskych lidovych pisni. Prvni pisefi El pafio moruno vychazi
ze sbirky Spanélskych lidovych pisni Spanélského skladatele Josého Inzengy s nazvem Ecos
de Espafa. Melodie pisné Nana zase vychazi ze stejnojmenné pisné ze hry Las flores

od bratr(i Serafina a Joaquina Quinterovych.*'

Siete canciones populares espafiolas poprvé vefejné zaznély 14.ledna 1915,
kdy je zazpivala Luisa Vela, kterou doprovazel sam autor.*? Existuje i nahravka téchto pisni

nazpivanych Spanélskou operni pévkyni Marii Barrientos za doprovodu samotného Fally.

Nékteré nazvy téchto pisni jsou odvozeny od $panélskych tancu zruznych regiond

Spanélska. Seguidilla murciana je rychlej$i tanec v tfidobém metru a byva doprovazen

0 soucasny $panélisky kytarista, skladatel a pedagog na konzervatofi v Barcelong

* MOURIZ, Clara a Joseph MIDDLETON. Canciones Memories of Spain. [CD booklet]. Champs Hill, Sussex: Sonimage Ltd, ©
2010. SON 10902

2 PARK, Jihyun. A Study of Siete canciones populares Espafiolas by Manuel de Falla. Kansas, 2013. Disertac¢ni prace. Music
and the Graduate Faculty of the University of Kansas
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kastanétami. Stejné jako piseh El paio moruno pochazi i Seguidilla murciana z Murcie na
jihu Spanélska. Asturiana je z Asturie na severu Spanélska. Jota jetaké rychly tanec
v tfidobém metru doprovazen kastanétami, ktery pochazi z Aragonie nachazejici se takeé
na severu Spanélska. Nana je z Murcijského regionu na jihu a Polo je tanec pochazejici
z Andalusie.®

3.1.1 Pisen ¢. 5 Nana

Nana v pfekladu ze Spanélského jazyka znamena ukolébavka. Je to ukolébavka,

ktera pochazi z Andalusie a kterou Fallovi zpivavala jeho matka, kdyz byl malé dit&.*

Jedna se o velmi pomalou ajemnou pisen ve dvouctvrtovém taktu. Je velmi kratka, trva
pfiblizné jednu a pul minuty aje slozena zdvaceti taktd. Melodie zpévu ma charakter
orientalni hudby. Nadech orientu v posluchacdi evokuji skupinky a pfirazy, které se v této
skladbé ve zpévu velmi Casto objevuji. Celkové je nalada ukolébavky smutna. Budu

porovnavat verzi pro zpév s doprovodem klaviru a zpév s doprovodem kytary.

Klavirni verze je napsana v e frygické, i kdyz se zde Casto objevuje ton gis, coz naznacduje

|'35

téninu a moll.™ Tento cirkevni méd je dalSi prvek, ktery v posluchaci vzbuzuje orientalni

naladu. V kytarové transkripci je tonina zachovana. Zpév se v obou verzich nijak nelisi.

Na prvni pohled si mizeme vSimnout, Ze vrchni hlas kytary je zapsan o oktavu vys
nez v klavirni verzi (pf. 30, 31, takt 1). Kytara ovSem ve skute¢nosti zni o oktavu niz, nez jak
je zapsana v notové osnové. To znamena, Ze zvukové jsou obé verze shodné. To samé plati

i v pfipadé basové linky obou nastroju, ktera se liSi také jen zapisové.

* MOURIZ, Clara a Joseph MIDDLETON. Canciones Memories of Spain. [CD booklet]. Champs Hill, Sussex: Sonimage Ltd, ©
2010. SON 10902

* PARK, Jihyun. A Study of Siete canciones populares Espafiolas by Manuel de Falla. Kansas, 2013. Disertacni prace. Music
and the Graduate Faculty of the University of Kansas
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Priklad ¢. 30% — Klavirni verze
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Priklad &. 31°” — Kytarova verze
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U kytarovych transkripci klavirnich skladeb se vétSinou setkavame stim, Ze musi dojit
ke zredukovani nékterych ténl. Je to dano tim, Ze kytara ma omezené moznosti, co se tyce
rozsahu nebo zahusténi akordd. V tomto pfipadé ovSem k zadnému zredukovani nedochazi.
Doprovod této pisné se u klaviru sklada ze dvou hlasu, které vzdy obsahuji jen jednu linku.

U kytary je tento doprovod rozepsan do tfech hlasu.

% FALLA, Manuel de. Siete Canciones populares Espafiolas: pro zpév a klavir. Partitura. New York: Associated Music Publishers, 1922
¥ FALLA, Manuel de. Siete Canciones populares Espafiolas: pro zpév a kytaru. Partitura. Madrid: Manuel de Falla Ediciones, 1995
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Rytmicky je kazdy takt stejny. V basové lince je vzdy tén e, ktery nastupuje po Sestnactinové
pomice a slouZi jako prodleva. V notovém zapisu klaviru je naznaceno, Ze ma znit po cely
takt. Tato prodleva se objevuje v kazdém taktu. Po ni vZdy nastupuje sestupna melodie
v hodnotach dvou osminovych not a jedné Sestnactinové noty. Ve vrchnim hlasu je sestupna
melodie v osminovych  hodnotach. Melodie v jednotlivych  hlasech  postupuje

po sekundovych, maximalné terciovych krocich.

V kytarové verzi je v notovém zapisu pod osnovou piedepsano, Ze Ize vrchni hlas prvnich
deset taktl, coz je pfesna polovina této pisné, hrat technikou flaZzoletll. Nicméné mnoho
kytaristll na nahravkach tuto moznost nevyuziva, nebo jen v pfedehfe pred nastupem zpévu,

protoze by tento hlas pravdépodobné zvukové zanikal.

Drobny rozdil mezi obéma verzemi se objevi az v poslednich dvou taktech. V taktu ¢islo 19,
kdy zpév jiz dozniva, Ize vrchni hlas kytary opét hrat flazolety (pf. 33). V taktu Cislo 20 je
tén h v melodii také zahran flazoletem. Klavirni verze ma v basové lince tén E ozdoben
pfirazem E; na druhé dobé. U kytary je tento tén také zahran flazoletem, zni tedy o oktavu
vyS. Pfiraz k nému je tedy zahran také o oktavu vy$ nez u klaviru. Kytara je totiz v tomto

pfipadé omezena rozsahové.

Priklad &. 32 — Klavirni verze
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Priklad €. 33 — Kytarova verze
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Doprovod v této pisni neni rytmicky nijak slozity. Hlavni ulohu zde ma samoziejmé zpév.
Rytmus je zde zalozen vétSinou na triolach, Casté je pouziti ozdob jako tfeba skupinka

nebo pfiraz.

3.1.2 Pisen €. 6 Cancién
Cancion v piekladu znamena pisen. Jeji melodie je znama napfi¢ Spanélskem a neni spjata
s zadnou konkrétni &asti Spanélska.*® V porovnani s pfedchozi pisni Nana ma tato pisefi

veselejSi charakter.

v Sestiosminovém taktu. Porovnavat budu znovu verzi zpévu s doprovodem klaviru a zpévu
s doprovodem kytary. Tonina je jak u klavirni, tak u kytarové verze shodna - G dur. Z toho

plyne, Ze zpév je v obou verzich opét v nezménéné podobé.

Z hlediska rytmu se doprovod celé pisné opakuje. V taktu jsou vzdy &tyfi po sobé jdouci
Sestnactinové noty, po nich nasleduje osminova nota zahrana staccato a tento rytmicky Utvar

je zopakovan jesté jednou. Z hlediska samotnych ton0 se uz rozdily najdou.

V klavirnim originale jdou tény v basové lince v pofadi G, d, d, d’ ad (pt. 34, takt1).

V kazdém taktu je tento model dvakrat v rytmu, ktery jsem popsal vySe. Prvnich osm taktd

* PARK, Jihyun. A Study of Siete canciones populares Espafiolas by Manuel de Falla. Kansas, 2013. Disertac¢ni prace. Music
and the Graduate Faculty of the University of Kansas
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basoveé linky je stejnych, pfiemz prvni dva takty jsou pouze pfedehra. Harmonie se stfidaji
pouze v melodické lince v podobé akordu. V kazdém taktu jsou dva celé akordy vzdy
na druhou a patou osminu v podobé cCtvrtové noty. V kytarové verzi vSak zmény probihaji
v basové lince a v melodické lince se objevi na druhé a paté osminé jen jediny ton. Kytara
ma totiZ v tomto ohledu omezené moznosti.

Priklad &. 34 — Klavirni verze
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Pfiklad €. 35 — Kytarova verze

Zpév nastupuje vtaktu ¢. 3, coz je mozné povazovat za zaCatek sloky. Po tfech taktech
pfijde jejich zopakovani. Doprovod jak v klaviru, tak v kytafe se v tomto useku také neméni.
Tuto Sestitaktovou Cast je mozné oznacit jako Cast a. Dale pfichazi dalSich sedm taktd

(pF. 36, 37, od taktu 9,). Zpév zde ma dvoutaktovy motiv, ktery je tu jesté jednou zopakovan.
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V dalSim taktu se zopakuje uzjen jeho prvni polovina (jeden takt) s drobnou zménou,

v Sestém a sedmém taktu pfichazi konec fraze. Tuto ¢ast je mozné oznadit jako b.

Klavir ma v této ¢asti v basove lince drobnou zménu. Tény jsou v péti taktech v pofadi D, d,
d, d, d aD, d d e, d Vkazdém taktu je tento model opét ve stejném rytmu jako
v pfedchozi Casti. V Sestém taktu (takt &. 14) je pofadi tona E, H, H, h, H dvakrat
avsedmém taktu E, H, H, ', e také dvakrat. Je to totiz konec sloky, kde je i zapsano poco
ritardando. Melodicka linka je tentokrat rozdélena do dvou hlasu. Ve stfednim hlase dochazi
znovu ke stfidani harmonie na druhou a patou osminu. Ve vrchnim hlase je vzdy imitace
zpévu z pfedchoziho taktu. V €asti b tedy imitace zacina az od druhého taktu (takt 10).

V patém, Sestém a sedmém taktu této €asti jiz imitace neni. Jsou tu jen akordy.

V kytarové verzi se oproti klavirni basova linka opét v pribéhu méni. Melodicka linka
zde neni rozdélena nadva hlasy. Je v nipouze imitace zpévu. Stfedni hlas je zcela
vypustén. V patém, Sestém a sedmém taktu dilu b imitace také koné&i a misto ni se vraci

na druhou a patou osminu znovu jen jeden ton.
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Priklad &. 36 — Klavirni verze
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Priklad €. 37 — Kytarova verze
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Po prvni sloce nasleduje dvoutaktova spojka a zacina druha sloka (pf. 38, 39, takt 18). Zpév

se oproti prvni sloce li8i pouze textem. V klavirnim doprovodu jsou vSak patrné zmény.

Rytmicka slozka zustava ovSem stejna. Dil a se sklada ze dvou taktd, které jsou jesté

dvakrat zopakovany. Basova linka se v prvnim taktu sklada z ténl A, e, d.e AaA e ¢ e

A adruhy takt zténl A, e, h, e, A aA, e, ¢’ e, A. Ve vrchni lince jiz nejsou celé akordy,

ale vzdy jen jeden tén opét na druhou a patou osminu. Jedna se o tény fis, e, d, e.

Kytarova verze se ve druhé sloce vdilua také liSi oprotidilua v prvni sloce. OvSem

pfi srovnani s druhou slokou klavirni verze je patrné, ze jsou tyto ¢asti naprosto shodné.
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Priklad &. 38 — Klavirni verze
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Priklad €. 39 — Kytarova verze

]
-1
-] =3
1
i .
]
1
-3
b i
1} ..
4
L) i
|, -

V gasti b druhé sloky je uklaviru basova linka stéle ve stejném rytmu (pf. 40, takt 24).
Tonoveé se vSak opét liSi. V kazdém taktu se pfevazné opakuje ton e, ktery je prolozen jinym
ténem. Prvni takt je napfiklad slozen ztonl E, e, fis, e, E aE, e, g, e, E. Méni se jen ton
na druhé a paté osminé taktu. DalSi Ctyfi takty pokracuji stejnym zplsobem. V melodické
lince dochazi znovu k imitaci zpévu, jako tomu bylo v prvni sloce. Celkové je doprovod

ve druhé sloce ve srovnani s prvni slokou ponékud chudsi.
V kytarové verzi v ¢asti b se basova linka liSi od klavirni verze pofadim téna, které je e, fis!,

¢ fis', eae g, h', g, e. V melodické lince se také objevuje imitace zpé&vu, jako v predchozi

sloce.
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Priklad &. 40 — Klavirni verze
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Pfiklad €. 41 — Kytarova verze
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Na konci je uz jen dvoutaktova coda. Schéma celé pisné by bylo mozné oznadit jako A (a, b),
A' (a', b) + coda. Prvni sloka se oddruhé [iSi pouzitim jinych harmonii a bohatSim

doprovodem.
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Zaveér

Vytvofit kvalitni kytarovou transkripci klavirni skladby neni vibec jednoduché. Klavir ma
oproti kytafe lepSi moznosti, zejména co se tyka rozsahu ¢&i ténové bohatosti akordl. V této
praci jsem v8ak dospél k zavéru, ze i s témito omezenymi moznostmi Ize mnohdy dosahnout
lepSiho vysledku nez v originalni verzi. Jako pfiklad bych uvedl pravé skladbu Asturias
od Isaaca Albénize. Zde jsem se pfesvédCil, ze urCité pasaze této skladby vyzni na kytaru
dokonce mnohem Iépe nez na klavir. Na mysli mam konkrétné typicka kytarova rasgueada,
ktera se do charakteru této Spanélské flamencové hudby pfiznané hodi. Dale je to pouziti
dalSich kytarovych technik, jako jsou flazolety nebo pizzicato. Tento vysledek je
pravdépodobné zpusoben i tim, Ze vSichni tfi skladatelé, kterym jsem se vénoval v této praci,
vychazeli velmi €asto ze Spanélské lidové hudby, ktera je s kytarou velmi spjata. Je mozné
tedy konstatovat, Ze tyto skladby svym pFepisem nijak neutrpély, ale naopak se bez

problému vyrovnaji plvodnim originalim.

Jsem velice rad, Ze jsem se ve své bakalarské praci vénoval pravé tomuto tématu. Velice mé
také obohatilo seznameni se s informacemi o téchto vyznamnych Spanélskych skladatelich.
Podrobné jsem se zabyval porovnavanim klavirni a kytarové verze ato mibylo velkym
pfinosem. Na téchto pfikladech jsem poznal, jak samotnou Upravu popfipadé vytvofit
a do jaké miry Ize do plvodni podoby zasahovat a ménit ji. Diky ziskanym poznatkim bych

se v budoucnu rad vénoval tvorbé vlastnich transkripci.
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