1. Uvodni studie s osobnim i objektivizujicim pohledem na umélecké aktivity

a jejich reflexi v tviiréim procesu
1.1 Umélecko-interpretacni aspekty v rdmci hudebnich aktivit

Umeélecka cinnost interpreta a pedagoga hudebniho oboru je tvofena Sirokym okruhem
védomostnich znalosti, intelektovych piedpokladl a praktickych dovednosti. Nedilnou soucasti
téchto atributi je vSak urCitd mira talentu. V ramci védomostniho okruhu se vzajemné
prostupuji dil¢i aspektové discipliny typu hudebni estetiky, hudebni psychologie a hudebni
pedagogiky s ptedméty déjinného oborového zakladu (d€jiny hudby, teorie a d&jiny hudebni
interpretace) a s disciplinami syntetizujicimi (hudebni teorie). Tento védomostni zaklad je pak
aplikovan v umélecké tvirci a interpretacni praxi. Tato tvirci praxe se stava trvalou hodnotou,
jednd se predevSim o kompozi¢ni cCinnost; hudebné interpretacni aktivity jsou c¢innosti

probihajici v Case.

Vzhledem k mému oborovému zaméfeni je pro mne prioritnim poslanim ¢innost interpretaéni.
V obsahovém vymezeni i V pojmu interpretace jsem vzdy spatfovala slovo se $ir§im vyznamem.
V hudbé¢ a v uméni viibec to nezahrnuje jen obecné definované tlumoceni, vyklad, predkladani
Interpretovat hudebni dila znamena nachézet jejich vyznam, smysl a poslani, odhalovat jejich
napojeni na nasi bezprostfedni zkuSenost, ale zaroven piispét k jejimu obohaceni, zintenzivnéni
a prohloubeni. V tomto smyslu se mtze mnohdy jevit interpretace hudebniho dila jako
vyhranéné tviirci, ba dokonce ,,0odvazny pocin®, k némuz neexistuje obecné zdvazny navod. Je
vSak moZné hovofit o interpretacnich strategiich, z nichz kazda vychazi z pon€kud odlisnych
predstav o tom, co je to umélecké dilo a jakou ma funkci; kazda strategie klade diraz na jiné
aspekty a interpretaci zaméfuje k uréitému cili. Vychazi z pfistupu, ktery je mozné
charakterizovat ve smyslu propojeni pragmatické a hermeneutické interpretacni strategie, ktera
se snazi spojovat urCity mimohudebni obsah sjistymi danymi hudebnimi potupy.
Interpretovana hudebni dila jsou tak podrobena urcitému teoretickému problému estetiky; zde
je hojn¢ zastoupeny esteticko-symbolicky aspekt, popf. umélecka imaginace s fantazijni
predstavivosti. Hudebni dila se mohou stat téz centrem soustfedéné, teoreticky poucené
estetické interpretace. V tom ptipadé se mize nahlizet i na znama dila zcela jinou optikou,

naslouchat tradi¢ni hudebni tvorbé v novém znéni.

V roli interpreta musim zdUraznit z dila nejen to, co je obvyklé, konvencni, dle interpretacnich

pravidel spravné, ale na zaklad¢ a respektovani téchto danych pfednesovych norem nachéazet

1



téz nové, netradicni a osobité feseni ve snaze vyhnout se pouhému ,,kopirovani® hudebniho
zapisu. Je nutné proniknou do skladby tak, abych v ni mohla objevit nejen to, co je uz chronicky
znamé, ale pokusit se dat skladbé novy rozmér, vdechnout ji necekané kouzlo. Klasické zakony
nas mnohdy az pfili§ pti hie svazuji, abychom je ctili a pocitovali vi¢i nim az nekriticky
respekt. Mnohem pfiznivéj§i a inspirativnéjsi feSeni zcela jisté pfindsi detailngjsi
a soustfedéngjsi pohled interpreta na zapis dila, ktery ptes prizma interpretovy individuality
objevuje ve skladbé zcela nové pozoruhodnosti. V opa¢ném ptipadé€, kdyz ho skladba v nicem
vic neoslovi, je vii¢i ni umeélecky a osobnostné lhostejny a nezainteresovany, ochuzuje se o tu
nejcennéjsi nadhodnotu dila a je odkdzany na jednostranny, zjednoduseny piistup v prezentaci
autorova tviiréiho zaméru. Cim hlubsi je prinik do skladatelova tviiréiho procesu, tim vice se
zintenziviiuje findlni Gcinek skladby na posluchae. Rovnéz technika, v mém piipadé
nastrojova, je prvkem formovani kazdé interpretace, je nezbytnym ptedpokladem k vyjadieni
hudebniho zadméru. Stavd se souhrnem vSech prostfedkil, které tvoii obsah interpretace.
Hudebni obsah neni mozné vstfebavat jen pasivnim mechanickym vnimanim. Poslech
interpretace je do zna¢né miry rovnéz tvarci Cinnosti, kterd vyzaduje od posluchace aktivni
spolutcast. Pozorny poslucha¢ nasleduje tvofivou préci interpreta, necha se ji vést. Neni
pochybnosti o tom, Ze kazd4 hudba plsobi bezprostiedné na emoce toho, kdo hudbu aktivné
vnimd, o hrac¢i ani nemluvé. Hudba navozuje uréité emocni stavy, které bezprostfedné souvisi
S jeji citovou obraznosti. Emocionalitu posluchacée a stejné tak i interpreta dovede rozrusit ¢i
naopak zklidnit. Naslouchdme hudbé nejriiznéjsi povahy — veselou, smutnou, pompézni,
meditativni apod. V roli interpreta se ode mne o¢ekava misto ilustrativniho napodobovani
emoci odusSevnélost prvkl hudebniho vyrazu. Hudba emoce nekopiruje, neni jejich duplikatem,
1 kdyz skladatel ¢asto uvadi konkrétni pozadavky jejiho emoc¢niho zabarveni. Hudba jako urcity
symbol na emoce poukazuje, zpodobiiuje je pouze v naznakové roving€. Pokud ze zapisu autora
vyplyvé pozadavek navodit interpretaci n€které dusevni stavy, interpret nemiiZze dopustit, aby
se tyto stavy podilely na vysledné interpretaci jako vyrazové naturalni az naturalistické. To by
interpretace devalvovala ve frasku. V této souvislosti bych si dovolila zminit cenny dobovy
pramen naSeho skladatele Antonina Rejchy, ptsobiciho v patizském prostiedi v dobé stylové
promény od klasicismu k romantické vyrazové poetice po roce 1800. Jedna se o spis Sur la
musique comme art purement sentimental (O hudbé jako ryze citovém umeni) z roku 1812 az
1814, ve kterém zanechal pro skladatele a interprety progresivni myslenky své filozoficko-
estetické koncepce o vyvazenosti citu a rozumu, a to uz zvlasté v okamziku, kdy s sebou
jednoznacna esteticka preference melodie pfinesla definitivni zanik barokni afektové teorie.

Rejcha jako Skoleny matematik disledné ve své koncepci dodrzuje postup s takika
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matematickou logikou. Vyuziva logické funkcénosti rozumu a cit je mu pouze urcitou
protivahou. Interpreta nemame poznavat a hodnotit jen podle jeho stylu, ale pfedevsim podle
pohledu na umélecké dilo. Styl (technika) je pouze zplsob, jakym interpret pohlizi na liceny
obsah, zobrazuje ho a ddva mu tvar (formu). Zejména instinkt — umélecka intuice napovida, jak
s vyrazovymi prvky u¢inné zachazet. Je nutné se naucit nosnou myslenku hudebniho dila

predstavovat; jen tak je mozné dospét K jejimu krasnému vyznéni.

Vzhledem k mému intenzivnéjSimu zajmu o interpreta¢ni ztvarnéni houslové literatury baroka
a klasicismu, obracim v této souvislosti stale vice svou pozornost k nejvice diskutovanym
pojmim o historické vérnosti dobového pojeti — tak Casto V soucasnosti obavanému terminu
,historicky poucené interpretace. Uvédomuji si, Ze tak, jak se v historickém procesu méni
¢loveék, méni se i prostiedky, jimiz se vyjadiuje interpret v hudebni oblasti. Stejny hudebni
material (rytmus, fraze, interval, akord) mize mit v riznych obdobich a stylech odliSnou
hodnotu. Vyjdeme-li z hermeneutické filozofie, jde v interpretaci vzdy o vice nez jen o pouhou
reprodukci. Ten, kdo se snazi porozumét skladbé, vnasi do hry i své vlastni predpoklady.
Produktivni interpretdv ptinos patii ke smyslu samotného porozuméni dilu, a to se vytvaii i na
reflektovani tradice. Podle hermeneutického kruhu jde o to, aby horizont pochopeni interpreta
(pfedpoklady doby a jeji védeéni) se piekiizil s horizontem doby, jejiz skladbu chce
interpretovat. Nemuze ale od sebe odd¢lit sdéleni skladatele uréitého slohového obdobi a sviij
vlastni pfinos. V tomto smyslu je tedy dosazeni autentické intepretace nerealné. Na zakladé
studia dobovych pramenit véetné dobovych navodi a uéebnic lze se vSak vyrazné piiblizit
(ptikladné v artikulaénim feSeni, ornamentice a zvukovosti i v nékterych z dalSich dobovych
interpreta¢nich aspekttl) idealnimu ztvarnéni hudby minulych epoch. Provozovaci praxe
historické hudby disponuje vzhledem k mému oboru bohatym zdrojem dobovych prament.
Vzdyt housle patfily zejména v 18. stoleti k dominantnim néstrojim. Vibec mne tedy
nepifekvapuje, ze mnohé ndstrojové ucebnice byly vénované pravé jim; at’ uz to byl prvné
vytistény spis Francesca Geminianiho ,, The Art of Playing on the Violin* (1751), ¢i “Regole
per arrivare a saper ben suonar il Violino* Giuseppa Tartiniho, zvlasté pak inspirujici
a dobové nejrozsitenéjsi odkaz Leopolda Mozarta ,,Versuch einer Griindlichen Violinschule*
z roku 1756 nebo spis ,, Grundlehre der Violin““ Ignaze Schweigla (1785/86), anebo nejmladsi
,, Violin Fondament nebst einer vorhergehenden Anzeige iiber die Haltung so wohl der Violin,
aus auch des Bogens* (1804) Antonina Vranického. Jednotici charakteristika téchto spist
spociva predevsim v osvojovani si prostiedkii dobrého stylu, analyzuji houslovou hru v Siroce

klenuté koncepci, zahrnujici celou uméleckou praxi profesiondlniho houslisty. Z toho prameni,



ze pozornost téchto autorii nebyla vénovana pouze metodickym problémim houslové hry, ale
ze obsahuji mnoho cennych rad a ponauceni, ur¢enych hudebné-reprodukéni praxi. Stranou
nezustaly ani otdzky psychologie, tykajici se pfedevSim prozitku pfi pfednesu a poslechu,
temperamentu interpretii apod. Idedlem se jim stala vSeobecné srozumitelna hudba, a proto
vétSina z nich ptikladala velky vyznam ponauceni o dobrém piednesu; fesili otazky stylu, vkusu
a afektu. V jejich pracich mizeme jasné sledovat prechod od afektové teorie racionalismu
k dobové aktualnimu senzualismu. Afektovou teorii tak ptizpasobili podminkdm nové
nastupujiciho stylu. Vyznamnou roli pedagogického, metodicko-didaktického poslani vSak

nelze zpochybnit.



1.2 Umélecko-pedagogicke aspekty ve vyukovém procesu

Osobité misto U pedagogickych aspektti hudby ma umélecka pedagogika. Vytvofili se v ni Casto
linedrni kritéria k priniku pedagogiky do hudby, zejména do jeji interpretace. Umélecko-
pedagogické smérovani je trvalou soucasti mych pedagogickych aktivit na vSech stupnich
naSeho uméleckého Skolstvi. Ne na vSech stupnich umeéleckého Skolstvi jde vSak vyvoj
optimalnim smérem v souvislosti S rozvijenim a vyvazenosti technickych parametri
S hodnotami vyznamovymi a obsahovymi. Umélecka prace v této vyjimecné discipling se stala
vysokou hodnotou tvofivé cinnosti, kde umélecka interpretace byva mnohdy jen
zdokonalovanim ¢i ,,vybruSovanim* technickych a vyrazovych prostfedkt hudby bez propojeni
na jeji vyznamoveé-reflexivni nebo obsahové didakticky projev. Tuto tendenci jsem pozorovala
zejména ve vyucCovacim procesu na zakladnich uméleckych Skolach, casteéné i na
konzervatofich. Hudba se stava vtomto smyslu jen prostfedkem k prezentaci talentové
jedinecnosti studenta v kontextu umélecké reprodukce hudebniho dila, a to pfedevSim
V prezentovani jeho danosti emociondlnich a raciondlnich, vétSinou na tkor disledného
poznani vzniku dila, osobnosti autora, jedine¢nosti doby, vyrazovych prostfedku i didaktickych
aspektti ve smyslu ,,jak na to“ v osvojeni myslenek a vyznamového poznani ¢i verbalniho
podtextu dila. Casto chybi nad studovanym dilem nadhled, ktery maji poskytnout pravé
teoretické discipliny uméleckého vzdélavani tak, aby pieklenuli samoucelnost detailizovani
S naslednym emocionalnim osvojenim. Tato jednostrannost v technickém zdokonalovani
jedince v hudebni ekvilibristice ma Casto za nasledek jeho averzi K teoretickému vzdé¢lavani,
jeho podcenovani, coz ¢asto spatfujeme Ve Spatném piistupu pii prenosu védomosti na mladsi
generaci. Je to jev, ktery se dnes vymyka snaze o pluralitni poznani hudebniho uméni jako
druhu z fady ostatnich uméleckych obort; navic, né€kdy je u jedince delsi cesta poznani k tomu,
co vSechno hudba v sobé obsahuje a co vSechno z ni mtze ziskat prave do sféry pedagogického
procesu, a to zvlasté v systému soucasného vzdélavani. Podle mych predstav by mél absolvent
umélecké skoly s profesiondlnim sméfovanim poznat, ze hudbu, kterou hraje, by mél umét
i reflektovat — hovofit o ni, vyslovit na ni sviij nazor (odbornou terminologii), predevsim pak
poznat jeji poselstvi v kontextu doby a smysl pro jeji vychovné poslani. Praxe na naSich
zékladnich uméleckych Skolach to vyzaduje, pozaduje to i skutecnost, ze by méli ucitelé 1 na
tomto stupni naseho hudebniho skolstvi mit alespon bakalafské nebo magisterské vzdélani, aby
jejich kvalifikace byla rovnocennd s pedagogy vSeobecné vzdélavacich skol. Toto je uz
koncepcni otazka blizké budoucnosti. SkuteCnosti ovSem zlistavd, ze umeélecké vzdelani

I v systému stiednich a vysokych uméleckych §kol by mélo vyraznéji posilit pedagogicky



aspekt hudby, ktery tvoii ve vychové praktickych hudebnikli diilezité misto. Tu nejde jen
o didaktiku hlavniho néstrojového oboru (interpretace), ale predev§im o kreativni pfistup
k hudebni historiografii, k hudebni estetice, hudebni psychologii, sociologii s dirazem na
hudebni a umeéleckou pedagogiku a didaktiku, kde v celkovém souhrnu poznatki mtze ziskat
absolvent téchto Skol o tom, ze vychovavat hudbou, znamend zni vychazet, aktivné ji
poslouchat, emocionalné prozivat a tak posouvat svoje védomosti v nasledném pedagogickém
pusobeni dale, respektive sam védét, jak nejvhodnéji tlumocit etické poslani hudby na
koncertnim podiu posluchaciim, ale i studentim ve Skole za katedrou. Hudba ve svétle
pedagogiky proto vystupuje jako fenomén, ktery v sobé nese moznosti segmentii pedagogické
prace s hudebnim dilem ve zvolenych formach a podobach s nahlizenim na §ir§i spektrum
hudebnich jevi:

* Jedna se prioritné o hudebni komunikaci, kde se ve vztahu autor — dilo — vnimatel — resp.
ucitel — hudba — student odviji didaktické kroky poznani hudebniho uméni s diirazem na jeho
zazitkové osvojeni, poznani a prociténi. V tomto ramci je mozné aplikovat projektové
vyucovani jako jednu z tvofivych forem poznani a osvojovani si hudebniho dila i aktivity
studentli. Spociva ve snaze propojovat poznatky z riznych oblasti hudby s tim, s ¢im se Zaci
setkavaji v bézné realité. Tato metoda umoznuje pieklenout rozttisténost poznatkii a astou
odtrzenost vyuky od reality Zivotni praxe. Nasledné je to pedagogicka interpretace hudebniho
dila, kde se v jednotlivych parcialnich pohledech na vnimani dila a jeho struktury empaticky
osvojuje jeho obsah.

* Rozviji se emocionalita, pfedstavivost, asociativni mysleni a souc¢asné téZ emocionalni pamét’.
Zde se jedna o vyuzivani a aktivovani obrazotvornosti, do jisté miry imaginarnosti; podle trendu
souasné estetiky tak kultivujeme estetické mySleni pravé témito kognitivnimi
prvky.

* Vnimani hudebniho dila rozviji a odkryvd empatii — vciténi se do obsahu hudby, do
skladatelovy vypovédi, kterda se projevuje sdilenim sdéleného obsahu formou porozumeéni
a pochopeni, coz je pfedpokladem dnes tak potiebné tolerance druhého. Z tohoto poznani uz
neni daleko k rozvijeni dalsiho aktualniho rozméru vychovy — multikulturni vychovy, ktera se
vV naSem prostfedi dosud v plné mife nestala naSim pfirozenym duchovnim vlastnictvim.
* Hudbu jako druh uméni tfeba v kontextu s vyvojem jinych druhti uméni, v jejich vzajemném
propojeni, odkud vedla cesta propojeni jedince na okolni svét, jako i1 na jeho vlastni Zivotni
prostor. Jedna se o integrativni pedagogiku S myslenkou spole¢né vychovy a vzdélavani zaka
postizenych spolu s nepostizenymi, tedy ,0 Skolu pro vSechny“, v druhé¢ ftad¢ pak

0 polyestetickou vychovu, kdy hudba ma i svoje relaxacni a terapeutické rozméry.
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* V neposledni tfadé jde i o expresivni stranku hudby, a uméni vibec, kterd mlze byt
zpfitomnéna — vyvolana zivou pifedstavou zaka v riznych forméch (hry, tviréi dramatika,
reflexivni dialog apod.). Zde je mozné akcentovat jen jeden silny expresivni aspekt dila, avSak
jeho emociondlni U€in u vnimatele evokuje jeho ztvarnéni a zpracovani v nové umélecké
produkci a k novému reflektovani jeho obsahu. Jednd se o emocionalni ztvarnéni a jeho

verbalizaci, kde jedinec se otevie svym vnitfnim svétem k svobodnému tvotfivému projevu.

Toto neni urcité vyCerpavajici prosvétleni ¢i dokonce ,,nazhaveni* Zaka hudbou. Pro mne to
vSak pifinasi cenné podnéty k progresivnéjsi pedagogické aktivité, kterd bude smeétfovat

k prirozené kreativité a k rozvijeni osobnostnich kvalit zaka.



2. Umélecky riist, interpretacni aktivity a pedagogické vzdélavani

2.1 Vyvojové etapy vramci mého studijniho umélecko-interpretacniho

a umélecko-pedagogického vzdélavani v oboru hudba

Volba mého uméleckého sméfovani v oboru hudba byla pro mne naprosto piirozena
a spontanni. Byla z velké Casti iniciovana rodinnou hudebni tradici a prostfedim, které mé
rozhodnuti pro profesni hudebni drahu nejen motivovalo, ale t€Z v prvopocatcich rozvijelo

a formovalo.

Zakladni pripravu ve hie na housle jsem ziskavala od svych Sesti let (1983) v tehdejsi opavské
Lidové Skole uméni (dnes Zakladni umélecka Skola Vaclava Kalika), a to paralelné s dochazkou
do zakladni skoly a jejiho ukonceni v roce 1991. Velkou roli v rozvijeni hudebnosti i mych
technickych danosti umocnila zv1asté moje pravidelna aktivni G€ast na interpretacnich kurzech
a v ramci narodnich i mezinarodnich soutézi. Velkou roli v technickém i interpreta¢nim ristu
sehrala moje ti¢ast na Mezinarodnich letnich kurzech Otakara Sevéika pro mladé houslisty
vroce 1991 v Pisku, kde mi prof. Jindfich Pazdera ptedaval nejen technické dovednosti
V nastrojové hie a urcujici kritéria interpretacnich zakonitosti, ale zprostfedkovaval mi téz
cenné informace ze stézejnich svétovych houslovych skol véetné podnétli z vlastniho studia
u legendarniho virtuosa prof. Leonida Kogana na Moskevské statni konzervatoti. Uréitym
impulzem se pro mne stala také vyznamna ocenéni ve dvou rocnicich Kocianovy houslové
soutéz s mezinarodni Géasti v Usti nad Orlici. Laureétstvi jsem ziskala poprvé v deseti letech
(2. cena 1987) a sviij uspech jsem zopakovala o dva roky pozdéji (1989). PIné si uvédomuyji, ze
soutézni Gspéch neni urcujici zarukou dal§iho uspé$ného interpretacniho ristu. Kazdé soutézni
klani je vSak pfiznivé pro setkavani mladych hudebnikti, ktefi si vzajemné konkuruji
v uméleckych kreacich, ziskavaji nové pratele, novy repertoar a nové zazitky, zejména vsak
ptehled o urovni interpretacnich trendii ve svété. O tom jsem se presvédCila na jedné
Z prestiznich mezinarodnich soutéZzi, kterou porddala Akademie Ludwiga Spohra ve Freiburgu.
V této tiikolové Mezinarodni soutézi (International Jugendwettbewerb Freiburg/Lahr
Schwarzwald 1989) jsem dosédhla na 1. cenu a sou€asné jsem zde ziskala zvlastni Cenu vySe

zminéné Akademie L. Spohra ve formé mistrovského smycéce Heinze Dolinga.

Rok 1991 se stal pocatkem mého profesionalniho studijniho sméfovani nastupem na Janackovu
konzervatof v Ostravé. V prub¢hu studia byla vyuka housli vedena prof. Vitézslavem
Kuznikem velmi systematicky ptedevsim ke zdokonalovani a stabilizaci nastrojové techniky.

Jeho studijni zkuSenosti ze tfiletého stipendijniho pobytu u Michaila Izrailevice Vajmana na
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konzervatofi v Leningradu se zieteln¢ odrazely v metodickém ptistupu ke kazdému studentovi,
s respektovanim jeho umélecké tvurci individuality. V pfiméfeném mnozstvi vyzadoval
pravidelny nacvik technickych cviceni, s dislednosti dbal na spravné postaveni levé a pravé
ruky, neopomijel pochopitelné i dalsi potfebné kroky v rozvijeni mé houslové hry po celou
dobu studia (do roku 1997).

Jesté rok pred ndstupem na konzervator (1990) jsem aktivné absolvovala Mezinarodni
mistrovsky kurz u Ruggiera Ricciho. Jeho mimofadné technické dispozice a co vSechno je na
houslich mozné, to mi zlstalo trvale v paméti. V priubéhu konzervatorniho studia jsem uspésné
absolvovala tfi mezinarodni soutéZe. V mezinarodni rozhlasové soutézi Concertino Praga
v kategorii s6lovych housli v roce 1991 jsem ziskala 2. cenu. Soutézni vykony i nasledné
koncertni piehlidky laureati byly pravidelné hodnoceny odbornou kritikou. V ramci soutézni
prehlidky nejlepSich laureati na jihoCeském festivalu Concertino Praga zhodnotil mé

vystoupeni Milo§ Pokora.
(Milos Pokora, Hudebni rozhledy 7/1992)

...A4 co houslisté? Je dobre, ze jsme mezi temi nejlepsimi po davnych concertinovskych uspésich
Véclava Hudecka, Cerka Pavlika nebo Jitky Novikové a po docela nedavnych vaviinech Pavia
Ereta a Pavla Sporcla uvitali opét domdci adeptku. Jde o opavskou odchovankyni, dnes teprve
patndctiletou studentku ostravské konzervatore Alenu Cechovou, ohodnocenou v Concertinu
Praga 1991 druhou cenou. Poslechl jsem si ji trikrat a nejsilnéjsi dojem na mé udélala v Saint-
Saénsové Introdukci a rondu capricciosu. Uz samotné nasazeni prvniho tonu, ktery doslova
prorizl sal jindrichohradecké Strelnice a po nemz se odvijela lepkava, precizné zretelna
pasdzova kaskada (udery prstii o struny jako bychom slyseli), by si zaslouzilo obzvlastni rozbor,
stejné tak, jako houslistcino strojové presné reperkuse. Nevim, odkud se v této mladické subtilni
Slezance vzal takovy ohen, a hlavné svitivy ton (néco podobného jsme zazili pred léty v pripadé

Kanadanky Marie Lacasse), ale jeji Saint-Saéns byl skutecnou lahiidkou.

VyhldSeni 28. ro¢niku mezinidrodni rozhlasové soutéze Concertino Praga 1993, urcené
komornim soubortim, se stalo hlavni motivaci pro nase sourozenecké duo s bratrem Petrem,
klaviristou a varhanikem. Ro¢ni intenzivni pfiprava ndm pfinesla 1. cenu s laureatskym titulem
a absolutni vitézstvi mezi vS§emi Komornimi soubory tohoto ro¢niku. Soucasn¢ jsme ziskali
Cenu Heleny Karaskové, zakladatelky soutéze Concertino Praga, udélované ministrem skolstvi
Ceské republiky. V zavéru studia vroce 1995 mé Cesky rozhlas Praha vyslal na zakladé
absolutniho vitézstvi v mezinarodni soutézi Concertino Praga na 11. ro¢nik mezinarodni
soutéze ,,O evropskou hudebni cenu® (,,Prix Européen de Musique pour la Jeunesse™
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Luxembourg 1995) do Lucemburska, kde jsem obhajila laureatsky titul. Za Cesky rozhlas byl

delegovan skladatel Jiti Teml, ktery referoval o mém soutéznim vykonu.
(Jiti Teml, Hudebni nastroje 1/96)

V nejvyssi kategorii podala v 1. kole naprosto suverénni a zraly vykon Alena Cechova se svym
bratrem Petrem u klaviru. Bachova Ciaccona byla vrcholem jejiho vystoupeni a predchozi
pokusy o provedeni této skladby nebylo mozno s vvkonem Cechové porovndvat. Bylo to posledni
vystoupeni v I. kole seniorii a unaveni posluchaci i sedmiclenna porota najednou ozili jako
zazrakem v atmosfére, kterou vyvolal sugestivni vykon ceské ucastnice. Velkou zasluhu na
vystoupeni v druhém kole mél i jeji bratr, zejména pri doprovodu ,,Elegie” Otmara Machy.
Vykon Cechové v Mendelssohnové Koncertu e moll, op. 64 Ve findale byl bezchybny. Cechova
navic ziskala zvilastni medaili a diplom za provedeni povinné skladby, kterou byly ,, Ctyii
miniatury** Jeanota Heinena. Jeji bratr Petr Cech ziskal zvldstni uzndni za komorni (klavirni)

spolupraci.

V zavéru studia konzervatote (1995) jsem s aktivni ucasti absolvovala 7. ro¢nik mezinarodniho
interpretacniho  kurzu ,,Musikalische Talente Europas“ v Bonnu pro nositele cen
Z mezinarodnich soutézi, poradaného Evropskou hudebni akademii v Bonnu. Pod vedenim
prof. Igora Ozima, slovinského houslového virtuosa a pedagoga vyucujiciho v Mozarteu
v Salcburku (studoval mimo jiné u Leona Pfeifera, zaka Otakara Sev¢ika) jsem studovala
repertoar francouzskych autort (Sondtu ¢. 1 A dur pro housle a klavir op. 13 Gabriela Faurého,
Sonatu g moll pro housle a klavir Clauda Debussyho — mitj ocenény interpretacni vykon
Z koncertu vitézi tohoto kurzu je zaznamenan na CD GEMA DW 5547). V absolventském

ro¢niku konzervatofe jsem ziskala Prémii Nadace LeoSe Janacka.

10



2.2 Umélecké zaméfeni a interpretacni cinnost V pribéhu bakalarského,

magisterského a doktorského studijniho programu

V roce 1997 jsem nastoupila do bakalaiského stupné studia na Hudebni fakultu Akademie
muzickych uméni v Praze. Dilezitou inspirativni osobnosti na mé dalsi studijni cesté se zde
stala prof. Nora Grumlikova, ktera se vSak ujala mého hudebniho ristu v pomérné pravidelnych
konzultacich jiz dva roky pfed néastupem na HAMU. Vedla mé k promyslenému
interpretaénimu smétovani, logickému mysleni, ale ptedevsim k zodpovédnému a poctivému
piistupu pii analytickém vyhodnoceni studovanych skladeb, jejich dokonalému propracovani
(zde platila jeji Casto zmiflovana Sevcikovskd poucka ,,nehrej druhy ton, pokud neumis prvni!*)
a odpovidajici arovni jejich prezentace. Pfi vybéru repertoaru dbala na stylovou vyvazenost,
dramaturgickou pestrost s vyraznym zacilenim ke svétové i ¢eské sonatové tvorbé. Disponovala
velkym citem pro volbu virtuéznich kust s ohledem na individualni dispozice studenta.
Nedocenitelnym faktem pro mne dodnes ziistdva nastudovani vybranych solovych sonat
Belgicana Eugeéne Ysaye pod jejim vedenim. I pfes znacnou interpretacni proménu této
»sestice™ sonat v prubéhu stoleti povazuji jeji sdéleni za velmi autentickd vzhledem k ptimé
houslistické linii prostfednictvim jejiho pedagoga na Kralovské konzervatoti v Bruselu Carla
van Neste. Velkou radosti, zdvazkem 1 vzpominkou na prof. Grumlikovou bylo pro mne
uvadéni sonat vramci recitalii; vrcholnym zéazitkem pak ma studiovd nahravka pofizend
v Ceském rozhlase Ostrava a o néco pozdgji i zafazeni Ysajeovy Druhé sonaty do dramaturgie
naSeho sourozeneckého profilového CD Musik-Dialoge v Bonnu. Jeji vedeni bylo pro mne
vyznamné po strance interpretacni i pedagogické, ale ji vlastni pokora, skromnost a pfirozena
empatie je mi stdlou vyzvou, inspiraci v mych interpreta¢nich aktivitich 1 pedagogickeé
pusobnosti. Nacasovala mé sméfovani tak, abych se mohla v budouci studijni a profesni
hudebni ¢innosti dal samostatné vyvijet. Po dobu bakalaiského studia m& obohacoval svymi
bohatymi zkuSenostmi v houslové hie téZ prof. Petr Messiereur. Pfedev§im jeho noblesni
komunikace a ptistup ke studentovi pfinesly cenné¢ podnéty pro mou pedagogickou ¢innost.
Nespornou zasluhu na interpretacnim riistu naseho sourozeneckého dua mélo 1 odborné vedeni
prof. FrantiSka Malého v ramci vyuky komorni hry, a to zvlasté pfi interpretacnim ztvarnéni
komorni tvorby Bohuslava Martind. Za tu jsme obdrzeli v roce 1999 Cenu Nadace Bohuslava

Marting.

O mimotadné uspéSném Sifeni ceské hudby v zahranic¢i vypovida ptiznivy ohlas odborné kritiky

z Baden-Baden.
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(ibi, Badener Tagblatt, ibi, 6. November 1999)
Zarte Geigerin mit viel Temperament

So viel Power und Feuer, wie sie in dem Kammerkonzert im Alten Ratsaal am Donnerstagabend
entfaltete, hdtte man der zarten Geigerin gar nicht zugetraut. Das junge tschechische Duo
Alena Cechova (Violine) und ihr Bruder Petr Cech (Klavier) gaben ein beachtenswertes, leider
nur von einem kleinen Kreis von Zuhdrern beachtetes Konzert. Vielleicht lag es am Programm,
das zwar bekannte Komponisten, jedoch selten gespielte Werke des spdten 19. und 20.
Jahrhunderts enthielt. Fiir die Masse wdren die beiden Zugaben, Jules Massenets ,, Meditation *
und Robert Schumanns ,, Romanze*, zukrdftiger gewesen. Doch gerade nicht diesewaren es,
womit die beiden Kiinstler faszinierten, sondern Josef Suks ,,Vier Kompositionen fiir Violine
und Klavier*, op. 17, aus dem Jahre 1900 und Leos Jandceks ,, Sonate fiir Violine und Klavier “.
Bei Suk gelang es, Spannung aufzubauen, indem das Zeitmaff allmdhlich verlangsamt wurde,
knappe Pausen eingefiigt wurden, die, nach temperamentvollen Einsdtzen oder rasanten
Ldufen, im ,, Appassionato“ zu einem wilden Wirbel gesteigert, den Zuhérern gleichsam eine
Atempause gonnten. Man genoss, wie einzelne Tone auf der Geige nachschwingen konnten, wie
sie scheinbar selbst zu singen begann. Der nach dem ersten Stiick, Smetanas ,, Aus der Heimat “,
noch sehr verhaltene Beifall, klang jetzt begeistert, was der Kiinstlerin ein gliickliches Ldicheln
entlockte. Sie spielte sehr konzentriert, mit geschlossenen Augen, nur mit vereinzelten Blicken
auf die Noten, die sie gar nicht brauchte. Der erste Ton von Janaceks Sonate wirkte danach
wie ain Hieb, dem einige energische Takte folgten. Eine ruhige Passage leitete iiber zu einem
sehr melodischen Klavierpart, von harten Violinakkorden immer wieder unterbrochen. Eine
liebliche Melodie erdffnete den zweiten Satz, Triller des Klaviers und harsche Violintakte lieffen
aufhorchen. Besonders in dieser Komposition war die gute Ubereinstimmung der beiden
Kiinstler von groffem Wert. Mit Jeannot Heinens ,, Vier Miniaturen iiber Dore Mila Si mi*“
op. 115a, Dora Entcheva gewidmet, dem Vorbild der jungen Kiinstlerin, klang das Konzert

kurz, teils frech, teils nachdenklich stimmend aus.

Nejdelsi ¢as v roli studentky jsem méla moZnost stravit ve tiidé prof. Ivana Zenatého pii studiu
na Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber v Drazd’anech. Magistersky stupeii studia jsem
zde absolvovala v roce 2003, interpretacni solisticky stupen vzdélavani — Meisterklasse jsem
ukoncila v roce 2005. Jednalo se o genera¢né mladsiho pedagoga oproti mym dosavadnim
ucitelim. Pfidanou hodnotou byla nejen houslistickd a pedagogickd nadvaznost na prof.
Grumlikovou, jejimz byl Zakem, ale prfedevsim to byl a je houslista, kterého jsem méla moznost
sledovat aktivné na podiich od svych pocatecnich studii do soucasnosti. Pravé tento aspekt je
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V hudebnim interpretacnim vzdélavani pro kazdého velkym obohacenim. Zajimavou
a inspirujici soudasti naSich setkdvani byly Zenatého zkuSenosti z mistrovskych kurzd
V Ziirichu a Vymaru, jeho pfedavani odbornych poznatku ze setkavani s Milsteinem, Gertlerem
a Bezrodnym. Pozitivnim pfinosem byl pro mne pedagogiiv ptistup, podporujici tviréi mysleni,
vlastni osobnostni vklad studenta, nazorovou toleranci a vyvazenost racionality s intuici.
Propojeni teorie s praxi ve studovaném repertodru 17. a 18. stoleti bylo pravidelnou soucasti
lekci, urtextové edice se staly nezbytnosti. Nedocenitelnou zkuSenosti praktického vyznamu
v pribéhu studia u prof. Ivana Zenatého byla podiova a nahravaci zku$enost pfimo s nim.
Ptipravy probihaly velmi zodpovédné s detailnim piistupem, snaznakem osobnostni
rovnocennosti a kolegiality. Ténova kvalita dle vySe zminéné Sevéikovské zasady, vnimani
myslenky, obsahu ¢i podtextu studovaného dila a jeho adekvatni vyrazové i interpretacni feseni
bylo vzdy prioritou. Vazim si zejména moznosti spole¢ného nastudovani a vefejného provedeni
koncertnich a komornich kompozic od baroka po soucasnost; od dvojkoncertii a sonat barokni
epochy (A. Corelli, J. S. Bach, A. Vivaldi) pfes klasicistni dua ¢i sonaty (W. A. Mozart), az po
skladby autorti 20. stoleti (S. Prokofjev, A. Honegger, B. Martinti, A. Schnittke). Pravé zminéna
dila byla zatazena do dramaturgickych plant festivalovych vystoupeni a nahravacich projektii
hudebni redakce Ceského rozhlasu v Praze. Jednim z nich bylo i Matiné s Ivanem Zenatym

a sourozeneckym duem Aleny a Petra Cechovych na CR 3 stanici Vltava 15. 2. 2005.
(Tydenik Cesky rozhlas 2/2005, Rafael Brom)

Cyklus dopolednich setkant se sélistou Ceského rozhlasu Ivanem Zenatym prindsi pozoruhodnd
hudebni vypraveni, to prvni je uvedeno hovory z pozice hudebniho pedagoga, ktery predstavuje
jednu ze svych nadéji — Alenu Cechovou. Jeji cesta kvysinam vedla pres Kocianovu
mezinarodni houslovou soutéz a znamou mezindrodni rozhlasovou soutéz Concertino Praga ke
studiu na Jandckové konzervatori v Ostravé a bakalarskému studium na prazské Akademii
muzickych umeéni ve tride Nory Grumlikové az do Drazdan, kde je posluchackou mistrovské
tridy Vysoké hudebni §koly u Ivana Zenatého. Do prvniho Matiné vybral jeho autor nahravky,
realizované se sourozenci Cechovymi — Petr doprovdzi Alenu v hudbé A. Schnittkeho, a dva
dalsi rozhlasové snimky Aleny s Ivanem Zenatym, realizované v nasem rozhlasovém studiu —
Sonatinu pro dvoje housle A. Honeggera a Sondtu pro dvoje housle a klavir B. Martinu za
klavirni spoluprace Stanislava Bogunii. S obéma sourozenci vystupoval nas houslista také na

koncertnich podiich u nds i v zahranici.

13



Doplnujici soucasti studijniho programu Meisterklasse byly pfednasky a seminafe provozovaci
praxe historické hudby (Historische Auffiihrungspraxis), které¢ vedl britsky houslista John
Holloway.

Moje zavérecna studijni cesta smefovala na Vysokou skolu muzickych umeni do Bratislavy,
kde jsem v doktorském studijnim programu po dobu péti let ziskavala dal$i interpretacni
zkuSenosti, podnéty a cenné praktické rady v sélové i komorni hie od svého skolitele doc.
Jozefa Kopelmana. ZkusSeny pedagog, formovany profesionalitou ruské houslové Skoly
(studoval u zacky Davida Oistracha Olgy Parchomenko) mne inspiroval nejen doporuc¢enym
tématem dizertacni prace (Koncertantna literatara 20. storo€ia pre htisle v kombinacii s jednym
alebo viacerymi so6lovymi nastrojmi), ale predevSim ve volbé repertoaru z okruhu ruskych
a balkanskych skladatelti (S. Prokofjev, D. Sostakovié, A. Schnittke, B. Bartok, G. Enescu).
Nemohu opomenout vstiicny a tolerantni lidsky piistup doc. Kopelmana béhem nasi

spoluprace.
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3. Interpreta¢ni a dramaturgicka orientace ve dvou programovych liniich

vV dobé vysokoskolského vzdélavani

3.1 Interpretatni a programova linie soélistickd — koncertantni a komorni

s klavirem

Uz v pocatcich mého bakalafského studijniho programu na prazské HAMU jsem s podporou
svych pedagogii dosla k programové jasné vymezené interpretani (dramaturgické) orientaci,
ktera se postupné vyvijela ve dvou liniich. Tou prvni se stala zcela logicky linie solisticka —
koncertantni a komorni s klavirem, druha pak byla kontinualni ndvaznosti na jiz déle trvajici
komorni spolupraci v sourozeneckém duu housle — varhany (klavir). Téz solistické sméfovani
bylo do zna¢né miry uz zapocatou ndvaznosti na pomaturitni studijni program ve dvou
absolventskych ro¢nicich konzervatofe. Stézejni dramaturgickd orientace mne vedla
k vyvojovym inovativnim trendim prvni poloviny 20. stoleti. Renesance starych forem
a kompozicnich technik s jejich inovaci v hudbé neoklasicistnich ¢i neobaroknich tviirct byla
urcujici naplni mého bakalaiského studijniho programu. Motivujicim ideovym vychodiskem se
tu pro mne stala nosnd myslenka protagonisty tohoto trendu Igora Stravinského, vyslovena
Vv jeho Hudebni poetice: ,, Obnova — novinka je plodnd pouze tehdy, jde-li ruku v ruce s tradici .
P#i mém studiu skladatelovych kompozic z doby jeho univerzalnich neoklasickych podnéti —
od antiky pres stiedovek, renesanci, baroko, klasicismus az k romantismu — jsem dosla
k pfesvédceni, Ze se nejedna o Zadny konzervativni proces, ale ryze progresivni vyvojovou
kontinuitu, kdy historizujici podnét organicky splyne se soudobym hudebnim mysleni. V duchu
této poetiky vytvari Stravinskij pod vlivem kompozi¢niho slohu starych mistrli sviij osobity —
soudoby klasicismus, baroko ¢i renesanci. Zv1ast’ siln€ pouto jej vaze k italské barokni tradici.
S ,,plodnym dialogem®“ modernisty Stravinského S baroknim tviircem Pergolesim jsem se
poprvé setkala pii studiu a provedeni jeho Suite italienne z roku 1933 pro housle a klavir. Ve
spolupraci s houslistou Samuelem Dushkinem autor odvazné rozvinul a doslova ,,pietavil®
Pergolesino tance zbaletni hudby ke hie Pulcinella v moderné znéjici suitovy ttvar.
Bezprostfedné poté jsem nastudovala k soutéZnimu provedeni Stravinského Duo concertant
(1931/32) pro housle a klavir, které je dokonce v péti ¢astech suitového schématu reminiscenci
na vzdalenou antickou pastoralni poezii Vergilia. Eklogu I., Il. jsem vnimala jako poezii
s idylickymi verSi v tonech a zavére¢ny Dithyramb jako oslavny zpév K pocté boha vina
Dionysa. Skladatelav Houslovy koncert in D ze stejného obdobi jsem prosla pouze studijné

a to z divodu komparativniho posouzeni s pfedchazejicimi komornimi suitovymi opusy. Ve
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svém opét spiSe suitovém pudorysu (Toccata — Aria | — Aria Il — Capriccio) je opusem
neobaroknim S pozoruhodnym  dialogem  sdélovych  housli s nastroji  orchestru.
S Cistou neoklasicistni poetikou jsem se setkala pii nastudovani Koncertu pro housle a orchestr
¢. 2 g moll, op. 63 z roku 1935 Sergeje Prokofjeva, ktery autor komponoval v tésné blizkosti
slavného baletu Romeo a Julie. Ve zcela jasné zné&jici synkrezi autorovy line klasické a lyrické
ve shodé s vys$e jmenovanym baletem jsem se pfi interpretaénim ztvarnéni soustiedila na jemné

vyrazové odlisnosti. V tom mné byly napomocné cenné myslenky interpreta Davida Oistracha:

.,V Prokofjevové hudbé nelze nic zanedbat, ani jedinou melodickou krivku, ani jedinou
modulaci. VyzZaduje jemnou a detailni vyrazivost, jemnou, ne vsak zaméerné rafinovanou,
pozorné a procitéené provedeni kazdé jednotlivé intonace jako v krasném deklamacnim zpévu.
A hlavné — nepripousti jakoukoli artistni libovili. Nejlepsi interpretace Prokofjevovy hudby je

takova, pri niz interpret posluchace donuti, aby na néj zapomnéli jako na interpreta .

Ze zde zaleZi vice na obsahu neZ na vn&jsi virtuozité, to jsem se snazila naphnit pii jeho dvojim
vefejném provedeni 20. a 21. 3 2003 s orchestrem Janackovy filharmonie v Ostravé za fizeni
Petra Vronského. Ze stejného prostoupeni linie klasické a lyrické vzesla i Prokofjevova Sondta
pro housle a klavir ¢. 2 D dur, op. 94 b z roku 1944. Pivodni flétnovy sonatovy opus z roku
1943 piepsal autor ve spolupraci s Davidem Oistrachem do verze houslové. I zde jsem se
snazila pfi vefejném provedeni na Mezinarodnim hudebnim festivalu Janackiiv m4j v Ostravé
(2005) rozlisit kontrastni vyrazové plochy s prokofjevovsky protikladnymi piivlastky typu
,»Vyostfend — ukaznéna — sarkasticka — vtipna — excentrické — elegantni — nézna“. Pii provedeni
v ramci komorniho koncertu ze Studia I Ceského rozhlasu (2005) jsem ji v dramaturgickém
projektu ,,0d klasicismu k neoklasicismu* zatadila vedle Sondty F' dur pro klavir a housle
K377 W. A. Mozarta. Stylovou pestrosti s vyraznymi kontrasty autorovy linie klasické,
lyrické, novatorské a groteskni je prostoupena v piehledné polyfonni sazbé Prokofjevova
Sondta pro dvoje housle C dur, op. 56 (1932). Pfi pofizeni studiového snimku v Ceském
rozhlase Praha jsme se v duu sprof. Ivanem Zenatym snazili vystihnout tajemny klid
S mystickym vyznénim vstupni véty a nasledny prudky vyrazovy kontrast vyostiené Allegroveé
druhé casti s prikrymi souzvuky a ndznakem tanec¢ni stylizace. Po odeznéni nostalgické treti
véty jsme dosahli kontrastniho grada¢niho u¢inu ve findlnim grotesknim Rondu. Na
zvukovém zaznamu tohoto nahravaciho projektu v duu s Ivanem Zenatym je téz Sonatina pro
dvoje housle H 29 (1920) Arthura Honeggera, Sondta pro dvoje housle a klavir H 213
a Sonatina pro dvoje housle a klavir H 198 Bohuslava Martini. Uvedené zvukové snimky

z prazského studia Ceského rozhlasu byly poprvé odvysilany na stanici CR 3 — Vltava
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26. bfezna 2004 v pofadu ,, Komorni hudba®, nasledné v reprize o tyden pozdgji na stanici CR
D-dur. S houslovou tvorbou Bohuslava Martinti z neobarokniho a neoklasicistniho obdobi jsem
se setkdvala i pii nastudovani a interpretaci jeho koncertantnich kompozic. Skladateliv
posledni koncertantni opus — Koncert pro dvoje housle a orchestr H 329 jsem uvedla se svou
spoluzackou Martinou Bac¢ovou a za doprovodu orchestru Janackovy filharmonie s dirigentem
Petrem Vronskym 6. a 7. listopadu 2003 v Ostravé. Umélecké zaméteni studovaného programu
v ramci bakalafského a magisterského studia nesmétovalo jen k navratnym neoklasickym
sméram. Cést nastudované literatury patiila bezesporu vyznamné tendenci neofolkloristické.
Z vybéru skladeb neofolkloristického sméfovani uvadim jen vybér téch, které jsem
prezentovala na festivalovych vystoupenich narodnich i mezinarodnich, popt. byly nahravany
a vysilany v ramci potadi Ceského rozhlasu. Jedna se 0 Ceskou rapsodii pro housle a klavir H
307 Bohuslava Martint, Sondtu pro housle a klavir LeoSe Janacka JAWO VI1/7, Rapsodii pro
housle a klavir Sz 87 Bély Bartoka, Sondtu op. 25 ¢. 3 ,,dans le caractére populaire roumain
pro housle a klavir George Enesca, Sondtu pro housle a klavir ¢. 2 op. 35 Carla Nielsena. Tato
dila zazné€la na mezinarodnim festivalu mladych interpretd Mladé podium 1999 v Karlovych
Varech, mezinarodnim hudebnim festivalu Trutnovsky podzim 1999 Trutnov, V ramci
mezinarodni piehlidky mladych Talentinum 2000 Zlin, na Europdische Musikwochen Passau
2002, mezinarodni piehlidce mladych Talentinum 2002 Zlin, na Le Festivalu International du
Domaine Forget 2002 v Kanad¢, na mezinarodnim hudebnim festivalu Janackiav maj 2005
a multizanrovém festivalu Bezru¢ova Opava 2005 (programy vyse uvadénych festivalt byly
roz§iteny téZ o dalsi skladby nefolkloristické charakteristiky). Nékteré z vySe jmenovanych
skladeb byly vinterpretacnich soutézich a na festivalovych prehlidkach ocenény Prémii
Nadace CHF, laureatstvim v souté?i , 0 evropskou hudebni cenu” Luxembourg, Cenou Nadace
Bohuslava Martind i Prémii Nadace Leo3e Janacka. Dvé pozitivni kritiky na nase sourozenecké
duo z mezinarodniho festivalu mladych interpretd Mladé podium 1999 Karlovy Vary jsou

ocenénim adekvatniho stylového vnimani tvorby autord prvni a tieti generace ceské moderny.
(Zden¢k Pachovsky, Hudebni rozhledy 9/1999)

...Podobnd atmosféra viadla v sale i pri vystoupeni houslistky Aleny a klaviristy Petra
Cechovych (19. 8.). Nadchli nejen ocenénou Ceskou rapsodii Bohuslava Martinii, ale také
Jandckovou Houslovou sondtou a Sukovym Appassionatem. Petr Cech jako jediny sélovy
pianista festivalu udivil technickou i vyrazovou zralosti v Janackove Sondte ,, 1. 10. 1905 *.
Vynikajici komorni projev sourozencii Cechovych ponékud zastinil muzicirovani dvou

sympatickych hostii z Drazd'an v prvni piili vecera.
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(Lubos Stehlik, Harmonie 10/1999)

Na komornim koncertu 19. srpna mé mile prekvapila houslistka Alena Cechova, studentka Nory
Grumlikové a Ivana Zenatého. Spolecné se svym bratrem Petrem Cechem ukdzala v Jandackové
Sondaté, jez mohla byt trochu zemitéjsi, a Martinii Ceské rapsodii neobvyklou zralost, krdsny
ton, a hlavné stylové citeni. Provedeni Martinii sourozenciim po zdsluze vyneslo ,,Cenu za

nejlepsi interpretaci dila Bohuslava Martinii “.
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3.2 Interpreta¢ni a programova linie v ramci komorniho sourozeneckého dua

housle — varhany

Druha interpretacni a programova linie vychazi z na$i dlouholeté komorni spoluprace,
a predevsim z prokazatelnych koncertnich a soutéznich vysledkli v sourozeneckém duu housle
a varhany. Kombinace varhan s houslemi vnasi do problematiky komorni hry s varhanami nové
aspekty vzhledem k nejvétSi mozné polarit€ obou nastrojii. Zjednodusené lze fici, ze zde
miizeme pozorovat dva zcela protichtidné néstroje z pohledu vzniku a prostiedkd pro utvaieni
hudebniho vyrazu. Pii hie na varhany se interpret nemusi zabyvat u tvofeni tona jeho pfesnou
vyskou (pozn. z&mérn¢ uzivadm vyraz tvofeni, neb i u varhan Ize ovlivnit kvalitu hraného ténu
uhozem na samém zacatku a jeho konci v zavislosti na dokonalosti technického provedeni
traktury nastroje), ta je dana technickym uzptisobenim nastroje, stejné jako u vSech ostatnich
klavesovych nastrojii. Zato u smyccového nastroje je pfesnd intonace jedna z prvnich
muze pifinaset obtize v ,,doladovani se“. V ramci dua pak mohou vznikat ur¢ité chténé
i nechténé intonacni odchylky ze strany smyccového nastroje. Ponecham stranou moznosti
komorni hry na varhany s netemperovanym ladénim vzhledem k tématu moderni tvorby, kterou
1ze v naprosté vétSiné piipadii vérohodné provozovat pouze na néstroje z obdobi romantismu
az po soucasnost, u kterych se jiz v rdmci celkového vyvoje a rozvoje varhan otazka
netemperovaného ladéni nevyskytuje (samoziejmé az na nov€é vznikajici ndstroje ryze
neobarokniho stylu). Chténé intona¢ni odchylky se mohou objevit ze strany predstav skladatele,
tzv. zamérné pouziti napt. &tvrttontl (napt. Stépan Konidek). Jisté se jedna v takovém piipadé
o logicky promysleny prvek v kompozici, ktery vSak v praktickém provedeni vyvolava dojem
urcité ,,faleSnosti®, spiSe nez dostatecné svébytny ozvlastiiujici moment. DalSim jizZ zminénym
problematickym bodem jsou obecné dynamické moZnosti obou néstrojii, které v tomto ptipadé
omezuji varhany, které se musi ptizplsobit houslim tak, aby je nezastinily, ¢imZ jsou ochuzeny
o moznost vyuziti v§ech svych prosttedkii. Lze jisté podotknout, Ze by mohly pouzit hlasitejsi
kombinace v polohach, kde zrovna solovy nastroj nefiguruje. Z hlediska proporci a formalni
struktury skladby je to vSak aZ na jisté vyjimky nemyslitelné, nebot’ diametralné¢ vzdalené
kontrasty obecné naruSuji vystavbu kompozice. Dal§im momentem, ktery nyni naopak
negativné postihuje témbrové, vyrazové i dynamické prednosti housli v kontinualnich
zvukovych proménéch (na déle drzenych tonech 1 z tonu na tén), je témeét nulova schopnost
varhan ménit barvu a charakter, do jisté miry i hlasitost, tonu v jeho trvani (neuvadim zde

moznost vyuZziti Zaluzii, kterd je vzhledem k technickym provedenim u ndstrojii v nasi zemi
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velmi omezena a vétSinou se vztahuje pouze na rejstiiky jednoho, maximalné dvou manuali;
ani crescendovy valec, ktery zjednoduSené a mnohdy i necitlivé pracuje na principu ptridavani
hlast, ¢imz nedokaZze ménit barvu tonu v takovych nuancich jako housle). Zaroven také
nepocitdam moznost pomalého zatahovani a vytahovani mechanického rejstiikového tahla, ¢imz
1ze sice do urcité miry ovlivnit barvu toénu, ale soucasné s nim se meni i jeho akustické vyska,
coz neni pozadovanym zdmérem. Muzeme tedy konstatovat, Ze v této tdnové oblasti se
smyc¢covy nastroj musi pon¢kud ptizplisobit a omezit tak, aby v rdmci jednotlivych hudebnich
frazi ptili§ nekolisalo vzajemné zvukové prolindni, tzn. na mnoha mistech musi smyccovy
nastroj podfidit nahlé zmény barvy a dynamiky omezenym schopnostem varhan. Zde se
dostavame k tfetimu aspektu — riiznym prostfedkim hudebniho vyrazu. Tak jako housle maji
nepieberné mnozstvi zplsobt, jak zvyraznit nebo potlacit urity ton v ramci malého hudebniho
celku a tim dosahnout velkych rozdilt agogickych i emoénich vyjadieni, varhany se v ,,tonovém
mikrosvété musi spokojit s praci s Casem, kterd je vedle zplsobu nasazeni a pusténi
jednotlivych tont jedingm moznym agogickym prostfedkem. Z technického hlediska se jedna

413

v podstaté o tfi varianty — promyslené ,,protazeni‘ nebo ,,zkraceni® tonu, ¢imz lze docilit
vyrazného akcentu na uréitém toénu, nebo naopak nenapadného ptechodu a prace s pauzami
mezi jednotlivymi tony (at’ jiz formou ucelené koncepce artikulace nebo pouze uptednostnénim
urc¢itého tonu v ramei celku). V obou piipadech se jedna o desetiny az setiny sekund, které ve
vysledku nesmi byt pozorovatelné, zietelné musi vyznit pouze efekt, ktery ptfinaseji. Ve své
podstaté se jednd o velmi narocny druh techniky varhanni hry, ktery je-li podcenén nebo
dokonce zcela opomenut, zplsobuje velmi ploché, Skolacké a naprosto necitlivé vyznéni
interpretovanych skladeb. Je to jeden z diilezitych momentt, kdy si interpret i poslucha¢ mitize
pln¢€ uvédomit a hlavné pocitit, ze varhany nejsou skutecné pouhym strojem, ktery se staci
naucit ovladat, ale v podstaté monumentalnim hudebnim nastrojem s nedostiznymi vyrazovymi
moznostmi. Za dobu vice nez dvacetilet¢ komorni spoluprace v této zdanlivé nevyhodné
nastrojové sestavé dvou vyrazné odliSnych nastrojovych typii — statického zvuku varhan ve
spojeni s dynamicky pruznym zpusobem tvoieni tonu u housli — jsme po mnoha tskalich piece
jen nasli pfizniva feSeni.

Hlavni myslenka a cil nasi netradi¢ni, avSak objevné dramaturgie v této mén¢ frekventované
,»polaritni* nastrojové sestaveé, smefuje k odkryvani dialogickych kontaktid a prinikd mezi
novodobym hudebnim dénim a stylovymi proudy minulosti. Na progresivnich dilech této
nadCasové syntézy tradice snovosti prezentujeme plodny dialog skladateld 20. stoleti
s tvar¢imi podnéty starSich hudebnich tradic. Tento historizujici aspekt ve vybéru repertoaru

takto orientovaného pocinu preferuje jen dobové€ aktualni piistup moderniho tviirce k hudbé
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minulosti. Zné&jici hudba zde tedy neni ,,piehlidkou starozitnosti, nybrz aktualizovanou
a naprosto osobitou vypovédi skladateli o casové vzdalenych hudebnich kulturdch. Minulost
je v jejich hudebni fec¢i nasvicena uméleckym naziranim pravé prozivané soucasnosti. Védomé
snahy klasikt 20. stoleti o oziveni starych styll, o navazéani tvotivych vztahu ¢i piimo ,,zivych
dialogti* s ur¢itymi fazemi hudebni minulosti, maji sva zduvodnéni v $irSich ideové estetickych
programech jimi vytvofenych navratnych neo-styli 1 Vv zasadach naslednych tviréich
polystylovych syntéz, stejné tak 1 Vpestrych kolaznich systémech, shrnujicich zdanlivé
nesourodé podnéty z riznych etap hudebni historie vcetné pfitomnosti. Smyslem ozivovani
historick¢ hudby je zfejma snaha o vneseni racionality a pevného fadu strukturalniho,
stavebného 1 formového — tedy klasického odkazu minulosti, do citové ladénych styla
novodobych; archaizujici modalni ozvlastnéni a invencni ,,pfetaveni® starych napévnosti
V uzkém sepéti s modernimi principy polytonality a polyrytmiky i s novym vrstvenim sonickym
— to v8e vdechuje zminénym podnétiim staré hudby novy Zivot. Ideédl zde nazna¢ené hudebni
poetiky, kdy vedle sebe vede zcela ptirozené dialog hudba nejstarsich i nejnovéjsich obdobi, je
naplnén v nejvyssi mife v solovych houslovych 1 varhannich opusech mistri nasi
monotematické dramaturgie a stejn¢ tak i v jejich originalnim odkazu komornim, ur¢eném
méné obvyklému dialogickému souznéni housli a varhan. Nosnost naseho dramaturgického
zaméru tedy spociva v netradicni zvukové sestavé a ve vybéru originalnich kompozic pro
housle a varhany z ¢eské i svétové hudebni literatury. Dramaturgicky zamér orientujeme
pfevazné na hudebni tvorbu od pfelomu do 20. stoleti aZ k soucasnosti. Témét pravidelné je
zohlednéno sepéti 1 té nejsoucasnéjsi tvorby s historickymi styly. Jedna se tedy spiSe o dila
pozdné romanticka, neoklasicistni a neobarokni (Joseph Gabriel Rheinberger, Max Reger,
Bedfich Antonin Wiedermann, Gustav Jensen, Marco Enrico Bossi, Sigfrid Karg-Elert, André
Caplet; Bernhard Krol, Paul Hindemith, Hermann Schroeder, Jeannot Heinen, Petr Eben),
tvorbu pestrych kolaznich synkrezi i skladby postmodernich stylovych pluralit (Jean Guillou,
Martin Haselbock, Alfred Schnittke, Arvo Pért...). Doplnénim dramaturgie jsou solové
houslové a varhanni kompozice, tematicky vychdzejici ze starSich historizujicich podnétt
(Eugéne Ysaye, Maurice Duruflé, Marcel Dupré, Jehan Alain, Flor Peeters, Guy Bovet, Jifi
Ropek...). Takto tvofena dramaturgie je urCena $irSimu spektru posluchacti; je poslechove
unosna pro laickou vefejnost a soucasné splituje vysoké naroky odborné vefejnosti. S takto
koncipovanou dramaturgii jsme realizovali nahravky pro Cesky rozhlas, celou fadu
festivalovych koncertti (Mezinarodni hudebni festival Janackav maj, XII. Mikotowskie Dni
Muzyki organowej i kameralnej, Migdzinarodowy festival organowy i kameralny Organy plus,

Chorzow) a vydali jsme téz profilové CD s tematickym vymezenim ,,Musik-Dialoge Violine
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und Orgel* s podtitulem ,,Alte Musik inspiriert des 20. Jahrhunderts*, které zaznamenalo fadu

pozitivnich ohlast a kritik v zahrani¢nim i naS§em odborném tisku.

(Jifi Teml, Harmonie, Gramorevue 4/2005)

Bonner Minster edition GEMA CD

Aufnahmeort: Bazilika St. Martin,

Bonn Aufnahmedatum: 28.-30. Juni 2003
Tonmeister, Toningenieur: Christian Winkeler
Schnitt und Premastering: Uwe Hofmann, Diisseldorf
Gestaltung: Katja Ulanowski

Na tomto kompaktnim disku vedou dialog dva talentovani a dnes jiz velmi uspésni
instrumentalisté, sourozenci houslistka Alena Cechova a varhanik Petr Cech. Ovénceni Fadou
cen zdomadcich i mezindarodnich soutezi, Siri Ceské interpretacni uméni na prestiznich
koncertnich podiich a festivalech. Oba absolventi praiské Akademie muzickych uméni
(A. Cechova ve tFidé Nory Grumlikové, P. Cech ve tiidé Jana Hory) Si doplnili sva studia jesté
na zahranicnich uméleckych skolach v Drazdanech a Stuttgartu. V dramaturgicky zajimavém
a vyvazeném programu, vystaveném na zajimavém ndpadu ,,Stard hudba inspiruje skladatele
20. stoleti** nas u A. Cechové zaujme svitivy ton, znamenité vyklenutd kantiléna a brilantni
technika virtuoznich pasazi v Houslové sonaté op. 27 ¢. 2 Eugena Ysaye, Preludiu, Kanzoné
a Rondu némeckého varhanika a soudobého autora Hermanna Schroedera a v neobarokni
Suitée Rusa z povolzské oblasti Alfreda Schnittkeho. Kromé evidentniho hracského fortelu
neprehlédneme znamenitou souhru i zvukové vyvdZenou registraci ve Schroederovi
a Schnittkem. Petr Cech viadne suverénni hracskou technikou, vedle které je nepiehlédnutelnd
rytmickd pregnance, jakoz i adekvatni umélecké pojeti solovych varhannich skladeb, kterymi
jsou 2. varhanni sonata Paula Hindemitha, Suite Modale op. 43 Belgicana Flora Peeterse
a Hommage a Dietrich Buxtehude Petra Ebena. Kompakt vykazuje ve vSech nahravkdch
potrebnou zvukovou plasticitu. Nahravky vznikly v kvalitnim akustickém prostredi baziliky
sv. Martina v Bonnu. Programova brozZura obsahuje vycerpavajici informace o autorech,

interpretech i varhandch renomované némecké firmy Klais, na kterych byla nahrdvka porizena.

CD nahravka prosla rovnéZ hodnoticim kritériem v poradu RONDO — , Kritické sondy do svéta
kompaktnich diskt na stanici CR 3 — Vltava 31. bfezna 2005, ze kterého uvadim recenzi
redaktora hudebni redakce Rafaela Broma pod nazvem ,,Souznéni housli a varhan®“ vcetné

ukazek, které v pofadu zaznély:

(Rafael Brom, CR 3 - Vltava 3/2005)
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Shyseli jste, vazeni posluchaci Balet, druhou cast ze Suity ve starém slohu od Alfreda
Schnittkeho. Hrali Alena Cechova (housle) a Petr Cech (varhany). Od roku 1993 uplynulo
hodné casu — tehdy poznali posluchaci proslulé rozhlasové soutéze Concertino Praga
sourozence Alenu a Petra Cechovych jako absolutni vitéze v oboru komornich souborii.
A takika presné o deset let pozdéji nataceji v Beethovenové rodisti Bonnu, v bazilice klasterniho
kostela sv. Martina kompozice Sesti autorii. Soubor nese nazev ,, Hudebni dialogy — housle
a varhany“ s podtitulem ci s tématem — ,,Starda hudba inspiruje skladatele 20. stoleti*.
Nahravka byla realizovana v edici Bonner Miinster (GEMA) s podporou nadace CHF
a spolecnosti BREDA. Pritomni autori jsou Belgican Flor Peeters (1903-1986), jeho starsi
krajan houslista Eugene Ysaye (1858-1931), povsechné znamy némecky skladatel trendu ,, Nové
vécnosti“ Paul Hindemith (1895-1963), jeho soukmenovec Hermann Schroeder (1904-1984),
svetové prosluly Alfred Schnittke (1934-1998) a konecné cesky skladatel Petr Eben, ktery je
zastoupen ,, Poctou Ditrichu Buxtehudovi®. Devitiminutovd skladba je hrana s technickym
nadhledem a registrace varhanika P. Cecha je piimo zvukovou paletou Sirokého spektra barev
(ukazka — Petr Eben: Hommage a Dietrich Buxtehude). Nyni vam nabizim dalsi ukdzku z CD,
zralé a prociténé intepretace uryvku ze Sondty pro solové housle op. 27, ¢. 2 Eugena Ysaye —
V prekladu zni ndzev této casti Tanec stinii. Forma Spanélského tance sarabandy je provedena
v Lentu (ukazka — Eugene Ysaye: Danses des ombres). Hudba houslového virtuosa Ysaye patri
K technicky nejobtiznéjsim skladbam houslové literatury. Série Sesti Ysayeovych solovych sondt
je uspésnou snahou autora vyrovnat se s umeénim legendarniho carodéje housli Niccoly
Paganiniho. Oproti slavnému Janovanovi mame ale moznost Ysayeovu hru slySet — existuji
docela zachovalé zdznamy jeho hry. VéFim, ze o nich vi i Alena Cechovd, posluchacka prazské
Akademie muzickych umeni ve tridé Nory Grumlikové a soucasné posluchacky Vysoké hudebni
Skoly v Drazdanech ve tiidé Ivana Zenatého, rovnéz Zika pani Grumlikové. Je nositelkou rady
cen nasich i zahranicnich soutezi a je mezi nimi i diplom Evropské hudebni akademie v Bonnu.
Poslechneéte si, S jakou lehkosti nasadi uvodni pasaz v Ysayeové Sonaté, s jakou jistotou stiida
vymeny svrchnich a hlubokych tonii, a s jakou bravurou je dynamicky odlisuje, takze ve své
podstateé, podle notového zaznamu suchopdrné technické cviceni proménuje ve zvukovou
fontanu trpytivych hudebnich kripéji (ukazka — Eugéne Ysaye: Obsession). Posedlost —
Preludium z iivodni éasti Sondty Eugena Ysaje hrdala A. Cechovd. Na CD je zaznamenand jako
prvni skladba Moddlni suita Belgicana Flora Peeterse. Uslysite ji v provedeni Petra Cecha,
absolventa Prazské konzervatore ve hie na klavir a varhany, Akademie muzickych umeéni ve
tride Jana Hory a Vysoké hudebni skoly ve Stuttgartu u Jona Laukvika. O cenach nemluvme, je

Jjich pozehnané,; zaposlouchejme se spise do Scherza z Modalni suity Flora Peeterse (ukazka —
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Flor Peeters: Scherzo). Poslouchdte ukdzky z kompaktniho disku sourozencii Cechovych, ktery
nese nazev ,, Hudebni dialogy“. V textu bookletu je to komentovano tak, ze hlavni zamer titulu
spociva v odkryvani dialogickych kontaktii a prunikii mezi novodobym hudebnim deénim
a stylovymi proudy minulosti. Z nahravky je vsak patrne, Ze je to téz dialog mezi houslemi
a varhanami. Pro dalsi chvili vam nabidnu Kanzonu, stiedni cast z cyklického dila Hermanna
Schroedera, ktera je dokonalym dialogem v polyfonnim souznéni housli a varhan (ukazka —
Hermann Schroeder: Kanzona). Cely titul ma velmi dobrou uroven vietné podrobnych
informacich o Klaisovych varhandch v bonnské bazilice. Totéz Ize Fici o informacich, které se
tvkaji sourozeneckého dua Aleny a Petra Cechovych. Pripadnym zdjemciim o titul poda
informaci Nadace Ceského hudebniho fondu. Zavérecnou hudbou se vracim jesté k tématu
souznéni housli a varhan, které zahrnuji dve dila — Schroederovo a Schnittkeho. Ze Suity ve
starém slohu Alfreda Schnittkeho uslysite zdvérecnou cast Pantomimu (ukdzka — Alfred

Schnittke: Patomima).

S pozitivnimi ohlasy osobité koncipované dramaturgie a jeji uspé$né koncertni prezentace se

setkavdme 1 na strankach regiondlnich zahrani¢nich periodik:
(Sonja Eping, General-Anzeiger Bonn 7/ 1997)
Orgel und Violine: Tschechisches Duo im Miinster

Wer sic ham Dienstag trotz des schonen Wetters nich fiir den Biergarten, sondern fiir einen
Konzertbesuch im Miinster entschieden hatte, mufte seine Entscheidung nich bereuen. Den das
6. Konzert der Orgelkonzertreihe bot mit den beiden jungen tschechischen Musikern Alena
Cechova (Violine) und Petr Cech (Orgel) ein sowohl in Auswahl als auch in Ausfiihrung
hochwertiges und interessantes Programm. Jeweils im Wechsel waren Werke fiir Violine- und
Orgelsolo zu horen, wobei das Wechselspiel auch rdumlich inszeniert wurde, indem Alena

Cechova bei ihren Soli gegeniiber der Orgelempore vor dem Chorraum Aufstellung nahm.

Ihrer phantasievollen und durchdachten Interpretation der d-Moll Ciaccona aus der Partita 11
BWV 1004 von Johann Sebastian Bach stelte sie die Sonate a-Moll op. 27 Nr. 2 von Eugene
Ysaye gegeniiber, die mi teinem Bachzitat beginnend in allen vier Sdtzen die gregorianische
Dies-lrae-Sequenz durchfiirth. Die virtuosen Doppelgriff-Passagen tadeloss intonierend und
dabei in der Interpretation keine der beiden polyphon gefiihrten Szimmen vernachldssigend
machte Alena Cechova durch ihren warmen aber vollen Geigenton die Sonate zu einem echten
Klangerlebnis. Die Darbietungen Petr Cechs na der Orgel standen dem ausgereiften Spiel der

geigerin dabei keinesfalls nach: Nach einer Ciaccona e-Moll BuxWV 160 von Buxtehude und
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Praeludium und Fuge a-Moll BWV 543 von Bach wechselte auch er mit der Suite modale
Op. 43 von Flor Peeters und den Mutationes von Petr Eben zu Kompositionen der jiingeren
Vergangenheit. Seine Registrierung war dabei wohl durchdacht: transparent in den
polyphonen Passagen der Fuge, klangvoll und farbenprdchtig bei den monumentalen Kldngen
des Eben-Opus. In der Elegie von Otmar Mdcha fiir Violine und Orgel fanden sich dann beide
Musiker noch einmal zu einer eindrucksvollen Demonstration expressiver Klanggestaltung

zusammen.
(Jiirgen Bieler, Bonner Rundschau 9/1997)
Spdtromantisches Grundgefiihl

Wie in einen akustischen Nebel getaucht hallten zarte Geigenklinge durch den weiten
Innenraum des Bonner Miinsters, Bachs Chaconne aus der Partita Il BWV 1004 fiir Violine
solo, durch den langen Nachhall klanglich ,, geweitet“ und dadurch in ihrer Wirkung seltam
dtherisch. Bewirkt hat diese ungewohnten Klangreize die erst 20jdhrige Alena Cechova, die am
Dienstag mit ihrem Bruder petr Cech (Orgel) im Miinster konzertierte — sie spielte vor dem
Altarraum und nicht von der Orgelempore aus. Auch wenn dabei nicht alles von Bachs hoher
polyphoner Kunst horend zu verfolgen war, eines teilte sich auf jeden Fall mit: ihre
Feinfiihligkeit und ihr grofes Talent. Beides stelte sie bei ihrem zweiten Vortragsstiick noch
stdarker unter Beweis, sie spielte die Sonate A-Moll op. 27 Nr. 2 von Eugene Ysaye. In den
schonen Sonaten von Ysayes op. 27 verdichten sich spdtromantisches Grundgefiihl,
impressionistische Klangmalerei und hohe Virtositit zu Charakterstiicken von ganz eigenem
Reiz, den Alena Cechovd in ihrem Spiel voll entfaltete. Uber das Gefiihl fiir eine interessante
Programmgestaltung verfiigte ganz offenkundig auch ihr Bruder, Petr Cech. Er interpretierte
Werke von Buxtehude, Flor Peeters und Petr Eben. Die Phrasierung in der feierlich aber
geldsten Buxtehude- ,, Ciaccona“ e-Moll (BuxWV 160) bewies, dafider noch jung Organist in
alter Musik bestens bewandert ist, ein innerer Atem gliederte von Anfang bis Ende den
polyphonen Fluf der Musik. In der hdufig gespielten ,,Suite modale* op. 43 von Flor Peetrs
zeigte sich sein Gefiihl fiir den feineren, leiseren Orgelklang. Und mit den ,, Mutationes *“ von
Petr Eben, die von zarten Pfeifchen-Melodien iiber diistere Cluster bis zu
Maschinengerduschen so ziemlich alle Valeurs enthalte, die eine Orgel hergibt, demonstrierte

Cech, dafp er musikalisch auch auf der Hohe der Zeit ist.

Velkou mérou prispeli knasi osobité repertoarové vyhranénosti v komorni duu housli

a varhan téz cesti skladatelé, kteti pochopili, Ze i vzajemna nastrojova polarita mize piinést
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vysledny pozitivni u¢in. K pozadovanému vysledku dospél ptikladné nas soucasny skladatel
Lubos Sluka ve své Meditaci pro housle a varhany (2011). V této jednovété tfidilné kompozici
prochazi hlavni téma celou skladbou, piestoze urcujici melodii maji vétSinou housle a varhanni
part v polyfonnim pritbéhu (v notaci na dvou a postupné tfech osnovach) na rozvijejici se téma
V houslich postupné navazuje. V dalSich postupech je na interpretovi varhanniho partu, aby
spravné vyhodnotil na zakladé melodickych a harmonickych postupti basovou linku, kterou pak
realizuje v pedalu. Je tu tak pftilezitost i k ¢astecnému aleatornimu dotvofeni. Blizky vztah
Kk optimalni varhanni sazb¢ v poméru k houslim spatiujeme u varhanikid — skladatelt, téz
I V opaéné roli — u skladatelt, kteti maji s varhanami praktické zkuSenosti. Tak to vnimame
Vv polyfonnich a cCasto i polyrytmickych pasmech Sondty pro housle a varhany (1980)
I V miniatufe Fresco pro housle a varhany (1966) varhanika a skladatele Jifiho Ropka. V té
druhé verzi se setkavame s idedlni varhanni stylizaci ve vztahu k houslim v tvorbé skladatele

a prakticizujiciho varhanika Petra Ebena.

Tim nejcennéjsim darkem od tohoto mistra ve vztahu k nasemu komornimu duu byla jeho
dedikace skladby Hommage a Arcangelo Corelli s p¥ipisem ,, Milé Alence a Petrovi Cechovym
vdeécné za to, Ze své uméni venuji moji hudbé! Petr Eben . Podnét k této autorove skladbé vysel
z obdivu skladatele k nasemu dramaturgickému projektu a z poslechu vySe zminovaného
kompaktniho disku. V dedikaci dale uvadi: ,, Koncepci CD jako , Navraty soudobych skladatelii
K vyznacnym autoriim minulosti’ povazuji za velmi zajimavou a mohla by obohatit soucasnou
hudebni produkci o nevsedni tvorbu, a to zvlasté s prihlédnutim k vynikajicim interpretacnim
kvalitaim Aleny a Petra Cechovych. Jejich dosavadni uméleckd aktivita je ditkazem vysoké
umeélecké urovné a vykazuje neobycejny smysl pro vnimadni struktury i poslani hudby 20.
stoleti“.

Tato jednovéta skladba s tfidilnym vnitinim ¢lenénim zpracovava téma Corelliho Gavotty
Z Houslové sonaty in F pro housle a basso continuo op. 5 ¢. 10. Oba nastroje jsou po celou
dobu ve velmi izkém propojeni, odpovidaji si, dopliuji se a ,,hastefi se*. Téma v originalni
podobé se vzdy tu a tam vynoii, aby bylo vzapéti pohlceno virem odvaznych harmonii.
Techniku prace s baroknim tématem nalezneme u Petra Ebena ve varhannich kompozicich
Hommage a Henry Purcell a Hommage a Dietrich Buxtehude (viz CD ,,Musik-Dialoge Violine
und Orgel®), kde vyuziva variatniho rozvijeni tématu. Jednotlivé variace pak ptlisobi jako
barevné reflexe baroka v soucasném svété. V Hommage a Arcangelo Corelli se jedna
o nepretrzity tok napadu, tryskajicich z ptivodniho tématu, objevuji se jeho nescetné melodické

a rytmické obmény. Velmi Casté je ,,pfedavani si“ déleného tématu mezi nastroji a jeho
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kanonické zpracovani. Omezené dynamické moznosti housli zohlediuje autor v dasledné
predepisovaném sttidani manualli. Pokud hraji varhany samostatné, pak je to vzdy na hlavnim
(nejcastéji prvnim) manualu (byt’ jen jeden takt); spole¢né s houslemi je hned uveden slabsi
vedlejsi manual. Vzhledem k Castému stfidani a prolinani nastroji je pak varhanik pfimo
nabadan k cetnym manudlovym skokiim. Zaroven je tim pomérné pfesné¢ urcena registrace
varhanniho partu, a to z toho diivodu, Ze krom¢& moznosti mirného zvukového odliseni vSech tii
Casti nezbyva uz témét zadny prostor pro dalsi registraéni promény. Je to ziejmé zptuisobeno
absenci jakékoliv hudebni gradace. Skladba vyzniva jako hravy komorni kus, ktery neni
nositelem zadné vyrazné mimohudebni myslenky, coz je u Ebena vzacnym jevem. Tento
posledni autortiv opus (existuje jen v rukopise) pisobi spise jako prezentace koncertantni hry
housli a varhan ve vzajemném propojeni (ne tak vzdalena analogie Houslového koncertu
Schumannova). Pfestoze jsou oba nastroje od zacatku do konce vystaveny potiebé souhry,
usnadnuje jim to neménny 4/4 takt (jen v zavéru %) a velmi piehledné barokizujici rytmické

modely.
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4. Umélecké a pedagogické aktivity od ukonceni studia do soucasnosti a jejich

rozvijeni v budoucnosti

4.1 Umelecké aktivity a jejich interpretacni zaméfeni véetn¢ dramaturgické

Inovace repertoaru

V dobé¢ mych studii byla pozornost pedagogii smétovana zcela logicky na caste¢né osvojeni
a nastudovani kmenového repertoaru ze stézejni houslové tvorby soélové a komorni
s rovnocennou Ucasti housli. Soucasné¢ byl vybér studijniho repertodru mymi pedagogy
zaméien k uspéSnému zvladnuti konkrétni problematiky interpretacni a technické, s cilem
prekonat urcéita uskali, kterd by naruSila optimalni ztvarnéni hudebniho dila. V ramci
vysokoskolskych studii na naSich i zahrani¢nich uméleckych skolach byla tvirci spoluprace ze
strany mych pedagogi z velké ¢asti spoleCnym feSenim interpretacni problematiky, a to vzdy
V maximalné¢ mozné vstticnosti i K mému individualnimu pojeti studované skladby. Tento
zpusob tvur¢itho uméleckého vedeni pfispél jednoznaéné k mé samostatnosti v dalSim
uméleckém (interpretatnim) vyvoji a priznivé téz ovlivnil moji dramaturgickou invenci

V planovanych programovych zdmérech 1 v mém dal$im progresivnim uméleckém vyvoji.

Moje umeélecké aktivity po skonéeni doktorského studijniho programu navazaly z véEtsi Casti na
zkuSenosti Z dlouholeté komorni spoluprace naseho sourozeneckého dua housle — varhany. Téz
mé solistické sméfovani je ptirozenym Kontinualnim rozvijenim zapocatych interpretacnich
aktivit od bakalafského az k doktorskému studiu. Ob& mnou zminéné linie — interpretacni
i programova — jsou vSak ve snaze o dramaturgickou progresivitu pribézné inovovany.
Inovativni repertodrové obohaceni spocivd ve vybéru skladeb SirSiho stylového okruhu,
ovlivnénych novymi avantgardnimi stylovymi trendy. Repertoarova pestrost a dramaturgicka
objevnost se stava soucasti mych soélistickych programid a prostupuje i dramaturgii naseho
sourozeneckého dua. Nastudovana dila z dob vysokoSkolskych studii ziistavaji trvalou soucasti
mych solistickych i komornich vystoupeni v sourozeneckém duu. Na Mezinarodnim varhannim
festivalu v olomouckém chramu sv. Moftice (2014) i v ramci dalSich koncertl znéla uz nejen
dila navratnych neo-styll, polystylovych syntéz ¢i koldznich synkrezi (Hermann Schroeder:
Duo da chiesa pro housle a varhany, Petr Eben: Starozdkonni fresca ,, Saul u véstkyné v En-
Doru* pro housle a klavir v autorizované verzi s varhanami — barevné a zvukové sugestivni
programni drama), ale i skladby polystylové modalni plurality postmoderny s témbrovymi
inovacemi a koncertantni stylizaci (Edison Denissov: Hommage a Bach, Bernhard Krol:

Concerto angelico pro housle a varhany op. 133, Jean Guillou: Concerto pro housle a varhany).

28



Soustfedény zajem v oblasti koncertantnich s6lovych i komornich kompozic vénuji také
autorim postmodernich stylovych pluralit. Nevsedni hodnoty odkryvam stale castéji v opusech
nad¢asovych polystylovych syntéz Alfreda Schnittkeho. Urcujici podnét mého zdjmu
o poznavani kaleidoskopicky pestré hudby tohoto ,,Mistra volnych asociaci* souvisi s prvotnim
nastudovanim a vefejnou prezentaci dvou autorovych kompozic. Ta prvni se stala soucasti
mého uz zminéného monotematického dramaturgického projektu CD ,,Musik-Dialoge Violine
und Orgel — Alte Musik inspiriert Komponisten des 20. Jahrhunderts* (viz subkapitola 3.2
S. 21-24). Jedna se o Suitu im alten Stil (1972), stylovou kolaZ s kombinaci kontrastnich aryvka
Z nejriznéjSich  hudebnich epoch vramci jednoho formového utvaru. V néznacich
polystylového zabéru se tu stal autor ,,pfibuznym* baroknich a klasicistnich hudebnik; sblizil
zde hudbu oddélenou vice nez dvéma stoletimi. Pravé tady v nenapodobitelném osobnostnim
stylu z pohledu avantgardniho tviirce minulost zamérn¢ karikuje, jeji vyrazové prvky dokonce
deformuje. Takova je i stylova perziflaZ ve finalni Pantomimé suity, ktery je stavéna védomé
do kontrastu s predchazejici fugou a tfemi baroknimi tane¢nimi stylizacemi. Ten druhy
motivaéni impulz mé zaujeti pro nevSedni, avSak pfesvédCivou originalitu Schnittkeho
polystylovosti jesté vice umocnil. VySe pojednavana, ne cilené programni Pantomima ze Suity
ve starem stylu, komponovana skladatelem k détskému animovanému kreslenému filmu,
dostava totiz o pét let pozdéji (1977) ve sptiznéné formové analogii — Pantomime Moz-Art a la
Haydn — konkrétni obsah; a tento programni syzet byl pro m¢ tim nejlakavéjsim momentem
K interpretacnimu ztvarnéni, tu opét v dialogickém souznéni po zpusobu corelliovského
concerti grossi, ve dvou solisticky stylizovanych houslovych partech se dvéma malymi
smyCcovymi orchestry. Pantomimu s avantgardnimi kompozi¢nimi technikami jsem
nastudovala s Ivanem Zenatym a spoleéné jsme ji uvedli s Filharmonii Hradec Kralové na
festivalu soudobé hudby ,,Hudebni féorum Hradec Kralové™ (30. fijna 2006). Koncert vysilal
ptimy prenosem Cesky rozhlas D-dur, v zaznamu pak Cesky rozhlas 3 — Vltava (31. fijna 2006).
S osobitou dimenzi postmoderny a polystylovosti se setkdvam pii studiu a interpretaci dila
estonského skladatele pfitomnosti Arvo Parta. Mé prvni setkani s jeho tvorbou se stalo pfimo
symbolicky vstupem do jeho jedinecné odnoze hudebniho minimalismu, ktery sam autor
Vv poloviné sedmdesatych let 20. stoleti nazval ,tintinnabuli“. V mnoha ,,instrumentalnich
pfevlecich® jsem poznavala jeho sugestivni dilo utrpeni ,, Fratres z roku 1977, vznikajici
v ¢asové shodé s vySe uvedenou Schnittkeho Pantomimou Moz-Art a la Haydn. Partovu
zvukové niternou kompozici s asketickou strohosti, avSak i S expresivitou, jsem vyslechla
poprvé v té¢ nejpivodnéjsi verzi s podtitulem ,#ihlasa hudba pro sedm historickych nebo

modernich nastrojit a bici “, poté ve znéni dvanacti violoncell a nasledné v klasickém duu housli
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a klaviru. Vzhledem k mnoha dalSim tipravam i ke zvukové tvarnosti dila jsem po nékolikerém
koncertnim provedeni v ramci sourozeneckého dua housli s klavirem zvolila zvukovée objevné
ztvarnéni tohoto religiozniho opusu v duu housle — varhany. Tu ryzi religiozitu smérem
k archaizujicimu dobovému kontextu gotiky umocnil p#i koncertnim provedeni pod chramovou
klenbou staticky, nikdy nekoncici — nekone¢ny zvuk varhan, jejich ostinato s pfevahou
prazdnych kvint-oktdvovych souzvukll organalniho typu epochy Notre-Dame, a to v piikrém
kontrastu se stupfiovanou dynamicnosti ve variacn¢ stylizovaném partu housli, ne vSak
v romantizujici gradaci. Cim mi zde uéarovala estetika Pértova houslového znéni? Hrat krasné
tu neznamena nic mén¢ nez hrat dokonale. Jednd se doslova o ocistu romantizujicich
vyrazovych kli§é s otfelymi rozvibrovanymi tony Sirokého rozptylu amplitud. Part se mi tu stal
tou nejucinngjsi etudou s tviréim vyznamem pro ,,tonovou hygienu* nejpivodnéjsiho ryziho
znéni housli. Tento postup v tvoteni ,, Pdrtovsky uslechtilych tomu* mizu velkou mérou
aplikovat pfi tvofeni priizraénych ekvalnich tont v dilech klasicistniho stylu i v tvorbé
neoklasikt 20. stoleti. Tviir¢i poetiku Partova stylistického idiomu tintinnabuli nyni prakticky
aplikuji pfi studiu mistrova ,,zvonkoherniho tintinnabuli* v houslovém koncertantnim dialogu

dila ,, Tabula rasa“, a to ve spolupraci se svou studentkou.

V soucasnosti se vracim k aktivnimu poznavani a postupnému nastudovani houslovych opusi
lucemburského postmodernisty Jeannota Heinena, genera¢niho vrstevnika Alfreda Schnittkeho
a Arvo Pirta. Prvotni osobni setkani sJeannotem Heinenem se uskuteénilo v ramci
International Jugendwettbewerb Freiburg/Lahr Schwarzwald v roce 1989. Po vyhlaseni prvni
ceny mi skladatel vénoval sviij komorni opus Ctyii miniatury pro housle a klavir op. 115a.
Shodou okolnosti se stal tento cyklus povinnou skladbou XI. rocniku mezindrodni soutéze
O evropskou hudebni cenu (,,Prix Européen de Musique pour la Jeunesse® Luxembourg 1995).
Této soutéZe jsem se aktivné zucastnila a ve finale jsem obhédjila laureatsky titul (viz subkapitola
2.1, s. 9-10). K nasemu druhému setkani doslo opét pii piedavani Ceny za nejlepsi provedeni
Heinenovych ,, CtyF* miniatur*. Od této chvile jsme navazali trvalé pratelstvi a skladatel mi
postupn¢ zasilal sva dal$i houslova dila koncertantni i komorni. Pfi studiu autorovych
houslovych skladeb v chronologické posloupnosti jsem dosla k vyhodnoceni jeho tiech
tvlrc¢ich fazi, a to od impresionistickych pocatka pies etapu neobarokni az k dilim atonalniho
a experimentalniho razeni, s vylUsténim v polystylovém postmodernim hudebnim mysleni.
Utastnila jsem se téZ konzultativnich setkani v jeho dal§im trvalém pusobisti v Baden-Baden,
Vv centru avantgardnich snah mladych experimentujicich hudebnikt. Jeho kompozice jsou Casto

prostoupeny balkanskym folklorem, coZ souvisi se vztahem k jeho Zenég, bulharské houslistce
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Dote Entchevé. Se vzacnou poslystylovou syntézou jsem se setkala pii nastudovani jeho dvou
kompozi¢n¢ vyzralych opust, a to Sondty-fantazie pro housle a klavir op. 10 a v cyklu Deviti
Lucemburskych capriccii op. 110. Pozoruhodna je zde synkreze balkanskych prvka
S lucemburskou napévnosti jeho rodné zem¢. Heineniiv kompozi¢ni odkaz budu postupné

zatrazovat do své koncertni dramaturgie.

Hudba v pielomu od konce 20. stoleti k soucasnosti piinesla do postmodernich polystylovych
trendil t€Z Cetné historizujici reminiscence. V neustalém sledovani takto orientovanych novych
kompozi¢nich systému ve spojeni s tradi¢nimi hudebnimi hodnotami jsem Vv této souvislosti
objevila zajimavé splynuti osobité vyhranéné postmoderni hudebni mluvy s bachovskymi
tématy v koncertantnich houslovych opusech tatarské skladatelky Sofie Gubajduliny. Spojeni
Johanna Sebastiana Bacha se Sofii Gubajdulinou neni nahodné. Pfi studiu partitur jejich dvou
houslovych koncertti jsem pochopila, co ji na Bachové hudbé inspiruje. Neni to jen jeho
bohatost metrorytmickych kontrasti a promén, ale téz skladatelova stratofonni struktura, ktera
neni ani Bachovi v prvni poloviné 18. stol. cizim kompozi¢nim prvkem (viz Matousovy pasije
— tvodni polyfonni dvojsbor v neperiodickém vyvoji integruje do svého prubéhu zcela
kontrastni homofonni protestantsky choral chlapeckého sboru ve vétném periodickém ¢lenéni
— tzv. choralni fugato). Oba skladatele spojuje 1 uzivani ¢iselné symboliky a citatd. V ptipadé
Prvniho houslového koncert Sofie Gubajduliny je uz symbolika vyjadiena konkrétnim
oznacenim dila ,, Offertorium“ - Concerto pro housle a orchestr (1980), s dedikaci Gidonu
Kremerovi. Toto oznaceni symbolizuje tematicky zaklad dila, pievzaty skladatelkou z Bachovy
Hudebni obétiny BWV 1079 a na jeho zékladu rozviji skladatelka velkolepou varia¢ni hudebni
formu. Druhy houslovy koncert s podtitulem ,, In tempus praesens *“ z roku 2006/2007 vénovala
Sofie Gubajdulina Anne-Sophie Mutter. | zde rozehrava autorka své skvélé instrumentacni
mistrovstvi, které je opét jistou psychologizujici tonomalebnou symbolikou, znéjici od
nejhlubsich rejstiikt fagotu, tub a pozounti, predstavujicich svét zla, az ke zvonkohfe, celesté,
vysokym tonim housli a fléten, reprezentujicich svét dobra. Mimoto je orchestr obohacen
o klavir a cembalo 1 velky aparat bicich nastroji. Do skladby je, podobné¢ jako v pravoslavnych
ikonach, zasifrovano mnoho tonomalebnych symboli, na prvni poslech latentnich: zasmusila
nalada, boj mezi temnotou a svétlem, unisono jako symbol bozské jednoty a nesmirna
emociondlni intenzita. Uginna je téZ symbolika zvukomalebna s glissandy, laufy, trylky,
tremolem, hudebnim chvénim, orchestralni Sevelenim, fortissimové narazy tutti, umocnujici
vnitini zapas Ci zablesk nad€je. Symboly zde zaznivaji v ortodoxnim hymnu, protestantském

choralu »Vor deinen Thron tret ich hiermit« (analogie viz J. S. Bach — symbolika smuteénich
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choralti v s6lové houslové Ciacconé z Partity d-moll BWV 1004, desifrovana jako znéjici epitaf
pro Bachovu zemiclou manzelku Marii Barbaru). Naro¢ny soélovy part vyzaduje nejen
bezchybnou techniku, ale téz intelekt a hluboké vciténi se do dila k interpretacnimu tlumoceni

jeho poselstvi.

Muj hlubsi zdjmem 0 nastudovani u nas dnes v mensi mife hranych houslovych skladeb vyse
uvadénych postmodernisti sméfuji nejen k mé vlastni interpretacni prezentaci, ale zejména
K jejich postupnému zaélenéni do vyucovaciho procesu na Fakult¢ uméni Ostravské univerzity

Vv Ostrave.
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4.2 Pedagogicka ¢innost a publikacéni aktivity od ukonceni studia do soucasnosti

a perspektivy jejich rozvijeni v budoucnosti

Béhem svych studii na konzervatofi jsem si zacala intenzivnéji uvédomovat dualezitost prace
pedagoga, ktery nejen systematicky vede studenta ke zlepSovani nastrojové techniky, ukazuje
cesty k dokonalejsimu hudebnimu vnimani a tvofeni kompozi¢niho vyrazu, ale stane se pro n¢j
divéryhodnym, vnimavym, citlivym inspirativnim partnerem. Hodnotny vztah mezi
pedagogem a studentem, podpoieny oboustrannym respektem, empatii je bezesporu tou

nejlepsi moznou cestou pro kvalitni vzdélavani a vyvoj mladého ¢lovéka.

Pocatky mého pedagogického plisobeni jsou spjaty s Konzervatoii v Brné¢ (2002) a po ro¢ni
zkuSenosti v této vzde¢lavaci instituci jsem UspéSné vykonala vybérové fizeni na pozici
pedagoga hry na housle. Dllezitym inspirativnim momentem, ktery jsem vnimala na pocatku
své pedagogické ¢innosti byli nejen ,,moji“ studenti, ale ptedevsim kolektiv pedagogti — kolegti
a celkové tviir¢i a klidné prostiedi oddé€leni strunnych néstroji. Dodnes jsem nékterym vdécna
za jejich podporu, cenné rady, podnéty ¢i pfipominky. Ke kazdému zakovi je nutné pfistupovat
zcela individudlné, rozpoznat jeho schopnosti, dovednosti, ale 1 slabé stranky. VE&k studenta
konzervatofe se pohybuje vétSinou v rozmezi patnicti az jednadvaceti let, jedna se tedy
o mnohdy naro¢nou a klikatou cestu v jejich osobnostnim vyvoji. Ne jednou jsem se jako ucitel
hry na housle ocitla v situaci spiSe ¢lovéka, ktery mél naslouchat, radit, utéSit, podpofit,
inspirovat... Méla jsem moZnost krom¢ vyuky hlavniho oboru vést studenty v komorni hte, hie
Z listu a orchestralnich partech. Béhem konzervatorniho vzdélavani student — houslistll jsem
usilovala kromé¢ stabilizace a zdokonalovani technické vybavenosti také o nezbytny fakt, aby
byl student schopen hranou skladbu analyzovat, charakterizovat, zatfadit do kontextu doby,

pfipadné dle moznosti kazdého studenta vyhodnotit pedagogicky aspekt skladby.

Pravideln¢ jsem participovala jako lektor pfi realizaci akreditovaného vzdélavaciho programu
zaméfen¢ho na dalsi vzdélavani pedagogickych pracovnikl v rdmeci tzv. Smyccovych sobot,
konanych na brnénské konzervatofi. Setkavani suciteli a Zzaky pievazn€ zakladnich
umeéleckych skol bylo pro mne piedevsim obohacenim o zkuSenosti s vyukou déti niz§iho véku.
Jednalo se jak o praktickou vyuku, tak i tematicky vymezené odborné seminate. Z aktivnich

ucastnikil se velmi Casto stavali adepti pfijimaciho fizeni na konzervatof, pozdé&ji i jeji studenti.

O par let pozdéji (2007) mné bylo nabidnuto misto pedagoga housli na Katedfe strunnych
nastrojit Fakulty uméni Ostravské univerzity, kterého jsem vyuzila nejen z divodu pomyslného

,»havratu do rodného kraje. Po ro¢ni externi spolupraci jsem uspésné vykonala konkurzni fizeni
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na pozici odborného asistenta hry na housle, ve které ptisobim dodnes. Krom¢ hlavniho oboru
— Hry na housle vyucuji pfedméty Komorni hra, Orchestralni party a pedagogicky vedu
Interpretacni seminaf. Pravé tento predmét, v némz studenti prezentuji vysledky své prace
z hlavniho oboru ¢i komorni hry a soucasn¢ z pozice posluchace hodnoti interpreta¢ni vykony
svych spoluzaku, je pro mé jako pedagoga — interpreta velmi inspirativni. Poskytuje prostor pro
diskusi o problematice hudebni interpretace a vzajemnou konfrontaci uméleckych ndzorti mezi
studenty a pedagogy; napomaha tiibeni verbalnich schopnosti, potfebnych pro exaktni
formulaci a pifesvéd¢ivou obhajobu uméleckych ptedstav. Stim souvisi i mé iniciovani
odbornych seminafii, masterclassii a interpreta¢nich kurzti na Katedie strunnych nastroju.
Vyjma ,covidové doby* usiluji s podporou svych kolegli o pravidelnou ptitomnost
umeéleckych osobnosti napii¢ vSemi obory, vyucovanych na Fakulté uméni. Hlavni néplni
téchto setkani je aktivni pfedavani cennych zkuSenosti, postiehii a odbornych informaci
o aktudlnim interpretacnim déni ve form¢ individualni vyuky, pfipadné doplnéné koncertem

lektora nebo aktivnich ucastniku.

Souc¢asti mych aktivit na Katedfe strunnych néstroji jsou 1 pedagogické mobility v ramci
programu Erasmus+ (program Evropské unie uréeny k dal§imu vzdélavani a odborné piiprave).
Tti pracovni cesty, smétujici do sousednich statd jsem povazovala za mimoradny piinos nejen
pro sebe, ale 1 pro dalsi Cinnost a rozvoj Katedry strunnych nastroji. Vedla jsem dvakrat
individualni vyuku na Vysoké §kole mtizickych umeni v Bratislavé a v roce 2018 jsem pét dnt
stravila na Akademii Muzyczne im. Karola Lipinskiego ve Wroctawi. Kromé& upevnéni
vzajemnych vztahl a kontaktl s instituci jsem vnimala jako vysledek svého pedagogického
plsobeni vétsi zajem tamnich studentll o vyménné stize na ostravské Katedie strunnych
nastroji. V pedagogické praci je a bude vZdy pro mne nejdileZzitéjSi propojeni vlastni
houslistické aktivity s kvalitni a efektivni komunikaci, tak potfebnou pro kazdy dobry vztah

a kontakt.

Mezi dalsi mé ¢innosti v pozici odborného asistenta patii z hlediska pedagogického odborné
vedeni zavére¢nych (bakalarskych, diplomovych) a semindrnich praci. Nize uvadim tituly

a pisatele téch uspésné obhdjenych.
- Interpretace Ciaccony d moll BWV 1004 Johanna Sebastiana Bacha (Marco Catio)
- Houslista Josef Suk — zivot a pisobeni (Klara Gavlasova)

- Konfrontace pro housle, komorni smycce a cembalo V kontextu tvorby Milana Bachorka

(Marta Hujerova)
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- Osobnost Sergeje Prokofjeva se zaméfenim na analyzu a interpretaci Druhého houslového

koncertu g moll op. 63 (Jitka Jahnova)
- Osobnost houslového pedagoga Vaclava Krucka (Isabelle Kasnik)

- Analyticky vhled do nejvyznamnéjSich sonat pro housle a klavir vrcholnych francouzskych

romantikt (Simona Konikova)

- Zakladatel Yehudi Menuhin a jeho odkaz v hudebnich institucich (Katetina Pfivratska)
- Navratné tendence v koncertantni tvorbé Ottorina Respighiho (Lucie PySova)

- Concerto dei fiori v kontextu tvorby Sylvie Bodorové (Tereza Valyiova)

- Osobnost Ivy Bittové (Daniella Vitova)

- Hudebni talent a jeho podpora v Koreji (Soli Jiyeon Yang)

- Nastin historického vyvoje korejské hudby (Soli Jiyeon Yang)
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4.2.1 Ptehled Gspésnych studentd a absolventii

Marco CANO — patiil mezi aktivni a talentované uéastniky v mych lekcich Smy&covych sobot
jiz od svych dvanacti let. V roce 2006 se stal studentem mé houslové tfidy na Konzervatofi
vV Brn¢ a béhem studia se zi¢astnil n¢kolika interpretacnich soutézi. Napiiklad se stal drzitelem
2. ceny v 5. kategorii na 10. ro¢niku Mezinarodni houslové soutéze Mistra Josefa Muziky
Vv Nové Pace. Ve studiich pokracoval na Fakult¢ uméni Ostravské univerzity opét v mé tiidé
a Usp&s$né vykonal konkurz do Orchestralni akademie Ceské filharmonie. Byl také zafazen na
zékladé uspésného konkurzniho fizeni do abonentniho cyklu Janackovy filharmonie Ostrava
(J. Sibelius: Koncert d moll op. 47). Zac¢astnil se nékolika interpreta¢nich kurzi pod vedenim

renomovanych interpretd (Ivan Zenaty, Stehen Shipps, Sylvie Gazeau).

Soli Jiyeon YANG - je absolventkou magisterského stupné a poté studovala na Folkwang
Universitdt der Kiinste v Essenu. Byla ¢lenkou Neue Philharmonie Westfalen (2015/2016)
a Bochumer Symphoniker (2016/2017). Je laureatkou soutéze Jeju National University (Korea).
Sélové koncertovala s Ukrajinskym narodnim rozhlasovym orchestrem, Pazardzik Symphony

Orchestra (Bulharsko), Banatul Philharmonic (Rumunsko).

Jitka JAHNOVA — absolventka magisterského stupné studia na Fakulté uméni Ostravské

univerzity (2010). V cyklu Jeuneses musicales Janackovy filharmonie Ostrava se v roce 2011

predstavila v solovém partu Romance f moll op. 11 Antonina Dvoiaka. V roce 2008 absolvovala
studijni pobyt na Academy of Music v danském Esbjergu. Od roku 2010 ptasobi v orchestru
Statni opery v Praze.

TRIO AMABILE (Petra Bradacova — flétna, Lucie PySova — housle, Zuzana Bumbalkova —
klavir) ziskalo 1. cenu a laureatsky titul na interpretacni soutézi ,,Carl Ditters von Dittersdorf

a hudebni klasicismus* ve Vidnavé (2010)

JAVOROVE DUO (Markéta Gradkova, Lenka Liberdova — housle) ziskalo 1. cenu
a laureatsky titul na interpretacni soutézi ,,Carl Ditters von Dittersdorf a hudebni klasicismus

ve Vidnaveé (2013)
Studenti a absolventi, pusobici ve filharmoniich a symfonickych orchestrech:

Janackova filharmonie Ostrava — Marta Hujerova, Markéta Szcybrocha (Gradkova), Marta

Vaculikové (Faikova), Justyna Chrzanowska (Gruszka), Daniel Nagy

Moravska filharmonie Olomouc — Viktorie Koskova
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Filharmonie Brno — Kristyna Jungova
Symfonicky orchestr Ceského rozhlasu — Helena Stara (Kok$ova)

V roviné spise pedagogické teoretické spatiuji svou aktivni Ucast pfi piipravé a vyhotoveni
akreditacnich spisti ve studijnich programech bakaldiského, magisterského a doktorského
stupné studia, které jsou predkladany NAU v pravidelnych Easovych intervalech. V dob& mého
pusobeni na Fakult¢ uméni (od roku 2007) probéhla jiz dvakrat akreditace a reakreditace
bakalarského a magisterského stupné studia v oborech Hra na housle, violu, violoncello
a kontrabas. V roce 2021 byl schvalen akredita¢ni spis nového studijniho programu Komorni
hra v magisterském stupni studia a dvakrat byla NAU schvalena akreditace v doktorském

studijnim programu Hudebni uméni.
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4.2.2 Vedeni interpretacnich kurzl

Letni mezinarodni hudebni kurzy Leose Janacka a Bohuslava Martini Vysoké Myto (2004),
Turnov (2005-2013)

- desetidenni interpretacni kurzy, urcené studentim a zdkim uméleckych Skol vSech stupnii,

pedagogiim hry na smyc¢cové nastroje ¢i zdjemctim o hru v komornich ansamblech a orchestr

- vedla jsem zde vyuku sélové hry frekventanti vSech vékovych skupin, nejvice vSak studentt

konzervatoii a zaka ZUS
- béhem konani kurzii jsem realizovala také tfi recitaly (Vysoké Myto, Sychrov, Turnov)
Mezinarodni letni akademie komorni hudby Ostrava 2022

- je urcena studentim konzervatoii a vysokych hudebnich Skol, pedagogiim konzervatoii

a zékladnich uméleckych skol

- vyucovala jsem komorni hru s pfevahou smyc¢covych néstroji a ucinkovala na koncertu
lektortt (Karel Dohnal, Ivo Kahanek, Miloslav Jelinek, Jan Schulmeister, Jifi Hanousek,

Petr Macecek)
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4.2.3 Organizacni ¢innost
Vedouci Katedry strunnych néstroji Fakulty uméni Ostravské univerzity

V roce 2009 jsem uspesSne vykonala vybérové fizeni na pozici vedouciho Katedry strunnych
nastrojii Fakulty uméni Ostravské univerzity, kterou zastdvam doposud. Do této funkce jsem
nastoupila s védomim, ze pfijimam velkou zodpovédnost za systematickou piipravu
a motivaci studentti v rdmci jejich vysokoskolského vzdélavani pro jejich nasledné plisobeni
Vv oblasti umélecké 1 pedagogické na riznych stupnich hudebniho Skolstvi. Pravé v téchto
tvurcich odvétvich je stale vice zadana odborna a kvalitngjsi vykonnost. Z téchto divodu je
nutné progresivné rozvijet nejen praktické dovednosti, ale téz teoretické znalosti studentt

jednotlivych obort studijnich programil — predevsim sledovat souc¢asné vyvojové tendence.

Naplnéni tohoto zadméru je redlné za predpokladu pulsobeni pedagogi, jejichz tviarci
schopnosti a dosazené vzdélani odpovidaji naroktim a pozadavkiim vysokoskolského stupné
vzdélavani. Zakladnim ptedpokladem odborné pisobnosti kazdého vyucujicitho v ramci
katedry by méla byt nejen jeho vlastni pfirozena kreativita vyplyvajici z odborného zaméteni
ale predevsim jeho cilené systematické vzdélavani. Dulezitou soucésti pedagogické ¢innosti

¢lend katedry jsou zcela urcité vyukové pobyty v ramci programu Erasmus+.

Nosnym zdrojem informaci o aktudlnim interpretacnim déni jsou kurzy, seminafe ci
workshopy; moji snahou bylo 1 nadale bude jejich pravidelné organizovani, a to nejen v rdmci
katedry strunnych nastroju, ale v roviné stylové-interpretaéni i s Gcasti kateder klavesovych
a dechovych nastrojli. Pfitomnost kvalitni osobnosti interpretaéniho hudebniho uméni mezi
studenty obvykle piind$i zdjem o poznani néeho nového, cenného a treba dosud
nepoznaného. Ve vybéru tuzemskych a zahrani¢nich uméleckych osobnosti téchto kurzii jsem
Cerpala predevsim ze svych kontaktd. Pfinosem pro umélecko-pedagogicky rast studentt
1 pedagogii vramci akademického roku je cinnost tzv. hostujicich pedagogi z fad
vynikajicich svétovych interpretil, pfi jehoZ volbé funguje vzéjemna koordinace vedoucich
kateder Fakulty uméni. Taktéz podpora mezindrodnich mobilit studentli i pedagogt je stale

mou prioritou v aktivitach Katedry strunnych nastroju.

Za aktudlni povazuji hleddni a osvojovani si téch nejspravnéjsich principii technickych
a prednesovych pfi interpretaci hudby casové vzdalenych epoch. Celosvétovym trendem
interpretacniho uménti je jiz delsi dobu navrat ke styloveé poucené interpretaci téchto dél a nasi

povinnosti by méla byt pozitivni reakce k témto v mnoha zemich uz béznym interpretacnim
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zvyklostem. Teoretické i1 praktick¢é zvladnuti daného problému neodmyslitelné¢ patii
ke vSestrannosti kazdého hra¢e — zvlasté pak instrumentalisty, hrajiciho na smyc¢cové
nastroje. V ramci mé grantové a projektové Cinnosti se podafilo zakoupit na Katedru
strunnych ndastroji kopie baroknich smycct (houslovych, violovych, violoncellovych)
1 vybranych urtextovych notovych edic a byl tak prozatim ¢astecné vytvoren optimalni

predpoklad pro praktickou realizaci vyse zminéného zaméru.

Jako ¢len Umélecké komise Fakulty uméni se aktivné podilim na dramaturgii symfonickych,
komornich ¢i opernich projektii (Ostrava Youth Orchestra, Symfonicky orchestr Fakulty

uméni, Komorni orchestr Fakulty uméni, Operni studio Fakulty uméni).
Clen spravni rady Nada¢niho fondu Antonina Moravce

V roce 2006 vznikl z podnétu prof. Antonina Moravce — houslisty a pedagoga Nada¢ni fond
(pozdé¢ji Nadacni fond Antonina Moravce), ktery finanéné podporuje vzdélavaci, soutézni
aktivity studentli Konzervatote v Brn€. Od roku 2008 jsem ¢lenem spravni rady Nadac¢niho

fondu Antonina Moravce.

Clen pfipravného vyboru Mezinarodni interpretacni soutéze a hudebniho festivalu

Beethovenuv Hradec

Tato soutéz je ur¢ena mladym interpretim do 30 let a béhem cCtyfletého cyklu se stiidaji
nastroje housle, viola, violoncello a klavir. Soutéz je tfikolova a v lofiském roce jsem se stala

¢lenkou ptipravného odborného tymu v oboru housle.
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4.2 .4 Publikac¢ni ¢innost

Béhem prvni poloviny roku 2014 jsem se intenzivné zabyvala piipravou publikace ,,Stylové
promény koncertantnich hudebnich druhti skupinového a sdlistick¢ho typu®, vydanou
Ostravskou univerzitou v tomtéz roce. Zahrnuje kapitoly, analyzujici genezi koncertantnich
typt, aplikaci a adaptaci tradicnich koncertantnich principt v tvorbé skladatelti 20. stoleti
a postmodernich stylovych pluralit v progresivnich koncertantnich dilech nad¢asovych
syntéz. Toto skriptum je primarné urceno pro vzdélavani akreditovanych studijnich

programu.

V navaznosti na tematické vymezeni své habilita¢ni pfednasky ,,Kompozi¢ni houslovy odkaz
Carla Nielsena* bych se v budoucnu rada zabyvala timto danskym skladatelem intenzivngji
predevsim z hlediska kompozi¢ni analyzy, pfipadné zaclenénim jeho tvorby do kontextu
celoevropského hudebniho vyvoje. Vyuziji pro to zejména svého osobniho kontaktu
s prof. PhDr. Jaroslavem Vincencem Pavlikem, CSc., piisobicim na katedfe slovanskych

studii danské Univerzity v Odense.
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