AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE
FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

Filmové, televizni a fotografické uméni a nova média

Strihova skladba

BAKALARSKA PRACE

StFizna jako ,,black box™ a stfih jako gesto:
analyza strihacské praxe skrze medialni filosofii Viléma

Flussera

Mgr. Varvara Satunova

Vedouci prace: Mgr. Tomas Dvorak, Ph.D.
Oponent prace: doc. Zdenék Hudec, Ph.D.
Datum obhajoby: 14. 9. 2023
Pridélovany akademicky titul: BcA.

Praha, 2023




THE ACADEMY OF PERFORMING ARTS IN PRAGUE
FILM AND TELEVISION FACULTY

Department of Editing

BACHELOR THESIS

Editing room as a ,,black box™ and editing as gesture:
analysis of film editing practice using Vilém Flusser's

media philosophy

Mgr. Varvara Satunova

Thesis supervisor: Mgr. Tomas Dvorak, Ph.D.
Thesis opponent: doc. Zdenék Hudec, Ph.D.
Thesis deffence date: 14. 9. 2023

Conferred Academic Degree: BCA.

Prague, 2023




Prohlaseni

Prohlasuji, ze jsem bakalarskou praci na téma

Strizna jako , black box™ a strih jako gesto: analyza strihacské praxe

skrze medialni filosofii Viléma Flussera

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s

pouZitim uvedené literatury a pramend.

Praha, AN .o
podpis diplomanta

Upozornéni

VyuZiti a spoletenské uplatnéni vysledkl diplomové prace, nebo jakékoliv
nakladani s nimi je mozné pouze na zakladé licen¢ni smlouvy tj. souhlasu

autora a AMU v Praze.




Evidencni list

Uzivatel stvrzuje svym podpisem, Ze tuto praci pouzil pouze ke studijnim

uceldim a prohladuje, Ze ji vzdy rddné uvede mezi pouzitymi prameny.

Jméno Instituce Datum Podpis




Absrakt:

Bakalarska diplomova prace si klade za cil historicky a filosoficky
kontextualizovat fenomén tzv. ,black boxu", neboli "¢erné skfinky", a zabyvat
se jim nejen jako dcasti ,aparatu“, ale predevSim porozumét mu jako
kulturnimu a metaforickému symbolu digitalizované soucasnosti. Prace vychazi
z poznatkl medidlni teorie Viléma Flussera, pfi¢emZ jejim zakladnim
teoretickym vychodiskem je porozuméni a kritické zhodnoceni jeho konceptl
kédu a gesta, porozuméni problémuim, které tyto koncepty odkryvaji v
soucasné postmoderni spoleCnosti, a nasledné aplikace myslenek Viléma
Flussera na dané problémy. Ve vyzkumné ¢asti bakalarské prace jsou nasledné
tyto poznatky aplikovany na praxi filmového stfihu, kdy je na jedné strané
mozné vnimat stfiznu jako "black box", na druhé pak stfih jako specifické

tvaréi gesto. Tyto dvé roviny jsou posléze navzajem komparovany.

Abstract:

The aim of the bachelor thesis is to contextualize historically and
philosophically the phenomenon of the "black box" and to deal with it not only
as a part of the "apparatus", but to understand it as a cultural and
metaphorical symbol of the contemporary digitalized world. The thesis is based
on Vilém Flusser's media theory and it offers a critical evaluation of his
concepts of code and gesture, to understand the problems that these concepts
reveal in contemporary postmodern society, and then to apply his ideas to
these problems. In the research part of the bachelor's thesis, these findings
are then applied to the practice of film editing, where on the one hand it is
possible to perceive the editing room as a "black box" and on the other hand
editing as a specific creative gesture. These two parts are then compared with

each other.
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1 Uvod

Tématem vyzkumného planu je pojem tzv. ,black boxu™ neboli ,Cerné skrinky”,
jenz v souclasnosti predstavuje vyznamny kulturni a metaforicky symbol
epochy pocitaéll a digitalizované spolenosti. Pfestoze se plvodné jednd o
pojem z oblasti kybernetiky, dnes se jiz rozprostrel do Sirokého spektra
védnich disciplin, prfirodnich i humanitnich, uméleckou tvorbu nevyjimaje.
Koncept , Cerné skrinky" se vyznacuje tim, ze pracuje s myslenkou omezeného
védéni, a predpoklada, Ze nékteré jevy jsou pro nas z podstaty véci
nepoznatelné. Jednim z vyznamnych autorl, ktery dany pojem kriticky
aplikoval na medialni teorii a uméni, konkrétné na fenomén fotografie, je Vilém
Flusser. Jeho teorie aparatu nam vsSak nabizi nikoli jen zamysleni nad
podstatou fotografie, ale ukazuje se byt v mnohém aplikovatelna i na film; pod
flusserovou ,&ernou skFifikou™ si dnes mdZeme predstavit nejen analogovou
kameru, ale i vesSkerou soucasnou digitalni techniku pouzivanou pri filmové
vyrobé, predevsim tu, ktera jiz v soucasnosti Castecné vyuziva strojového
uceni a umélé inteligence.

Cilem mého vyzkumného planu je kritické zhodnoceni Flusserova pojeti ,Cerné
skrinky" a jeho specifického pristupu k modernité. V ramci svého vyzkumu
budu vychdzet z prfedpokladu, Ze tzv. ,black boxem" muizZe byt i moderni
digitalni stfizna, do niZ je ve formé& ,inputd" vkladan materidl z kamery a prace
stfihace, pricemz ,outputem" je hotova skladba filmového dila. Nahlizeno
flusserovym Uhlem pohledu je pak tato stfizna, jako i kazdy jiny aparat,
prostorem, do né&jz ¢&lovék nemulzZe proniknout, a tudiz ani epistemologicky
uchopit. Prestoze koncept ,Cerné skrinky" v kombinaci s prekotnym
technologickym pokrokem a stale vét&i mirou mechanizace a digitalizace mize
pUsobit presvédéivym a alarmujicim dojmem, je zaroveri na misté predlozit
kritiku jeho pozitivistického zalozeni i samotné teze, jez predpoklada existenci
jevl z podstaty véci nepoznatelnych. Vyvstava tudiz otdzka zda nemoZnost
nahlédnout do ,Cerné skrinky" skutecné vytvari néjaké epistemologické limity a

zda je mozné tento koncept uchopit jinak, pripadné jej redefinovat.



Pravé Vilém Flusser s podobnou Uvahou prichazi a v této bakalarské praci se
pokusim jeho zplUsob uvaZovani i filosofickou argumentaci vysvétlit a
kontextualizovat. Zacnu nejdfive uvedenim do samotné problematiky a
vysvétlim, co pojem ,Cerné skrinky" (neboli black box) znamend, za jakych
podminek vznikl a jaké vyznamy mize nést. Nasledné se presunu k Flusserové
predstavé o tom, co je to ,aparat" a blize vysvétlim podstatu jeho koncepce
kédu. Od koncepce kdédu se presuneme k druhé roviné Flusserovy teorie,
koncepci gesta, kterd s tou prvni sice Uzce souvisi, ale zaroven prohlubuje
myslitelovy Uvahy o filosofii jazyka a teorii komunikace. Oba tyto kocepty
bychom zaroven méli vnimat jako urcité nastroje, které nejen pomahaji
Flusserovi artikulovat myslenky, ale zaroven maji silnou poetickou a rétorickou
funkci a obsahuji mnoZstvi metaforickych obratl ¢ emotivnich apell na
ctenare.

Kreativni a intelektudlni potencidl Flusserovych textl mi nasledn& pomuze
vytvorit myslenkovy experiment, kdy si filmovou stfiznu a Ulohu stfihace
nejdfive predstavime jako ,black box" a jejiho funkcionare, ktefi jsou soucasti
univerza technickych obrazl, a posléze tuto pfedstavu postavime do kontrastu

vUci filmovému stfihu jakozto kreativnimu gestu.



2 Teoreticko-metodologicka vychodiska

Kritické uvazovani o filmu jakozto technologickém uméni bylo odjakziva
soudasti filmovych véd, nebot film je od samotného svého vzniku mimo jiné
také technologii. Stephen Heath poznamenava, Ze to, co lakalo prvni divaky do
kin nebyly pribéhy, které rané filmy vypravély, ale pravé fenomén
kinematografu jakozto technologie, a tedy i jakéhosi symbolu védecko-
technického pokroku.! V této pocatecni fazi je pro prfistup k historii filmové
technologie typicky koncept tzv. vyjimecnych osobnosti, ktery byl zalozen na
ponékud romantizujici predstave, Ze veskeré signifikantni technické vynalezy
jsou dilem genidlnich jedincd, a proto pfedstavuji zakladni zlomové body ve
filmové historii. Pozdéji se tento koncept pretransformoval do idealistické
teorie technologického rozvoje, kterou mlzeme najit napf. v teoretickych
pracich André Bazina nebo Jeana Mitryho. Kuprikladu idealismus u Bazina se
vyrazné projevuje v jeho eseji Mytus totalniho filmu,”> kde teoretik prosazuje
predstavu filmové historie jako linedrniho procesu, jakési evoluce jednotlivych
technologii, které se v urcity moment propojily a daly vzniknout filmu. Bazin
taktéz argumentuje, zZe smyslem filmového média je co nejpresnéjsi
znazorneéni reality, ¢imz sice oponuje dobové kritice, ktera se stavéla proti
zavadéni barvy a zvuku do némého filmu, ale zaroven tim prosazuje
technologicky deterministicky pohled na historii filmové technologie jako
takové.

Proti tomuto evolucionistickému pristupu vystoupili filmovi teoretici na zacatku
70. let v ndvaznosti na myslenky Louise Althussera, ¢imz vznikl tzv.
materialisticky proud (mezi predstavitele toho proudu patfi napf. Jean-Louis
Comolli, Jean Narboni nebo Peter Wollen). Ten odmitl predstavy o linedarnim
historickém vyvoji filmu a propojil vyzkum filmovych technologii s

ekonomickymi, kulturnimi a ideologickymi podminkami a poukdazal na jejich

! HEATH, Stephen. The Cinematic Apparatus: Technology as Historical and Cultural Form. In:
DE LAURETIS, Teresa a Stephen HEATH. The Cinematic Apparatus. London: Macmillan
Press, 1980, s. 1.

2 BAZIN, André. Co je to film?. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav, 1979, s. 19-24.
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vzajemny vztah. Hlavnim predpokladem materialistického pristupu k filmové
historii se stalo tvrzeni, ze pravé jednotlivé spoleCenské kontexty maji primy
vliv. na vznik jednotlivych technologii a jejich vétSinové prosazeni.
Materialistickym pristupem se nasledné inspirovala i psychoanalyza a sémiotika
(napf. Christian Metz) nebo feministickd filmova kritika (napf. Theresa de
Laurentis). Materialisticka teorie zaroven proménuje chapani samotného pojmu
aparatu, ktery, jakozto védecky vynalez, byl do té doby povazovan za néco
neutralniho nebo objektivniho. Propojenim dé&jin filmové technologie s
jednotlivymi kulturnimi kontexty dochazi ke zméné paradigmatu a vyvraceni
vySe zminéného predpokladu. Aparat proto ztraci auru objektivity a je nahlizen
jako fenomén, jenz je vzdy zatiZzen urcitou ideologii.

MysSleni Viléma Flussera bychom rovnéz méli chapat v dobovém kontextu
rozvoje medialnich a filmovych véd, byt jeho teorie tuto disciplinu dalece
presahuje v jinych rovinach. Podobné, jako vysSe zminéni filmovi teoretici, i
Flusser pracuje s novymi technologiemi a aparaty jako s néc¢im, co ma v sobé
(ve své konstrukci, ve zplsobu fungovani atd.) zakédované vyznamy uréujici
sméfovani jednotlivych diskursd. Jeho medialni filosofie nabizi Fadu
analytickych nastrojui a zplsobl jak rozumét napt. psani, fotografii, televizi ¢&i
komputaci. Podstatou Flusserovy filosofie je vSak primét ¢tenare k tomu, aby
nahlédli zplsob rozvoje novych médii v postmoderni dobg&, a to, jak se
postupné proménuje nase mysleni. Filosof se vlastnim kreativhim zplsobem
pokousi zmapovat proces, v némz je ,linearni diskurs" postupné nahrazovan
,technoimaginaci®, a vykresluje az dystopickou vizi o proméné nasi dosavadni
sinformacni spole¢nosti* v tzv. ,telematickou spole¢nost".?

Flusserova cesta k t&mto zavérim vede pravé skrze pojmy ,black box" a
y,aparat", které podle néj tvori jednu ze zadsadnich slozek naseho soucasného

univerza. Podivame se proto nejdfive na historicky kontext vzniku a rozvoje

8 ,Telematicka spole¢nost by byla prvni, kterd by uznala produkci informaci jako skutecnou
funkci spolecnosti, a proto by tuto produkci systematicky podporovala: prvni sebevédoma,
a tudiz svobodna spolecnost." FLUSSER, Vilém. Into the Universe of Technical Images.
Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2011, s. 92.

11



pojmu ,black box“, coz nam vytvori dobry zaklad k tomu, jak Flusserovu

mysleni rozumeét.

2.1 Vznik a charakter pojmu ,,black box™

,Black box™, nebo-li ,Cerna skrinka", je fenomén, jenz ma dva pocatky - vznikl
koncem 2. svétové valky z vojenské praxe a zaroven v souvislosti s rozvojem
nové veédy: kybernetiky. Némecky medialni teoretik a historik véd Philip von
Hilgers si v&ima nékolika podstatnych momentd, které ve vysledku utvofily z
pojmu ,black box" souasnou metaforu pro neprihlednost modernich
technologii, systém0 ¢&i jakychkoliv jinych komplikovanych jevd. Prvnim z nich
je fakt, ze ,black box® ma hmatatelny materialni plvod ve skute¢nych ¢ernych
skfiflkdch, do nichZz se schovavaly strategicky dlleZité vojenské vynalezy a
posilaly se do vojensky spratelenych zemi. Hilgers ve svém clanku The History
of The Black Box tvrdi, ze takovym prototypem pro budouci metaforickou
»cernou skrinku" se stal britsky vynalez magnetronu, ktery mél slouzit k
vylepSeni tehdejsi radarové techniky zajistujici bezpecnost pred némeckymi
bombovymi nalety. Kvili nedostatku prostfedkd na vyzkum a vyrobu téchto
soucastek se Britanie rozhodla odeslat vynalez do USA za ucelem dalSiho
rozvoje technologie. Tato operace, ktera se odehrala v roce 1940 a nesla nazev
,Tizardova mise", dala vzniknout tmavému kovovému kontejneru
prezdivanému ,Cerna skrinka®, v némz byly ulozeny schémata, plany a
prototyp magnetronu a ktery Uspésné doputoval az do Massachusettského
technologického institutu.* Hilgersova historickd analyza podminek vzniku
fyzické Cerné skrinky ukazuje, ze se pojem zacal hned vzapéti pouzivat jako
oznaceni pro jakékoliv dalSi tajné zarizeni, jehoZz vnitfni fungovani bylo
ostatnim skryto a o jehoz existenci se nepratelska strana nesméla dozvédét.

Dichotomie pfritel-nepfitel zaroven znamenala i dichotomii védéni-nevédéni.>

4 VON HILGERS, Philipp. The History of the Black Box: The Clash of a Thing and its Concept.
Cultural Politics, 2011, 7(1), s. 47-48.
5 Tamtéz, s. 50-52.
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Druhd rovina pojmu ,¢erna skrifka" je Cisté konceptualni a epistemicka, nebot
nam poklada zakladni otazku o schopnostech lidského poznani a zda jsme
schopni do vsSech véci skutec¢né nahlédnout ¢i ne. Podle Hilgerse pravé ono
valecné rozdélovani na presné definované pratele a nepratele, pred nimiz je
potfeba néco utajovat, vytvofilo Zivnou pldu pro budouci rozvoj fenoménu
,cerné skrinky" jakozto epistemického objektu v ramci nové vznikajiciho
védniho oboru kybernetiky.® Norbert Wiener, autor jednoho ze zakladajicich
textd definujicich cile a postoje této mladé védy, se vyjadfuje k definici ¢erné
skFifky ndsledujicim zplsobem: ,Cernou skiifikou budu rozumét pfistroj,
napriklad Ctyrsvorkové sité se dvéma vstupnimi a dvéma vystupnimi svorkami,
ktery provadi urcitou operaci se soucasnosti a minulosti vstupniho potencialu,
ale o jehoz strukture, kterou se tato operace provadi, nemame nutné zadné
informace."’

Pozdé&ji na tuto definici navazal dalsi prikopnik kybernetiky a teorie systému
William Ross Ashby, ktery usouvztaznil mechanicky ,black box"™ s nasi
kazdodenni Zzitou realitou, kdyz prirovnal ,Cernou skfinku™ k pacientovi lezicim
na 1Gzku, o jehoZz zdravotnim stavu jsou doktofi informovani pouze na zakladé
vstupnich a vystupnich informaci, které jim pacient svou pfritomnosti dava.® Na
Ashbyho mysleni je pozoruhodné, zZe se jiz nepta na to, co je uvnitf aparatu a
zda to mdZeme né&jak prozkoumat. Misto toho, aby se ptal ,,co dand véc
predstavuje“, naopak vyzdvihuje do popfedi otdzku ,jak se dana véc chova" at
uz vypada nebo je zkonstruovana jakkoliv. MUZeme se domnivat, Ze teoretik
prvni otazku ignoruje zamérné a mysli si Ze poznavani podstaty véci je
zbytecné, avsak Ashby je naopak presvédien, Ze nemoznost nahlédnout do
»cerné skrinky" nijak neomezuje nase schopnosti pronikat do podstaty véci, ale

naopak produkuje novy druh poznani, tj. novou védeckou epistemologii.

¢  Tamtéz, s. 49-51.

7 WIENER, Norbert. Cybernetics: or Control and Communication in the Animal and the
Machine. 2nd ed. Cambridge, Massachusetts: The M.I.T. Press, 1985, s. xi. (Copyright
textu pochazi z r. 1948, pozn. autora)

8 ASHBY, William Ross. An Introduction to Cybernetics. London: Chapman & Hall, 1957, s.
86.
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Timto zpUsobem se plvodni valeény objekt proménil v povaleéné dobé& na
abstraktni koncept predpokladajici existenci fiktivniho prostoru-skrinky, ktery
si zaroven narokuje univerzalni platnost. Mlada kybernetika vsak zaroven
nastolila takovy druh praxe, ktery je plné podfizen novému teoretickému
modelu, v némz se vsichni shoduji na urcitém druhu lidského nevédéni, jehoz
vysledkem je jednodussi kooperace a délba prace. Koncept ,Cerné skrinky" se
proto jevi jako jakasi abstraktni metateorie, ktera zjednodusuje proces
spole¢né védecké prace napfi¢ obory, av8ak sama z{stdva neproniknutelnou.
Zaroven se v souCasném postmodernim svété tato fiktivni skrinka stala jakousi
metaforou netransparentnosti nejen stale komplikovanéjsich technologii, ale i
celych spole¢enskych systémd nebo politickych aparatd. Hilgers tuto proménu
komentuje nasledujicim zplsobem: ,[..] je zfejmé, Ze &ernd skiifika jako
pojem predstavuje pro soucasnou spole¢nost Ustiedni problém. Je to disledek
schopnosti tohoto konceptu resit slozitost komunikacnich technologii. Volani po
transparentnosti v nasi spole¢nosti je z tohoto divodu jen jednou stranou
mince, nebot Zadnd jind spole¢nost neprodukuje v takové mife stejny druh
neprehlednosti naprosté technologické slozZitosti, kterou cerna skrinka cini
zvladnutelnou."® Je vSak otazkou, do jaké miry tato zvladnutelnost je realna v
dobé, kdy technologicky pokrok dosahl takové miry slozitosti, kdy jiz zac¢iname
narazet na hranice vlastnich komunikacnich schopnosti.

Vilém Flusser ve své filosofické praci upozorfiuje na postmoderni krizi
komunikace a koncept ,&erné skfifiky" a aparatu uvadi jako jeden z plvodcl
této krize. Aby vsSak byl schopen tento fenomén uchopit, vytvoril vlastni

analytickou metodu, kterou mdZeme nazvat ,konceptem kédu".

® VON HILGERS, Philipp. The History of the Black Box: The Clash of a Thing and its Concept.
Cultural Politics, 2011, 7(1), s. 54.
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2.2 Koncept kédu a teorie aparatu podle Viléma Flussera

O Vilému Flusserovi Ize v kontextu medidlnich a filmovych véd Fici, ze svym
myslenim navazuje na jednu z teorii reprezentace, kdy pracuje prevazné se
symboly a znaky, ¢imz navazuje na poznatky sémiotiky,!® a dale na predstavu
aparatu jakozto urcitého ideologického konceptu (tj. aparatu, ktery je
reprezentantem urcité ideje). Pro Flussera je proto typické, Zze aplikuje pojem
aparatu nikoli jen na jednotlivé pristroje (sam dokonce uvadi, ze ,aparaty
nejsou stroje"),' nybrz je chape jako nositele urcitého programu, tj. kodu,
ktery produkuje obrazy. Ve své knize Za filosofii fotografie Flusser uvadi, ze
takovym apardtem muZe byt na jedné strané jak obylejny fotoaparat, tak i
politické zfizeni, Cili politicky aparat.*?

Koncept kédu predstavuje ve Flusserové mysleni zcela kliCovy aspekt. Kod je

pro n&j systémem symboll, které prostfednictvim programd plsobi na nasi

0 Sémiotika je pro Flussera stéZejni, nebot na jejim zakladé odvozuje své poznavani i
ontologii. Viz napf. jeho argument, v némz klade rozdil mezi klasickym malovanym
obrazem a technickymi obrazem. ,Technicky obraz, je obraz vyrobeny pfistroji. A protoze
ptistroje jsou produkty uZitych védeckych textl, jednd se u technickych obrazd o nepiimé
vytvory védeckych textl. To jim propUjéuje, historicky a ontologicky vzato, postaveni,
kterym se li&i od tradi¢nich obraz{. Historicky tradi¢ni obrazy predchdzeji texty o celd
desetitisicileti a technické obrazy prichdzeji po daleko pokrocilejSich textech. Ontologicky
jsou tradi¢ni obrazy abstrakcemi prvniho stupné, pokud abstrahuji z konkrétniho svéta,
zatimco technické obrazy jsou abstrakcemi tfetiho stupné: abstrahuji z textl, které
abstrahuji z tradi¢nich obrazl, které zase abstrahuji z konkrétniho svéta.“ FLUSSER, Vilém.
Za filosofii  fotografie. Vyd. 2., upr. Praha: Fra, 2013, S. 10.
Flusser se zaroven vztahuje k sémiotice na vSech tfech jejich rovinach - sémantické,
syntaktické i pragmatické. Napf. slova chape jako fenomény, které vzdy reprezentuji
konkrtétni vyznamy (sémantickd rovina), jazyku nebo kédu rozumi jako systému symbolQ
(syntakticka rovina) a zaroven jazyku rozumi v jeho kulturnim i historickém kontextu
(pragmatickd rovina). Vice o zakladech moderni sémiotiky viz ATKIN, Albert. Peirce’s
Theory of Signs. The Stanford Encyclopedia of Philosophy [online]. Stanford: Metaphysics
Research Lab, Stanford University, jaro 2023 [cit. 2023-08-13]. Dostupné z:
https://plato.stanford.edu/archives/spr2023/entries/peirce-semiotics

' FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Praha: Fra, 2013, s. 34.

2 Tamtéz, s. 34-35.
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spolecCnost a timto ji formuji. Zaroven je kdéd ztotozriovan s jazykem obecng,
nebot na oboji Flusser aplikuje tvrzeni, Ze se jednd o ,systémy symbolQ".
Jelikoz Flusserovo vyjadrovani kombinuje prvky technického uvazovani a
poetické metafori¢nosti, je zaroven nutné pojem ,kod" a proces programovani
vnimat i v preneseném smyslu slova, tedy jako urcitou metaforu soucasného
kulturniho a spoleCenského usporadani. Aparat zde proto hraje vyznamnou roli
jakéhosi symbolu moderni epochy, ktera je dle Flussera definovana nadvladou
technickych obrazd (tj. symboll vé&deckych pojm{, rovnic a konfiguraci),®® jeZ
tyto aparaty produkuji. Lidé jsou v ramci dané kulturni konfigurace postaveni
do pozice tzv. ,funkciondfd", tedy vykonavatell uréitych ¢&innosti v ramci
uréitého programu. Zaroven jsou aparaty tzv. ,Cernymi skrinkami®, tedy
nécim, co jiz neni mozné z podstaty véci poznat. ,Program aparatu musi byt
bohaty, jinak by hra brzy skoncila," piSe Flusser. ,Jeho moznosti musi
prekracovat funkcionarovu schopnost je vycerpat, to znamena, ze kompetence
aparatu musi byt vétdi neZ kompetence funkcionafd. Jeden fotograf nemize
nikdy docela poznat spravné naprogramovany fotoaparat, a nemohou to ucinit
ani vsichni fotografové. Fotoaparat je black box."**

Vzhledem k tomu, ze komplexni technologie jsou v modernim svété nedilnou
soucasti nasi soucasné kultury a zité kazdodennosti, je pro Flussera otazkou,
jaké podminky existence nam tento stav postmoderni spolecnosti, spolu s
jejimi nové vznikajicimi technologiemi a s nimi spojenymi praktikami, nabizi.
Jednim z nejzajimavéj$ich momentd Flusserovy teorie je rozhodn& samotnd
prace s neproniknutelnosti aparatd a ,lernych skiinék", coz generuje
existencialni pocit zmaru a implikuje predstavu, Ze jsme uvrzeni do
nesmysiného svéta. FlusserGv koncept koédi vdak v daném ohledu
nepredpokladd zadné vychodisko nebot predstavuje koncepci svéta jakozto
uzavieného systému, ktery se cykli sém v sobé a tudiz z néj jiz neni mozné
vystoupit.

3 Tamtéz, s. 22.

4 Tamtéz, s. 32.

5 Vsudypfitomné technické obrazy se chystaji nasi ,skutec¢nost' magicky prestrukturovat a
obratit ji v globalni obrazovy scénadf. V podstaté tu jde o druh ,zapominani‘. Clovék
zapomind, Ze on sam obrazy vytvoril, aby se podle nich orientoval ve svété. Uz je nedokaze
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Nicméné koncepce kddu je ve Flusserové pojeti pouze jednou stranou mince.
Teoretik s jeji pomoci ve skuteCnosti vytvari ironickou metaforu svéta, v niz
nejde ani tolik o to, jaké systémy kdédd pouzivdme, jako spi§ o to, jak tyto
systémy formuji nasi spole¢nost, kulturu a uvazovani.'® Determinismus jeho
koncepce sice vytvari existencialni bezvychodnost, avSak Flusser timto zaroven
upozornuje, ze je to pravé specificky druh jazyka, ktery takové podminky
vytvafi, a fenomén ,erné skfifiky" je jednim z mnoha symptomu takto
nastaveného vidéni svéta.

V eseji Into the universe of Technical Images Flusser nastoluje dva mozné
utopické scénare budouciho rozvoje nasi spolecnosti. Budto se spolec¢nost piné
totalizuje pravé jakozto spoleenstvi slozené z funkcionafd a pasivnich
pfijemcd technickych obrazd, anebo se vydd smérem tzv. telematické
spole¢nosti, tedy spoledenstvi tvlircd obrazl, zaloZené na dialogu.’ Tato
predstava u Flussera vznikd na zakladé predpokladu, zZe s prichodem
technickych obraz( dfive & pozdé&ji skonéi éra textu. Pismo Flusser povazuje za
plvodce linearity, tj. jednoduché kauzality, kterd sméfuje od bodu A k bodu B
a zapri¢inuje i nasSe linearni a jednorozmérné vnimnani historie. Tradi¢ni
obrazy, které podle Flussera pismu predchazely, povazuje za
dvojdimenzionalni, kontextudlni plochy, které nam ukazuji mnoZstvi symboll a
vyznamQ najednou. Technické obrazy vdak podle né&j s tradiénimi obrazy
nemaji nic spoleéného, nebot nereprezentuji plochy, ale védecké texty v

podobé shlukd jednotlivych bodl. Pravé proto postmoderni vék technickych

dedifrovat, a od tohoto okamziku Zije ve funkci svych vlastnich obraz(: Imaginace se
zmeénila v halucinaci.* Tamtéz, s. 13.

s Musime vzit v potaz, Ze Flusserovo teoretické mysleni se sice na jedné strané vyznacuje
informacné-medialni rovinou, ale zaroven ma i silny poeticko-metaforicky raz. Jeho texty
maji tudiz vyraznou esejistickou povahu a jsou prevazné volnymi Uvahami o Uloze a
budoucim rozvoji médii ve spoleCenskych a historickych kontextech nez standardnimi, jasné
strukturovanymi akademickymi texty. Je proto zcela na misté je Cist jak v doslovném, tak i
v pfeneseném nebo zcela ironickém duchu, nebot u Flussera prevazné nalezneme az
utopické a dystopické scénarfe toho, jakym smérem se nade spole¢nost mize vyvijet a
jakych forem existence mizeme jakoZto lidstvo nabyt.

7 FLUSSER, Vilém. Into the Universe of Technical Images. Minneapolis, London: University of

Minnesota Press, 2011, s. 4.
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obrazi podle Flussera nema s ,predlinedrnim® svétem tradi¢nich obrazl nic
spoleé¢ného, nebot technické obrazy jsou ,nula-dimenziondlnimi mozaikami*.*®
Flusser pozdéji tuto myslenku rozvadi ve své eseji Three Times pro Artforum a
vidi ve vyde uvedeném rozdé&leni t¥i odliné zplsoby vnimani &asu. Pred
prichodem textu dle néj existovaly pouze tradi¢ni obrazy, které byly napojeny
na cyklické vnimani ¢asu a na magickou paxi. S prichodem pisma ziskava cas
podobu linedrniho proudu. Doba technickych obrazi vdak podle né&j prinasi
vnimani casu, které je podobné hromadé pisku, kde se jednotlivé castice
nahodné shlukuji a vytvareji tim nové a nové vyznamy.*

Katefina Krtilova uvadi, Ze tento zplsob argumentace a vytvareni utopickych a
zaroven dystopickych predstav fungovani spolecnosti, nabizi Flusserovi zcela
unikatni moznosti vSimat si nesrovanlosti a napéti v soucasném zdpadnim
mysleni. Pravé onen predpokladany prechod z ,linearné historického" mysleni k
mysleni ,posthistorickému®, tedy ovladanému technickymi obrazy, by ve svém
disledku zcela odstranil jakékoliv moznosti pro rozvoj kritického mys$leni.?°
Proto Flusser prichazi s pobidkou ,hry proti aparatu®, ktery ma predstavovat
nastroj k vyreSeni dilematu mezi zdanlivé nekonecnymi moznostmi se
svobodné rozhodovat a tvorit v rdmci nové vytvorenych technologii a vyse

popsanym stavem mysleni determinovanym pravé témito technologiemi.?

8 Plochy maji dvé dimenze (délku a Sirku), linie pouze jednu (délku) a body nemaji zadnou
dimenzi. Viz Tamtéz, s. 5.

9 FLUSSER, Vilém. Three Times. Artforum International Magazine [online]. February 1991,
29(6) [cit. 2023-08-13]. Dostupné z: https://www.artforum.com/print/199102/three-
times-33905

20 KRTILOVA, Katefina. Foreword. In: KRTILOVA, Katefina, Baruch GOTTLIEB a Ulrich
RICHTMEYER. Towards Technosophy. Robion: Potsdam University of Applied Sciences,
2022, s. 4-5.

2 Vdude miZeme pozorovat, jak aparaty vdeho druhu zaéinaji v tupé automatizaci
programovat nas zivot; jak je lidskd prace presouvana na automaty a jak vétSina
spolecnosti zaCina byt zaméstnana v ,terciarnim sektoru” hrou s prazdnymi symboly: jak se
existencialni zajem obraci ze svéta véci do univers symboll a jak se hodnoty presouvaji z
véci na informace. Jak se nase myslenky, city, pfani a jednani robotizuji: jak ,zit” znamena
programovat aparaty a byt jimi programovan. [...] Prestoze fotografové v praxi uz davno
Ziji posthistoricky, jejich védomi nezaznamenalo postindustridlni revoluci, ktera se poprvé
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Zaroven se domnivam, Ze Flusserovy ambiciozni a utopické metafory bychom
neméli chapat doslovné, tedy jako univerzalni klice k pochopeni spolecenské
situace, v niz se pravé nachdzime, nebot tyto metafory jsou maximalné
abstrahovanymi a zjednodusenymi predstavami, u nichz myslitel nenabizi
komplexnéjsi metodologické ukotveni. Flusserovy filosofické Uvahy obecné
pracuji s jakousi samozrejmosti a danosti, aniz by je dale tématizoval,
uvazoval hloubé&ji nad podminkami jejich platnosti, nebo z nich vytvarel jakysi
komplexni a do detailu promysleny systém fungovani svéta, v némz by se nic
navzajem nevyvracelo. Flusserovy Uvahy lze tedy chapat tak, Zze mu nejde ani
tolik o konstrukci dokonale vyargumentovaného filosofického systému jako spis
o vytvofeni urditého poetického gesta, jez nds ma navést na novy zpUsob
vidéni nasi spolecenské a kulturni situace.

Pravé gestickd stranka  Flusserova mysleni predstavuje druhou,
~fenomenologickou" rovinu jeho argumentace, nebot v samotném gestu ,hry
proti aparatu® Flusser spatiuje specifickou praxi, diky niz mizeme reflektovat
kulturni, materialni, socidlni, historické ¢ medialni podminky naseho

fungovani.

objevila ve fotoaparatu. S jedinou vyjimkou: A ta se tykad takzvanych experimentalnich
fotografd - pravé téch fotografl, o jejich? postoj tu jde. Oni si skute¢né& uv&domuji, Ze
.obraz”, ,aparat”, ,program” a ,informace” jsou zakladni problémy, se kterymi se musi
vyporadat. Skute¢né se védomé snazi vytvaret nepredvidané informace, to znamena dostat
z aparatu a pak do obrazu néco, co v programu aparatu neni. Védi, ze hraji proti aparatu.
Ale ani oni si neuvédomuji dosah své praxe: Nevédi, Zze se pokouseji odpovédét na otazku
svobody v kontextu aparatu.“ FLUSSER, Vilém. Za filosofii fotografie. Vyd. 2., upr. Praha:
Fra, 2013, s. 68-69.
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2.3 Vilém Flusser a koncept gesta

Vilém Flusser vnima gesta jako konkrétni symbolické pohyby téla & nastrojd
spojenych s télem, jez sice maji za cil néco vyjadrovat ¢i sdélovat, ale zaroven
pro tyto pohyby neexistuje uspokojivé kauzalni vysvétleni.?* V porovnani s jeho
sémiotickym pristupem k jazyku se najednou gesto jevi jako néco, co klasickou
sémiotiku presahuje, nebot se neodehrdvd pouze v roviné racionalniho
mysleni, ale obsahuje i emocionalni a télesnou dimenzi. Jinymi slovy, Flusser
jakoby prichazi az na samotny okraj sémiotiky a pokousi se uchopit to, co zde
nachazi.

Lze tedy tvrdit, ze pravé skrze télesna gesta, ktera lezi na hranici védeckého
sémiotického univerza, se Flusser pokousi vyhmatnout jiné zpusoby
uchopovani reality a tim odkryt nové roviny mysleni, které by mohly nabidnout
zménu dosavadniho myslenkového diskurzu. Prestoze to nyni vypada, ze
flusserovské gesto je nécim, co se sémiotice vymyka pravé skrze svou
télesnou rovinu a skrze myslitelovu snahu tato gesta fenomenologicky
pozorovat, neni tomu zcela tak. Ve Flusserové sbirce eseji vénovanych
rozlicnym podobam gesta sice Casto nalezneme odkaz k fenomenologické
tradici, jenze po detailn&jdim zkoumani té&chto textl opét narazime na absenci
pevnéjsiho metodologického uchopeni tématu. Byt sva zkoumani Flusser vede
ze subjektivni perspektivy, chybi mu hloubé&jsi kontextualizace gesta v ramci

samotné fenomenologie jakozto filosofické discipliny.? Na druhé strané u néj

2 Flusser tim sdéluje, Ze gesta ne vzdy reprezentuji jasné stanovené vyznamy, tj. i v pfipadé,
ze vyjmenujeme vsSechny pri¢iny daného gesta, vzdy nalezneme takové gesto, pro néjz
tento vylet nebude dostadujici. V této pozndmce muizeme zaroven predpokladat urcitou
dichotomii mezi kddem a gestem, kterou zde Flusser vytvari. Jak jsme jiz mohli Cist vysSe,
Flusser predpoklada, Zze kdéd vzdy reprezentuje prfesné stanoveny vyznam, tj. je v ném
pritomno kauzalni v&decké vysvétleni. Oproti tomu na gesta tento zplsob uvazovani nelze
aplikovat s absolutni platnosti. FLUSSER, Vilém. Gestures. Minneapolis, London: University
of Minnesota Press, 2014, s. 2.

% Flusser ve svych esejich prevazné popisuje vlastni zkusSenost s urcitym gestem a
kontextualizuje jej primarné na kulturné-historické roviné a ve vztahu k jazyku, tak jak jej
definuje v ramci sémiotické tradice. Chybi mu vsak onen fenomenologicky presah, ktery by

nam vysvétloval napF. co to vibec pro nds znamena gestikulovat, jaky to ma vliv na nase
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najdeme mnohem silnéjsi inklinaci k symbolickym strukturam a k samotnému
jazyku, ktery se ukazuje byt primarnim klicem ke cteni jeho Uvah.
Fenomenologicka zkoumani hraji pak v daném rozpolozeni véci az druhofadou
roli. Lze to vypozorovat jiz ze zplsobu, jakym Flusser s gesty pracuje.
Oznacuje je primarné za ,symbolické pohyby", ¢imz odkazuje pravé ke
koncepci jazyka. , (...) Umim také ur¢itym zplsobem zvednout ruku, kdyz mé
nékdo udefri. Tato Cinnost také umoznuje pozorovateli fici, ze pohyb mé paze
"vyjadfuje" nebo " artikuluje" bolest, kterou jsem pocitil. Tentokrat vSak mezi
pti¢inou a ndsledkem, bolesti a pohybem neexistuje plynuld vazba. [...] M{j
pohyb znazorfiuje bolest. Pohyb je symbolem a bolest je jeho vyznamem. MU{j
pohyb je podle standardu navrzené definice "gestem", nebot zadna z teorii,
které ma pozorovatel k dispozici, pro néj nenabizi uspokojivé vysvétleni.
Samozrejmé lIze tvrdit, Zze takovy pohyb je vzdy priznakem néceho jiného
(napfr. kultury, v niz byl kodifikovan), ale to neni zakladem pro to, abychom jej
nazyvali gestem. Gesto jim je proto, ze néco reprezentuje, ze se tyka néjakého

vyznamu.“ **

V eseji Gesture of Searching, Flusser pise, Ze nasSe soucasna krize je
vysledkem krize poznani, tj. krize ,gesta hledani*.® Kamil Nabélek ve své
disertaCni praci uvadi, ze dané ,[Flusserovo] specifické vymezeni filosofie je
zaroven kritikou védy, zvlasté jeji konfuze mezi slovy a realitou. Slova, ktera
pouziva véda, nejsou primym odrazem skutecnosti, ale, jak rika Flusser, jsou
pouhymi fikénimi aproximacemi. Podle néj je nase soucasna krize ,krizi védy".
Je krizi naseho ,gesta hledani*. Musime najit novd gesta a nové zplsoby
mysleni."?®* Zde se odkryva dalsi rovina gesta, a tedy rovina existencialni.

Mysleni Viléma Flussera je obecné prostoupeno voldnim po zméné nasSich

védomi a zkusSenost apod.
Vice k fenomenologické tradici a metodé viz SMITH, David Woodruff. Phenomenology. The
Stanford Encyclopedia of Philosophy [online]. Stanford, Summer 2018 [cit. 2023-08-14].

Dostupné z: https://plato.stanford.edu/archives/sum2018/entries/phenomenology/

2 FLUSSER, Vilém. Gestures. Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2014, s. 4.

» FLUSSER, Vilém. Gestures. Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2014, s.
147.
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zpUsobl pozndvani svéta, kdy ma myslitel za to, Ze je to pravé védecky
zpUsob pozndvani, ktery generuje nepropustné ,&erné skrifiky", jenZ ovliviiuje
nase mysleni nejvice. Proto gesta v této situaci hraji prevazné funkcéni roli,

jejichz prostfednictvim mame urcovat nasi pritomnost ve svété.

Jak jiz jsme mohli pozorovat vyse, Flussertv ptistup se vyznacuje tim, Ze ma
tendenci prevadét nasi ,posthistorickou™ skutec¢nost na soubor dat a vnimat ji
jako mozaiku Ci zrnka pisku, které se navzajem nahodné shlukuji. Prestoze
Flusser dale tuto myslenku nerozvadi hloubéji, predstavuje pro néj zakladni
vykladovy ramec nasi krize poznani (tedy postupné tristéni nasich ,univerz",
které sméfuje od ploch, k pfimkam aZ k jednotlivym bodim s nulovou
dimenzi)¥” a toho, jak pozdéji nakladd se samotnymi gesty a jejich
fenomenologickou podstatou (tedy jejich smyslovou, emociondlni a hlavné
télesnou strankou).

Gesta podle Flussera za soucasnych podminek kopiruji nase bodové uvazovani,
proto jsou rovnéz bodova. ,Kdyz pfi psani tohoto textu selektivné prejizdim
kone¢ky prstd po klavesnici psaciho stroje, stane se zazrak. Rozdé&lim své
myslenky na slova, slova na pismena a pak vyberu klavesy, které na tato
pismena odpovidaji. Vypoclitdvam své myslenky. A pismena se pak objevi na
listu papiru viozeném do psaciho stroje, kazdé samo za sebe, jasné a zfetelné,
a presto tvorici linearni text. Psaci stroj vypocitava to, co jsem vypocital.
Podafi se mu &astice zabalit do tadkd."?® Stisk klavesy zde nabyva
metaforického vyznamu a predstavuje celou podstatu naseho ,bodového
univerza“. Jenze i nase smyslové poznani v ramci tohoto univerza prochazi

krizi, nebot ztraci svou konkrétnost a my s ni i svou vlastni svobodu.?® Nicméné

% NABELEK, Kamil. Vztah konceptu kédu a gesta v mysleni Viléma Flussera. Praha, 2017.
Disertacni prace. Univerzita Karlova. Vedouci prace Prof. Miroslav Petficek, Dr., s. 134.

¥ Srov. FLUSSER, Vilém. Gestures. Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2014,
s. 10-11. a FLUSSER, Vilém. Into the Universe of Technical Images. Minneapolis, London:
University of Minnesota Press, 2011, s. 15.

%  FLUSSER, Vilém. Into the Universe of Technical Images. Minneapolis, London: University of
Minnesota Press, 2011, s. 24.
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Flusser vidi v tomto procesu ,vzdalovani se" novy zacatek pro utvoreni nového
univerza, které nahradi to predesl|é.*°

V tomto procesu sebepresahovani lezi i Flusserova existencidlni rovina gesta.
Je to jakysi proces télesného dotykani se nebo jiné télesné interakce (vidéni,
slySeni, Cichani apod.) s okolnim svétem, jenz je sadou symbolickych struktur.
Pfestoze je gesto ve Flusserové pojeti ,symbolickym pohybem", tj. obsahuje
komunikaéné&-kulturni rovinu vyznamu, klade zaroveri dlraz i na jeho
emociondlni aspekt, ktery vyjadfuje nas citovy postoj ¢ obecné naladéni vaci
okolnimu univerzu. ,Svym gestem uvolnuji bolest z jejiho absurdniho,
nesmysiného a "prirozeného" kontextu a tim, Ze ji zapiSu do kulturniho
kontextu, ji davam symbolicky vyznam," pise Flusser. ,V tomto prikladu je
bolest skutec¢nd, i kdyz ji gesto pravdépodobné zveliCilo. Ale to neni nijak
zvlast duleZité. Podstatnd je artikulace bolesti, jeji symbolické vyjadieni
jinému. Pravé tento symbolicky aspekt, a nikoli "skutecna" pritomnost Ci
nepfitomnost reprezentované bolesti, zplsobuje, Ze gesto znamend stav
mysli."** Na emociondlni roviné gesta se tedy Flusser zabyva prevazné
vztahem mezi gestem a afektem, Cimz jej zarazuje do existencidlniho a

zaroven estetického kontextu.3?

»  Srov. NABELEK, Kamil. Vztah konceptu kédu a gesta v mysleni Viléma Flussera. Praha,
2017. Disertacni prace. Univerzita Karlova. Vedouci prace Prof. Miroslav Petficek, Dr., s.
186-187.

% ,Akce je prvnim gestem k osvobozeni Clovéka od jeho Zitého svéta. Druhym je vizudlni
pozorovani. Tretim je pojmové vysvétleni. A ¢tvrtym gestem k osvobozeni lidskych bytosti
od jejich zitého svéta je pocitacovy dotek. Ruka déla z Clovéka subjekt svéta, oko z néj déla
zemé&méfite svéta, prsty z né&j délaji vlddce svéta a prostiednictvim kone¢kl prstd se
Clovék stava tim, co dava svétu smysl. Soucasnou kulturni revoluci Ize chapat jako
preneseni existence do koneckl prstd. Prace (ruka), ideologie (oko) a vypravéni (prst)
budou podfizeny naprogramovanym vypoctim. Klavesy nds tak osvobodi od tlaku ménit
svét, dohlizet na né&j a vysvétlovat ho a osvobodi nas k Ukolu davat svétu a Zivotu v ném
smysl." FLUSSER, Vilém. Into the Universe of Technical Images. Minneapolis, London:
University of Minnesota Press, 2011, s. 28-29.

3 FLUSSER, Vilém. Gestures. Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2014, s. 6-
7.

2 Svét a Zivot v ném [tj. v afeku, jakoZto stavu mysli, pozn. V.S.] dostévaji esteticky

vyznam diky hfe gestikulace bohaté na emoce. Chceme-li kritizovat afekt, musime tak cinit
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Gesta Ize tudiz vnimat jako jakysi reflexivni nastroj, diky némuz muizeme
prozkoumavat medialni podminky nasi existence, a to jak skrze jejich
symbolickou, tak i emocionalni a estetickou rovinu. Flusser, jakozto filosof
komunikace, se pokousi prostrednictvim gestické roviny dosahnout
dynamického dialogu, ktery by nas mél v ramci ,hry proti aparatu" dovést k
existencialni svobodé. Pravé gesto, v téch komunikacnich podminkach, které
Flusser sam nastavuje, je nécim, co je ve vysledku schopno generovat nové

druhy poznani a nové formy existence.>?

pomoci estetickych kritérii. Hodnotova stupnice, kterou pouzivame k hodnoceni, nesmi
oscilovat mezi pravdou a omylem nebo mezi pravdou a IZi, ale musi se pohybovat mezi
pravdou (autenticitou) a ky¢em." Tamtéz, s. 7.

% Tezi této studie je, Ze nova gesta vyjadruji nové formy existence." Tamtéz, s. 98.
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3 Vyzkumna cast

Nasledujici ¢ast bakalarské prace bych chtéla pojmout jako svého druhu
myslenkovy experiment. NepUjde mi ani tolik o to definovat, co to filmovy stfih
je, jako o =zachyceni dvou rovin této praxe prizmatem flusserovského
mysSlenkového univerza. Myslim, Ze aplikace Flusserova mysleni na takovou
¢innost jako je filmovy stfih je na misté ze tfi dlvodQ(: za prvé je film
technologii, kterou Ize nahlizet v kontextu historického vyvoje aparatd v
moderni a postmoderni spoleCnosti. Filmova praxe je tudiz nutné praxi
vyzadujici interakci s komplexnimi aparaty, které maji tendenci se historicky
zeslozitovat (v pripadé stfihu jde o vyvoj, jenz zadind parem nlzek a lepidlem
a v soucCasnosti konci u digitalnich stfizen). Za druhé je vyuka filmové reci
prevazné pojimana ze sémiotického hlediska**, ¢imz se nabizi zajimavy presah
do Flusserova sémiotického univerza, v némz maji aparaty své specifické
misto. A nakonec je stfih urcitou komplexni medialni praxi obsahujici mnoZstvi
gestickych rovin; je zaroven gestem skladani, gestem lepeni, gestem vrstveni,
gestem vytvareni ptib&ht a v neposledni Fadé tviréim gestem.

V nasledujicich dvou podkapitolach se podivdam na rovinu stfizny jakozto
aparatu, ktery se v prib&hu svého vyvoje stdva &m dal tim nepropustnéjsi
~cernou skrinkou" a posléze se presunu do roviny strihu jakozto kulturniho
gesta, které je zaroven jak symbolickym pohybem na komunikacni Urovni, tak
i existencialnim vyjadfenim nageho hledani novych druhd poznani. Mym cilem
zaroven nebude nabidnout zcela vyclerpavajici vycet praktik, gest nebo
technologickych promén. Spise mi puljde o analyzu pouze nékterych z nich, na
jejichz prikladu bych chtéla demonstrovat komplexnost této ¢innosti a v zavéru
prace nasledné z toho vyvodit poznatky, které by mohly byt inspirativni pro

budouci zkoumani této praxe.

% Viz napf. KUCERA, Jan. Stfihové skladba ve filmu a v televizi. Praha: NAMU, 2016.
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3.1 Strizna jako ,black box™

Walter Murch ve své knize In the blink of an eye, v niz, kromé zprostiredkovani
vlastni perspektivy na uméni a remeslo filmového stfihu, kratce sumarizuje i
vyvoj samotnych stfizen a stfihacich stroji a popisuje po&atky této profese
nasledujicim zplsobem: ,V prvni &tvrtind dvacatého stoleti, filmova stfizna
v N 7 Ve 7 v 7. Vé Ié O v
predstavovala tiché misto, vybavene pouze previjecim stolem, parem nuzek,
lupou a znalosti, ze vzdalenost od $pi¢ky nosu az k prstim natazené ruky
pfedstavuje pfiblizné tfi vtefiny".>® Pfestoze si i dnes mlzeme stfiznu
predstavovat jako misto, kde se vykonava precizni a soustfedéna prace, nlzky
a lupu jiz nalezneme pouze jako piktogramy oznacujici konkrétni funkce
soutasnych stfihacich softwarl. Podivdme-li se obecné& na vyvoj filmovych
7, O . Vs o] . v v V4 - - -
aparatu a jakym zpusobem je transformovala predevsim eéra digitalizace a
rozvoj pocitatovych systémQ a technologii, Ize tvrdit, Ze jsou to pravé stfizny,
které prosly (a stale prochazeji) jednou z nejvyraznéjsich promén. Jestlize
V4 Vv . V4 o v v v 4 O v

prvni strizny vypadaly jako pracovni stul, na nemz lezel par nuzek, dnes se
naopak ocitdme v éfe tzv. ,nelinedrnich stfihacich systémi“, pro néz je
charakteristickd vysoka mira automatizace a vyuzivani strojového uceni, napr.
pfi maskovani & tvorbé titulkd,*® automatické synchronizaci materiélu,? nebo
automatickém prepisovani dialogl do textové podoby.>®

V oblasti filmového stfihu navic pojmy ,linearni stfih® a ,nelinearni stfih® maji
konkrétni technologické vyznamy, které bychom mohli shrnout nasledujicim
zplsobem; linedrni stfih pFedstavuje takovou metodu prace, kdy jsou

stfihacem zpracovavany souvislé pasy obsahujici audiovizualni informaci.

% MURCH, Walter. In the Blink of an Eye. Los Angeles: Silman-James Press, 2021, s. 75.

% PFikladem takového softwaru mize byt Runway (automatické maskovani, titulkovani,
detekce rytmu, odstranéni zvukového Sumu). Dostupné z: https://runwayml.com/ [cit. 13.
9. 2022]

¥ Napfr. PluralEyes. Dostupné z: https://www.maxon.net/en/red-giant/pluraleyes [cit. 13. 9.
2022]

% Napf. software Descript, ktery automaticky prepisuje dialogy ve videu do textové podoby a
umoznuje stfih videa na zakladé editace textu. Dostupné z:
https://www.descript.com/video-editing [cit. 13. 9. 2022]
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Striha¢ ma k jednotlivym scénam tzv. ,sekvencni® pristup, Cili dostava se k
nim postupné, v presné daném poradi podle toho, jak byly scény nataceny za
sebou. V praxi to znamend, ze kdyz se striha¢ potrebuje podivat na néjakou
konkrétni scénu, musi si previnout cely pas od zacatku az k mistu, kde se
hledana scéna nachazi. Zaroven, kdyz striha¢ néjakou scénu sklada, rovnéz
pracuje sekvencné, tj. spojuje zabéry za sebou tak, jak by mély za sebou
nasledovat v kyzeném poradi pri projekci. Linearni strih je zaroven oznacovan
za destruktivni proces; pokud se stfiha¢ rozhodne z pasu néco vyjmout nebo
néjakou scénu zkratit, dojde k nenavratnému poruseni materiadlu. PrestoZe se
za ,linedrni® zplsob prace nékdy povaZuje i prace s filmovym materidlem
(destruktivnost procesu, previjeni dlouhych past), mnohem ¢astéji se tento
pojem spojuje prevazné se stfihem magnetického zaznamu.*

Oproti tomu nelinearni stfihaci systémy (zkracené NLE systémy Ccili non-linear
editing systems) prisly s odliSnym modem prace. Diky digitalizaci se staly
nedestruktivnimi a misto sekvencniho pristupu k materidlu funguji na principu
pfimého pristupu.®® Metoda spocivd v tom, Ze se analogovy nebo digitalni
material nahrava do pocitace ve formé ,inputu®, stfihova skladba vznika
kompletné v pocitac¢i s pomoci k tomu uréeného softwaru a vysledny soubor se
uklada ve formé ,outputu" na disk. Béhem stfihu Ize k jednotlivym c¢astem
materidlu pristupovat v libovolném poradi, nebot nejsou vazany na jednolity

pas, ktery by bylo nutné neustale previjet. Prace s digitalizovanym materialem

»®  Neékdy oznacCovano jako tape-to-tape editing. Jedna se o metodu elektronického stfihu
magnetickych video paskl, kdy na jedné stan& béZi zdznam natoceného materidld a na
druhé je umistén prazdny magneticky pas. StfihaC postupné vybira nejvhodné&jsi momenty
ze zaznamu a prepisuje je na prazdny pas v takovém poradi, které ma odpovidat finalni
podobé sesttihu. Podrobné&ji viz PESEK, Josef. Zdkladni principy televize a magnetického
zaznamu obrazu. JinoCany: H & H, 1993, s. 180.

©  Pojem ,primy prfistup" najdeme také pod anglickymi oznacenimi ,direct access" nebo
,random access". Zarover je dlleZité poznamenat, Ze terminy jako ,sekvenéni ptistup" a
~primy pristup® se zacaly v souvislosti se stfihem pouzivat az v dobé digitalizace. Ve starsi
literatuFe v&nované stfihu takovy zplsob vyjadfovani nenajdeme.
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navic umoznuje tento material libovolné upravovat i kopirovat jeho Casti bez
jakékoliv ztraty kvality nebo poruseni originalniho zadznamu.*

Z vySe uvedeného rozdéleni dvou technologickych metod stfihu si mizeme
predstavit nejen promé&nu samotnych stiihacich aparatl, ale zaroven si
pov§imnout, jakym zpUsobem rozliéné aparaty, uréené k jedné a té samé
¢innosti, jez predpoklada totozny vysledek (tj. hotovou skladbu audiovizualniho
dila), funguji na zcela odliSnych principech. Rovnéz se ndam na prvni pohled
mUzZe jevit, Ze linedrni systémy jsou vyvojové starsi, protoZe se ndm asociuji s
filmovymi pasy, kdezto nelineadrni systémy jsou pocitové novéjsi, nebot jejich
rozmach prisel prevazné s érou digitalizace a rozvojem modernich strihacich
softwarl. Nicméné néktefi stfihadi existenci této ostré hranice mezi ,linearni
analogovou minulosti* a ,nelinearni digitalni pritomnosti® spiSe zpochybnuji
nebo Uplné vyvraceji. Napr. strfiha¢ Derek Young v rozhovoru pro vyukovy film
SKILLSET TV Training uvadi, ze strih klasického filmu pro néj predstavuje
nelinedrni zplsob prace, nebot celuloidovy pds nabizi Sirokou &kalu moZnosti
pro experimenty; skladbu filmu lze kdykoliv ménit, jednotlivé zabéry lze v
ramci moznosti prodluzovat ¢i naopak o par okének kratit. Néco takového dle
Youngovych zku$enosti nelze Fici o stfihu magnetickych pasd, kde pti jakékoliv
nesrovnalosti nebo chybé musite celou sekvenci sklddat znova od zacatku,
jelikoz tato technologie vdm neumoznuje provadét zmény ex post.*

Z vyde uvedenych pfikladd vidime, Ze ,linearn® a ,nelinearni® zplsoby
umélecké prace ve strizné jsou spiSe vzajemné propojenymi nadobami nez
3

oddélenymi epochami filmového stfihu. Kromé jinych faktord,** zaleZi i na

konkrétni kombinaci materidlu, na némz je médium ulozeno, a volbé aparatu

4 EVANS, Russel. Practical DV Filmmaking. Oxford: Focal Press, 2005, s. 13-14. Viz taktéz
1989 - The Original Avid/1 Demonstration Video [demonstrativni video]. Av id Technology,
Inc., 1989. Zaznam dostupny na kanalu Avid Classic Videos:
https://youtu.be/ac1J1blLMucw [cit. 13. 9. 2022]

2 SKILLSET TV Training [film]. Rezie: Patrick Reams. Velka Britanie: SKILLSET, 1995. 2:53-
3:13. Zdznam dostupny na kanalu NeilMarijkeSashaBen: https://youtu.be/HI9bfIQRSK3Y
[cit. 13. 9. 2022]

#  Napft. stfihaCovy preference, vzajemné vztahy napfic filmovym Stabem, konkrétni produkéni

zazemi, Ucel za kterym se dané dilo produkuje apod.
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urCenému k manipulaci s danym materidlem. Tyto aparaty, s nimiz stfihaci
pracuji, pak nejsou jen pouhymi prostredniky k dosazeni kyzeného vysledku,
ale logika jejich konstrukce ma vyznamny vliv na zplUsob, jakym umélci o svém
dile ve vysledku uvazuiji.

Pfrestoze by bylo mozné pfrirovnat nelinearni praci napf. v Avidu ke staré
mechanické Moviole*, preci jen je mezi témito dvéma aparaty velky rozdil.
Avid Media Composer je typickym prikladem plné automatizovaného
moderniho pocitacového programu, ktery je schopen mnohé véci ve stfizné
provadét samostatné a tim urychlovat proces stfihu v jeho mechanické roviné.
Vyvoj potitaéem Fizenych stfihacich systémd za&al jiz v prvni poloviné 60. let a
prvni velky prilom zaznamenal plné digitalizovany nelinearni systém CMX 600,
ktery byl uveden do komercniho provozu v roce 1971. Tento pocitac obsahoval
Sest diskovych jednotek na néz bylo mozné nahrat okolo 30 minut
digitalizovaného filmového materidlu z magnetickych pasi a pracovat s nim
podobné jako v soucasnych modernich strihacich softwarech. Vystupem vsSak
nebyl hotovy film na samostatném pasu, nybrz list papiru se seznamem
timecodd. Tento seznam se nasledné musel vlozit do linedrniho systému CMX
200, ktery na zakladé uvedenych dat prevedl hotovou filmovou skladbu zpét
na magneticky pds.*® Systém CMX de facto zkombinoval ,nelinedrni® zplsob
prace ve strizneé, ktery si mnozi tehdejsi stfihaci asociovali s klasickym
celuloidem, a ,linearni* workflow, jenz se typicky pojil s televiznim prostredim,
kde se cca od druhé poloviny 50. let pracovalo s magnetickym pasem.*
Nejzajimaveéjsi na celém vysSe uvedeném systému je, ze ,linearni® Cast procesu
nakonec podlehla kompletni automatizaci za Ucelem zjednodusSeni procesu

vyroby a vytvoreni prijemnéjsich podminek pro kreativni praci v televizi.*

4 Viz MURCH, Walter. In the Blink of an Eye. Los Angeles: Silman-James Press, 2021, s. 45.

% RUBIN, Michael. Nonlinear: A Field Guide to Digital Video and Film Editing. Gainesville,
Florida: Triad Publishing Company, 2000, s. 45-46.

%  Tamtéz, s. 41.

4 Linearni systémy, které se v minulosti pouzivaly v televizi, sice zarucovaly rychly proces
vyroby, ale neumoznovaly provadét jednoduché opravy ve stfihu. Viz BBC Films for
Television Training: Video Tape Editing [film]. Rezie: Ian Curtis. Velka Britanie: BBC, 1968.
Zaznam dostupny na kanalu Phil S: https://youtu.be/PZVakK2TKgFA [cit. 18. 9. 2022].
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Vratime-li se k Flusserovi a kontextualizujeme vyse zminény technologicky
vyvoj v rdmci jeho teorie aparatd, vidime, Ze at uz se pohybujeme na Urovni
stfihu filmovych pasl, magnetickych pasu ¢&i digitalizovaného audiovizuélnihgo
materidlu, ve vSech pripadech se setkdvame s Cinnosti, ktera je
charakterizovana manipulaci s urcitou vstupni informaci, tj. ,inputy" a jejiz
vysledkem by mél byt hotové filmové dilo, tedy ,output". At uz je filmovy pas
zpracovavan na mechanickém strihacim stole nebo uvnitf softwaru, ve vSech
pripadech Ize nalézt urcitou mirou neproniknutelnosti, ktera ma s pokracujicim
technologickym vyvojem tendenci se zvy$ovat. Filmovy primysl je proto
mozné v kontextu vy$e uvedenych pojmi pojimat jako komplexni aparat se
slozitym programem, v jehoz ramci operuji jednotlivi funkcionafi. Filmova
stfizna by pak ve flusserovském pojeti mohla hrat vyznamnou roli, napf.
jakoZto jisty druh apardtu symbolizujici vyrobu uréitych narativl a v &ase
pohyblivych technickych obrazi v rédmci souéasného kulturniho a
spolec¢enského usporadani. Stfiha¢ by pak v takovém pojeti stal v jednom z
Flusserovych scénafl v pozici funkcionafe, ktery ovladd stfiznu, a stfizna
vykonava v radmci svého programu to, k ¢emu jej predurcil aparat filmového
primyslu. Stfiha¢ je tedy odsouzen k vé&&né nevédomosti toho, co se dé&je
uvnitf aparatu-strizny, nebot stfizna je v tomto pripadé ,¢ernou skfifikou".

Jedna se o Flusserem definovanou bezvychodnou pozici, v niz by mohli nékteri
stfihadi pocitovat az existencidlni Uzkost. Zaroven je jisté, Ze tuto situaci nelze
zménit ze dne na den anebo se vratit v ¢ase a nastolit jiné vnimani svéta
(napf. svéta pouze jako magického kruhu, nebot v takovém svété by ani
neexistovala praxe filmového stfihu). Nicméné gestickd rovina Flusserovy
koncepce nabizi odliSnou perspektivu, ktera vyzyva ke hre ,s" a ,proti aparatu"
a kterd by méla vést k prevazné dialogickému a tvdréimu pojeti stfihadské

¢innosti a tim padem i k hledani své vlastni existencialni svobody.

Srovnej se SKILLSET TV Training [film]. Rezie: Patrick Reams. Velka Britanie: SKILLSET,
1995. 2:17-2:42. Zaznam dostupny na kanalu NeilMarijkeSashaBen:
https://youtu.be/H9bfIQRSK3Y [cit. 18. 9. 2022]
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3.2 Strizna jako gesto

V gestické roviné lIze o stfihacské praxi mluvit jako o kulturni praxi a zaroven
jako o smyslovém a emociondlnim prozitku. Stfih jakoZzto kulturni fenomén
bychom mohli usouvztaznit napf. s gestem vypravéni, gestem rozkladani a

skladani, gestem lepeni, gestem kraceni a prodluzovani ¢i s gestem tvarovani.

Napr. Walter Murch reflektuje své zkusSenosti se tfremi strfihacimi systémy:
vertikalni Moviolou, horizontalnim stfihacim stolem K.E.M. a digitalnim
systémem Avid. Praci s Moviolou a Avidem metaforicky prirovnava k praci
sochare s hlinou: oba systémy funguji na principu ,rozkouskovani* materialu
do malych casti, které se nasledné lepi dohromady, aby vytvorily celek. Oboji
je podle né&j zaloZeno na nelinedrnim zplsobu organizace ¢&innosti a pFimém
pFistupu k materidlu, byt je Avid v tomto ohledu mnohem rychlejsi nez
Moviola. Do kontrastu pak Murch stavi horizontdlni systém K.E.M., ktery jej
nuti k filmovému materidlu pristupovat Uplné jinak. Stfihac to popisuje jako
kdyby filmovy material ziskal podobu obrovského kusu mramoru z néjz je
potfeba film ,vysochat" postupnym odebiranim nepotfebnych c¢asti.*® Skrze
toto prirovnani ke gestu sochani a gestu rozkouskovani, Murch zaroven
reflektuje materidlni podminky stfiha¢ské praxe a jakym zplsobem samotny

tvar aparatl uréuje jeho vlastni tvaréi vnimani filmu.

Podivame-li se pozornéji na samotné gesto skladani z perspektivy nékoho
stojiciho opodal, uvidime stfiha¢e vykonavajiho spoustu pohybl pfi nichz se
rozhoduje, jestli tato scéna ,je ta spravna" a zda ,ndlezi pravé na toto misto",
nebo zda ,patfi* mezi tuto a tuto scénu. Nicméné jak uvadi Flusser ve své eseji
Gesture of Painting ,(...) pozorné pozorovani gesta ukazuje, Ze toto chapani
nedopliuje pozorovani tak, jak to délaji koncepty téles, ale Zze vyznam gesta
Ize spatrovat v kazdé jeho fazi. Kazda jednotliva faze odkazuje k obrazu, ktery

ma byt namalovan, a tim nabyva na vyznamu.“*° Jednotliva télesna gesta pfi

% MURCH, Walter. In the Blink of an Eye. Los Angeles: Silman-James Press, 2021, s. 45.
#®  FLUSSER, Vilém. Gestures. Minneapolis, London: University of Minnesota Press, 2014, s.
63.
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stfihu tedy nutné vedou k vytvoreni néjakého nového vyznamu, a prestoze
vime, Ze sled t&chto konkrétnich pohybld je pFi¢inou vzniku hotové skladby,

kazdy pohyb sam o sob& nemize kauzalné vysvétlit kam nas zrovna dovede.

Stfih je rovnéz urdéitym zplsobem vidéni filmu. Jak poznamenavaji Martin
Lefebvre a Marc Furstenau, v kiné ma filmové dilo ucelenou linearni podobu a
predstavuje kompaktni zazitek na velikém platné, pro néjz neni typické, ze by
byl n&jakym zplsobem preruovén. To je divacké vidéni filmu. Ve filmové
stfizné je tomu pravé naopak; nejen Ze ma stfiha¢ svobodu previjet si
jednotlivé zabéry v jakémkoliv poradi a jakkoliv se mu zlibi (napr. zrychleng,
pozpatku, muizZe si zab&r kdykoliv zastavit nebo se divat na scénu po
jednotlivych filmovych okénkach), ale navic se dosti ¢asto divd na materidl
skrze malé nahledové okno & obrazovku.*® Zaziva tim film zcela jinak, byt
tento zpUsob vidéni uz v sob& musi obsahovat i onen vy$e zmin&ny divacky

zpUsob, k némuz ma vysledna skladba sméfovat.

V gestu strfihu je zaroven pritomno gesto vypraveéni, které lze propojit s
naratologickymi zkoumanimi textu, pocinaje Aristotelem a konce soucasnymi
poznatky filmové naratologie. Jedna se prevazné o dialogické gesto, které
nabyva své definitivni podoby na zakladé toho, co nabizi materidl a jakou
metodu vypravéni z n&j muZe stfiha¢ ve vysledku vykfesat, tedy jakym
zplsobem mohou jednotlivé Easové sezatené udalosti ziskat jazykovy tvar. PFi
gestu vypravéni se tudiz bere v potaz vztah mezi samotnym vypravénym
pribéhem, formou, v némz je tento pribéh predkladan, dramatickou strukturou,
zanrem a uméleckou technikou. Vysledkem gesta vypravéni by méla byt
systematicka, explicitni a popisna skladba, s pfesahem do abstraktnich rovin

filmového textu.

% LEFEBVRE, Martin a Marc FURSTENAU. Digital Editing and Montage: The Vanishing Celluloid
and Beyond. Cinémas / Revue d’études cinématographiques [online]. 2002, (1-2), é. 69-
107. [cit. 2022-09-13]. Dostupné z: https://www.erudit.org/fr/revues/cine/2002-v13-n1-
2-cine616/007957ar/
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Gesto stfihu mdlze zaroven byt i manifestaci svobody. Podle Flussera uz
samotnd existence tvlréiho gesta je formou svobody a prestoZe sdm stfihaé
svobodny neni, nebot je polapen do komplexnich symbolickych struktur, jako
jsou aparaty, jeho gesto mu sdéluje, e tady skuteé¢né je. Stiih, mize byt
praxi, kterd je fizena poZadavky aparadtu filmového primyslu, ale zaroveri
mUZe ziskdvat podobu hry proti tomuto apardtu a nabyvat vyznamu
reflexivniho symbolického pohybu, jenz ndm ma zevnitf odkryvat struktury

fungovani naseho svéta.

Vidime, ze gesto stfihu Ize pojimat na mnoha sémantickych uUrovnich, z nichz
kazdad vytvaii jiny zplsob ¢&teni. Cim vice Urovni budeme schopni v daném
gestu identifikovat, tim bohatsi vyznam toto gesto bude mit a tim také bohatsi

zkusenost budeme moci zazivat.
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Ve své bakalarské diplomové praci jsem se pokusila objasnit teoretické pozadi
mediadlni teorie Viléma Flussera a nasledné ji aplikovat na medialni praxi
filmového strihu. Prestoze vyzkumna cast této prace rozhodné nepokryva
vSechny roviny stfihacské praxe (¢ehoz podle Flussera ani nelze dosahnout,
obzvlasté kdyz mluvime o gestické strance jeho teorie), béhem tohoto
vyzkumu mé zaujaly predevSim samotné podminky sémiotické podstaty
Flusserova uvazovani. Konstrukce ,univerza technickych obrazd" je totiz samo
o sobé& uréitym gestem, v jehoZ trhlindch muZeme nalézat dalsi a dal&i
neobjasnéné polohy této teorie.

Filmovy stfih do takto nastaveného konceptu muZeme pomérné jednoduse
napasovat, nebot odpovidd vSem Flusserovym predpokladdm fungovani
postmoderni spole¢nosti, s nimiz pracuje. Nicméné by bylo zajimavé pokusit se
z tohoto flusserovského svéta kddi a symboll vystoupit skrze jinou teorii
jazyka a jinou teorii reprezentace, ktera by nabizela zcela jiny prozitek filmové
praxe a mozna i jinou metodu prace se samotnym filmovym jazykem.
Sémiotika je obecné postavend na esencialistické predstavé, ze urcity znak
vzdy odpovida urcitému vyznamu. Ve své teorii gest se Vilém Flusser priblizil
az k samotné hranici tohoto sémiotického univerza, byt ji ve vysledku
neprekrocil. Nam vsak zanechal cely vesmir za témito hranicemi, jehoz principy
stale ¢ekaji na své zpracovani. Kupfikladu anti-fundacionalisticka teorie jazyka
jiz ziskala svou podobu napr. v textech Ludwiga Wittgensteina a mohla by

vytvorit zajimavy prostor pro budouci badani souc¢asnych mediadlnich praktik.
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