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Plivodnim zémérem bakalaiské prace Varvary Satunové bylo medialné-archeologické zkoumani
stfizny, materialnich a technickych podminek stfihové skladby a jejich vyvoje, totiz toho, Cemu se
dnes nejcastéji rika ,kulturni techniky”. Dlivody k sepsani takové prace vidim pfinejmensim dva a
oba souviseji s ,neviditelnosti”, ktera byva stfihu v riznych smyslech pfipisovana. Zde jde
specificky o skrytost konkrétnich technik stfihani-skladani: v pojednanich o zakladech stfihové
skladby se sice docteme, jakymi riznymi zpUsoby Ize zabéry spojovat v zajmu dosazeni Zadoucich
estetickych Gcinkd, nikoli vsak jiz, jak se to presné déla (nGzkami a lepidlem nebo mackanim
knoflik(?). MUj prehled oborové literatury neni valny, ale troufam si tvrdit, Ze v ni prevladaji navody
chapajici stfih jako vyrazovy prostfedek, spiSe nez jako technickou operaci (mnohdy také jen
nekonkrétné odkazuji k ,femesinym*“ postuplm a principlim). Ba vice nez to: zdlraznuje se,
samozfejmé pravem, Ze stfihova skladba neni pouhou technickou operaci a snad i proto z(stava
prakticka rovina implicitni az tacitni, spiSe nez explicitni, a pfistupna jen zasvécenym. Druhym
ddvodem je postupna automatizace nasich pracovnich nastrojd, diky niz mnohé postupy a procesy
delegujeme na sofistikované technologie (zde od nelinearnich stfiZzen k aplikacim strojového
uceni) a tim je do zna¢né miry ztracime ze zretele: digitalni stfizny nabizeji uhlazené rozhrani, které
je jako kazdé rozhrani primarné filtrem, a tak podmiriuje, co a jak mizeme vidét a délat. Nemusime
byt technologicti deterministé, abychom mohli predpokladat, Ze mezi technickymi operacemi a
vyrazovymi prostiedky stfihu existuji Uzké vazby, které stoji za to prozkoumat (presnéji feceno,
nakolik Ize tyto dvé roviny viibec oddélovat).

Autorka taktéz tvrdi, Ze ,logika konstrukce [stfihac¢skych aparat(i] ma vyznamny vliv na zptsob,
jakym umeélci o svém dile ve vysledku uvazuji“ (s. 29) a vybrala si k analyze tohoto vlivu cestu
»myslenkového experimentu” (s. 9 a 25). Obavam se, Ze cestu nejméné stastnou. Pomijim
skutecnost, Ze o zadny myslenkovy experiment nejde (k tradici a funkci téchto hypotetickych
scénarl a argument( viz u nas kupf. prace Marka a Dagmar Pichovych) a autorka ma na mysli
spiSe jakousi aplikaci teoretické koncepce, kterou v zavéru predpokladam bezdécné, ale vcelku
presné charakterizuje jako snahu ,pomérné jednoduse napasovat” (s. 34) Flussera na filmovy stfih.
Doporucoval bych cestu presné opacnou a empirii se nevyhybat: vyuzit zkusenosti profesionalky
stfihové skladby a pokusit se artikulovat, nakolik je to mozné, svoje tzv. know-how pravée vzhledem
k materidlnim a technickym podminkam, postuplim a operacim, jejich sou¢asnym i historickym
proménam, idedlné ve spojeni s prizkumem stfihacské techniky ve filmovych a technickych
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muzeich (ale i ttfeba manuall a Sedé literatury) nebo s rozhovory se zkusenéjsimi stfihaci.
Rozumim snaze vyuzit v tomto kontextu koncepci black boxu a povazuiji ji za relevantni i
potencialné nosnou, jakkoli by namisto téZko obhajitelnych tvrzeni (filmovy material je ,vstupem”
stfizny ve smyslu black boxu, s. 8; stfihac je ,odsouzen k vécné nevédomosti“, s. 30) stélo za to
spiSe usilovat o historizaci praktik a uvazovat o, osklivé fre¢eno, postupném black boxovani
stfihacské techniky a jeho dlsledcich. Autorka pak voli konkrétné Flusserovo pojeti black boxu
(proc?). Flusserovo uvazovani o aparatu je notoricky kruhové — tézko fici, zda v disledku
nedomyslenosti nebo (pfiklanim se) proto, Ze svymi texty demonstruje uréitou logiku technosféry —
tak ¢i onak je jeho teorie vyloZzené nevhodna k ,aplikacim®”, nebot své funkcionare nevyhnutelné
vzdy dovede k protimluviim. Slibované ,kritické zhodnoceni” Flussera (s. 8) v praci nenachazim;
naopak mne zarazi, pro¢ nejsou nékteré jeho prace cilengji vyuzity: kupf. kapitola o gestu filmovani
z jinak citované knihy Gestures, které je pro Flussera pravé gestem stfihani-skladani, vice-nez-
boZskym aktem vytvareni metahistorii (s implicitnim odkazem na Haydena Whitea: nejsou to pravé
medialni techniky typu stfihani-skladani, které komplikuji Flusserovo rozliSovani textu a
technického obrazu?).

Za vskutku pfinosnou pak povazuji tieti ¢ast prace (s. 25-33), ale souhlasim s autorkou, Ze se jedna
zatim spiSe o inspiraci pro budouci zkoumani strfihacské praxe, jez by vedle preciznéjsi artikulace
teoretickych vychodisek vyzadovalo hlavné vyrazit ven do svéta. Silnéjsi diraz na konkrétni kulturni
techniky a jejich promény by mohl nabidnout vychodisko z typické flusserovské slepé ulicky, kterou
zde predstavuje protiklad strizny jako gesta a stfizny jako black boxu.

Otazky a nameéty k diskuzi pfi obhajobé:

Pokuste se na pfikladu instalace/filmu Schnittstelle (1995) Haruna Farockiho (jedna z verzi
dostupna na https://www.youtube.com/watch?v=hTY7KeQ3JFI) rozebrat, jaky vyznam ma povaha

Jpracovisté” pro (filmové) vidéni, mysleni a délani.
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