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Abstrakt

Motivy transformace a téla zaujimaji ve francouzské kinematografii v rliznych podobach silnou
pozici. Télesnost a metamorféza se coby hlavni aspekty objevuji i v dilech sou¢asného
francouzského reziséra Bertranda Mandica. Tato bakalarska prace se zaméfi na zpusoby
pojeti transformace a zobrazeni téla v Mandicové kratkometrazni i celovecerni tvorbé, na
porovnani jednotlivych pfistupl a nalezeni spolecnych znaku, které obé témata propojuiji.
Zmifiované aspekty budou zkoumany =z hlediska funkce v danych snimcich, ale také
vyznamovosti a riznorodosti jejich znazornéni. Vychozim ramcem zkoumani jednotlivych filmu
budou koncepty transgrese (Georges Bataille), promény a stavani se (Gilles Deleuze, Félix

Guattari), které umoznuiji pfistoupit k metamorféze procesualné i spolecensko-kriticky.

Klicova slova: metamorfoza, télo ve filmu, soucasna kinematografie, Bertrand Mandico,
Divosi, Notre-Dame des Hormones, Living Still Life, After Blue (zatraceny rdj), Gilles Deleuze,

Georges Bataille, gender, francouzsky film

Abstract

In various forms, the themes of transformation and the body hold a strong position in French
cinema. Physicality and metamorphosis appear as the main aspects in the works of
contemporary French director Bertrand Mandico. This bachelor's thesis will focus on different
ways of conceptualizing transformation and depiction of the body in Mandicos' short and
feature-length works, comparing individual approaches and finding features that connect both
themes. The mentioned aspects will be examined by their function in the given films and the
significance and diversity of their representation. The starting framework for examining the
individual films will be the concepts of transgression (Georges Bataille), transformation and
becoming (Gilles Deleuze, Félix Guattari), which allow us to approach metamorphosis both

procedurally and social-critically.

Keywords: metamorphosis, body in film, contemporary cinema, Bertrand Mandico, Les
Garcons Sauvages, Notre-Dame des Hormones, Living Still Life, After Blue (Paradis Sale),

Gilles Deleuze, Georges Bataille, gender, French film
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1. Uvod

Moment, kdy jsem se poprvé setkala s filmovymi svéty Bertranda Mandica, si vybavuji velice
dobfe, nebot se tomu stalo pouhy mésic od mého nastupu na FAMU. Seznameni s jeho
tvorbou pro mé bylo nejen naprosto uhrancivou a dynamickou proménou mého vnimani ve
vztahu k sou€asné kinematografii, posililo také mé filmafské ambice a dodnes silné rezonuje
s motivy, se kterymi ve své vlastni tvorbé pracuiji. Uz od té chvile jsem tedy za¢ala uvazovat o
tom, Ze by téma mé bakalarské prace mohlo sméfovat pravé k analyze aspektu v Mandicovych
dilech.

Pfi reSerSi jsem v3ak narazila na néco necekané pozoruhodného: autorova tvorba neni
zdaleka tak analyticky pokryta, jak jsem pfedpokladala. Mandiclv celovecerni debut sice vznikl
teprve v roce 20171, v tu dobu mél v§ak tvlirce za sebou uz desitky kratkych film( a jeho jméno
v kruzich soucCasné francouzské umeélecké kinematografie pomérné rezonovalo. Bylo tedy
naro¢né najit informacni a teoretické zdroje dostateéné silné na to, aby podepfely tuto
bakalafskou praci. | pfesto jsem se vSak rozhodla ve zvoleném tématu pokracovat, a to pravé

proto, abych do budoucna podnitila zajem Mandicovu tvorbu vice analyticky prozkoumavat.

Co se ty€e metodologie, vytycila jsem si ke zkoumani pojeti téla a transformace, které bych
chtéla analyzovat z hlediska jejich zobrazeni a funkénosti, ale také spoleénych znakd. Vybrala
jsem proto nékolik Mandicovych filml, u nichz jsem pfesvédcena, Ze se v nich tyto znaky
vyrazné projevuji. Na tyto znaky budu aplikovat koncept transgrese tak, jak jej popsal Georges
Bataille, a ,stavani se” Gillese Deleuze a Félixe Guattariho. ProtoZe je vSak Bertrand Mandico
nepfrilis exponovanym autorem, povaZzuiji za nutné jej nejprve predstavit; dvé z prvnich kapitol

tak budou vénovany tvircové historii a filmovému stylu.

Nasleduje kapitola vénovana zobrazeni téla. Pomoci analyzy kratkych filma Living Still Life
(2012), Notre-Dame des Hormones (2014), celovederniho filmu Divosi (Les Gargons
Sauvages, 2017) a uziti konceptu transgrese (Georges Bataille) bude prace zkoumat
riznorodé aspekty, které Mandico pfi zobrazovani téla praktikuje; pljde zejména o kontrast

Zivého a nezivého, atraktivniho a odpudivého €i spektrum mezi feminitou a maskulinitou.

V dalSi kapitole se budu vénovat tématu transformace: celove€erni filmy After Blue (zatraceny
réj) (2021)?, &i jiz zminény snimek Divosi budou zkoumany z hlediska projeva vnitfni a vn&jsi
transformace postav, kdy bude na tyto aspekty aplikovan koncept ,stavani se” (Gilles Deleuze,

Félix Guattari).

Posledni kapitola bude vénovana spoleénym znakum zobrazeni téla a transformace. Znovu

se vratim k filmu Divosi, v némz jsem miru provazanosti zobrazeni t€la a promény shledala

1 Jedna se o celovecerni film s nazvem Les Gargons Sauvages, ¢esky Divosi (2017)

2 Pavodnim nazvem After Blue (Paradis sale) (2021)



jako nejzfetelngjSi. Z poznatkl, jez jsem ziskala v pfedchozich kapitolach vénovanych
kazdému tématu zvlast, porovnam pfistupy, jakymi jsou zobrazovany, a poté je pouziji pfi

nalézani spole¢ného bodu, ve kterém se oba tyto motivy protinaji.

Svou bakalarskou praci poté uzaviu zavérem shrnujicim vSechny poznatky, ke kterym jsem
pfi své analyze dospéla. Cilem prace je tedy analyza dvou vyraznych motivi Mandicovy

kinematografie, a nalezeni podoby a zpUsobu jejich vzajemného propojeni.

3.-5. dubna 2023 navstivil Bertrand Mandico Prahu v ramci mentoringového programu FAMU.
Méla jsem moznost s nim stravit nékolik dni a mimo jiné také uskute¢nit masterclass?, ve které
jsme se spolu zaméfili na otazky vychazejici z témat této prace. Nékteré z jeho odpovédi jsou

zde zakomponovany.

3 Tato masterclass, jez nesla nazev totozny nazvu této bakalafské prace, se odehréala 4. dubna 2023 v Kiné 35 ve

Francouzském institutu v Praze.



2. Metodologicka vychodiska

2.1 Pojem transgrese

,Transgrese neni negaci zakazu, ale jeho prekrotenim a dovrSenim,“ zni véta, kterou
francouzsky filozof a spisovatel Georges Bataille otevira jednu z kapitol ve své knize Erotismus
(L’Erotisme, 1957). Transgresi vnima Bataille jako zplsob, jak porozumét vztahu mezi
jednotlivcem a spolecnosti, a to zejména z hlediska tabuizovanych témat (napfiklad nasili,
orgie nebo valka). Jedna se o jakési porudeni spole€enskych norem, hodnot, ¢i omezeni,
pficemz toto poruSeni mize mit mnoho podob: od prekradovani standardnich moralnich
kodexl, vykonavani aktivit, jez jsou spolec¢ensky vnimany jako tabu, az po zpochybriovani

zavedenych mocenskych struktur.

Maudite, 1949, Cesky jako Prokleta ¢ast/Teorie nabozenstvi, 1998). Tvrdi, ze je zakladnim
aspektem lidské pfirozenosti, a to predevS§im ve spojitosti s erotismem, a je pohanéna
vrozenou touhou po tabuizovanych formach chovani €i aktivit, kdy se pfi poruseni zavedenych
norem nebo hranic ma jedinec moznost osvobodit od limitd kazdodenniho zivota a nabyt tak
hlubSiho vnitfniho prozitku. ,O erotismu lze fFici, ze je pfitakanim zivotu az k smrti,“ piSe

Bataille.®

Uznava vSak, zZe akt transgrese mUlize byt destruktivni a ohrozujici. Pokud jsou hranice €i limity
zavedené spolecnosti jednotlivcem ¢&i skupinou pfili§ naruSeny, mohou mit tyto akce za
nasledek destabilizaci spoleCenského fadu, ktera muze uSkodit nejen spolecnosti, ale také
danym jedincim a skupinam. ,Revoltujici ¢lovék odmita odcizeni svrchovanosti, ktera mu
nalezi, ve prospéch jiného, ale nedokaze se, jak to citil a paradoxné vyjadfil Sade, udrzet ve
smeéru, jimz se ubira. Likviduje onu kralovskou subjektivitu, ktera se mu vnucuje a zbavuje
subjektivity i jej samotného, ale nedokaze sam pro sebe nalézt to, o co jej pfipravila gloriola

krale.“6

Tato citace mé pfivadi k dulezitému faktoru: faktoru hranic. Aby je mohla transgrese pfekrocit,
je nutna jejich existence a uznani. Pravidla a organizace odliSuji transgresi od nasili
vychazejiciho z animality; napfiklad valka, byt nasilna a blizka primitivité konfliktd u zvifat, je
stale ur€itym zpusobem uspofradana. ,Vendeta, stejné jako souboj &i valka podléha detailnim

pravidlam.

4 BATAILLE, Georges. Erotismus. Praha: Herman & synové, 2001. ISBN 80-238-8396-8, s. 78

> Tamtéz, s. 17

6 BATAILLE, Georges. Svrchovanost. Praha: Herman & synové, 2000. ISBN 80-238-6231-6, s. 79-80.
" BATAILLE, Georges. Erotismus. Praha: Herman & synové, 2001. ISBN 80-238-8396-8, s. 88
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Hranice se nachazeji také ve vztahu k nasi vlastni energii: ,Ve vesmiru jako celku je energie
dostupna bez omezeni, ale v nasem lidském méfitku jsme vedeni k tomu, abychom vzali

v Uvahu mnozstvi energie, kterou mame k dispozici.“®

Bataille ve svych textech vychazel mimo jiné z nékolika dalSich filozofa, ktefi se transgresi
zabyvali. Byli jimi napfiklad Friedrich Nietzche ¢&i Marquis De Sade. S pojmem transgrese

pracoval také Jacques Derrida nebo Michel Foucault.

Koncept transgrese ma ve francouzské kinematografii Siroké zastoupeni. Kromé& zkoumani
rliznych tabuizovanych témat, jako je sexualita, politika €i nasili se transgrese propisovala také
do samotné formy snimkd. Typickym pfikladem je francouzska filmova avantgarda neboli
,francouzsky impresionismus® 20. let 20. stoleti; filmy z tohoto obdobi byly utvafeny pomoci
nekonvenénich vizualnich efektl, mizanscény a stfihovych technik, ¢imz nabouravaly
divakovo vnimani reality.® Jednim z tvarcu francouzské avantgardy 20. let byl napfiklad Jean
Epstein (Pad domu Ushert, 1928) nebo Luis Bufiuel (Andalusky pes, 1929).

Ze soucasnosti je nutné zminit termin ,New French Extremity“l®, jenZz oznacuje tendence
francouzské kinematografie od 90. let 20. stoleti. Na tento pojem reaguje filmovy kritik Tim
Palmer, ktery ve své analytické praci ,Brutal Intimacy: Analyzing Contemporary French
Cinema“ z roku 2011 pouziva termin ,cinéma du corps” (kinematografie téla). Jedna se o typ
kinematografie, ve které se vyrazné projevuji motivy fyziCnosti a téla; filmy se vyznacuiji
brutalnimi a tabuizovanymi vyjevy spojenymi s télesnosti, jimiz opakované testuji percepCni
limity obecenstva. Zaroven se vSak soustfeduji na moznosti intimity mezi divactvem a filmem;
jedna se o agresivni a abrazivni formy kinematografie, usilujici o vice konfrontujici zazitek.*
Filmafi, jejichz filmy by se pojmem ,cinéma du corps” daly charakterizovat, jsou napfiklad
Gaspar Noé (Zvraceny, 2002) nebo Bruno Dumont (Dvacet devét palem, 2003).12 Filmova

teoreticka Martine Beugnet zmiriuje mimo jiné i Philippa Grandrieuxe (Temnota, 1998).1

Takeé ve filmech Bertranda Mandica je transgrese velmi vyrazné zastoupena. At uz se jedna o

vrazdu, explicitni sexualitu €i nasili; jeji esence je zde vSudypfitomna, a to pfedevsim skrze

8 BATAILLE, Georges. The Accursed Share, Vols. 2 and 3: The History of Eroticism and Sovereignty. New York: Zone Books,
1991. ISBN 0-942299-21-3, s. 187. Pokud neni uvedeno jinak, je pfeklad dilem autorky.

® BORDWELL David, THOMPSON, Kristin. Dé&jiny filmu. Praha: Nakladatelstvi Lidové noviny; Akademie muzickych uméni,
2011. ISBN 978-80-7331-207-7, s. 90-103

10 Prvni text, ve kterém byl termin pouZit, je kriticka esej s nazvem ,Flesh and Blood: Sex and Violence in Recent French
Cinema". QUANDT, James. Flesh and blood: sex and violence in recent French cinema. Artforum. New York, 2004, ro¢. 42, €.
6, ISSN 1086-7058

1 PALMER, Tim. Style and Sensation in the Contemporary French Cinema of the Body. Journal of Film and Video. lllinois:
University of lllinois Press, 2006, ro€. 58, €. 3. ISSN 0742-4671, s. 22-32

12 Tamtéz

13 BEUGNET, Martine. Cinema and Sensation: French Film and the Art of Transgression. Edinburgh University Press, 2012.
ISBN 9780748620425, s.1
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elementy téla a télesnosti.'* V mnoha jeho filmech se objevuji metamorfujici postavy s
androgynnimi tély (Divosi, 2017), nasilné chovani, erotické vyjevy a nahota (After Blue, 2021),
¢i nechutna a odpudiva stvoreni (Notre-Dame Des Hormones, 2014). | proto jsem se rozhodla,

Ze budu koncept transgrese na aspekty reZisérovy tvorby ve své praci aplikovat.

V neposledni fadé je transgrese velkou soucasti Mandicovy specifické estetiky. Znatelna je
hlavné ve fantasknich a surrealistickych, az psychedelickych obrazech (After Blue), které jsou

pro tvlircovy filmy typické.

Protoze nebyla o Bertrandu Mandicovi doposud zpracovana zadna teoreticka prace, ze které
bych mohla vychazet, rozhodla jsem se pouzit transgresi tak, jak byla popsana Georgesem
Bataillem jako zakladni teoretické vychodisko pro analyzu téla a télesnosti tvlrcovy
kinematografie. Povazuii ji za teorii vyborné se vztahujici k Mandicovym pfistupim, ale takeé ji

vnimam jako koncept poskytujici praci vhodny metodologicky zaklad.

2.2 Koncept ,,stavani se“

Koncept ,stavani se“, tak, jak byl popsan Gillesem Deleuzem a Félixem Guattarim, je
filozofickou myslenkou zpochybfiujici tradi¢ni pfedstavy o identité a pevné danych kategoriich.
Ve svém dile Tisic plosin (Mille Plateaux, 1980, ¢esky 2010) popisuji stavani se jako proces
neustalé transformace, ktery pfesahuje zavedené formy a hranice. ,Realné je samo stavani

se, blok stavani se, a nikoliv domnélé fixované meze, jimiz ten, kdo se stava, prochazi.“*®

Stavani se zahrnuje neustaly proces ,deteritorializace® neboli extrakce urcitého souboru
intenzit za Ucelem komponovani nebo umisténi do jiného vzajemného vztahu!® a
Lreteritorializace”, tedy vytvareni novych forem identity a vyjadfeni. Je také tfeba zminit, ze

,deteritorializace je od reteritorializace neoddélitelna.’

Stavani se v3ak Deleuze a Guattari nevnimaji jako proces, ktery by byl linearni, &i jako urcity
pohyb sméfujici k pevné ukotvenému bodu; berou jej jako proces zmény utvarejici
mnohocetna propojeni mezi nejraznéjSimi formami existence, jako multiplicity.*® Tyto

multiplicity, pfestoZze mezi nimi neni preformovany logicky fad, stale podléhaiji kritériim.°

1 Transgrese se v Mandicové kinematografii propisuje i do jeji narativni slozky. Jeho filmy ¢asto uzivaji nelinearni vypravéci
postupy. Napfiklad snimek Prehistoric Cabaret (2013) svym neurcitym €asoprostorem osciluje na pomezi snu, reality a fantazie
hlavni postavy.

15 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann & synové, 2010. ISBN 978-80-87054-25-3, s. 268.

16 ADKINS, Brendt. Deleuze and Guattari's A Thousand Plateaus: A Critical Introduction and Guide. Edinburgh University Press,
2015. ISBN 9780748686469, s. 49

¥ Tamtéz, s. 48-49

18 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010. ISBN 978-80-87054-25-3, s. 281

19 Tamtéz, s. 283.
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Tento koncept predstavuje znatelny odklon od tradiCnich pfedstav o pevné stanovenych
kategoriich. Neni v3ak zdaleka jednoduché ho uchopit. Jak piSe Samantha Bankston ve své
knize Deleuze and Becoming: ,Musime mit na paméti, ze stavani se ma v Deleuzeové praci
konceptualni historii a jeho intenzivni rysy funguji odlisné ve filozofickych systémech, z nichz

jsou tyto rysy extrahovany.“?°

Stejné jako transgresi povaZuji zastoupeni konceptu ,stavani se“ ve filmech Bertranda
Mandica za velmi zfetelné a rozpoznatelné napfic¢ riznymi tématy, kterych se tvlrcova tvorba
dotyka. Z mého pohledu je pojem nejvice propojen s transformativnimi procesy, kterymi
prochazi témér kazdy aspekt Mandicovych snimku; od postav, pfes prostfedi az po samotny

Casoprostor filmového svéta.

Nejvyraznéji se dle mého zkoumani proces stavani se spolu s transformaci projevuje
v Mandicové celoveCernim filmu Divosi, ve kterém se objevuji témata radikalni cesty za
poznanim odehravajici se skrze vnitfni a vnéjSi promény postav. Ty ve filmu prochazi fadou
transformativnich situaci; prostfednictvim ziskanych zkuSenosti poté nabiji schopnost

odbourat své pevné identity a pfijmout zcela nové formy perspektivy a existence.

Mezi pojmy transgrese a stadvanim se panuje pozoruhodné napéti. Zatimco pro akt transgrese
jsou potfeba hranice, pro stavani se je esencialni je nicit. | proto by se zprvu mohlo zdat, Ze
je obtizné mezi nimi nalézat spole€né znaky. V mé praci je tedy nejprve aplikuji kazdy zvlast
a na dva rozdilné aspekty; télo a transformaci, které zde funguiji jako pocatecni pojitko mezi

obé&ma teoretickymi koncepty a jsou jimi také zaroven analyzovany.

20 BANKSTON, Samantha. Deleuze and Becoming. New York: Bloomsbury Academic. 2017. ISBN 9781350143869, s. 14
13



Obrazek 1 — Bertrand Mandico na

autorském snimku z medailonku
pro ECCE Films?!

3. Bertrand Mandico

Bertrand Mandico se narodil v roce 1971 ve francouzském mésté Toulouse.?? Vyrostl na
venkové, v prostfedi, kde nebylo kino. Na fiimy se tak dival alespon v televizi a svét
kinematografie ho fascinoval uz odmalicka. Nejprve snil o tom, Ze se stane hereckou; pozdéji
zmeénil nazor a rozhodl se byt filmafem. ProtozZe nevlastnil Zzadnou kameru, naméty svych filmad

si alesponi kreslil.?*

Absolvoval obor animace na pafizské Ecole de limage Gobelins, pfi¢emz uz tehdy
experimentoval s nejriznéjSimi technikami a vytvofil nékolik kratkych animovanych filmu.

Jeden z jeho prvnich snimkd, Le Cavalier Bleu (1998), ve kterém Mandico pracoval pfevazné

21 MANDICO, Bertand, Bertrand Mandico, 2016, [online]. ECCE Films, [cit. 1.3.2023]. Dostupné z:

https://eccefilms.frf BERTRAND-MANDICO

22 Catalogue Général, 2017 [online], Bibliothéque nationale de France, [cit. 25.2.2023]. Dostupné z:
https://catalogue.bnf.fr/index.do

2 Slovo ,herecka* (francouzsky ,une actrice®) v Zenském rodé pisi zameérné, protoze jej Bertrand Mandico v tomto kontextu sam
pouziva: ,Mon désir d'étre actrice est a l'origine de tout.” Bertrand Mandico béhem masterclass 4. dubna 2023 v Kiné 35 ve
Francouzském institutu v Praze, kterou jsem s nim vedla.

2 KAGANSKI, Serge. Bertrand Mandico, Rencontre Avec Un Gargon Sauvage, 2018, [akt. 16.3.2021], [online]. Les

Inrockuptibles, [cit. 25.2.2023]. Dostupné z: https://www.lesinrocks.com
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s loutkami, byl promitan na mezinarodnim festivalu animovaného filmu v Annecy.?® Médium

animace vSak zahy opustil a za¢al se vénovat hranému filmu.

V rozhovoru pro Gonzai rezisér zmifuje nékolik filmovych dél, které na néj v dospivani mély
vyrazny vliv. Patfi mezi né& napfiklad experimentalni animovany film ve francouzsko-
Ceskoslovenské koprodukci Divoka Planeta (René Laloux, 1973), &i snimky reziséra Davida
Lynche: Mandico jmenuje konkrétné filmy Mazaci hlava (Eraserhead, 1977), Duna (Dune,
1984) a Modry samet (Blue Velvet, 1986). K filmu Modry samet se dle jeho slov vaze i
konkrétni vzpominka, kdy se Sel jako mladSi se svym otcem na tento snimek podivat do kina.
Béhem projekce se ale v promitacim stroji zablokovala filmova paska a snimek se pfed oCima

divaka na platné rozskvairil. Pravé tato udalost jesté vice umocnila Mandicuyv filmovy zazitek.?®

Jako dalSi tvurce, ktefi jej inspirovali, uvadi Mandico reziséry Jeana Cocteaua, Luise Bufuela,
Piera Paola Pasoliniho, Shujiho Terayamu &i Reinera Wernera Fassbindera. Zmirfiuje se také
o Janu Svankmajerovi, jehoz specifické pristupy nového vyuziti riiznorodych objekt(i a loutek
ho velmi ovlivnily.?” Této skutenosti si Ize vS§imnout tfeba pravé v jiz zmifovaném Le Cavalier
Bleu, kde Bertrand Mandico uziva specifickych vizualnich prvkd podobnych tém
Svankmajerovym: napfiklad kombinaci rozli$nych pfedmétd a loutek vyrobenych z kosternich
pozustatkil zvifat pfipominajicich loutky ze Svankmajerova snimku Néco z Alenky (1988),
které uvadi do pohybu pomoci animace, dodava rezisér filmu svébytny vizualni styl. Pfestoze
Mandico animaci opustil, osobité estetické projevy v jeho tvorbé pretrvaly a jsou dodnes jejim

vyraznym aspektem.

Jednim z kli¢ovych okamzik( Mandicovy kariéry bylo bezesporu setkani s Elinou Léwensohn,
americkou filmovou a divadelni hereCkou rumunského puvodu. V devadesatych letech
minulého stoleti byla na americké scéné pomérné znama, hrala napfiklad ve filmu Simple Men
(1992) reziséra Hala Hartleyho a objevila se také ve snimku Nadja (1994), jehoz producentem
byl David Lynch. Nezavislé filmafe uhranula mimo jiné svym napadnym rumunskym
pfizvukem, ktery pro né byl neobvykly a zajimavy. Po pfijezdu do Francie Léwensohn
pracovala s Philippem Grandrieuxem, francouzskym rezisérem, vjehoz filmu Temnota

(Sombre, 1998) ztvarnila hlavni Zenskou roli.?® Bertranda Mandica Léwensohn jako herecka

25 Annecy Festival, 1998, [online], Festival international du film d’animation d’Annecy, [cit. 25.2.2023]. Dostupné z:
https://www.annecyfestival.com/

2% Bertrand Mandico : /'interview musique et cinéma, 2022, [online]. YouTube video, Gonzai, [cit. 25.2.2023]. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=0cNDWNW(g-xg

27 Eastern European animation, in particular Jan Svankmajer was a big influence. All his amazing experiences, use of
marionettes and recovery of pre-existing objects®. DALE, Martin. Bertrand Mandico Talks About ‘After Blue‘ and His Upcoming
‘She Is Conan’, 2022, [online]. Variety, [cit. 25.2.2023]. Dostupné z: https://variety.com/2022/film/global/bertrand-mandico-after-
blue-she-is-conan-1235153242/

28 |E VERN, Romain. [Bertrand Mandico & Elina Léwensohn] Gargon & Fille Sauvages, 2018, [online]. Chaos Reign, [cit.

26.2.2023]. Dostupné z: https://www.chaosreign.fr/bertrand-mandico-elina-lowensohn-garcon-fille-sauvages/
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zaujala a rozhodl se ji oslovit pro spolupraci na svych nadchazejicich filmech.?® Od té doby

hrala témérf v kazdém rezisérové snimku a jejich spoluprace trva dodnes.

V roce 2011 mél premiéru Mandicuv do té doby nejdelSi, sttedometrazni film Boro in the Box,
fantasmagoricky portrét polského reziséra Waleriana Borowczyka.*® Snimek mél Gspéch,
ziskal nékolik ocenéni a byl dokonce uveden v nezavislé sekci Quinzaine des Réalisateurs®!
festivalu v Cannes, ¢imz se reZisér dostal do SirSiho povédomi vefejnosti. Na otazku, co jej na
Borowczykovi fascinuje, Mandico uvedl, Ze se mu libi jeho kruty a zaroveri néZzny surrealismus,

ktery popsal jako ,jehlu v broskvi“.3?

Po filmu Boro in the Box nasledovaly kratkometrazni snimky Living Still Life (2012), Prehistoric
Cabaret (2013) a o rok pozdéji Souvenirs d'un montreur de seins. V témze roce pak rezisér
predstavil svij druhy stfedometrazni film s nazvem Notre-Dame Des Hormones, jenz vypravi
o dvou hereckach v magické krajing, ve které vladne zvlastni, osklivy organismus zosobriujici

rozkos.3?

Dulezitym momentem pro Bertranda Mandica bylo uvedeni jeho viibec prvniho celovecerniho
filmu Divo$i (Les Gargons Sauvages, 2017). Dé&j osciluje okolo pfibéhu péti zlomysinych
chlapcu, ktefi se spoleéné s kapitanem, povéfenym reformou jejich divokych zpusobu,
vydavaji na napravnou plavbu po mofi, jejiz cilem je zdhadny, nadpfirozeny ostrov. Za
kapitanova doprovodu zde chlapci postupné prochazeji mystickou proménou.®* Premiéra
probéhla na 74. ro¢niku Benatského filmového festivalu, pozdéji byl film také uveden na
Mezinarodnim filmovém festivalu v Rotterdamu. | pfes svUj svébytny styl ziskal snimek DivoSi
prekvapivé pfiznivé ohlasy. ,Mandico ma za sebou divoce zvlastni debut, ktery je dostatecné

pozoruhodny na to, aby vas donutil se posadit a vénovat mu svou pozornost,” napsala o filmu

2 Tamtéz

30 Quinzaine des cinéastes, 2011, [online]. Quinzaine des Réalisateurs, [cit. 26.2.2023]. Dostupné z: https://www.quinzaine-
cineastes.fr/en/film/boro-in-the-box

31 gesky ,Ctrnactka reZisérd“ (neboli &trnact dni).

32 His surrealism, cruel and tender. Like a needle in a peach“. KUDLAC, Martin. Rotterdam 2018 Interview: WILD BOYS,
Bertrand Mandico on Shooting Gender-Bending Surreal Film, 2018, [online]. Screen Anarchy, [cit. 26.2.2023]. Dostupné z:
https://screenanarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-shooting-gender-bending-surreal-
film.html

33 MUBI, 2014, Notre-Dame des Hormones, [online]. MUBI, [cit. 26.2.2023]. Dostupné z: https://mubi.com/films/our-lady-of-
hormones

3 MUBI, 2017, Les Gargons Sauvages, [online]. MUBI, [cit. 26.2.2023]. Dostupné z: https://mubi.com/films/les-garcons-

sauvages
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Cath Clarke z deniku The Guardian.*® Filmovy Casopis Cahiers du cinéma zase zaradil Les

Gargons Sauvages na prvni misto ve svém Zebricku top ten filmu za rok 2018.%°

V roce 2018 Bertrand Mandico predstavil sv(j tfeti sttedometrazni film se sci-fi prvky s nazvem
Ultra Pulpe. Nasledujici rok natocil také videoklip pro skupinu Kompromat. Pro hudebni projekt

M83 vytvoril kratky film Extazus, sestavajici ze tfi videoklipu.®’

Druhym Mandicovym celoveCernim filmem, misicim prvky science fiction a westernu, je
snimek After Blue (zatraceny raj). Poprvé byl uveden v roce 2021 na festivalu v Locarnu, kde
ziskal cenu FIPRESCI.® Film vypravi pfib&éh o zvlastni planeté obyvané pouze Zenami.
Hlavnimi postavami jsou zde matka a dcera, které jejich komunita donuti vydat se na vypravu,
na které zavisi preziti celé skupiny.®® ,After Blue je absurdni film, ktery je snadné zesmésnit.
Za to je jiz ale urcité na puli cesty ke kultovnimu klasickému statusu — pfeduréen k tomu hrat
béhem pllno¢nich promitani pfed obecenstvem z fad studentstva, jenz pod kabaty pasuji do
kina lahve ¢erveného vina,“? znéla jedna z ambivalentnich recenzi, kterou snimek obdrzel.
~Jedna se o film, jenz funguje na velice specifické umélecké viné, a k tomu, aby jej mohlo
divactvo pIné ocenit, je nutné, aby se na na tuto vinu bylo schopno nejprve zcela naladit,“4*

popisuje After Blue Leigh Monson z The A.V. Club.

35 Still, Mandico has made a wildly strange debut, striking enough to make you sit up and pay attention.“ CLARK, Cath. The
Wild Boys review — uninhibited, deeply bizarre sex-swap drama, 2018, [online]. The Guardian, [cit. 26.2.2023]. Dostupné z:
https://lwww.theguardian.com/film/2018/may/10/the-wild-boys-review-odd-fraught-sex-swap-drama

36 Cahiers du cinéma, 2018, Cahiers du cinéma: Top Ten Films of 2018, [online]. Cahiers du cinéma, [cit. 27.2.2023]. Dostupné
z: https://www.yearendlists.com/2018/cahiers-du-cinema-top-ten-films-of-2018

37 GRECH, Aaron. M83 Debuts Video for “Temple of Sorrow,” First in 3—Part Video Series by Bertrand Mandico Called Extazus,
2019, [online]. Mxdwn.com, [cit. 28.2.2023]. Dostupné z: https://music.mxdwn.com/2019/09/05/news/m83-debuts-video-for-
temple-of-sorrow-first-in-3-part-video-series-by-bertrand-mandico-called-extazus/

% DALE, Martin. Bertrand Mandico Talks About ‘After Blue‘ and His Upcoming ‘She Is Conan‘, 2022, [online]. Variety, [cit.
28.2.2023]. Dostupné z: https://variety.com/2022/film/global/bertrand-mandico-after-blue-she-is-conan-1235153242/

39 DONZELLI, Mauro. After Blue (Paradis Sale), 2021, [online]. Locarno Film Festival, [cit. 28.2.2023]. Dostupné z:
https://www.locarnofestival.ch/LFF/news/2021/08/07_08_2021/After-Blue-Description.html

40 After Blue is a preposterous film, easy to ridicule. But it's surely already halfway to cult classic status — destined to play
midnight slots, watched by students smuggling bottles of red wine into the cinema under their coats.” CLARK, Cath. After Blue
(Dirty Paradise) review — Kate Bush sci-fi fantasy is on another planet, 2022, [online]. The Guardian, [cit. 28.2.2023]. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/film/2022/oct/04/after-blue-dirty-paradise-review-kate-bush-sci-fi-fantasy-is-on-another-planet
4 _It's a film that is functioning on a very specific artistic wavelength that requires one to buy into it completely in order to fully
appreciate its delights.” MONSON, Leigh. After Blue (Dirty Paradise) dresses up a hero's journey in dreamlike imagery, 2022,
[online]. The A.V. Club, [cit. 28.2.2023]. Dostupné z: https://www.avclub.com/after-blue-dirty-paradise-review-bertrand-mandico-
pau-1848962234
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https://variety.com/2022/film/global/bertrand-mandico-after-blue-she-is-conan-1235153242/

V soucasné dobé rezisér dokoncuje svuj nejnovejsi hybridni projekt Conan La Barbare. Jedna
o autorsky pojatou adaptaci pfibéhu Roberta E. Howarda (1932). Kromé filmového zpracovani

bude projekt uveden také v Théatre des Amandiers.*?

42 LUCIA, Thibault. “Conan la Barbare” : Bertrand Mandico prépare son nouveau film, 2021, [online]. Les Inrockuptibles, [cit.
1.3.2023]. Dostupné z: https://www.lesinrocks.com/cinema/conan-la-barbare-bertrand-mandico-prepare-son-nouveau-film-
162100-08-03-2021/
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4. Filmovy styl Bertranda Mandica

Mandicovy filmy se vyznaé&uiji velice osobitym vizualnim zpracovanim. Casto se v nich objevuiji
surrealistické vyjevy, snova optika, fantaskni krajiny, magické pfedméty &i podivuhodna
stvoreni. Svébytnou estetiku rezisérovych snimk( umocriuje také uziti bohaté a vyrazné
barevné palety, kterou vS§ak Mandico mnohdy kombinuje s ryze ¢ernobilymi obrazy. Postavy i
mizanscéna jsou v kazdém snimku vysoce stylizované, tvirce zde vytvari scenérie s velkym
mnozstvim podivnych rekvizit, zvlastnim li€enim &i opulentnimi kostymy z vyraznych a lesklych
materiald. Filmy jsou nata¢eny na analogovy filmovy material*®, ¢imz jejich vizualni podoba

nabira haptického dojmu.

Velky diraz Mandico klade také na praci se zvukovymi designéry, ktefi za pomoci intenzivnich
i abstraktnich zvukovych ploch dotvareji jedinecny a pohlcujici audiovizualni zazitek. Veskeré
zvukové stopy, od ruchll az po dialogy, jsou tvofeny az v postprodukci.** Pfi tvorbé hudby zase
Bertrand Mandico Uzce spolupracuje s hudebniky, jenz pro jeho snimky vytvareji originalni
partitury, ¢asto kombinujici ambientni a elektronickou hudbu. Jednim z hudebnich skladateld,

komponujicich hudbu pro jeho filmy, je napfiklad Pierre Desprats.

Dalsi specifikem Mandicovych postupt je fakt, ze pfi tvorbé vizualni slozky filmu nepouziva
kromé stfihové skladby zadné postprodukce. Veskeré specialni efekty jsou tvofeny pfimo na
filmovy material; Mandico vyuziva mnoha analogovych postupl, jako je napfiklad
dvojexpozice.*® Témito osobitymi metodami tak tvirce vytvari zcela unikatni ¢asoprostor

stirajici hranice mezi realitou, snem a fantazii a zarovef ¢&ini samotny snimek daleko

Mandicovy filmy ¢€asto zkoumaji tabuizovana a provokativni témata. Pracuji s motivy
genderového spektra, sexuality, erotické touhy &i nasili, pficemz témata téla a promén jsou
v jeho snimcich stéZejnimi pojitky napfi¢ vSemi zminénymi prvky. | proto se, jak jiz bylo
zminéno v uvodni kapitole této prace, budu v nasledujicich kapitolach vénovat rezisérovu

charakteristickému pojeti téla a transformace.

43 | shoot always on a color film and everything you see is made during the shoot.“ KUDLAC, Martin. Rotterdam 2018 Interview:
WILD BOYS, Bertrand Mandico on Shooting Gender-Bending Surreal Film, 2018, [online]. Screen Anarchy, [cit.

1.3.2023]. Dostupné z: https://screenanarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-shooting-
gender-bending-surreal-film.html

4l want to be free to shoot making a noise or to shoot in noisy places.” Tamtéz

4 Je m'évertue donc a tout créer lors du tournage. Pour cela, j'utilise des procédés anciens comme la surimpression — tous les
artifices possibles, avec la régle de filmer en film et ne plus les retravailler une fois filmée.“ Bertrand Mandico o pouzivani této
techniky hovofil béhem jiz zminéné masterclass, kterou jsem s nim vedla. Uskute¢nila se 4. dubna 2023 v Kiné 35 ve

Francouzském institutu v Praze.
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5. Pojeti téla

»16lo se vyzivuje svétlem; neustale jej pohlcuje a poté vyvrhava. Je pro mé jakozto téma

zajimavé — fascinujici, kiehkeé, atraktivni ¢i odpudivé, organické.“® — Bertrand Mandico

5.1 Hranice téla

Zpusoby, jakymi Bertrand Mandico téla ve filmech zobrazuje, jsou velice specifické. V jeho
snimcich jsou totiz téméfF nekonecné fluidni, Casto mutujici a pIné divoké senzuality;
opakované stiraji binaritu a narusuji tradi¢ni chapani télesnosti jako takoveé. At uz se jedna o
zobrazeni Zivého a nezivého téla &i objektu, atraktivniho a odpudivého, maskulinity a feminity,
hranice, které z téchto juxtapozic vyvstavaji, jsou tvircem opakované narusovany.*’ Je tomu
tak napfiklad ve filmu Notre-Dame des Hormones, ve kterém vztah dvou hereek zasadné
ovlivni nalez odporné vypadajiciho organismu, jenZ je v8ak pro obé Zeny mimofadné
pfitazlivy.*®

Jakmile je hranice naruSena, dochazi mezi jednotlivymi motivy ke stfetnuti, na néjz je
Mandicova pozornost nejvice upoutana. Vznikaji tak tfi vyrazné rozeznatelné vrstvy — dva
motivy uspofadany do oné juxtapozice, a mezi nimi jiz poruSena hranice, ktera umozriuje
obéma motivim splynout v jeden a utvaret tak nova a unikatni zobrazeni téla. | pres
skuteCnost, Zze se predeély v jeho filmech témér vytraceji, jsem presvédcena, ze Mandiclv
pFistup hranice rozeznava. A je to pravé rozpoznavani téchto hranic, které tvlirci umozriuje se

mezi nimi plynule pohybovat.

Sam Bertrand Mandico uvedl, Ze jej mySlenka hranic odpuzuje a zajima ho predevSim
kontraband, tedy néco, co je potaji prekracuje.®® Nutno vSak podotknout, Ze pro existenci

kontrabandu jsou hranice potfeba.

46 Body nourishes itself by eating light and spitting it out constantly. It's an interesting subject — fascinating, fragile, attractive or
repulsive, organic.“ KUDLAC, Martin. Rotterdam 2018 Interview: WILD BOYS, Bertrand Mandico on Shooting Gender-Bending
Surreal Film, 2018, [online]. Screen Anarchy, [cit. 1.3.2023]. Dostupné z: https://screenanarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-
interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-shooting-gender-bending-surreal-film.html

47 CORINTH DE, Henri. The Intersex Objects of Bertrand Mandico, 2017, [online]. MUBI, [cit. 2.3.2023]. Dostupné z:
https://mubi.com/notebook/posts/the-intersex-objects-of-bertrand-mandico

48 Tomuto tématu se detailngji vénuji v podkapitole &. 5.3 Télo, objekt, entita

4 I hate the idea of a border. What interests me is the contraband. KUDLAC, Martin. Rotterdam 2018 Interview: WILD BOYS,
Bertrand Mandico on Shooting Gender-Bending Surreal Film, 2018, [online]. Screen Anarchy, [cit. 2.3.2023]. Dostupné z:
https://screenanarchy.com/2018/02/rotterdam-2018-interview-wild-boys-bertrand-mandico-on-shooting-gender-bending-surreal-

film.html
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5.2 Zhmotnéna transgrese

Transgresivni t&lo ma hranic hned nékolik. Samo o sobé je fyzickym materialem s jasnymi
proporénimi dispozicemi, ale pokud se nachazi v aktu transgrese, nabyva také téch hranic,
které transgrese sama vyzaduje. Tyto hranice se snazi pfekonavat, z nich poté vyvstava
reprezentace excesivniho chovani skrze télesnost tak, jak jej vidime na filmovém platné. Ve
filmech Bertranda Mandica je, jak jsem jiz zminila, mnoho forem transgrese, organizovaného
excesu, ktery se v pfitomném Case zda divactvu oprostén od vSech limith realného svéta.
Zjevuje se pred nim filmové télo, t&lo na prvni pohled zbaveno vSech pozemskych hranic; i to

je vSak podfizeno vizi svého tvurce.

V této Casti se nejvice soustfedim na transgresi spojenou se sexualitou, fyzickym nasilim,
smirti a jinymi zpUsoby tabuizovanych zobrazeni téla. Za¢nu vSak pfikladem zobrazeni Trevora

z filmu Divosi, jez povazuji za zhmotnénou podobu transgrese.

Jean-Louis, Hubert, Romuald, Sloan a Tanguy. Pét mladych a nespoutanych vytrznika, ktefi
v zapalu pokuSeni a neopétované lasky ke své ucitelce literatury spachali nasilnou vrazdu:
,Chtéli jsme tento akt dokoncit za kazdou cenu, bez toho, aniz bychom kdy pomysleli na mozné
nasledky. Véfili jsme, Ze ji [uCitelku] Sokujeme. Stav €irého transu, jako je tento, nam byl jiz
dobfe znam; ve chvili, kdy jsme si nasadili naSe masky, jsme vSichni splynuli v jednu nasilnou,
nepredvidatelnou bytost. Tomuto impulsu jsme prosté nemohli odolat. Nazvali jsme ho

Trevor.“®0

Cely akt, jenz nam zodpovida otazku ,Co je na téchto chlapcich tak divokého?“, obsahuje
nékolik transgresivnich vrstev, pokryvajicich rizné formy télesné transgrese. Zmocnéni se
obéti, obnazeni jejiho téla a nasledné pfivazani na konsky hibet, masturbace a ejakulace
chlapct na jeji obli¢ej az k nestastnému momentu, kdy se mladym vytrznikim splasi kan a
blize neur€enym zplUsobem Zenu zabije. To vSe na prostoru pouhych tfi minut. Bataille

popisuje: ,Hra stfidani zakazu a transgrese je nejjasnéji vidét na pripadé erotismu.“>!

Jakmile jsou chlapci konfrontovani s mrtvym télem Zeny,%? dochazi jim, Ze se jim jejich
impulsivita a sexualni touha vymkly z rukou. ,My jsme ji zabili!“ Fika Sokované jeden z chlapcu.

,To Trevor, ne my!“.®>® Tohle je dulezity moment konfrontace se silou transgrese.

Chlapci vytvofili Trevora, aby se v pfipadé litosti mohli od spachaného €inu odosobnit. Pfifknuli
mu podobu, zhmotnili jej, aby na sv(j nekontrolovatelny impuls dokazali ukazat prstem. Trevor

v podobé& magické lebky posazené zafivymi drahokamy, jez se vznasi v abstraktnim

%0 Dijvosi (Les Gargons Sauvages) [celovecerni film]. ReZie Bertrand MANDICO. Francie, 2017. 00:07:18
1 BATAILLE, Georges. Erotismus. Praha: Herman & synové, 2001, ISBN 80-238-8396-8, s. 87

52V zabéru télo neni vidét. Ze situace vSak Ize vygist, Ze se chlapci nad télem sklangji.

%3 Divosi (Les Gargons Sauvages) [celovecerni film]. Rezie Bertrand MANDICO. Francie, 2017. 00:09:04
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vzduchoprazdnu, funguje na chlapce jako zpév sirén. Zda se byt plny svobody, mimofadnych
prozitk(l a poku$eni, dokud nedojde ke stfetu s hranicemi a ztraté kontroly. ,Starost o pravidla

je nékdy nejvétsi praveé pfi transgresi: nebot je t€28i omezit rozruch, jakmile jiz jednou zacal.“>*

Obrazek 2 — stejnokroj masek chlapct potladuje jejich individualitu,

¢imz mohou splynout v jednu transgresivni bytost®

Obrazek 3 — Zobrazeni impulsu Trevor jako lebky posazené

zarivymi drahokamy®®

5 BATAILLE, Georges. Erotismus. Praha: Herman & synové, 2001. ISBN 80-238-8396-8, s. 81
% Snimek z filmu Divosi (Les Garcons Sauvages, 2017), 0:05:09
% Tamtéz, 0:07:43

22



5.3 Télo, objekt, entita

,Moje filmy erotizuji v podstaté vSe, ¢eho se jen dotknou,“*” popisuje Bertrand Mandico pro
Extra Extra Magazine. Erotismem jsou protkany nejen lidské postavy, ale také rizné jiné
bytosti, entity a objekty. Napfiklad ve filmu DivoSi je erotizovana i samotna vegetace — jakmile
se chlapci ocitaji na zahadném ostrové, jedi chlupaté ovoce piné &tav, piji mlécnou tekutinu
vystfikujici z rostlin vypadajicich jako muzsky genital, a dokonce kopuluji s rostlinou, ktera
svymi tvary pfipomina Zzenské télo od pasu dolu. Ve filmu After Blue zase protagonistka pociti

sexualni touhu k androidovi s podobou mladého muze, jenz ma misto penisu chapadla.

Zastavme se nyni u monstra z filmu Notre-Dame Des Hormones. Tento nechutné vypadajici
organismus se prekvapivé stava objektem erotické touhy dvou hlavnich postav Lune a Lautre,
herecek, které jej jednoho dne nahodné objevi pfi prochazce lesnatou krajinou. ,Snazim se,
aby si divactvo monstra zamilovalo. Je totiz hrozné jednoduché vytvofit monstrum, které je ve
své podstaté jen a pouze podivné a odpudivé. Mnohem zajimavéjsi vyzvou je pokusit se
Zz monstra utvofit objekt touhy, coz také pomaha vyhnout se klisé. (...) Pokud pak mluvim o
predmétu touhy — o tom tajemném predmétu touhy, coz je nazev Buriuelova filmu®8, nazev,
ktery mé fascinuje — je to, jako bych tomu nejasnému pfedmétu touhy chtél pfisoudit tvar. Kdyz
je ono monstrum na prvni pohled nechutné a neatraktivni, je pro m& mnohem zajimavéjSi

pokusit se divactvo presvédcit, Ze i takovy organismus muze byt milovan.“®

Nalez monstra nenavratné narusi vztah, ktery mezi sebou here¢ky maji. Ob& po monstru touzi,
perou se o néj, ztraci se v sile jeho podivuhodné sexuality. Tento organismus je transgrese;
hranice odpudivosti, ktera je pfekroCena, a svou télesnosti ovlivhuje sexualni touhy obou
postav. Pro né je krasny, i kdyz jeho vzezieni pUsobi osklivé. Jak fika Bataille: ,Krasa je totiz

u objektu tim, co ho uréuje k touze.“®®

| pfesto, Zze je monstrum schopno vzbuzovat takové reakce, nachazi se dle mého na hranici
mezi bytosti a pfedmétem. Na jednu stranu je Zivo&iSné; pulzuje, reaguje na podnéty, zda se,
Ze citi bolest, vydava zvuky, trochu se i pohybuje. Na stranu druhou je v8ak vysoce pasivni; 0

mife sexualni pfitazlivosti, kterou dokaze vzbuzovat, se dozvidame predevsim skrze Lune a

57 My films eroticize pretty much everything they touch.“ ELLIOTT, Nicholas. Bertrand Mandico on Metamorphosis, Lovable
Monsters, and the Obscure Object of Desire, 2018, [online]. Extra Extra Magazine, €. 10, [cit. 11.4.2023]. Dostupné z:
https://extraextramagazine.com/talk/bertrand-mandico-metamorphosis-lovable-monsters-obscure-object-desire/

%8 Jedna se o film Ten tajemny pfedmét touhy (Cet obscur objet du désir, 1977)

9 I'm really interested in that dynamic. | do my best to make the viewer love monsters. It's too obvious for the monster to be a
repulsive, freaky monstrosity in film. It's a much more interesting challenge to show a monster and to try to turn it into an object
of desire, which also helps avoid clichés. (...) Then, when | talk about the object of desire — That obscure object of desire, which
is the title of a Bufiuel film, a title that fascinates me —it's as if | wanted to put a face on that obscure object of desire. And so, |
start from the idea that if | make it unattractive at first glance, it's much more interesting for me to try and make it lovable as the
film unfolds.” Tamtéz

8 BATAILLE, Georges. Erotismus. Praha: Herman & synové, 2001. ISBN 80-238-8396-8, s. 175
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Lautre, nikoliv jeho vlastnim snazenim. Nastava zde pusobivy stfet mezi erotismem a entitou

oscilujici na hranici organismu a pouhého objektu, jehoz existence je umocnéna potencialem

vlastni sexualni pfitazlivosti.

Obrazek 4 — Lune a Lautre s objektem své touhy — odpudivym

monstrem®?

Obrazek 5 — Detail monstra®?

61 Snimek z filmu Notre-Dame Des Hormones (2014), 0:05:38

62 Tamtéz, 0:02:55
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Jinym pfikladem je film Living Still Life, kde postava v zavérecnych titulcich oznacena jménem
Fievre®® shromazduje mrtvoly zvifat, kterym poté pomoci stop-motion animace vdechne
Lzivot. Mrtvé télo zde nabyva nového kontextu skrze filmové médium; nejenze najednou
,0ziva“, ale také naruSuje hranice své vlastni smrtelnosti a stava se diky filmu vé&nym. Touha
po tom, spatfit naposledy svou manzelku takovou, jaka byla, kdyz byla jesté nazivu, dozene
jistého muze az k navstéve Fievre; ta vyslysi jeho prosbu a to, co béhem filmu &ini s tély zvirat,
ucini i s télem jeho mrtvé zeny. Avsak, i pfes vécnost jejiho filmového téla ve fikénim svété
tohoto snimku setrvava zenino télo mimo oko kamery a Fiévfina procesu animace stale

stejnym; nehybnym, zesnulym, v semknuti limitd své smrtelnosti.

V Mandicovych filmech se €asto objevuiji lidska téla, ktera v nich funguji jako dekorace nebo
kusy nabytku. Je tomu tak napfiklad v jiz zminéném Notre-Dame des Hormones. Ve své
nehybnosti a pouhé dekorativni funkci se zde tato téla stavaji objekty, které jsou méné ,zivé“,
nez je onen zvlastni, ttmeéF nesvévolny organismus. ,Pro Mandica je postaveni téla jako
filmového subjektu srovnatelné a zaménitelné s jakymkoli jinym filmovym subjektem. To
znamena, ze ,zivé predméty’ — jako jsou lidské postavy nebo zvifata — zaujimaiji stejné filmové
role jako ty ,nezivé‘ — napfiklad domaci potfeby nebo umélé struktury. Tim je naruSovana

binarita, ktera mezi nimi existuje.“%

5.4 Intersexualni télo

Bertrand Mandico v nékterych svych filmech nechava herecky hrat role, které jsou obvykle
muzské; napfiklad pravé v Notre-Dame des Hormones je jedna z vedlejSich muzskych postav
(postava reziséra) ztvarnéna Zenskou hereCkou. Tato skuteCnost je ale nejznatelngjSi ve
snimku Divo8i, kde vSech pét hlavnich muzskych roli a jednu vedlejsi po celou dobu trvani
filmu také ztvarnily pouze Zeny. To poskytuje tvUrci moznost pozoruhodnym zpusobem

znazornit pohlavni proménu, kterou postavy ve filmu prochazeji.

.,Na pocatku vSeho je ma touha stat se hereCkou. V ramci dé&jin kinematografie vidim na
osudech here€ek néco tragického: byly sice mnoha filmafi oslavovany, avSak, kdyz dosahly
urcitého véku, zlustaly opustény. Zejména Hollywood takto pohltil velké mnozstvi hereCek, coz

se mé obzvlast dotyka. Dalo by se Fict, Ze mam excentricky pfistup k herectvi, fetiSizaci;

& Cesky ,horedka“

64 For Mandico, the body’s status as a film subject is comparable to and interchangeable with that of any other film subject.
That is, ‘animate objects’—such as human characters or animals—occupy the same cinematic roles as ‘inanimate’ ones—such
as housewares or artificial structures, collapsing the binary that exists between the two.” CORINTH DE, Henri. The Intersex
Objects of Bertrand Mandico, 2017, [online]. MUBI, [cit. 11.4.2023]. Dostupné z: https://mubi.com/notebook/posts/the-intersex-

objects-of-bertrand-mandico
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zaroven ale vychazim ze své touhy néco napravit a nabidnout hereCkam nové podnéty a role,

které byvaji uréovany muzam. Kdyz pisu roli, genderové ji nekategorizu;ji.“®

Na podivuhodném ostrové s vegetaci zplUsobujici pohlavni proménu (Divos$i) se vSak vyskytuji
také dvé postavy, které metamorfézu vlivem nevysvétlitelné vnitfni vzpurnosti nikdy piné
nepodstoupi. Témito postavami jsou plvodem nizozemsky kapitan William®® a jeden z chlapcu
jménem Tanguy. Obéma misto dvou Zenskych prsou naroste pouze jedno, pficemz jim také
zUstava muzsky genital.5” Jejich téla tak setrvavaji intersexualnimi. Dalo by se predpokladat,
Ze jsou to pravé fyzické dispozice Ci télesné mechanismy, které jim zabranuji metamorfézu
dokoncit; domnivam se v8ak, Zze onou ne zcela pfekrocitelnou hranici neni jejich fyzické télo,

nybrz blize neidentifikované vzboureni vnitfniho dusevniho svéta.

8 JMon désir d'étre actrice est a I'origine de tout. Dans I'histoire du cinéma, je vois quelque chose de tragique dans le destin des
actrices : elles furent magnifiées par plein de cinéastes, et atteint un certain age, elles furent abandonnées. Hollywood en
particulier a dévoré un grand nombre d'actrices, ce qui me touche particulierement. On pourrait dire que j'ai une approche camp
de I'actrice, la fétichisation ; mais en méme temps, il y a le désir de réparer quelque chose et proposer a des actrices des
nouvelles choses, parfois destinées a des hommes. Lorsque j'écris un rdle, je ne le genre pas.” Bertrand Mandico béhem
masterclass 4. dubna 2023 v Kiné 35 ve Francouzském institutu v Praze, kterou jsem s nim vedla.

% Ve francouzském originale ,Le Capitaine®, tedy kapitan.

5 Tomuto tématu se detailnégji vénuiji v podkapitole &. 6.1 Vnitini promény
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6. Pojeti transformace

6.1 Vnitifni promény

,Otevira se ti zcela nova perspektiva,“®® pronese postava Romualda z filmu Divosi po tom, co
Jean-Louisovi, jeho kamaradovi, nahle upadne muzské pfirozeni. Chlapci se spolu s dalSimi
tfemi prateli z jejich party nachazeji na zvlastnim ostrové, jehoz podivuhodna vegetace
zpusobuje pohlavni proménu. Spolu s ni také nabourava jejich nasilnou povahu pohanénou
maskulinni sexualni pudovosti, jejiZ pfi€inénim se zde ocitli. Romuald, jehoz télo jiz proménou
Z muze na zenu proslo, signalizuje, Ze je tato metamorféza branou k novému zpulsobu
vhimani.

Skute€nost, ze rostliny na tomto ostrové plsobi zplisobuji hormonalni zmény tém, ktefi je
pozivaji, objevila postava jménem doktor Séverin(e).®® Pfi svém vyzkumu vSak vcéas
neodhadl(a) davkovani téchto rostlin a jeho télo nakonec také pro$lo proménou z muze na
Zenu. Vlivem této udalosti usoudil(a), Zze by rostliny s touto schopnosti mohly byt vhodnym

nastrojem k umravnéni mladych vytrznika.

Vratme se znovu ke kapitanovi. Ve filmu funguje jako jakysi pfevoznik mezi dvéma svéty: mezi
Lstarym“ svétem, svétem nekontrolovatelného nasili a vytrznictvi a ,novym*“ svétem, jenz
chlapcim poskytuje moznost opustit své nasilnické tendence a stat se novou, feminizovanou
bytosti. Mezi témito dvéma plochami, plochou pfed a po proméné je umisténo pojitko v podobé
cesty lodi po mofi, jez je pro chlapce znacné nekomfortni. Autoritativni kapitan uvazuje chlapce
na lana, ktera v pfipadé potieby zvySené kontroly utahuje, nuti je vykonavat rizné naro¢né
prace, to v8e navic v kruhu rozboufenych mofskych vin a nepfiznivého pocasi. Spolecenstvi
chlapct a kapitana je podobné spolecenstvi tlupy €i smecky; ta se vztahuje ke stavani-se-
zvitetem. Stavani-se-zvifetem ale nerozumime jako jevu, kdy ¢lovék zvite imituje.”® ,VSude,
kde je multiplicita, najdete také vyjime&ného jedince, s nimz je tfeba uzavfit spojenectvi pro
stavani-se-zvifetem.“”* Kapitan je zdanlivy vidce, zprostiedkovatel. Termin ,zdanlivy vidce*

zminuji proto, Ze jeho vudc¢i pozice neni chlapci respektovana, nybrz je jim samym vynucena.

Pfestoze se chlapci, ,smecka“, zdaji nebyt podrobeni vzajemné hierarchii, je zde jeden z nich,
ktery svou odvahou a krutosti vyCniva. Je jim Jean-Louis, ktery se béhem plavby odvazi

zautocit na kapitanovu fenu Loupiu, vrhnout se s ni pfes palubu, a zapficinit tak jeji smrt.

% Djvosi (Les Gargons Sauvages) [celovecéerni film]. ReZie Bertrand MANDICO. Francie, 2017. 1:29:04.

8 Vzhledem k povaze postavy pouzivam oba rody. Béhem filmu dochazi k zaméné zenského a muzského rodu v zavislosti na
tom, o jakém obdobi jejiho Zivota mluvime; to jest pred €i po proméné z muze na Zenu.

0 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2010. ISBN 978-80-87054-25-3, s.268

I Tamtéz, s. 274
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,Deleuze a Guattari nazyvaji tohoto vyjimecného jedince ,anomalnim’, a poznamenavaji, ze
tento termin pochazi z feckého podstatného jména oznacujici ,nerovné, hrubé, drsné, ostfi
deteritorializace’ Také tvrdi, Ze zde existuje rozpor mezi vyjimeénym jedincem a smeckou.
Onen rozpor, ktery zde Deleuze a Guattari nachazeji, je rozpor mezi okrajem a smeckou.
Vyjimecny jedinec je mistem, kde se smecka otevira vnéjSku, mistem, kde smecka uzavira
spojenectvi s heterogennim. Pokud si pfedstavime napfiklad nlz, stejny druh rozporu bude
existovat mezi télem Cepele a jejim ostfim. Nutné feze pouze hrana ¢epele. Pouze ostfi Eepele
pronikd do novych Uzemi a deteritorializuje je. Pokud nuz kraji cibuli na Kkosticky,
deteritorializuje ji; avSak, k této deteritorializaci dochazi na hrané cepele.“’? Na palubé se
nachazeji dvé anomalna; Jean-Louis a kapitan. Dva vyjimecni jedinci ve vzajemné opozici,

dveé rozliSna mista, kde se ,smecka“ otevira vnéjsku.

Cim déle na mofi jsou, tim vice chlapcim dochazi, Ze je Trevor, onen zhmotnény transgresivni
impulz, opustil. Na ostrové s nimi jako divactvo vstupujeme do svéta, kde uz jejich identita pro
svou manifestaci nepotfebuje hranice, pravé naopak: s tim, jak na chlapce plasobi hormony
v rostlinach i prostfedi samotné, se ony hranice odbouravaji, deteritorializuji. Kategorie se
rozkladaiji, zjevuije se Sife existenéniho spektra, a to nejen skrze spektrum pohlavi. Feminizace
chlapce nijak neoslabuje, pouze vyjevuje celou podobu sily, kterou v sobé jiz maji. Nejedna se

o transformaci identity, zjevuje se cela §ife jejiho potencialu.

Jak uz v3ak bylo zmin&no, sam kapitan pohlavni proménu nikdy pIné nepodstoupi, jeho misto
tak zlstava na lodi, spolu s jedinym Zzenskym prsem na hrudi jakozto cejchem metamorfni
neuplnosti. Jeho télo v sobé nese hranice. Pfi vzpouie b&éhem plavby zpét do ,starého” svéta
je vSak zabit a lod' ztroskotd na tomtéz ostrové. Touto skuteCnosti doCasné zanika Sance
chlapct z ostrova odejit. ,Citim, Ze to pro nas bude lepsi®, fika Sloan radostné Hubertovi po
tom, co se jejich téla jiz viditelné proménila.” Tanguy je na rozdil od jeho kamaradu velice
nejisty. Jeho télo se proméné vzpouzi a na prvni pohled to vypada, Ze je to tak podle néj
spravné. ,Copak nechces byt Zenou?“ pta se Séverin(e). ,Jsem chlapec, ne divka,“ odsekne
Tanguy.’”* Uvnitt si v§ak preje zaZzit stejnou transformaci, jako jeho kamaradi a zachvacuje ho
silny pocit zavisti a nespravedinosti. Oddéli se od své skupiny, odmita opustit ostrov, dokud
jeho télo také neprojde metamorfézou. Nakonec mu vSak dochazi, Ze je to pravé on, kdo se
svou metamorfni neuplnosti musi zaujmout misto zesnulého Williama. ,A pokud se [Tanguy]

nemUze stat Zenou...“ ,...stanu se kapitanem."”

2 ADKINS, Brendt. Deleuze and Guattari's A Thousand Plateaus: A Critical Introduction and Guide. Edinburgh University Press,
2015. ISBN 9780748686469, s. 145

3 Divosi (Les Gargons Sauvages) [celovecerni film]. ReZie Bertrand MANDICO. Francie, 2017. 1:33:10

7 Tamtéz, 1:33:32

S Tamtéz, 1:44:26
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Obrazek 6 — Tanguy se stava kapitanem. Stejné jako jeho

predchidce William ma pouze jedno Zenské prso — cejch

metamorfni neuplnosti.”

6.2 Vnéjsi promény a mutace

Ve spoijitosti s filmem Divosi jsem zmifovala jako pfiklady télesné transformace samovolné
oddéleni genitalu ¢&i rdst prsou. Mluvila jsem také o tom, jak riznorodé Mandico s télesnou
proménou pracuje; v DivoSich se objevuje zenské télo, muzské i intersexualni, ¢imz tvirce
prolamuje binaritu zobrazeni téla ve filmu. Co povaZzuji za zajimavé je vSak fakt, ze samotny
proces vnéjSi promény spatfujeme pouze v momenté, kdy chlapcim od téla odpadava jejich
muzsky genital. V pfipadé rlstu prsou je tomu jinak, ve filmu proces jejich vzniku neni

zachycen.

Tato skuteCnost se samoziejmé muize pojit s Cisté praktickymi dlvody; role chlapct jsou
ztvarnény Zenskymi hereCkami. | pfesto jsou v8ak cesty, jak tento typ télesné promény
zobrazit, coz mé pfivadi k mySlence, ze dlraz, ktery je ve filmu kladen na zachyceni ztraty
genitalu, je zameérny. Penis, jenz byl pro chlapce jednim z nastroji maskulinni pudovosti a
nasili, pfed zraky divactva doslova opousti jejich télo. Toto zobrazeni je podpofeno také
scénou, ve které se odehrava. Jednd se o moment, kdy si Jean-Louis vS§ima promény
Romualda v Zenu a pokusi se jej znasilnit, pficemz béhem aktu o svUj genitél pfijde také.”’
Znasilnéni jako akt poruseni hranic obéti je zde propojeno s vypuzenim télesného nastroje

toho, kdo se znasilnéni dopousti.

6 Snimek z filmu Divosi (2017). Jedna se o potitulkovou scénu, 1:50:03
7 Nutno podotknout, Ze poprvé divactvo vidi oddéleni genitalu u Romualda, coz se odehraje v totoZné scéné. Pfiklad Jean-

Louise uvadim proto, Ze mi v tomto kontextu pfipada vyznamné;jsi.“
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~Je zde otazka trestu. Ti chlapci se dopustili znasilnéni. Jejich trestem je zkuSenost stat se
zenou, aby mohli této zkuSenosti vnitfné Iépe porozumét: prejit z role nasilnika do role obéti.
Casto se jakozto na trest pro nasilniky soustfedime na akt pomsty, ja ale pomstu vidim jako
primarni ¢in. Pfijde mi zajimavéjsi, kdyz ma nasilnik schopnost ,pfejit’ na druhou stranu a
porozumét [obéti]. Jsem proti represim, pro experiment. To je divod, pro¢ musel byt tento
moment ve filmu [Divosi] zdlraznén. Ve svété kinematografie existuje spousta scén
zobrazuijicich znasilnéni, avsak, nikdy jsem nevidél, Ze by nasilnici béhem aktu pfisli o svuj
genital a proménili se v Zenu. Ze by pfisli o sv(ij genital tak, jako kdyz &lovéku tfeba vypadne
zub &i vlas. Slo o to nezobrazovat metamorfézu jakoZto utrpeni, nybrz jako formu otev¥eni,*

popisuje Bertrand Mandico.”®

Obrazek 7 — Samovolné oddéleni genitalu od téla je jedna z fazi

metamorfozy ve filmu Divosi.”

Je zde ale jesté jeden pozoruhodny pfipad, kdy se vlivem externich podnétl télo proménuije,
nebo spiSe prizplsobuje okolnimu prostiedi. Mluvim o After Blue (zatraceny raj), sci-fi

westernu z roku 2021. Snimek oteviraji vypovédi obyvatel planety After Blue, na kterou museli

8 Il'y aici la question de la punition. Les gargons ont violés. La punition est I'expérience de devenir une femme pour mieux
comprendre, de l'intérieur, cette position : passer de bourreau a victime. Souvent on passe par la vengeance pour pouvoir punir
le violent ; mais je vois la vengeance comme un acte primaire. Je trouve plus intéressant que le bourreau passe de l'autre coté
et comprenne. Je suis contre la répression ; pour I'expérimentation. C'est pourquoi il fallait figurer cela frontalement dans le film.
Il'y eut beaucoup de films de viol dans le cinéma ; et je n'avais jamais vu de personnages violeurs perdre son sexe et se
transformer en femme pendant I'acte ; perdre un sexe comme on perd une dent, des cheveux, pour étre dans le concept, et ne
pas montrer la métamorphose comme une souffrance mais une ouverture.”

Bertrand Mandico béhem masterclass 4. dubna 2023 v Kiné 35 ve Francouzském institutu v Praze, kterou jsem s nim vedla.

® Snimek z filmu Divosi (2017), 1:28:49
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presidlit poté, co se pro né Zeme stala neobyvatelnou. Tato nova planeta pusobi na lidské télo
ojedinélym zplsobem. Jakmile lidstvo tuto planetu osidlilo, muzska ¢ast zac¢ala vymirat, az
vyhynula Uplné. Vlivem atmosféry totiz muzim zacalo rist ochlupeni ne vné, nybrz uvnitf téla.
Pouze ,nositelky vaje¢nikl“ tak mohou na planeté prezit. | jim vSak roste ochlupeni na
neobvyklém misté: v tomto pfipadé na krku. Jedna se zde o formu télesné adaptace, jez je
podnicena specifickym klimatem nového prostiedi. Chlupy, které jsou druhotnym pohlavnim
znakem zpravidla vyraznéjSim u muzl, se ve snimku stavaji nikoliv ochranou vrstvou, ale
smrtelnym koznim derivatem. Jejich pfitomnost na téle Zenskych postav v kontextu
souCasnych estetickych konvenci zapadniho svéta narusSuje normy vyobrazeni femininniho

téla ve filmu.

,Zacal jsem pfemyslet o nové estetice ochlupeni, skoro jako o Sperku, ozdobé... Ozdoby ve
formé chlupu se ztraceji v kozesSinach, které postavy nosi. Stfidani holé pokozky a chlupatych
ostrivku je vzdy velmi rusivé, tfeba jako anglicka zahrada. (...) Jde mi o to porusit estetické

konvence a diktat Zanru.“%0

Na rozdil od filmu Divosi, kde je vnéjsi télesna proména zachycena jakozto proces, je vSak
divactvo After Blue (zatraceny raj) svédkem uz pouze jejiho dlisledku, ktery je dopInén o pfibéh

zduavodnuijici jeji samotny vznik.

Obrazek 8 — Jedna z ,nositelek vajecniki“ z planety z filmu After

Blue (zatraceny raj) s viditelnym ochlupenim na krku.8!

80 J’ai commencé a réfléchir a une esthétique du poil inédite, presque comme un bijou, une ornementation... Les parures de
poils viennent se perdre dans les fourrures que portent les personnages. L’alternance de glabre et d'flots de poils est toujours
trés troublant, comme un jardin a I'anglaise. (...) Ce qui importe pour moi, c’est de casser les conventions esthétiques et les
diktats du genre.“ MARCHETTI, Jérémie. [INTERVIEW BERTRAND MANDICQ)] « After Blue », « Conan la barbare », SF, Kate
Bush, Veronica Sternberg... Il raconte tout au Chaos, 2022, [online]. Chaos Reign, [cit. 20.4.2023]. Dostupné z:
https://www.chaosreign.fr/interview-bertrand-mandico-after-blue-conan-la-barbare-sf-kate-bush-veronica-sternberg-il-raconte-
tout-au-chaos/3/

81 Snimek z filmu After Blue (zatraceny raj), v originale After Blue (Paradis sale), 2021, 0:02:37
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7. Spole¢né znaky zobrazeni téla a transformace

7.1 Kinematografie metamorfozy

Ze zkoumani v pfedchozich kapitolach je znatelné, Ze transformace spojena s télesnou
metamorfézou je v Mandicovych filmech jednim 2z kli€ovych propojeni. Nejdfive jsem
definovala hranice spojené s télem, jehoz podoba je sama o sobé transgresi — zhmotnénou,
odpudivé pfitazlivou, smrtelnou, jez se v urCitych podminkach navraci k pohybu. S témito
poznatky se znovu vracim k filmu Divo8i, u néhoz souhru téla a transformace vnimam jako
nejzretelngjsi. Hlavni postavy se zde postupné ocitaji na dvou odliSnych stranach pohlavniho
spektra; jejich téla narusSuji své biologické dispozice. Divactvo je s témito postavami
seznameno jako s chlapci prekracujicimi hranice sexualnimi a nasilnymi akty; béhem filmu
v8ak spolu s jejich fyzickou proménou nastupuje také proces feminizace, ktery je viditelny
pravé proto, ze byla maskulinni pudovost chlapcli na zac¢atku snimku vyrazné akcentovana.
Postavy se pohybuji spektrem pohlavni riznorodosti, ¢imz se télesné transformuiji,

nabouravaji své puvodni kategorie a zazivaji extenzi vlastniho vnitfniho svéta.

Mandiclv pfistup nastoluje hranice, aby je pozdéji mohl nejen prekraCovat, ale zcela znicit.
Dochazi zde k pusobivému stfetu transgrese a stavani se; transgrese odhaluje hranici, kterou
prekraCuje, a stavani se, jako subjekt sdm o sobé&, tuto hranici naprosto stira, &imz snimek
dynamicky graduje a nechava tak divactvo sledovat vyvoj postav skrze dvé pomérné odliSné
formy percepce, jez mezi sebou utvareji neCekané symbioticky vztah. Postavy Tanguyho a
kapitana, které zde funguji jako symbol ne zcela pfekroCenych hranic, jsou vSak pro vytrzniky
zaroven zprostfedkovateli moznosti hranice zni€it. Dochazi u nich k zajimavé ambivalenci

mapuijici propojeni téla, transformace, transgrese a stavani se.

7.2 Télo jako nastroj promény

V ramci snimku Divo$i jsem mluvila také o ,starém svété®, svété plném zakazl a pravidel, po
jejichz poruseni jsou chlapci postaveni pied soud: instituci zhmotnujici systém zakona a trestu.
Trest, ktery mladi vytrZznici dostanou, vSak nema zapficinit utrpeni, nybrz formu obohacujiciho
otevieni se, které je ve vysledku prospé&sné nejen pro stranu, ktera trest udava, ale i pro tu,
ktera jim musi projit. V obklopeni ,nového svéta“, jenz jakozto externi podnét podrobuje téla
chlapct fyzické proméné, funguje tato télesna transformace jako reprezentace promény
vnimani a rozSifeni percepénich obzoru. Téla a vnitini svéty chlapct jsou multiplicitou; ve filmu

nabiraji novych a novych podob, rozptyluji se po ploSe mezi okraji binarity feminity a
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maskulinity, odmitani a pfijeti, nasili a porozuméni. Pfejimaji rlznorodé vlastnosti, které se

v téchto meziprostorech objevuiji.

L~Stavani se a multiplicita je jedno a totéz. Multiplicita neni definovana svymi prvky, ani celkem
unifikace nebo chapani. UrCuje ji poCet jejich dimenzi; nedéli se, neztraci ani neziskava
zadnou dimenzi, aniz méni svou povahu. A jelikoz jsou ji variace jejich dimenzi imanentni, Ize
stejné tak Fict, Ze kazda multiplicita je jiz slozena z heterogennich ¢lent v symbiéze, nebo ze
se nepfestava podle svych prahl a bran transformovat v fadu jinych multiplicit.”®? Télo a
transformace jsou ve svém poc€atku zprostfedkovateli: télo poskytuje zazemi, hranice a
fyzickou reprezentaci transformace, transformace zase pusobi na télo a zprostfedkovava nové
zpusoby vnimani. Metamorfézou chlapci neztraceji svou puvodni formu ani povahu, pouze
nabiraji forem a povah novych. Tyto formy a povahy jsou zdurazfiovany prekracovanim
fyzickych hranic, ¢imz Bertrand Mandico utvafi evokativni hru propojeni aspektt téla a

transformace.

82 DELEUZE, Gilles, GUATTARI, Félix. Tisic plodin. Praha: Herrmann & synové, 2010. ISBN 978-80-87054-25-3, s. 281
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8. Zaver

Cilem této prace bylo vytvofeni uceleného analytického textu, ktery by se zaméfil na zkoumani
zobrazeni aspektu téla a transformace v kratkometrazni, stfedometrazni a celovecerni
kinematografii francouzského reziséra Bertranda Mandica. Mél také poskytovat obsahleji
pojaty biograficky a tematicky vhled do tvorby doposud nepfili§ analyzovaného sou¢asného

autora, jehoZz dilo si to dle meého pfesvédéeni zaslouzi.

Po uvodu nasledovala metodologicka kapitola vysvétlujici dva hlavni teoretické koncepty, se
kterymi text pracoval: koncept transgrese Georgese Bataille a ,stavani se” Gillese Deleuze a

Félixe Guattariho, které fungovaly jako teoreticky zaklad pro analytickou slozku této prace.

V dal$i kapitole jsem predstavila autor(v filmovy styl a pfistup, pfi€emz didvodem zahrnuti této
kapitoly byla snaha o lepsi kontextualizaci z hlediska tématu této prace, ale také o koherentni
a podrobnéjsi biografii, jez dle reSerse, kterou jsem provedla, doposud v podobném rozsahu
nevznikla. V prvni podkapitole této Casti jsem chronologicky popsala autor(iv zivot — jeho
détstvi, studium, vlivy, inspirace a postupny vyvoj jeho tvorby. Poté jsem pokraCovala

podkapitolou soustfedujici se na stru¢ny popis Mandicova filmového stylu.

V analytické ¢asti jsem se nejprve zaméfila na aspekt zobrazeni téla v autorové kinematografii,
na kterou jsem aplikovala koncept transgrese tak, jak byl popsan Georgesem Bataillem.
Kapitolu o zobrazeni téla jsem oteviela podkapitolou zaméfujici se na vztah hranic a téla, v
niz jsem definovala Mandicuv pfistup jakozto zaloZeny na principu rozeznavani a porusovani
hranic prostfednictvim transgresivniho télesného aktu. V dalSi podkapitole jsem se zase
vénovala moznostem zhmotnéni a fyzické reprezentaci transgrese za uziti jedné z entit z filmu
Divosi, na kterou navazala podkapitola mapujici rizné formy zobrazeni téla samotného,
k ¢emuz jsem vyuzila pfiklady monster, nezivych tél a entit z filmd Notre-Dame Des Hormones
a Living Still Life. Céast vénujici se zobrazenim téla jsem zakongila podkapitolou o

intersexualnim télu a jeho vyznamu ve filmu Divosi.

Nasledovala kapitola zkoumajici pojeti transformace v Mandicovych filmech, pfiéemz jsem
k tomuto zkoumani vyuZila koncept ,stavani se“ Gillese Deleuze a Félixe Guattariho.
V podkapitole vénuijici se vnitfnim proménam jsem znovu navazala na analyzu filmu DivoS§i.
Zaméfila jsem se na vnitini promény postav vlivem externich podnétl, analyzovala jejich
vztahy a hierarchii a v neposledni fadé také pfistupy, s jakymi byly & nebyly schopny pfijmout
svou transformaci, ¢imz jsem reflektovala multiplicitu promény. V nasledujici podkapitole jsem
zase popsala znazornéni vnéjSich promén v Mandicové tvorbé a jejich vyznam v kontextu
vyvoje postav. V této podkapitole jsem kromé filmu Divosi odkazala také na snimek After Blue
(zatraceny raj) a popsala dvé rozdilné formy zobrazeni transformace — procesuaini (Divosi) a

adaptivni (After Blue).
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Z poznatku ziskanych z predchozich kapitol jsem pak vychazela pfi vytvareni posledni kapitoly
vénujici se propojeni jednotlivych vychodisek, vztahu mezi zobrazenim téla a transformace a
prolnuti transgrese a stavani se. Definovala jsem télo v Mandicovych filmech jakozto fyzickou
reprezentaci transformace vnitfniho vyvoje postav a transgresi jakozto akt mapujici a

prekracujici hranice, které stavani se neboli multiplicita posléze eliminuje.
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