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Abstrakt

Tato prace se zabyva otazkou, zda se divadelni tvar muze stat prostorem k diskusi. Nejprve
zkouma, co od slova dialog, debata, diskuse vlastné oCekavame, co brani tomu, abychom tato
oCekavani naplnili, a jak na vyklad téchto slov nahlizeji odbornici z oblasti divadla, sociologie
¢i kvantové fyziky. Dale se zabyva formaty, které se pokouseji vyuzit divadelnich prvku
k vyvolani dialogu tak, jak si ho idealné predstavujeme, a to jak ze zahrani¢niho, tak Ceského
prostfedi. Tyto projekty byly také inspiraci pro mUj absolventsky projekt Debata pro loutky o
sedmi jednanich, o kterém pojednava posledni ¢ast této prace. Zaméfuje se na jeho podrobny
popis, charakteristiku mechanismu jednotlivych diskusi, ale také na jeho reflexi v kontextu

pfechoziho zkoumani.

Abstract

This thesis addresses the question of whether the theatrical form can become a place for
debate. First, it examines what we actually expect from the word dialogue, debate, discussion,
what prevents us from fulfilling these expectations, and how experts in the field of theatre,
sociology or quantum physics view the interpretation of these words. It also deals with projects
that attempt to use theatrical elements to evoke dialogue as we ideally imagine it, both from
foreign and Czech environments. These projects served also as an inspiration for my graduate
project, Debate for puppets in seven acts. This project is thorougly discussed in the last part
of my thesis, with focus on its detailed description, including the description of each debate

mechanisms as well as reflecting on it in the context of previous research.
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Uvod
Kdy jste naposled s nékym mluvili a méli jste pocit satisfakce z opravdu dobrého rozhovoru?

Myslim, Ze se pohybuiji v relativné nazorové homogennim prostfedi, at uz mluvim o Katedre
alternativniho a loutkového divadla, Divadelni fakulté prazské AMU ¢&i prosté jen o divadelnich
kruzich. Nerad bych tim fekl, ze vSichni lidé, ktefi délaji nebo chtéji délat divadlo, maji na
v8echna témata stejny nazor (a zcela urcité nemaiji stejny nazor, pokud pfijde fe€ na divadlo),
ale prece jen kdykoli se mi podafi z této bubliny dostat ven, vnimam nesrovnatelny rozdil
v nazorovych diskrepancich, at uz se fesi politicka témata, genderové otazky, uprchlicka krize
nebo valka na Ukrajiné... Podobné vybusna témata jsou pak ¢asto zarodkem slovniho souboje

— konfliktu, ktery zdanlivé nema feSeni. Nebo ma?

Bé&hem seminafe s nazvem Prostor, hmota, komunikace, ktery probiha u nas na katedre,
zminila jedna ze studentek zazitek, kdy se zapletla do diskuse o politice s nahodnym muzem
ve vlaku. Oba méli na probiranou situaci velmi rozdilny nazor a byli tedy v silné vzajemné
opozici. Protoze studentka byla ten den nachlazena a jeji hlasivky nefungovaly tak, jak by ke
spravné hadce potfebovala, nepohadali se a relativné dlouho spolu diskutovali. V prabéhu
debaty studentka Septala a kazdé slovo ji dost vyCerpavalo, coz ji nutilo peclivé a s rozmyslem
formulovat kazdou vétu, zatimco jeji souputnik byl nucen velice pozorné poslouchat.
Nedohodli se, neodesli jako partaci se stejnym nazorem, ale debatovali spolu jako rovnocenni

partnefi.

Autofi Peter Boghossian a James Lindsay ve své knize Jak vést zdanlivé nemozné rozhovory
popisuji pfibéh Daryla Davise, afroamerického bluesového hudebnika, ktery vedl rozhovory
s ¢leny Ku-klux-klanu. Davis béhem téchto debat dokazal presveédcit kolem dvou set ¢lenu této
extremistické rasistické organizace, aby zménili svij nazor a vystoupili z ni. Kapé téchto ¢lenu
mu pak zUstaly viset ve skfini jako trofeje. Na zavér pfednasky v ramci konference TEDx
s nazvem Why I, as a black man, attend KKK rallies," ve které Daryl Davis popisuje sv(j pfibéh,
fika: ,Jsem hudebnik, ne sociolog nebo antropolog. Kdyz to dokazu ja, dokaze to i kdokoliv
z vas. Udélejte si Cas, sednéte si spolu a mluvte s lidmi, se kterymi nesouhlasite. Néco se od
nich naucite a oni se nauci néco od vas. Kdyz si spolu dva nepratelé povidaji, nehadaji se,

miuvi. Vydrzte spolu mluvit.

' Cela prednaska je dostupna zde: DAVIS, Daryl. ,Why |, as a black man, attend KKK rallies. | Daryl
Davis | TEDxNaperville [online]. YouTube.com. 8. 12. 2017 [cit. 07.05.2023]. Dostupné
Z: https://www.youtube.com/watch?v=0Rp3q10aezw&t{=1108s

2 Pfeklad pochazi z ¢lanku organizace HateFree: HOUDEK, Luka$. ,Jako dité se stal obéti rasismu.
Pozdéji presvédcil na 200 ¢lent KKK k jeho opusténi | HATEFREE CULTURE" [online]. HateFree.cz.
Kvéten 2018 [cit. 7. 5. 2023]. Dostupné z: https://www.hatefree.cz/clanky/daryl-davis
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Zda se tedy, zZe existuji zplsoby, kdy i v extrémnich pfipadech Ize vést kvalitni, respektujici a
otevienou diskusi. Vyzaduiji ale velkou disciplinu obou diskutujicich a idealni podminky. Jako
divadelniho tvirce mé zajima, zda by v tomto zaméru mohla byt napomocna sila divadelniho
média — zda a jakymi zpUlsoby se souc¢asné divadlo muze stat prostorem k diskusi. Rad bych
tedy prostfednictvim této prace zkoumal hledani moznych funk&nich performativnich podob
diskuse v souCasném kontextu. Ve svém vyzkumu pfitom vychazim nejen z materiall

z divadelniho kontextu, ale i z pfesahové oblasti sociologie.

Existuje nékolik divadelnich tvarcu ¢i performert, ktefi se touto otazkou zabyvaji a vytvareji
tak formaty na pomezi divadla a diskuse. V této praci uvadim do SirSiho vzajemného kontextu
tvorbu nékolika z nich. Mimo zahrani¢ni i tuzemské projekty reflektuji také své vlastni osobni
zkudenosti z projektu s ndzvem Debata pro loutky o sedmi jednanich,® tedy z diskusni
platformy konajici se pravidelné od roku 2019 v divadle DISK, v niz maji debatujici hosté
skrytou identitu a jejich viditelnou pfitomnost v sale zastupuji loutky. Tento specificky diskusni
cyklus je mym absolventskym projektem; vytvofili jsme jej v ramci magisterského studia

spolec¢né s Katefinou Cisafovou.

V prabéhu prace na tomto formatu jsme postupné zformulovali nékolik dalSich podotazek,
které nam pomohly ur€it zamér a vyspecifikovat ramec i pfedmét téchto debat. Nékteré

z téchto otazek si zaroven pokladam i v této praci:

Jak muze takova ,inscenovana diskuse“ viibec vypadat?
Které divadelni prostfedky mohou pomoci diskusi otevfit?
Které jejimu zivelnému pribéhu naopak brani?

Jak vést skrze performativni tvar dialog bez predsudk(?

A je to jesté divadlo?

3 Dale budu uvadét ve zkracené formé& Debata pro loutky. Viz: Debata pro loutky o sedmi jednanich.
Divadlo DISK Praha, prem. 14. 12. 2019, koncept Katefina Cisafova a Stépan GajdoS. Vice zde:
https://www.divadlodisk.cz/repertoar/debata-pro-loutky-o-sedmi-jednanich-32.
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1 DIVADLO JAKO DIALOG, DEBATA, DISKUSE

~Spolecnost | svét se neustale promériuji a za jeden zivot zazijeme neséetné mnoZzstvi
mensich i vétsich zmén. Kolik jen spoleCenskych a politickych systémi zakusil napfiklad
Clovék zijici mezi lety 1910 a 19907 Z toho vyplyva, Ze se musime ucit, jak to chodi, cely Zivot.
Neni to bohuZzel tak, Ze navstévujeme Skoly, aby z nas byli po jejim dokonceni hotovi lide, kteri
budou celit s nabytymi védomostmi néjakému stabilnimu svétu. Divadlo jako prostor dialogu
tak nemusi byt uzite¢né pouze pro Skolaky a studenty. Je oteviené kazdému, kdo se rozhodne
divat se na sebe a kolem sebe, uvadi Barbora Ligka na jafe 2020 v &asopise CEDIT, ktery
vydava brnénské Centrum experimentalniho divadla a jehoz Cislo nese nazev Prostory
dialogu. Zda se tedy, Ze divadlo mlze byt doslova prostorem uréenym k rozvoji dialogu. Ale o
jakém druhu dialogu je tu fe€? A je mozné slovo dialog nahradit slovem diskuse/debata? Nez
se tedy divadlem jako prostorem dialogu budu zabyvat, rad bych podrobnéji rozebral pojmy

dialog, debata a diskuse.

V Sociologické encyklopedii se uvadi, ze slovo dialog pochazi zfeckého oznaceni
dialegesthai, coz znamena rozmlouvat spolu navzajem.® Dialog mezi sebou mohou vést dva
Ucastnici i SirsSi skupina vlastné neomezeného poctu lidi (mysleno teoreticky, nabizi se otazka,
v jakém poctu uz by dialog z technickych diavodu nebyl uskuteénitelny). Za ur&itych okolnosti
muze vést dialog i pouze jedina osoba sama se sebou. V pfeneseném vyznamu pouzivame
slovo dialog také v divadelnim prostfedi k oznaceni jednani dvou a vice hercti mluvicich spolu

na jevisti nebo k oznaceni jeho zapisu.

Podle teatrolozky Evy Stehlikové vychazi pojem dialog z feckych slov dia (skrze) a logos
(slovo). Vyznamem tohoto terminu je pak ,verbalni komunikace realizovana ve stfidavém
vymériovani replik, které si vzajemné adresuji postavy“® Dialog stoji u samotnych pod&atku
zrodu divadla, rozvojem dialogické formy je zasadnim zplsobem podminén i rozvoj dramatu.
LZavedenim druhého herce (pfipisovanym Aischylovi) vznika mezi chérem a hercem dialog,
ktery je na pocatku velmi primitivni, protozZe stfidani promluv je jen formalnim rozdélenim textu,
jenz ma prfevazné lyricky nebo epicky charakter,” uvadi Stehlikova. ,Odtud patrné pochazi i
nazev pro herce: hypokrités, ten, ktery odpovida. Teprve vstup tretiho herce (pripisovany

Sofoklovi) umoZriuje skutecny rozvoj dialogu a dramatické akce.*’

4 LISKA, Barbora. ,Divadlo jako (sebe)reflexe* [online]. CED-Brno.cz. Bfezen 2020 [cit. 4. 5. 2023].
Dostupné z: https://www.ced-brno.cz/cs/article/divadlo-jako-sebe-reflexe/.

5 KRIVOHLAVY, Jaro. ,Dialog® [online]. Sociologickd encyklopedie. 11. 12. 2017 [cit. 4. 5. 2023].
Dostupné z: https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Dialog.

6 STEHLIKOVA, Eva. ,Dialog“. In: TaZz. Antické divadlo. Praha: Univerzita Karlova v Praze a
Nakladatelstvi Karolinum, 2005, s. 94.

7 Tamtéz.




Z vySe feceného lIze vyvodit, Zze divadlo je vlastné dusledné vzato vzdy prostorem (k) dialogu.
Mé v této praci bude zajimat pravé takova podoba dialogu, ktera ma zaroven blizko k debaté
a/nebo diskusi. Budu ohledavat mozna na prvni pohled dosti riznorodé kontexty, v nichz
ovSem zkoumam pravé mozné funkéni podoby performativné zaramovaného dialogu coby

vzajemné diskuse — proces tohoto hledani budu v praci postupné reflektovat.

Americko-britsky fyzik David Bohm, jehoz praci se inspiruje také nizozemska skupina Building
Conversation® (o niZ bude Fe¢ jesté pozdéiji), ve své praci On Dialogue (O dialogu) popisuje
dialog jako vyznamové proudéni, ze kterého vznika nové poznani & porozuméni. Podle
Bohma je dialog ,néco tviréiho®, je jakymsi sdilenym vyznamem — dokonce pFimo lepidlem ¢i
cementem, ktery drzi spole¢nost dohromady. Takovy dialog pak stavi do opozice vuci slovu
diskuse. Diskusi pfirovnava spiSe k verbalnimu ping pongu, v némz Ize nékteré myslenky
prevzit, vuci jinym se vymezit, ale zakladnim cilem je vyhrat. (Upozorfiuje na to, Zze v angli¢tiné
ma slovo discussion stejny kofen slova jako percussion /bici nastroje/ nebo concussion /otfes
mozku/.) Dialog si klade jiny cil, nikdo se nesnazi vyhrat. V dialogu ,je to win-win, nehrajeme

hru proti sobé, ale jeden s druhym. V dialogu vyhréavaji vsichni.”

Diskuse je dle Sociologické encyklopedie ,chapana jako rozvinuta forma dialogu s vice nez
dvéma udastniky.“’ Pavod slova diskuse pak dle Wikipedie vychazi z latinského slova
discussio od dis-quatere, coZ doslova znamena pretfasat & zkoumat."" PFedmét diskuse je
tedy zaméfen na zkoumani daného tématu z nékolika rlznych ahlG pohledu; cilem diskuse
neni dospét k rozhodnuti, jde spiSe o shromazdovani argumentl pro pfipadné budouci
rozhodnuti, pro racionalni usudek. Debata je oproti tomu podle Wikipedie ,vice rétoricka a

klade mensi duraz na vécnost a argumentaci®.'?

Bohmovo rozliSovani rliznych specifik dialogu a diskuse je zcela nepochybné inspirativni (a
jak uz jsem zminil, nejen pro tuto praci, ale tfeba i pro nizozemskou skupinu Building
Conversation), stejné tak je podnétné zkoumat vyznamové nuance pojmu debata, pfesto se
ovSem téchto vnéjSich déleni ve své praci nebudu strikiné drzet. Problematické momenty
z hlediska sémantiky nastavaiji totiz uz napfiklad v pojmenovani jednotlivych projekta, kde by
zpresnovani téchto pojmu, které navic maji hned nékolik moznych vyznamu, mohlo vyvolat
zbyte&ny zmatek a ¢asto ani sami tvurci, o nichz budu psat, slova jako dialog, debata, diskuse

takto hluboce nedefinuji (nejinak tomu bylo i u naSeho projektu Debata pro loutky o sedmi

8 Vice zde: https://buildingconversation.nl/en/

9 Neni-li uvedeno jinak, pracovni preklad z anglického originalu SG. Viz: BOHM, David. ,On Dialogue®
[online]. Academia.edu. s. a. [cit. 24, 3. 2022]. Dostupné z:
https://www.academia.edu/32178979/0ON_DIALOGUE.

10 KRIVOHLAVY, J. ,Dialog*.

" Diskuse — Wikipedie. [onling]. [cit. 9. 5. 2023] Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Diskuse.

2 Tamtéz.
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jednanich). KliCovym zastfeSujicim pojmem je pro mé dialog, ktery vnimam Sifeji jako
otevienou respektujici komunikaci. Idealni konkrétni napli daného pojmu, respektive toho jeho
odstinu, ktery sméfuje k diskusnimu scénickému formatu, hledam pravé skrze tuto praci a

realizaci i reflexi projektu Debata pro loutky o sedmi jednanich.

Abych mohl zkoumat dialog a cesty k nému (at uz v bézném zivoté &i v divadelnim tvaru), rad
bych se jesté zastavil u prekazek, které mu mohou branit. Jaro Kfivolaky uvadi na
strankach Sociologické encyklopedie Sociologického Ustavu Akademie véd Ceské republiky
nékolik aspektl, které mohou dialog v kazdodennim Zivoté znemoznovat:

»1. nesplnéni tkolovych podminek (kazdému z tcastnikt jde o néco jiného);

2. nesplnéni interakénich podminek (kazdy z ucastnik( se drzi strnule svého postoje, nechce
jej za Zadnou cenu zménit);

3. nespinéni vztahovych podminek (chybi vyS8Si mira vzajemné duvéry a ochoty ke
spolupraci);

4. obavy z otevirani se druhému (ze zneuziti takové situace);

5. falesné pfistupy k feSeni obtiznych otazek, projevujici se projekci, introjekci, represi,
svalovanim viny na druhé neboli jeji externalizaci, racionalizaci atd. (viz mechanismy
obranné);

6. simulace a disimulace (predstirani a zastirani, zatajovani, maskovani);

7. neucta Ci nedostatek vzajemné ucty mezi partnery a s tim spojené obavy ze sniZzeni sebe-
hodnoceni;

8. snaha jen o ryze vécnou formu vedeni rozhovoru, odpor k subjektivnim sdélenim;

9. snaha vyhnout se ratifikaci sebepojeti (vyhybani se poznani, za koho mne

«13

partner d. poklada).

Pokud bychom dokazali vSechny tyto pfekazky eliminovat, stal by se dialog kreativnim
procesem vedoucim ke spole¢nému poznani, jak o ném mluvi Bohm? Ale jak toho dosahnout?
Jak potlacit naSe ega, vyvarovat se nepochopeni, nebo bojovat se strachem, ktery nam
v otevfeni se dialogu brani?

A mlze v tom néjak pomoci divadlo?

3 KRIVOHLAVY, J. ,Dialog*.



1.1 Jak vést dialog / debatu / diskusi

,Zijeme v dobé, ktera lidi rozdéluje a polarizuje, takZe spolu nemluvime. Nasledky tohoto faktu
Jjsou nesmirné a zasadni: mame strach miuvit oteviené a upfimné, nejsme schopni sdilet
spolecné problémy a pfichazime o pratele.“'* Takto uvadéji vyse zminéni autofi Boghossian a
Lindsay svoji knihu Jak vést zdanlivé nemozné rozhovory. Neschopnost vést kvalitni dialog
ale neni jen problematikou sou¢asné doby. Uménim komunikace se ¢lovék zabyva prakticky
od chvile, kdy zacal mluvit. To plati jak v pfipadé chapani slova ¢lovék jako jedinec, tak i Elovék
jako lidstvo. Technikami vedeni spravného dialogu se zabyvali uZ filosofové v antickém Recku.
Stépan Spinka uvadi ve filosofickém &asopise Reflexe, ze Platon si byl podle Gadamera
dobre védom, zZe re¢ se nejen ptvodné uskutecriuje v rozhovoru, ale Ze rozhovor je bytostna
podoba reci. V rozhovoru a snaze o dorozuméni se totiz ukazuje prava bytnost reci: otevienost
spolecnemu svétu. Platonsky receno: v dialogu se uskutecCriuje prava lidska vzajemnost
vyristajici ze spoleéné ucasti na boZzském a dobru.”® Pfesto nas o vice nez dvé tisicileti
pozdéji obklopuje pocit zmaru témérF pokazdeé, kdyz sledujeme néjakou vefejnou debatu €i se
potkavame s vlastni rodinou u svate¢niho obéda. Neschopnost debatovat mize byt komplikaci
jak ve vefejném prostoru (nejvyraznéji ji asi vnimame v pfipadé politickych debat), tak
v osobnim zivoté (témérf ,folklorni“ ukazkou se zdaji byt pravé jiz vySe zmifovana rodinna

setkani).

Jak tedy postupovat, abychom byli schopni vést diskusi na adekvatni urovni? Diskusi, ve které
se nebudeme bat projevit svij nazor a zaroveri budeme naslouchat nazorim druhych?
Neschopnost vést dialog, diskutovat nad tématem, mize vést nejen k tomu, Ze nedokazeme
sdilet problémy, ale Casto také zplsobuje, Ze v diskusi vznika soupereni, pfevazuje touha
zvitézit a dostat za kazdou cenu za pravdu. ,Mnozi lidé se domnivayji, Ze ti, kdo maji odlisné
presvédceni, jsou pro né existencialni hrozbou — tedy Ze predstavuji silu, které znamena
existencialni hrozbu pro vSechny ostatni lidi. A zda se, Ze neni zadné reSeni a ani nejde od

problému utéct.“1®

Arthur Schopenhauer ve své knize Uméni dostat v kazdé debaté za pravdu oznaduje diskusi
za duchovni zapas a uméni vést vitézny dialog pfirovnava k Sermu. ,Nebot'to uz s sebou nese
lidska prirozenost, Ze dozvi-li se X pfi spole¢ném myS§leni, dialegesthai, tj. pfi sdélovani minéni

(s vyjimkou historickych rozprav), ze mySlenky Y o tomtéz predmétu se odlisuji od jeho

4 BOGHOSSIAN, Peter G. a James A. LINDSAY. Jak vést (zdanlivé) nemozné rozhovory: velmi
prakticky navod, jak se domluvit témér s kazdym. Prelozil Svatoslav GOSMAN. Praha: Prah, 2021, s. 9.
ISBN 978-80-7252-904-9.

5 SPINKA, St&pan. ,Plato im Dialog: Platénova dialektika v interpretaci Hanse-Georga Gadamera“
[online]. Reflexe.cz. 1998 [cit. 4, 5. 2023]. Dostupné z:
https://www.reflexe.cz/Reflexe_18/Plato_im_Dialog.html.

8 BOGHOSSIAN, P. G. a J. A. LINDSAY. Jak vést (zdanlivé) nemozné rozhovory, s. 11.
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mysSlenek, X nereviduje nejdfive sve viastni mysleni, aby nalezl chybu, nybrz hned
pfedpoklada, Ze chyba je v cizim mysleni; élovék je tedy svou pfirozenosti svéhlavy...“"
Schopenhauer ve své knize z roku 1830 upfesifiuje vyznamové nepiesné slovo dialektika
pomoci pfidavku eristicka. Eristicka dialektika se tak dle Shopenhauera zabyva technikou, jak
nad svym spoludiskutujicim zvitézit. Aby bylo mozné tuto techniku aplikovat v praxi, je ale
diskutujici nucen zaméfit se pouze na cil zvitézit a oddélit jej od hledani spole¢né objektivni
pravdy, jelikoz objektivni pravda je dle autora spiSe pfedmétem logiky nez dialektiky. Navic do
diskuse vétsinou obé strany vstupuiji s tim, Ze pravé ta jejich pravda je pravda objektivni. Coz
je ovéem v mnoha pfipadech nemozné zcela jednoznacné usoudit — fFekl bych, ze v sou€asné
dobé post-faktické jde o problém jesté aktualngjsi. ,Hlavnim dkolem védecké dialektiky
v naSem smyslu tedy je, aby urCila a analyzovala uskoky nepoctivosti v diskusi, aby tak byly
ve skutecnych debatach ihned poznany a zniCeny. Pravé proto musi dialektika ucinit
kone¢nym ucelem ve svém postupu nepokryté a jediné ziskani pravdy, nikoli objektivni

pravdu,“® uzavira Schopenhauer.

| kdyz — jak sam autor knihy vybizi — mizeme téchto technik vyuzit za dobrym ucelem, napf.
v ramci obrany proti argumenta¢nim faullim, nepfijde mi optika pfemysleni nad diskusi jako
nad soubojem zcela uspokojujici. Peter Boghossian a James Lindsay tvrdi, Ze ,konverzace je
ve své podstaté o spolupraci, dava lidem pfileZitost, aby znovu zvaZili sva presvédcCeni a diky
tomu tfeba potencialné zménili zptsob, jakym se chovaji nebo koho voli. A konverzace nabizi
i ném samotnym, abychom znovu promysleli, v co véfime, a pfehodnotili svoje chovani...“!°
Tento koncept konverzace jako spoluprace se zda byt mnohem mirumilovnéjsi nez koncept
konverzace jako souboje. Neni ale jednoduché takového stavu dosahnout, protoze tentokrat
nejde jen o to, jak se k partnerovi v dialogu stavim ja, ale také o to, zda je on sam ochoten

pfistoupit na vzajemné konverzaéni partnerstvi.

Jednou z cest mlize byt vile zménit sam jako prvni pfistup ke konverzaci a doufat, Ze tato
zména ovlivni i naSeho partnera. Potladit své ego, naslouchat, hledat cesty, jak porozumét
Uhlu pohledu svého protéjSku. Druha varianta je pokusit se zménit vnéjsi okolnosti tak, aby
takovou spolupraci umoznovaly. V idealnim pfipadé je samoziejmé nejlepSi obé tyto varianty
kombinovat. A stejné tak je tfeba pfipravit se na moznost, ze nékdy — i pfes veSkeré snazeni
— nezbude nic jiného nez debatu ukoncit. Schopny diskutér se zpravidla pozna tak, Zze dokaze
byt po dustojné dlouhou dobu aktivni souéasti debaty; nékdy je ovSem zrovna tak kliCové

dokazat debatu v€as opustit.

7 SCHOPENHAUER, Arthur. Uméni dostat v kazdé debaté za pravdu: eristicka dialektika. PfeloZil
Bietislav HULA. Praha: Portal, 2019, s. 11. ISBN 978-80-262-1529-5.

8 Tamtéz, s. 20.

" BOGHOSSIAN, P.G. a J.A. LINDSAY. Jak vést (zdanlivé) nemozné rozhovory, s. 13.
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Zpusob premysleni skrze dialog se sou¢asnému ¢loveku, ktery tenduje k individualismu, muze
jevit jako docela cizi, ale mozna pravé proto je velice podnétny. Barbora LiSka, lektorka
dramaturgie v brnénském HaDivadle a autorka ¢lanku Divadlo jako (sebe) reflexe pro ¢asopis
CEDIT, pfiblizuje svoji zkusenost ze setkani se studenty brnénského gymnazia: vedla s nimi
debatu a ackoli byla podle svych slov pfijemné pfekvapena, jak jsou debaté otevieni, pfislo za
ni po skonceni rozpravy nékolik studentl s tim, Zze chtéli projevit svij nazor, ale bali se své
mysSlenky formulovat pfed zbytkem tfidy. Timto zazitkem chce autorka poukazat na to, jak je i
pro skupinu lidi, ktera je zcela oCividné vedena pedagogy k pfemysleni dialogickym pfistupem,
[67ké piijmout, Ze nejde o védomosti, ale o zapojeni do diskuse. Ze je dilezité proménit
pfitomnou situaci v proces (sebe)poznani, prestat se stydét za své otazky a postrehy, nekrotit
své emoce a byt otevieny konfrontaci s nézory druhych.“° KliGovou roli pfitom hraje vzajemné
nez poloanonymni diskuse na socialnich sitich ¢i ve foru pod ¢lankem. V diskusi na internetu
se lide utvrzuji ve svych nazorech, sami bezpecné skryti. Podoba se mariasi, v némz se jeden
argument prebiji jinym. Diskusi, jiZz se Zivé ucastnim, prfirovnavam k tanci. Jedna se o spole¢ny

w21

fyzicky zé&Zitek.

1.1.1 Neosokratovské rozhovory

Jednu z moznych metod, jak se ucit spravné diskutovat, popisuje Lucie Winklerova ve vySe
zminéném c¢asopisu CEDIT s nazvem Prostory dialogu. Jsou ji neosokratovské rozhovory.
Neosokratovské rozhovory jsou technikou, ktera se zabyva pravé problematikou dialogu jako
spoluprace. Rad bych tento zplsob vedeni diskuse popsal podrobnéji, jelikoz Ize mezi timto
druhem rozhovorli a pozdeéji zminénymi divadelnimi projekty zabyvajicimi se diskusnimi

formaty najit jisté podobnosti.

Neosokratovské rozhovory se inspiruji zplisobem, jakym Sokrates vedl| své zZaky k premysleni
prostfednictvim dialogu. ,Sokrates vnimal sebe sama jako porodni babu, ktera pomaha novym
myslenkam na svét, coZ je i Ulohou lektori neosokratovskych rozhovori,“? uvadi Lucie
Winklerova, ktera je sama také jednou z lektorek. Neosokratovské rozhovory se ovSem od
téch Sokratovych liSi v tom, jak jsou v nich vnimani ostatni u€astnici diskuse. Sokrates se

Casto stavél do pozice Clovéka, ktery své zaky k mySlence spiSe navadi. Ten, se kterym vedl|

20| ISKA, B. ,Divadlo jako (sebe)reflexe”.

2! Tamtéz.

2 \WINKLEROVA, Lucie. ,Jak pfi rozhovoru bofit zdi, které nas od sebe oddé&luji?“ [online]. CED-Brno.cz.
Bfezen 2020 [cit. 4. 5. 2023]. Dostupné z: https://www.ced-brno.cz/cs/article/divadlo-jako-sebe-reflexe/.
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rozhovor, nebyl na stejné uarovni, byl spiSe tim, ktery se mél zrozhovorl poucit.

Neosokratovské rozhovory si kladou za cil vytvofit stejné moznosti k dialogu pro vSechny.

Autorem této metody je némecky filozof Leonard Nelson, ktery se ji zabyval od 20. let 20.
stoleti. Pozdéji spolu s Minnou Specht zalozili Skolu ve Walkemihle, kde pomoci této metody
vyuCovali do roku 1933, nez byla Skola zaviena Adolfem Hitlerem. ,Za zminku stoji, Ze ze

studenttl, ktefi ustavem prosli, se témér nikdo nenechal zmast fasistickou ideologii.“*

Neosokratovské rozhovory se praktikuji ve Skolach, ve firmach nebo tfeba i ve véznicich
v nékolika zemich Evropy. V Cesku se neosokratovskymi rozhovory zabyva organizace
Sokratovské rozhovory z.s., ktera pravidelné pofada seminare v angli¢ting, némciné a Cestiné.
Vice o jejich aktivitach i seminafich je mozné se dozvédét na strankach

www.socraticdialogue.org, kde je také volné ke stazeni publikace Sila konsenzu, ktera tuto

techniku podrobné popisuje.

Tyto rozhovory probihaji ve skupiné o mensim poctu lidi, ktera je vedena specialné
vySkolenym lektorem. Na rozdil od Sokrata tu ale neni lektor k tomu, aby u€astniky poucoval,
ma za ukol pomoci vytvofit pro vSechny diskutujici free space. K tomu pomaha také nékolik
pravidel, ktera jsou pro vytvofeni svobodného prostoru k diskusi nezbytna. (Pravidla, ktera
specifikuji diskusi a vymezuiji jeji prostor, jsou pak hlavni slozkou konceptt vétSiny projektu, o
kterych budu sam pozdéji mluvit.) Lucie Winklerova uvadi, Ze pro vedeni neosokratovskych

rozhovor( je tfeba dodrzovat tyto podminky:

»* mluvim vzdy jen k tématu a zbyte¢né se nevykecavam (to vyzaduje dobrou sebedisciplinu)
* fikam jen to, co si opravdu myslim (a ne to, co by si nékdo jiny mohl myslet)
» druhym nasloucham a snazim se jim porozumét

« v&Fim ostatnim, Ze si nevymysli (véfim, Ze si opravdu mysli to, co Fikaji)“*

Ugastnici spoleéné s lektorem se po dobu kurzu zabyvaji vzdy pouze jedinou pfedem
stanovenou otazkou z oblasti sociologie a filozofie. Re$i se zde obecné otazky typu: ,Co je
svoboda? Kdy je lez ospravedinitelna? Za jakych okolnosti mam ukoncit pratelstvi? Co je

$tésti?...° Témata pfinasi bud sam lektor, nebo je navrhuje skupina. Diskusni setkani miize

23 POKORNA, Séra, Paolo DORDONI, Evelina IVANOVA-VARDZHIYSKA a Lucie WINKLEROVA. Sila
konsenzu: Rozvoj kompetenci pro demokratickou kulturu prostifednictvim neosokratovského
rozhovoru [online]. 2023 [cit. 7. 5. 2023]. ISBN 978-80-11-02753-7. Dostupné z:
https://www.socraticdialogue.org/publikace/
24 WINKLEROVA, L. ,Jak pfi rozhovoru bofit zdi, které nas od sebe oddé&luji?“.
25 Tamtéz.
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trvat az nékolik dni. BE€hem téchto seminari se UCastnici pokouseji najit na otazky spole¢nou

odpovéd.

Hlavnim pfedmétem neosokratovskych rozhovort je tedy hledani spole¢ného konsenzu,
spole¢né pravdy. Cilem zde neni najit objektivni pravdu, jak o ni piSe Schopenhauer, ale je
tfeba pokouset se najit pravdu, na které jsou schopni se nakonec vSichni u¢astnici shodnout.
Zaroven je tfeba rozliSit odpovéd, ktera je pro u€astniky pravdiva, od odpovédi, ktera je takova,

jakou bychom si pfali za pravdivou povazovat.

Neosokratovské rozhovory pomahaji ucastnikim ucit se myslet sami za sebe, myslet kriticky.
Zjistit, co si sami opravdu mysli, reflektovat, zda nefikaji jen to, co si mysli ostatni, nebo co
Cetli v knihach. | kdyz se tento cil mize zdat banalni, zaméfime-li se skute¢né na nase vlastni
presvédcéeni Ci ,osobni pravdy“ a budeme-li se pidit po puvodu naSich vlastnich myslenek,
velmi Casto zjistime, Ze nemaiji zadné pevné opodstatnéni. Mize za to tzv. efekt neprectené
knihovny, ktery popisuji Boghossian a Lindsay. Oznadeni vychazi z pfedstavy verfejné
knihovny, ve které jsou umistény vSechny dostupné informace. Lidé védi, ze k nim maji
pfistup, a tudiz nabyvaiji pocitu, Ze vSechny tyto informace opravdu znaji, pfestoze do zadné
z téchto knih tfeba ani nikdy nenahlédli. Dovoluji si podotknout, Ze v dobé Siroce dostupnych
a Casto neovérenych Ci dokonce faleSnych informaci na internetu je uvédomeéni tohoto efektu

jesté naléhavéjsi.

| kdyz je cilem rozhovoru dosazeni spole€ného konsenzu, nesnazi se neosokratovské
rozhovory najit feSeni problému, ani nemaji terapeuticky zamér. Nejde o to proti sobé bojovat
a nazorové se vymezit, ale formulovat spole¢nou odpovéd. Vedou ucastniky ke kritickému
mysleni. Dllezitou roli zde hraje také spole¢na zkuSenost, jisty specificky druh zazitku. Cesta
k hledani spole¢né odpovédi je dllezitéjSi nez odpoveéd sama, k té ¢asto nakonec Ucastnici

ani dojit nemuseji.

Aby tato diskuse probihala co nejplynuleji, je tfeba nastavit si také nékolik vnitfnich pravidel.
Ta se netykaji prbéhu debaty, ale myslenkového nastaveni kazdého z ucastnikl rozhovoru.
Pravidla jsou také dokladem vySe zminé&né zmény pfistupu ke konverzaci. Lucie Winklerova

navrhuje tato vnitfni pravidla:

»* vychazim z toho, Ze v kazdé zkuSenosti a v kazdem uprimném nazoru se skryva zrnko
pravdy (tedy jsem otevieny i opaénym nazordm a hledam, v ¢em jsou pravdivé)
* k hledani odpovédi na otazku pristupuji kriticky (pokud s né¢im nesouhlasim nebo nééemu

nerozumim, ozvu se)
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* ve svétle spolecnych zjisténi mam svobodu zménit svij ptvodni nazor (netrvam na svém za

kazZdou cenu)®®

Tato pravidla jsou velmi podobna doporucenim, ktera uvadéji autofi v knize Jak vést (zdanlivé)
nemozné rozhovory. V podstaté nejde o nic jiného, nez jak pfistupoval ke ¢lenim Ku-klux-
klanu Daryl Davis — mluvil s nimi jako partner, snazil se je pochopit, ¢imz ale nepopiral svuj
nazor (ani pfi vlli otevfit se dialogu s extremistou se nic neméni na tom, Ze na nazory
extremist(, rasistl, ¢i dokonce teroristl se zkratka nepfistupuje). Za povSimnuti také stoji, ze
tato pravidla jsou jakoby pfimym opakem nékterych vySe uvadénych pFekazek branicich
dialogu. Kdybychom v bézném zivoté aplikovali na jakoukoli diskusi tato pravidla stejné tak,

jako nas partner €i partnerka v diskusi, naucili bychom se jednou provzdy opravdu diskutovat?

26 WINKLEROVA, L. ,Jak pfi rozhovoru bofit zdi, které nas od sebe oddéluji?“.
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1.2 Komunikace komunikaci o komunikaci

Vroce 1969 konstatuje divadelni dramaturg a teoretik Ivo Osolsobg&, Ze mezilidska
komunikace zlstava stale nedostate¢né prozkoumana. ,Vime toho o ni leccos z hlediska
matematické informace, z hlediska Zipfova principu minimalni namahy, z hlediska
psychologického i socialnépsychologického, lingvistika, matematicka lingvistika, sémiotika,
sociolingvistika i psycholingvistika nam prinaseji nové poznatky, stale vSak zapominame
zkoumat lidskou komunikaci pravé jako lidskou komunikaci, hledat jeji specifi¢nost, to, co je
na ni specificky lidské a co ji odliSuje od komunikace mezi stroji nebo od komunikace animalni,
stale vime mélo o jejich specifickych technikach a postupech.”’ Mozna, Ze podnétny material
poskytne vtomto sméru pravé uméni, které je vlastné ,véénym experimentovanim se
specificky lidskou komunikaci“?® A zejména o specifikdch komunikace vypovida ,nejnovéjsi
vyvoj divadla, této nejsloZitéjsi formy komunikace,”® dodava Osolsob&. Ve své praci
Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci nabizi transformaci Zichovy
definice dramatického dila. PGvodni Zichova formulace zni: ,Dramatické dilo je umélecké dilo
pfedvéadéjici vespolné jednani osob hrou hercli na scéné.®® Pojmy umélecké dilo, hra a
vespolné jednani nahrazuje Osolsobé pravé slovem komunikace. VVznika tak teze: Dramatické
dilo je komunikace komunikaci o komunikaci. Komunikace je dle Iva Osolsobé& obecnou
podstatou uméni, a tedy i uméni dramatického; je zaroven pfedmétem dramatického dila a

také jeho specifickym materialem.

JeSté nez se dostaneme k formatlim, které jsou na pomezi divadla, diskusniho panelu,
spoleCenského setkani €i nefizeného povidani si s prateli pfed domem na verandé, rad bych
prozkoumal slovo dialog v kontextu divadla a zastavil se pfi té pfilezitosti u ,konvenéniho*
divadelniho tvaru (myS$leno herec na jevisti hrajici postavu a divak sedici v hledisti). Jaké rizné
podoby dialogu mize takovy tvar skytat? Herci na jevisti spolu vedou dialog. Dialog ale také
vznika mezi jevistém a hledistém. Dale pak vznika dialog mezi divaky (€¢imz nemusi byt
mysSleno pouze nesoustfedéné povidani si divaka v hledisti.). Pokud ale chceme zkoumat
téma divadla, které dialog Ci diskusi vyvolava, poklada otazky a spolu s divakem se snazi najit
odpovédi i spole¢né poznani, musime nejdfive kazdy z téchto druht komunikace rozebrat a

ovéfit jeho skutecné dialogické moznosti.

27 OSOLSOBE, Ivo. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci. In: ZAVODSKY, Artur.
Otazky divadla a filmu - Theatralia et cinematographica |. Universita Jana Evangelisty Purkyné, 1970,
s. 11-43.
28 Tamtéz.
2 Tamtéz.
30 ZICH, Otakar. Estetika dramatického uméni: Teoreticka dramaturgie. Praha: NAMU, 2018, s. 65.
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1.2.1 Dialog hercu na jevisti.

Ivo Osolsobé nahrazuje v Zichové definici slovo hra za slovo komunikace. Vzapéti takovou
komunikaci oznaCuje pouze za ,jeji imitaci, rekonstrukci i kdyz v ,zZivotni velikosti, v méfitku
1:1“3" Herci totiz vtakovém pfipadé pouze pfedstiraji, Zze spolu vedou dialog. Jejich
komunikace je pfedem pfipravena, herec se tak na jevisti od svého partnera nedozvida nic
nového, dokonce — ve vétSiné pfipadl — zna jeho repliky predem a vi tedy slovo od slova, co

v nasledujici moment jeho partner fekne.

Dialog mezi herci na jevisti mizeme v jistych specifickych momentech sice zbavit nalepky
imitace, ale v takovych pfipadech se vzdy jedna o situace, kdy jedna herec, ne jeho postava
(napfiklad v momenté, kdy je potfeba vyresit neCekany problém atd.). Znamena to, ze pokud
ma herec s hercem na jevisti vést skuteCny dialog, ne pouze jeho napodobeninu, musi herec

opustit svoji roli? Musi nebyt hercem?

Zfejmé pravé z tohoto divodu vétsina projektl na pomezi divadla a diskuse, které tato prace
dale reflektuje (véetné mého autorského projektu Debata pro loutky), herce hrajici postavy
vlastné uplné vysSkrtava. Pozici ,hlavniho protagonisty zastava v podstaté sam divak jako

ucastnik a hybatel diskuse.

1.2.2 Dialog mezi jeviStém a hledistém

Divadelni predstaveni nemUlize existovat bez divaka a divak bez divadelniho pfedstaveni. |
mezi jevistém a hledistém vznika jisty druh dialogu. ,Kazdy tcastnik divadelniho pfedstaveni,
at’ uz je na strané tech, kteri predvadéji, nebo na strané téch, ktefi se divaji, se nutné — uz jen
na zakladé své fyzické pfitomnosti — zapojuje do modelovani prabéhu divadelni

2 uvadi Irena Zantovska v knize Divadlo jako komunikaéni médium. Divak

komunikace,®
s jevistém komunikuje také skrze své reakce: smichem dava najevo, Ze se bavi, netrpélivym
poposedavanim, ze je predstavenim znudén atd., i kdyz tato komunikace nemusi vzdy

probihat zcela védomé.

Otazka je, jak je to v situaci, kdy herec pfimo oslovuje divaka v hledisti a vede s nim dialog?
Co se stane, pokud néktery z hercu hrajici postavu divakovi polozi tfeba otazku? Je mozné
vést dialog s nékym, kdo je jen imitaci i rekonstrukci skute€nosti? Myslim, ze se tato otazka
&asto dotyka — i kdyZ v dany moment jisté zcela nevédomé — pravé oslovenych divaku. Casto

pak divaci odpovidaji jinak nez ve skute€nosti, vymysleji si nebo dokonce méni intonaci i

31 QSOLSOBE, I. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci.
32 ZANTOVSKA, Irena. Divadlo jako komunikaéni médium. Praha: Nakladatelstvi Akademie muzickych
uméni, 2012, s. 19. ISBN 978-80-7331-243-5.
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barvu hlasu, jako by se herci chtéli v dany moment dorovnat. Jako by také chtéli vytvofit jen
svou simulaci 1:1. Vznika tak dojem jakési nerovné komunikace, ze které pak prameni nejistota
a Casto také zmateni. Pokud ovSem tvlrci nastavi pfesna pravidla a divak je obeznamen s tim,
ze se od néj oCekava, aby hral stejnou hru jako herec na jevisti, je situace jina. Potom je divak
vpustén do hercova svéta, do pravidly jasné vymezené ,virtualni reality“, ve které muze
simulované jednat. Tato situace se déje napfiklad v pfipadé boalovského divadla forum, kdy
je vzdy jeden z hercl nahrazen divakem, ktery se za néj pokousi vyreSit problém, jemuz byla
jeho postava vystavena. Otazkou pak je, nakolik je postava, se kterou divak mluvi, ovlivnéna
hercem, ktery ji hraje, nebo nakolik je divak ovlivnén skuteCnosti, Ze stoji na jevisti a je
sledovan dalSimi Eleny publika. Touto problematikou se podrobnéji zabyvam v dalsi kapitole

zameérené na divadlo férum.

1.2.3 Dialog v hledisti

Mezi divaky v hledisti mGze béhem predstaveni také probihat jista forma komunikace. Divaci
se ovliviiuji navzajem svymi reakcemi. Kdyz se jeden z divakl zacne smat, mize k smichu
vyprovokovat i ostatni divaky atp. Kdyz je hledisté piné lidi, citi se divaci obvykle mnohem
uvolnénéjsi a ve svych reakcich svobodnégjsi, nez kdyz je v celém hledisti jen par obsazenych

mist.

Dialog dvou divaku, ktefi si béhem divadelniho pfedstaveni neruSené povidaji, mize mit ze
v8ech zminénych komunikaénich podob nejspiSe nejCistSi podobu, i kdyz je to dialog
nepredpokladany a ve vétSiné pfipadl také nevitany. Podle vSeho zde ale na rozdil od vyse
uvedenych pfikladd vznika komunikace, ktera ma ambici byt opravdovym dialogem. Mezi
divaky, at uz hodnoticimi vykony hercu v pribéhu predstaveni &i feSicimi néjaké zcela jiné
téma nesouvisejici s pravé probihajicim pfedstavenim, nevznika zadna hra &i imitace dialogu,
neni tu Zadna bariéra, ktera by realnému dialogu branila. Samoziejmé tu hraje roli divadelni
konvence, ktera publiku uklada, ze ,v divadle se nemluvi“. Pravdépodobné by divakim tedy
konverzaci komplikovala tendence mluvit co nejtiSeji, nebo by do jejich rozpravy zasahovali
ostatni divaci, ktefi by se je snazili upozornit na to, ze jsou pfili§ hluéni. Znamena to tedy, ze
aby se divadlo mohlo stat prostorem k diskusi, je tfeba rozsvitit v sale, vyhnat herce z jevisté
a nechat divaky diskutovat? Takova diskuse by ale nakonec probihala uUplné stejné jako

jakakoli jina. Dostavam se tedy opét na zacatek: Muze byt divadlo prostorem k diskusi?

1.3 Divadelni prostor jako prostor k diskusi

Divadelni prostor potencialnim prostorem k diskusi nepochybné je. Jednou z cest v tomto
sméru mlze byt vytvofit z divadelnich domd mista se socialnim pfesahem. Divadelni program

tak doplfiuji rizné prednasky & workshopy. Casto jsou souéasti inscenaci také lektorské &i
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dramaturgické uvody, diskuse s tvlrci po predstaveni a podobné. Divadlo jako verejna
instituce tak muaze byt ,nejen ,prostorem ,své zakladni funkce’, ale iprostorem poznani
a spole¢ného dialogu nad etickymi, socialnimi a samoziejmé isouCasnymi politickymi

i spoleéenskymi tématy,*? jak uvadi Barbora Liska.

Tento zplUsob diskuse v divadlech ale neni pfedmétem mého zkoumani, pfestoze by bylo
mozné na toto téma vypracovat samostatnou studii. Rad bych se zaméfil na formaty,
performance, udalosti a divadelni pfedstaveni, ktera diskusi iniciuji, snazi se pro ni vytvofit
idealni podminky nebo ur€ovat jeji smér a vyuzivaji k tomu performativni potencial divadla.
Formulace ,Divadlo jako prostor k diskusi tak tedy neni minéna jako tendence k obecnému
ohledavani prostoru, v némz je mozné diskusi uspofadat nebo vést. Divadlo je v tomto pfipadé
platforma, ktera divakovi umoznuje diskutovat, ktera pomoci scénickych a performativnich
prostfedkl vytvari prostfedi, ve kterém se divak nemusi bat vyjadfit svlj nazor, ve kterém

dokaze naslouchat a potlacit své ego.

1.4 Diskuse jako performativni tvar

V nasledujicich kapitolach se budu zabyvat formaty, které jsou vytvofeny tak, aby umozriovaly
vést diskusi, hledaly cesty k tomu, jak spolu oteviené komunikovat bez studu, bez pfedsudkd,
bez zabran. Vzhledem k vy$e zminénym zplusobim komunikace, které mizeme v divadle
najit, se nabizi otazka, za jakych okolnosti se jedna jesté o divadlo i performativni tvar. Co
kdyz sledujeme divadelni pfedstaveni, ve kterém na jevisti ke skuteCné komunikaci dochazi?
(Mysleno divadelni tvar, ve kterém osoby na jevisti nejsou herci hrajici postavy, ale napfiklad
experti diskutujici na dané téma.) A co kdyz lidé, ktefi spolu diskutuji nejsou ani na jevisti, ale
treba v kavarné? Neékteré z projektu, které v této praci zminuiji, vznikly pfimo na divadelnich
jevistich, nékteré jsou pouze zastitény divadelni instituci a svij prostor realizace nachazeji
nékde jinde: ve starych opusténych budovach, na naméstich, &i na domovni verandé. Je to

vlastné jesté vibec divadlo?

Filosofka Alice Koubova tvrdi, ze ,performativni je kazdy zplsob komunikace, véetné védy a
filosofie. Kdyz néjak vykladame svét, tak nejde o prosté konstatovani, jak to ve svété chodi,
jde o zaujeti postoje, vybér kritérii hodnych zajmu, a tim i ovlivnéni reality.®* (Pojem
performativni v tomto pfipadé nemusi nutné odkazovat ke kontextu divadla, jako spise k faktu,
ze komunikace zaroven sama o sobé i cosi kona. Tim spiSe je ovdem podnétné zkoumat toto

konani pfimo v divadelnich podminkach.) Hannah Hurtzig zase popisuje svUj diskusni projekt

33 | |ISKA, B. ,Divadlo jako (sebe)reflexe”.

3 BUTKOVA, Tereza. ,Jen sdm za sebe Zit nelze, fika filosofka Alice Koubova“ [online]. Novinky.cz.
Kvéten 2022 [cit. 7. 5. 2023]. Dostupné z: https://www.novinky.cz/clanek/kultura-salon-jen-sam-za-
sebe-zit-nelze-rika-filosofka-alice-koubova-40396009.
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s nazvem The Black Markets for Useful Knowledge and Non-Knowledge (o kterém budu
podrobné&ji mluvit pozdéji), odehravaijici se ¢asto ve velkych halach u nékolika malych stolkd,
kde spolu diskutuje az sto dvojic najednou, jako projekt absolutné divadelni. Témata, ktera
experti s divaky diskutuji, se stavaji jakymsi scénafem této divadelni hry. Diskutujici se stavaji
performery/herci, ktefi jsou zaroven navic sami sobé i divaky. Mohlo by se zdat, Ze u takového
divadelniho pfedstaveni chybi rezisér, ale tim je podle Hurtzig vliastné sam koncept &i struktura

celého veéera.®®

At uz se rozhodneme dale zminéné diskusni tvary za divadlo povazovat nebo ne, nemizeme
jim odepfit, Ze jejich tvurci touzi po dialogu. Pokud je uméni v kazdém ohledu jistou formou
komunikace, pro¢ by nemohla byt jista forma komunikace uménim? Barbora LiSka vyslovuje
obavu, Ze ,rozhovor o ,né¢em’, co nas nuti opustit naSe myslenkové a nazorové stereotypy, je
v dnesni dobé, kdy komunikujeme velkou mérou zkratkovité na socialnich sitich ¢i pomoci
fotek a hashtagu, ve skutednosti &im dal vétsi vzacnosti.“® Divadelni tvarci tak pravdépodobné
vycituji akutni potfebu, Ze nestaCi skrze divadlo o problému komunikace pouze mluvit a
spoléhat na nastavovani zrcadla (jako to délalo napfiklad absurdni divadlo), ale zZe je nutno

jednat. Zazit. Diskutovat. Spole€¢né mluvit.

3% Mobile Academie Berlin, 2013, Hannah Hurtzig: The Blackmarkets for Useful Knowledge.
Schwarzmarkte des nitzlichen Wissens. YouTube video.[cit. 2. 5. 2023]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=x5Q65QF x22M&t=443s

3% | |ISKA, B. ,Divadlo jako (sebe)reflexe”.
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2 DIVADLO FORUM

wJak divadelni zkusenost proménit v material, na némz se Ize néco naucit? Prvné je potfeba
redefinovat, v éem spociva pfinos divadelniho zazitku &i divadla vibec. Nejcastéji se totiz
o divadle v souvislosti se vzdélavanim pfemys$li jako o nahrazce (povinné) ¢etby. Opustit tento
mechanicky zptsob nahlizeni na divadlo Ize tehdy, kdyz se k nému pristoupi jako k nastroji

87 Fika Barbora Liska.

(sebe) reflexe,
Divadlo férum je zanrem, ktery je velmi silné postaven na dialogu s divakem. Jedna se o
format, v némz je komunikace mezi hledistém a jevistém doslova zhmotnéna, verbalizovana,
a vnémz se stava nezbytnym motorem celého predstaveni. Divak se mlze zapojit a dil¢i
mérou ovlivnit déj, nebo se muze pfimo stat jeho integralni soucasti. Divadlo férum tak

umoznuje divakovi osobné se vyjadfit a zarover své nazory okamzité ovéfit v praxi.

2.1.1 Divadlo utlaCovanych

Autorem metody divadla férum, ktera je jednou z hlavnich soucasti vize divadla utlacovanych,
byl Augusto Boal. Zakladni mys$lenka divadla forum je velmi jednoducha: divak na zacatku
zhlédne predstaveni, ve kterém hlavni hrdina (mUZze se jednat i o kolektivniho hrdinu) vzdy celi
néjakému problému (jimz je utlaovan). Po pfehrani pfibéhu je pfedstaveni pozastaveno a
pfed divaky pfistupuje Joker, moderator celého predstaveni, ktery s divaky debatuje o
moznostech, jak by se postava (nebo postavy) mohla (mohly) v danych situacich zachovat,
aby zvratila (zvratily) danou situaci. Divaci se pak sami mohou zapoijit do pfedstaveni a pokusit
se utlak prolomit. Tento zdanlivé jednoduchy format ma vSak velice komplexni a propracovana

pravidla.

Na zacatku kazdého predstaveni jsou divaci uvedeni do situace; je jim vysvétlen format,
kterého se dnes budou uc€astnit. Tento ukol ma na starosti Joker, moderator predstaveni,
prostfednik mezi herci a divaky. Poté nasleduje rozehfivaci faze, jejimz cilem je osmélit divaky
a vytvofit mezi nimi jistou soudrznost a spoleCenstvi. Pfedmétem této ¢asti jsou jednoduché
improvizaéni hry, do kterych se divaci zapojuji. Poté nasleduje predstaveni samotné. Casto
jde o jednoduchy pfibéh, kde postava (Ci postavy) Celi néjakému atlaku, problému, ktery je
tfeba fesSit. Augusto Boal ve své praci s nazvem Divadlo forum: pochybnosti a jistoty fika, ze
Ldivadlo forum je mozné vSude tam, kde existuji alternativy. V opacném pripadé se z néj stava

divadlo fatalistické.®®

37 Tamtéz.

% SANTOS, Barbara, Julian BOAL a Augusto BOAL. Divadlem ke zméné: vybrané texty k divadlu
utlacovanych. Prelozily Tereza SCHMORANZ a Martina CERMAKOVA. [Praha]: Antikomplex, 2016, s.
76. ISBN 978-80-906198-2-1.
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Poté, co je tento anti-model sehran, jsou divaci Jokerem vyzvani, aby rozvedli diskusi nad tim,
jak by se mohla utlatovana postava zachovat jinak. ,Joker musi postupovat sokratovskou
metodou — dialekticky a za pomoci otazek, pohybovanim,” popisuje zplsob Jokerovy
komunikace s divakem Boal. ,Na rozdil od Sékrata, ktery poklada otazky a predem ocekava
jJisté odpovédi, a omezuje tak prostor pro diskusi, divadlo forum klade otazky a jako odpovédi
ocekava dalsi otazky.”® Divaci jsou upozornéni na to, Ze nyni bude cely pfib&h sehran znovu.
Kdykoli budou mit pocit, Ze by se zachovali v dané situaci jinak, mohou zakfFi¢et ,Dost!“ Divak
je pak vyzvan, aby veSel na jevisté, oblékl si herclv kostym a pokusil se situaci za postavu
vyfeSit. Dulezité je zminit, Ze divadlo forum nema sméfovat k propagandé a Zze nepredstavuje
»,ani ono staré didaktické divadlo. Pedagogické je v tom smyslu, Ze se vSichni u¢ime spolu,
herci s divaky.“*® Augusto Boal ve své praci Divadlo forum: pochybnosti a jistoty zaroven fika,
aby vstoupili do hry, je spise debata nez feSeni, protoZze feSeni muze, ale také nemusi byt

nalezeno.“'

Hlavnim cilem divadla féorum tedy neni skute¢nost, aby ,si divaci zahrali“. ,Pfi tomto typu
predstaveni se nejCastéji objevuji exhibicionisté — divako-herci, ktefi maji sklon udélat
Z pfedstaveni burlesku nebo varieté. Vdem témto excesum je tfeba se vyhybat, ale i v téchto
extrémnich pfipadech véfim ve stimulacni a aktivizujici udinek fora.**? Jde o divadelni format,
ktery nabizi diskusi jak na drovni divak — herec, tak na urovni divak (hrajici postavu) — herec
(hrajici postavu). Divadlo férum je jakymsi trenazérem — simulaéni mistnosti, ve které divaci
mohou projevit svUj nazor a otestovat ho v praxi, aby jej pak mohli v realném Zivoté pouzit.
,Debata, konflikt ideji, dialektika, argument a protiargument — to vse stimuluje, podnécuje,

obohacuje a pfipravuje divéka na to, jak jednat v reélné situaci.”?

2.1.2 Divadlo férum pro déti

Mym jedinym piimym kontaktem s divadlem férum byla inscenace Malého divadla v Ceskych
Budéjovicich To snad nemysli§ vazné?! Premiéra probéhla 21. 4. 2023. Rezisérkou tohoto
projektu je Michaela Vanova, ktera ma s divadlem férum pro déti bohatou zkusenost (at' uz
z predchozi spoluprace s Malym divadlem nebo tfeba s prazskym divadlem Minor). Inscenace

je ur€ena pouze pro Skolni skupiny 5.-7. tfid zakladni Skoly.

% Tamtéz, s. 81.
40 Tamtéz, s. 62.
4 Tamtéz, s. 78.
42 Tamtéz, s. 82.
4 Tamtéz, s. 79.
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Pfibéh anti-modelu popisuje postavu Sestaka Matyase, ktery chce jet spolu s kamarady na
Skolni vylet do Rakouska. Rodi¢e mu ale za posledni dobu zaplatili spoustu véci a nemaji uz
na takovy vylet prostfedky. Matyas se boji pfed ostatnimi pfiznat, Zze mu rodice vylet nedovaolili,
a ve chvili, kdy jedna z kamaradek zapomene na lavi¢ce v parku slozky, ve kterych ma
pfihlasku a penize, ukradne penize a zfalSuje podpis rodi¢u. Od tohoto momentu se zacina
v8echno sypat. Matyas je vystaven nékolika nepfijemnym situacim, kdy jeho spoluzacka place,
protoze ji rodiCe potrestali za to, ze penize na vylet ztratila. Doma se pak MatyaSovi rodice
dozvidaji, ze jejich syn jede na vylet i pfes to, Ze mu penize nedali a pfihlaSku nepodepsali.
Matya$ se pfiznava, ze penize ukradl. Jsou na né&j nastvani i rodiCe i pratelé. PiSe dopis na

rozlouc¢enou a utika z domu.

Tady pfibéh konéi. V inscenaci jsou voleny velmi jednoduché divadelni prostfedky, témér
prazdna scéna, jednoduché zkratkovité kostymy, které pomahaji pfehledné odlisit postavy
(kazda postava ma mikinu jiné barvy). Domnivam se ale, Ze ,divadelni jednoduchost’ a
absence metaforiCnosti €i znakovosti v takovém pfipadé pomaha détskému publiku vice se
zapojit do déje. ,Mélo by forum smérovat spis§ k dramatic¢nosti? Mélo by nam jit hlavné o kvalitni
drama i poté, co byl odehran model? Nebo nam ma jit hlavné o to, vyvolat reflexi, debatu,

akci?“*

Pravidla jsou tedy velmi jednoducha a rychle pochopitelna. BE€hem predstaveni si Matyasovu
mikinu oblékly tfi déti, kazdé FeSilo jinou Cast problému. Tady nastava otazka, ktera mi pfijde
v kontextu divadla férum — a pfedevSim divadla férum pro déti — zajimava. Jak moc jedna
divak, ktery se ocitne na jevisti v kostymu postavy za postavu, nebo za sebe? Kdo tedy s herci
hrajicimi postavy vlastné jedna? Chvilemi mi totiz pfiSlo, Ze se nékterym z détskych divaki
pfili§ dobfe nedafilo divadelni rovinu od té osobni oddélit, ostatni herci hrali navic role
utlacovatell velmi disledné a déti moc neSetfili (coz ale zaroven vnimam jako nezbytny faktor;
jinak by se mohlo zdat, Ze feSeni situaci je nasnadé a neni k nému potifeba témér zadné usili).
Nékteré z déti tak v rozehranych situacich nepusobily pfilis komfortné. Dllezité je ale zdUraznit
slovo v situaci®, protoze nejednaly nemistné, naopak velmi citlivé a empaticky, jako by ten
moment opravdu prozivaly. Jednomu z déti se ve vypjatém momentu s rodici zacaly tfast ruce,
jiné pak ve scéné, v niz se mélo pfiznat svym kamaradim ke kradezi, prosté jen dlouho miéelo,
nebylo schopné tento krok udélat. V takovém pfipadé je nejvétSi uloha na Jokerovi, aby
détského divaka navedl spravnym smeérem; pfipadné se do situace mulze vlozit také herec,
ktery nahrazenou postavu hral puvodné, a divako-herci pomoci (a podle toho, jak méli herci
komunikaci s détskym divakem zvladnutou, véfim, ze pokud by ze své zkuSenosti vycitili, ze

by to bylo opravdu nutné, zasahli by).

44 Tamtéz, s. 82.
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Dulezitou roli hraje v tomto pfipadé také nekomfort, ve kterém se dité pfi svém vstoupeni do
hraciho prostoru nachazi. V sale sedi cela tfida, spoluzaci, ucitelky, a ono stoji dost mozna
upIné poprvé na jevisti. Po kazdém ,vystupu® nasledovala reflexe opét fizena Jokerem, kde
déti na otazku, jak se v situaci citily, ve vSech pfipadech odpovidaly, ze byly nervézni z toho,
Ze se na né vsichni divali. Zadné z déti nemluvilo o situaci, kterou pravé na jevisti odehralo,
ale vlastné reflektovalo svoji zkuSenost s bytim na scéné — a to presto, Ze (jak jsem jiz uvedl)
v situaci bylo zcela pfesvédcivé. Napadala mé tak otazka, zda nemuze byt odkazovani se na
nekomfortni byti na jevisti spiSe jakousi obranou proti pocitim, které dité na jevisti zaziva.
Stava se vten moment vlastné postavou, a pfitom pfirozené nema schopnost reflektovat
divadelni konvenci, v niz herec hraje postavu ,jenom jako“. V. momenté, kdy dité opét sedi
mezi spoluzaky, se tento bazalni princip divadla zda ocividny, pfitom situace, kdy herec na
jevisti propadne postavé a opravdu proziva situaci, kterou zrovna hraje, zname prece i z praxe
profesionalné Skolenych hercll. Pro€ by se to nemohlo stat ditéti, které divadelni zkuSenosti

nikdy neproslo?

Na konci pfedstaveni To snad nemysli§ vazné?! byly na jevisté pozvany vSechny déti a
probéhla kratka diskuse — tentokrat uz v klasickém formatu. Bez postav, bez roli. Kazdé dité
pak dostalo na cestu domu placku s QR kédem, ktera ho nasméruje na odkazy, kontakty a
souvisejici webové stranky. VSechny tyto zdroje mu mohou pomoci v pfipadé, ze by se nékdy
dostalo do problému, na ktery bude samo, ktery nebude mit s kym fesit, ani si jeho feSeni

nebude moci nanecisto vyzkouSet...
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3 DIVADELNi FORMATY, KTERE SE POKOUSEJi VYVOLAT
DISKUSI

V nasledujici kapitole se zaméfim na vybrané formaty na pomezi divadla a diskuse nejdfive
v zahrani¢nim a poté v Ceském kontextu. Tyto projekty byly také v mnoha pfipadech inspiraci
pfi vzniku Debat pro loutky. Kazdy z nich vyuziva performativni prvky jinym zptsobem. Nékteré
vice, nékteré méné, presto nelze ani o jednom fici, ze by nenesl prvky divadla. VSechny maji

spolecny jeden cil: vytvofit prostor k dialogu.
3.1 DISKUSNi FORMATY V ZAHRANICI

3.1.1 SPLIT BRITCHES

Split Britches* je divadelni skupina, kterou v roce 1980 v New Yorku zaloZily Peggy Shaw,
Lois Weaver a Deb Margolin. Kromé divadelnich predstaveni, performanci, workshopl a
publikacni Cinnosti zaméfujici se pfevazné na feministicka a queer témata se zabyvaji také
vytvarenim modell pro vefejnou komunikaci s nazvem Public Address Systems. Jedna se o

,Sérii otevfenych strategii pro nové druhy vefejné komunikace**

Komunikace a participace provazi ale i jejich divadelni pfedstaveni, ktera jsou Casto silné
zaloZena na interakci s divakem. Vyznamnym pojmem, ktery uréuje sméfovani jejich prace, je
péce. Lois Weaver vnima péci v dnedni spole€nosti jako radikalni ¢in. Pé€e o divaka, péce o
komunitu, pé€e o spolecnost ale tfeba i Cisté zdravotni péce. Velka ¢ast projekti se také

zabyva tématem starSich lidi a jejich socialnim postavenim.

Public Address Systems je série projektd vytvofenych a kuratorovanych jednou ze
zakladatelek Split Britches Lois Weaver. Patfi mezi né The Long Table (2003), Care Cafe
(2016), Porch Sitting (2012) a Situation Room (2016). Jedna se spiSe o jakési partitury,
pravidla, systémy, které maji umoznit diskusi, at uz ve vefejném prostoru, nebo v urcité
komunité, nebo které maji komunitu dokonce pfimo utvaret. Specificka pravidla davaji
kazdému z téchto projektl jistou performativni podobu, pfestoze se dané udalosti mohou

odehravat prakticky kdekoli — jen ne v divadle.*” Pravidla k realizaci téchto projektd jsou

45 Vice zde: http://www.split-britches.com/

46 WEAVER, Lois; MAXWELL, Hannah. ,Care Café: a chronology and a protocol“ [online]. Scottish
Journal of Performance. Kvéten 2018 [cit. 25. 4. 2023]. Dostupné z:
http://www.scottishjournalofperformance.org/Weaver_Maxwell_care cafe_SJoP0501_DOI_10.14439sj
0p.2018.0501.09.html

47 Vlyjimkou je projekt Situation Room, ktery vznikl jako souéast inscenace Unexploded Ordnances
(UXO).
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vefejné k dispozici na webovych strankach Split Britches*® a sama autorka vybizi k tomu, aby
byly udalosti realizovany kdekoli a kdykoli je to potfeba. Pravidla navic nejsou fixni, systém je
otevieny a neustale se vyviji, Ize jej upravovat pro potieby konkrétni situace, mista i uskupeni.
.Radikalni sila a osobni uspokojeni ze shromazdéni muze exponencialné vzrist s védomim,

9

Ze se tato zku$enost opakuje na riiznych mistech svéta,“° uvadi autorka té&chto projekt

v ¢lanku pro Scottish Journal of Performance.

3.1.1.1 THE LONG TABLE (Dlouhy sttil)

Projekt The Long Table vznikl vroce 2003 ,v reakci na rozdélenou povahu béznych
panelovych diskusi“>® Jeho specifikum spodiva v tom, Ze ,umoZriuje, aby byly hlasy slyseny

rovnocenné®, &imz zaroven ,narusuje hierarchické pojeti ,odbornosti“>"

Uprostfed mistnosti stoji velky stal prekryty ubrusem. Kolem néj je umisténo dvanact zidli. Na
stole lezi mikrofony, fixy a papir s vytisténymi pravidly, tzv. etiketou, kterou je tfeba se v ramci
debaty Fidit. Jeji obsah na zacatku jeden z hostl nahlas precte, tak aby byli vSichni srozuméni
s formatem debaty. Etiketa slouzi také jako navod pro ty, ktefi by chtéli sami takovou
performanci zorganizovat, a obsahuje konkrétni podminky, které jsou pro jeji uspé&Snou
realizaci potfeba (pravidla etikety uvadim nize). Lidé mohou sedét pfimo u stolu a zapojit se
do diskuse, ale také mohou klidné jen micet, nebo sedét na zidlich ,v druhé fadé“ a celou
debatu pozorovat. Z jednoho prostoru je béhem diskuse mozné kdykoli volné pfechazet do
druhého a naopak. Debata neni moderovana, je tu pouze hostitel &i hostitelka, kterou je ¢asto
samotna autorka projektu Lois Weaver — ta je tu ovSem pouze proto, aby hlidala dodrzovani
etikety a stanoveny Cas. Jedinym aktérem jsou diskutujici, neni tu zadny expert v oboru ani
performer (mySleno samoziejme tak, ze nejsou zameérné pozvani, pokud by ale pfisli, nebudou
od stolu vyhozeni). ,V ramci The Long Table jsou GcCastnici aktivné vyzyvani ke sdileni
odpovédnosti za priibéh konverzace a za respekt, ktery si navzajem prokazuji jako fecCnici a

posluchadi.?

Pravidla takového dlouhého stolu jsou nasleduijici:

»1he Long Table Etiquette
- Jedna se o performanci konverzace u jidelniho stolu.
- KaZdy, kdo sedi u stolu, je hostem.

- Diskuse je naSim jedinym chodem.

48 Split Britches [online]. [cit. 15. 4.2023]. Dostupné z: http://www.split-britches.com/

4 WEAVER, L; MAXWELL, H. ,Care Café“

%0 Viz: The Long Table Etiquette. [cit. 15. 4.2023]. Dostupné z: http://www.split-britches.com/long-table
5 Tamtéz.

52 WEAVER, L; MAXWELL, H. ,Care Café".
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- Diskuse nebude moderovana.

- Hostitel vam ov§em miZe asistovat.

- Diskuse je demokraticka.

- Chcete-li se zucastnit, jednoduse si sednéte na volné misto u stolu.
- Pokud je stdl plny, mizete pozadat o uvolnéni mista.

- Pokud od stolu odejdete, muzete se vratit znovu a znovu.

- Své poznamky i pfipominky mizete napsat na ubrus.

- U stolu maze byt i ticho.

- Béhem debaty mohou nastat rozpaky.

- Je mozné se kdykoli smat.

- Performance mé konec, ale Zadny zavér.*?

Posledni pravidlo je dle mého nazoru nejzajimavéjSi. Je totiz pravidlem, které se objevuje
témér u vSech projektl, které v této praci zminuji. V bézném Zivoté naopak od diskuse

oCekavame zavér témeér vzdy.

3.1.1.2 PORCH SITTING (Posezeni na verandé)

Koncept projektu Porch Sitting je zalozen na mysSlence, ze konverzace, b&hem niz sedi jeji
Ucastnici vzajemné bok po boku, misto aby spolu hovofili tvafi v tvar, mlze probihat plynuleji,
mirnéji, bez narokl na vytvareni zavérl z debaty. Na domovni verandé je tak vyskladano
nékolik houpacich kfesel, do kterych se mlzete posadit a zapojit se do diskuse, nebo tfeba
jen mi€et, poslouchat a zasnit se, popijet citronadu. Stejné jako v pfedchozim pfipadé i zde
ma konverzace urcita pravidla a koncept je mozné zrealizovat témér kdekoli — respektive na
kterékoli verandé. Na rozdil od The Long Table jsou zde naroky na pfipravu vyrazné nizsi;

jediné, co k realizaci potfebujete, jsou zidle ¢i houpaci kfesla.

Pravidla udalosti Porch Sitting:
- ,Porch Sitting je misto, kde sedite, pfemyslite a snite nebo se zapojujete do
probihajiciho pfibéhu ¢i rozhovoru.
- Muzete prijit a odejit, kdy se vam zachce. Jen naleZité respektujte ticho nebo tok
rozhovoru.
- SnaZte se nedélat si starosti s tim, kdyZ na chvili vSe utichne, nebo kdyz se na chvili

rozproudi ruch, nebo kdyz nékdo zacne zpivat.

%3 Viz: The Long Table Etiquette. Dostupné z: http://www.split-britches.com/long-table
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- Dejte vSem dopredu védeét, jak dlouho si myslite, Ze budete na verandé sedét, a az
pfijde &as, najdéte zplsob, jak rozsvitit ,svétlo na verandé‘ a poprat vSem $tastnou

cestu domu.*

Je také doporuceno, otevirat konverzaci frazemi typu: ,Zajimalo by mé, co se stalo s.... Kdo si
myslite, Ze je to.... Mam pocit, Ze to bude.... Nebo temeér jakoukoli vétou, ktera zacina:

Predstavuji si... Zajimalo by mé... Myslim si... Citim..."®

3.1.1.3 CARE CAFE

Care Café je koncept zalozeny na komunitnim setkavani a vedeni rozhovoru pfi jednoduché
Cinnosti. Opét je mozné jej usporadat prakticky kdekoli: v zasedaci mistnosti, obyvacim pokoji
&i opravdové kavarné. Ugastnici mohou sami pfinést néco k jidlu a spoleéné se potkat u

jednoho nebo dvou stold.

Dulezitou roli je zde hraje ,ukol péce“ (the task of care), ktery maiji vSichni spole¢né vykonat.
~Skladani pradla, psani odvolavek, razitkovani poStovnich zasilek, vykrajovani susenek nebo
vystrihovani vytvarnych projektu pro déti, cokoli! Na tom, Ze délate néco jednoduchého a
bezmysSlenkovitéeho rukama, je néco, co udrzuje konverzaci jemnou, pomalou a plynulou. To,
Ze se kazdy zabyva ¢innosti sice samostatné, ale pfitom je tato ¢innost stejna nebo podobna,
vytvéri jak dojem samostatnosti, tak i pocit spolecenstvi.”® Lois Weaver dale zdirazfiuje, Ze
se jedna o ,prostor, ktery nam umoZzriuje priznat si socialni tzkost, vlastni zranitelnost a touhu

uskutecriovat a pocitovat péci“>’

Existuje samostatna facebookova skupina,® ktera slouZi k propagaci jednotlivych setkani a v
niz je také mozné sdilet zazitky z toho projektu. Komé komunity, ktera vznika v kavarné béhem
spole¢né Cinnosti, tak tento projekt vytvari viastné jesté dalsi a SirSi komunitu u¢astnikd Care

Café napfic celym svétem.

3.1.1.4 SITUATION ROOM

Situation Room je posledni ze série projektt zabyvajicich se diskusi a vzajemnou komunikaci.
Jedna se také o projekt, ktery se od v§ech dosud zminénych konverzacénich systému vyrazné

lisi. Na rozdil od The Long Table, Porch Sitting a Care Café, které ,pouze® nesou jisté

54 Viz: Porch Sitting [online]. [cit. 15. 4.2023]. Dostupné z: http://www.split-britches.com/porch-sitting
% Tamtéz.

% Viz: care Café [online]. [cit. 15. 4.2023]. Dostupné z: http://www.split-britches.com/care-cafe

5 WEAVER, L; MAXWELL, H. ,Care Café".

%8 Vice viz: https://www.facebook.com/longtablediscussion/
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performativni prvky, je Situation Room pfimo soucasti divadelniho pfedstaveni Unexploded
Ordnances (UXO).

Inscenace Unexploded Ordnances (UXQO) se inspiruje filmem Stanleyho Kubricka Dr.
Divnovlaska aneb Jak jsem se naucil nedélat starosti a mit rad bombu (Dr. Strangelove or:
How | Learned to Stop Worrying and Love the Bomb, 1964). Peggy Shaw a Lois Weaver zde
hraji postavy generala a prezidenta, ktefi feSi realnou moznost odpaleni jaderné bomby.
Soucasti inscenace se pak stavaji nejstarsi Clenové publika. Deset osob, které pfichazeji
diskutovat na jevisté, ,aby se podélily o své sny, starosti a kolektivni zkusenosti v nadéji, ze
zabréani katastrofé a pfedstavi si budoucnost, kterou chceme pro sebe a déti nasich déti.*® Na
rozdil od Weaver a Shaw ale tito divaci zadné postavy nehraji, do divadelniho tvaru vstupuiji
sami za sebe. Model pro vefejnou komunikaci Situation Room tak zkouma promeénlivost

debaty, ktera je inscenovana a plné propojena s vykonem dvou herec€ek hrajicich postavy.

»,V zavérecné casti rozhovoru jsou starsSi lidé u stolu vyzvani, aby rozbalili a nahlas precetli
nékteré z naSich vlastnich nevybuchlych nalozi — skrytych pfani napsanych na zmuchlanych
utrZzcich papiru, které se hromadi béhem kazZzdéeho predstaveni: NaSe pohfbené a
neprozkoumané touhy jsou [timto aktem vlastn&] znovu uznany jako tviréi freSeni Situace; jako
nadéjna, lidské odpovéd na ono cosi, co se miize zdat byt chmurnou geopolitickou krajinou, “©°

zakoncuje popis tohoto projektu Lois Weaver.

% GARDNER, Lyn ,Unexploded Ordnances review — enter the doomsday duo's Strangelove situation
room“ [online]l. The Guardian. 16. 5. 2018 [cit. 3. 5. 2023]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/stage/2018/may/16/unexploded-ordnances-review-barbican-london

60 Viz: Unexploded Ordnances [online]. [cit. 15. 4. 2023]. Dostupné z: http://www.split-
britches.com/unexploded-ordnances-uxo
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3.1.2 MOBILE ACADEMY BERLIN

Mobile Academy je berlinska tvarci platforma, ktera sama sebe prezentuje v zamérné
rozmlzenych a enigmatickych konturach (napf. v sekci ,About‘ na webu tvarci lakonicky
uvadéji: ,We do not know yet.“).6' Kli¢ova osobnost Hannah Hurtzig v ramci této zastiesuijici
znacky ,realizuje se stridajicimi se partnery projekty, v nichz se testuji riizné narativni formaty
pfedavani znalosti. Vysledkem rozhovort, dialogut, vypravéni a konzultaci jsou od roku 2004
rizné filmové a zvukové archivy na téma ,Vypravéni o mistech, méstech a tzemich’.“®> Takto
popisuje Cinnost Mobile Academy Caden Manson v C¢&lanku pro web Contemporary

Performance.

3.1.2.1 THE BLACK MARKET FOR USEFUL KNOWLEDGE AND NON-KNOWLEDGE

Hannah Hurtzig stavi hlavni myslenku tohoto konkrétniho projektu na setkani dvou skupin lidi:
expertu a klientl (divaka). Kazdy Black Market ma pfedem stanovené téma, ¢asto vybrané dle
mista, kde se udalost zrovna kona. Téma Black Marketu je vzdy rozdéleno na nékolik podtémat
a na kazdé z téchto podtémat je pak pozvan jeden expert. Takovych expertd maze byt v ramci
jednoho uvedeni pozvano az 100. Expert si na zakladé svych znalosti pfipravi pfednasku na
dané téma tak, aby ji stihl pfedat za 30 minut. Kazdy divak pak dostane kartiCku, ktera
specifikuje subjekt konverzace, experta, délku trvani, pfesny &as jeho prednasky a umisténi
stolu. Black Markety se totiz odehravaji ve velkych halach, kde jsou v fadach rozmistény
stolec¢ky se vSemi experty najednou. Kazdy stul ma své vlastni ¢islo a nad kazdym z nich sviti
jedna zarovka. U kazdého stolu jsou jen dvé Zidle, takze si kromé divaka a experta nemulze
nikdo pfisednout. Ostatni divaci mohou debatu poslouchat pomoci headsetu. Kazdy ucastnik
této debaty ma mikroport a divaci si tak mohou mezi jednotlivymi kanaly vybrat, kterou

konverzaci chtéji poslouchat. Konverzace u stole¢kl se také nahravaji a jsou archivovany.

Cely koncept je tak postaven na rozSifovani divakova ,nevédéni“ (jak s timto slovem pracuje
uz sam nazev projektu), kontextl, které byly divakovi pivodné neznamé a tfeba znacné
vzdalené. ,KaZdy by se mohl stat odbornikem, kdyby dostateéné dlouho poslouchal.“®
Pomysina nepfectené knihovna, tak jak ji popisuji Boghossian a Lindsay, se tak divakim

otevira a nabizi jim do ni nahlédnout. Hannah Hurtzig pfirovnava prostor, v némz se odehrava

61 Viz: https://mobileacademy-berlin.com/en/about/

62 MANSON, Caden. ,Featured: Hannah Hurtzig’s Mobile Academy (Berlin, Germany)“ [online].
ContemporaryPerformance.com. 10. 11. 2009 [cit. 26.04.2023]. Dostupné z:
https://contemporaryperformance.com/2009/11/10/featured-hannah-hurtzig’s-mobile-academy-berlin-
germany/

63 Mobile Academie Berlin, 2013, Hannah Hurtzig: The Blackmarkets for Useful Knowledge.
Schwarzmarkte des nitzlichen Wissens. YouTube video.[cit. 2. 5. 2023]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=x5Q65QFx22M&t=443s
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Black Market, k antické agofe: ma vzdélavaci potencial, ale zaroven i potencial komunikacni.
»~Maji 30 minut na to, aby si pfedali své znalosti, coz mize vést k naprosto jiné situaci. Pravidla
jJsou zcela volna. Jejich role se mohou prohodit, mohou si navzajem predat informace. Nebo

4

muize mit celé setkani az terapeuticky charakter. Nebo spolu mohou zadit flirtovat, * popisuje

Hurtzig koncept ve videu, v némz pfedstavuije, jak cely projekt funguje.

64 Tamtéz.
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3.1.3 BUILDING CONVERSATION

Building Conversation je platforma, ktera ,otevira prostor pro zkoumani a praktikovani dialogu.
Jak mluvime, ale také jak muzeme mluvit jinak? Rozhovory mohou byt vnimany jako uméni,

performance, ale také jako socialné-politicky aktivismus.“©®

Tento projekt iniciovali v roce 2013 nizozemska divadelni rezisérka Lotte van de Berg a umélec
Daan ‘t Sas. Zakladni myslenka vznikla na festivalu Oreol v Nizozemsku, kdy béhem série
performanci s ndazvem Temple/The Building Place pokladali tvirci této performance
kolemjdoucim vyménou za polévku otazku: ,Kdybychom méli spole¢né néco stavét, co to
bude ?“® Posledni den pfisla odpovéd: Stavebnim materialem nemusi byt fyzicky material jako
tfeba cihly, stavebnim materialem mohou byt i slova, a to, co se spoleéné muzeme pokousSet

postavit, je konverzace.

Od té doby vzniklo nékolik performativnich rozhovor(, které skupina predstavila na festivalech
po celém svété. (NEékolik jich bylo premiérové uvedeno pravé na festivalu Oreol o rok pozdéii.)
Dva z nich byly vytvofeny online a jeden pro telefon. Inspiraci pro zplUsoby, jak ,stavét
konverzaci“, €erpaji tvirci jak z kvantové fyziky, tak z inuitskych zvyka ¢i jinych uméleckych
performativnich dél. Prostory, ve kterych se tyto performativni rozhovory uvadéji, byvaiji
vétSinou zamérné nedivadelni. Kazdy z rozhovorl ma sva specificka pravidla — scénare,
kterymi je tfeba se béhem konverzace Fidit a které byly vydany v knize Building Conversation
The Scripts.®” Debaty nejsou moderované, vzdy je ovéem pFitomen priivodce, ktery vysvétli
princip konverzace a ktery hlida jeji pribéh. Timto privodcem je nékdo ze skupiny Building

Conversation nebo osoba, ktera je ¢leny skupiny vySkolena.

Ugastnici se vzdy setkavaji na jiném mist&, nez kde bude konverzace probihat, tedy na tzv.
meeting pointu. Casto se jedna o venkovni misto. Na tomto misté jsou pak Ud&astnici
privodcem vyzvednuti a odvedeni do konverzaéni mistnosti. Po cesté je moznost se
s ostatnimi u€astniky seznamit. Pfed zaCatkem konverzace je vzdy polozena otazka: Pfipojite
se? Kazdy z divaki musi odpovédét bud ano, nebo ne. Pokud se néktery z nich nakonec
rozhodne konverzace z jakéhokoli divodu nezuc€astnit, muze ji opustit. Neni mozné ucastnit
se konverzace jen tak napul — jen jeji ¢asti nebo jako pozorovatel. Po ukonéeni konverzace se
v8ichni pfitomni pfesouvaji zpét k meeting pointu, kde jsou jim nabidnuty datle a voda.

Posledni ¢asti je velmi neformalni reflexe spoleéného zazitku.

85 AERS, Peter, Lotte VAN DEN BERG a Sodja LOTKER. Building Conversation — The Scripts [online].
2022 [cit. 2023-05-01]. ISBN 978 90 9036672 2. Dostupné z: https://buildingconversation.nl/en/boek/
66 Tamtéz.

57 Tamtéz.
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V ramci festivalu Prazské krizovatky,%® ktery organizuje Cinohra Narodniho divadla v Praze,
byly uvedeny tfi z téchto projektl: Building Conversation: Spoleéné mysleni — pokus, Building
Conversation: Konverzace beze slov a Building Conversation: Distant Thoughts. Treti
jmenovany projekt byl realizovan distanéné pfes telefon — podafilo se mi ho osobné zuc€astnit.
Vzhledem k obsahlosti prace této skupiny bych se rad zaméfil pravé na projekty uvedené i

v Ceské republice.

3.1.3.1 Building Conversation: Spolecné mysleni — pokus

Spole¢né mysSleni — pokus mélo premiéru v Cervnu 2014 na festivalu Oerol. Na festivalu
PraZské krizovatky pak byl projekt uveden vroce 2019. Prlivodcem toho uvedeni byla

dramaturgyné a pedagozka Sodja Lotker.

Experiment spoleného pfemysleni si klade za cil hledat cesty k dialogu, v jehoz ramci je
naslouchani stejné dulezité jako mluveni. Tento typ konverzace vychazi z teorie jiz vySe
zmifiovaného kvantového fyzika Davida Bohma. ,Nase mysleni je mechanismus, ktery
pouZzivame velmi intenzivné kazdy den a podle Bohma nase myS§leni potfebuje udrzbu. Proto
délame tento experiment. Experiment Thinking Together je nastrojem pro zkoumani toho, jak

spolu myslime a mluvime,® uvadsji tvarci.

Délka Spolecného mysleni je tfi hodiny. Neni zde Zadny moderator, pouze pruvodce, ktery na
budiku nastavi €as ukon€eni konverzace. Poté upozorni divaky, ze jakmile zazni zvukovy
signal, ktery zahaji diskusi, stava se sam také ucastnikem. Za priibéh rozhovoru nesou vSichni
stejnou zodpovédnost. Jesté nez bude konverzace spusténa, najde si kazdy divak idealni
misto, kde je mu pfijemné sedét. Kdyz uz je vSe vysvétleno, zepta se pruvodce: Pfidate se?

Ceka aZ vsichni odpovi ano, nebo ne, a poté doda: ,Pfidam se také.*

3.1.3.2 Building Conversation: Konverzace beze slov

Premiéra tohoto projektu probéhla opét v Cervnu roku 2014 na festivalu Oerol. Po€in Building
Conversation: Konverzace beze slov byl v Praze uveden spolu s vy§e zminénym projektem,
tedy v roce 2019. Ugastnici tohoto uvedeni konverzovali beze slov, a to pfiznaéné na taneéni

zkusebné v budové Nové scény Narodniho divadla v Praze.

Konverzace beze slov je inspirovana inuitskymi zvyky a znamou performanci Mariny
Abramovi¢ The Artist is Present (Umélkyné je pfitomna), ktera byla uvedena v roce 2010

v galerii MoMA v New Yorku. Marina Abramovi¢ sedéla po dobu témér tfi mésicl v galerii u

68 Vice viz: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/prazskekrizovatky
89 AERS, P., L. VAN DEN BERG a S. LOTKER. Building Conversation — The Scripts.
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stolu, na jehoz druhém konci stala volna zidle: navstévnici se na ni mohli usadit, divat se
umeélkyni bezprostfedné do oci, byt spolu s ni pIné pfitomni. Nizozemské tvlrce inspirovalo
pravé hledani lidského kontaktu, ktery neni verbalni, a vzajemny intenzivni pohled z o€i do

oCi, ktery probiha mezi lidmi, ktefi se tfeba do této chvile ani neznali.

Performance je uréena pro 5 az 15 lidi. V tomto pfipadé si divaci sami — pod vedenim pravodce
— voli, jak dlouho bude konverzace, respektive mi€eni, trvat. Ve chvili, kdy se domluvi na
prfesném Casu, nastavi pravodce budik. Od této chvile je tfeba stanoveny ¢as dodrzet. Kazdy
z divakl ma jednoho Zolika, kterého mlze vyuzit, kdyz bude potfebovat odejit na toaletu,
zakourfit si, zatelefonovat... Stejné jako u Spoleéného myslenii zde si kazdy divak najde idealni
misto, kde je mu pfijemné sedét. Stejné tak padne i otazka, ktera je pro vétSinu jejich projektd
signifikantni: Pfidate se? Po zazvonéni budiku je mozné v konverzaci ¢ miceni stale jesté
setrvat tak dlouho, jak budou divaci chtit. Po ukonceni ,konverzace” vSichni opoustéji prostor
a presouvaji se zpét na meeting point, kde jsou jim nabidnuty datle a voda a kde mohou

spolecny zazitek reflektovat.

3.1.3.3 Building Conversation: Distant Thoughts (Myslenky na ddlku)

Performance Distant Thoughts byla uvedena v ramci festivalu PraZzskeé kfizovatky v roce 2021,
tedy pravé v dobé&, kdy covidova pandemie uzaviela vSechna divadla. Tento format se pokousi
vést rozhovor na dalku skrze mobilni telefon s osobou, jejiz identitu i€astnik nezna a se kterou

se pravdépodobné nikdy v zivoté nepotkal.

Po zakoupeni listku divakovi pfiSel email s podrobnymi informacemi, postupem a scénarfem
konverzace. Kromé pozadavku na vyhledani spravného prostfedi pro hovor (najdéte klidné
misto, vypnéte si pocita¢, sednéte si ke stolu atd.), dostal kazdy také ukol vzpomenout si na
setkani s nékym neznamym, bé&hem kterého se navic stalo néco vyjimeCného. V pfesné

stanoveny €as zazvonil telefon a za¢ala konverzace dle scénare.

»A Dobry den, tady ...

B Dobry den, tady ...

Dostal(a) jsem Vas$e cislo od Building Conversation.

A Jo, jo, fikali, Ze zavolate.

B Pdjdu podle scénare.

A Ja taky.

B Mame si vzpomenout na setkani s nékym neznamym, béhem kterého se stalo néco
vyjimecného.

Ticho
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B MuzZete tohle setkani co nejpodrobnéji popsat?®

Kdyz jsem se této konverzace ucastnil, musel jsem zalézt do koupelny, abych mél jistotu, ze
bé&hem rozhovoru nebudu ruSen. Nerad zvedam cizi hovory nebo volam na disla, u kterych
nevim, kdo se mnou bude na druhé strané mluvit. Tomuto strachu jsem byl nyni vystaven zcela
extrémné, protoze jsem védél, ze s osobou na druhé strané telefonu povedu navic rozhovor
po nasledujicich nékolik desitek minut, dokonce se pravdépodobné budeme bavit o velice
osobnich vécech. Scénaf ale pravé pro tento pfipad obsahuje nékolik navodnych a pojistnych
otazek, ke kterym se da vzdy vratit a které tak vytvareji urcity druh jistoty. A také hry! Oba
Ucastnici jsou scénafem vedeni ktomu, aby si navzajem kladli otazky nebo spole¢né
dodrzovali pfedepsané pauzy a ticha. Pfestoze jsme oba méli scénafe pred sebou a védéli
jsme tedy, jaka otazka bude od toho druhého nasledovat, pokousSeli jsme se Cist kazdou otazku
v situaci, jako by nas napadla az na zakladé toho, co ten druhy fekl. Dva lidé, ktefi spolu
komunikuji dle zadaného scénare a jsou schopni pfistoupit na hru, ze to, co se déje, je ted a
tady, ze véty, které pronaseji jsou proneseny poprvé, to zni trosku jako divadlo. Je to tedy

telefonni hovor, nebo je to pouze jeho rekonstrukce, i kdyZ v ,Zivotni velikosti, v méfitku 1:1?"

Nutno dodat, Zze dobé, kdy jsme byli vSichni vice ¢i méné izolovani, méla tato ,hra na hovor*
nejvétsi silu pravé v osobnim kontaktu, ktery umoznila. Témata tykajici se performativnich
prvkl tohoto tvaru, ¢i otazky, zda béhem dialogu dochazelo ke skuteéné konverzaci ¢i pouze
k jeji iluzi, jsem schopny reflektovat s odstupem az v dobé, kdy se zivé mezilidské setkavani

stalo opét béznym.

Je také potfeba zdlraznit, Ze se jedna o velmi individudlni zazitek, a véfim, Zze kazdy
z telefonatll mohl probéhnout diametralné odliSné v zavislosti na konkrétni kombinaci
Ucastnikl. Pro mé osobné je tu jesté jedna velice zajimava véc, a to predevsim v kontextu
mého absolventského projektu Debaty pro loutky. Telefonujici totiz navzajem neznaiji svoji
totoznost a pokud se vylozené sami nerozhodnou si ji vyzradit, zUstane utajena az do konce
hovoru. Nejdfive jsem se bal, ze vznikne néjaka trapna situace, protoze se na takovy typ
projektl s omezenou kapacitou zcela jisté prihlasili prevazné lidé z divadelniho prostiedi. Bal
jsem se, ze zjistim, ze telefonuju tfeba s kolegou &i kolegyni z divadla, aniz bych to hned
poznal. Moje ,partnerka na telefonu“ mé ale hned ze zacatku uijistila, Zze s divadlem nema nic
spole€ného, a to mé uklidnilo. Neznalost identity ¢lovéka na druhé strané pak zacala byt
vzrusujici. Jak asi vypada? Odkud je? Co déla? Obraz osoby nabiral postupné b&éhem hovoru
na obrysech, vytvofenych pouze v mé hlavé. Kazda véta, ktera by mohla byt indicii — dal§im

dilkem této skladacky — se v takovy moment stavala straslivé cennou. Na konci jsem chuvili

70 Dialog ze scénafe zaslaného ucastnikim projektu Building Conversation: Distant Thoughts.
" OSOLSOBE, I. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci.
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premyslel, zda osobé na druhé strané nenabidnout propojeni na telefonu nebo tfeba i osobni
setkani nékdy v budoucnu (kdyz jsme ted spojeni takovymto zvlastnim typem setkani, byla by
to krasna pointa celého projektu). Uvédoméni, ze jsem to v dané chvili neudélal a uz nikdy

nezjistim, s kym jsem tehdy mluvil, silu zazitku nakonec jesté umocnuje.

3.1.3.4 Dalsi projekty skupiny Building Conversation

Kromé vySe uvedenych konverzaci vytvofila skupina Building Conversation jesté nékolik
dalSich. Vroce 2014 uvedla na festivalu Oreol také Impossible Conversation (Nemozna
konverzace), inspirovanou kontemplativnimi rozhovory jezuitskych mnich(. V ramci stejného
roéniku pak uvedli jesté Agonistic Conversation (Agonisticka konverzace), vroce 2016
v Amsterodamu probéhla prvni konverzace s nazvem Parliament of Things (Parlament véci)
nebo Timeloop (Casova smyéka), ktera byla uvedena ve stejném roce na festivalu Boulevard
v Nizozemském mésté 's-Hertogenbosch. VSem jsou spole¢né pokusy o hledani a ladéni

riznych moznych forem mezilidského propojovani, komunikace a sdileni spole¢nych situaci.

Toto inspiracni vlakno uz pro ucel mé prace uzaviu a presunu se k divadelné-diskusnim

formattim v Cechach.
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3.2 DISKUSNi FORMATY V CESKEM DIVADELNIM PROSTREDI

3.2.1 Nova krev — Speed dating

Speed dating je obecné vzato konverzaénim formatem, ktery vznikl za ucelem hledani
partnera Ci partnerky. Jedna se o pfilezitost k rychlému seznameni, k setkani dvojic lidi rychle
se stfidajicich u stoleC¢ku a ,instantné” konverzujicich. Na popovidani je vzdy stanoven jen
kratky Cas (obvykle 5-10 minut), pak zazni zvukovy signal a jeden z dvojice se musi pfesunout

zase k dalSimu stolu.

Narodni divadlo uspofadalo v kavarné NONA v budové Nové scény ND sérii Ctyf takovych
speed datingl. Na kazdy z vec€erl byly pozvany dvé skupiny hostu. Ja osobné jsem se jedné
z akci zugastnil, bylo to pilotni uvedeni s ndzvem Speed dating: reZiséfi (22. 1. 2019).”
Dramaturgie veCera byla postavena na mezigeneraénim setkani ,zaslouzilych® rezisér( a
rezisérek s reziséry a rezisérkami nastupujici generace. Akce byla zaroven vefejna a mohl se
ji zuc€astnit kdokoli z fad SirSi vefejnosti. Podobné jako u The Black Market For Useful
Knowledge And Non-Knowledge i zde mohli divaci poslouchat jednotlivé rozhovory, jen s tim
rozdilem, Ze zde neméli k dispozici zadné technologické zafizeni, takze jednoduse voyeursky
postavali u stoleCku. Vecer mél na starosti moderator, konkrétné rezisér Jan Fri¢. Vzdy po
skoncéeni ¢asového limitu uhodil do gongu a oznamil tim nutnost stfidani u stoleckd. Soucasti
téchto veceru byly i rizné inscenované pasaze. V ramci uvedeni, kterého jsem se zucastnil,
napf. pre€etl herec Jan Bidlas monolog na téma Rezisér— mytus, nebo prezitek, jehoz autorem
byl Petr Erbes. Byl také uspofadan raut, ktery ale sestaval pouze z rekvizitniho ,kasirovaného*

jidla. Jak jinak by se méli reziséfi nasytit nez divadelnim znakem.

Nasledujici Speed datingy, které byly v tomto cyklu uvedeny, nesly nazev:

Nova krev — Speed dating: dramaturgové vs. kritici (13. 5. 2019) v ramci kterého pronesl
jezuitsky knéz Petr Vacik kazani na téma smifeni, Nova krev — Speed dating: ND Gold vs. ND
Young (19. 5. 2019), kde se setkali zaméstnanci divadla s u€astniky kurzu ND Young, a Nova
krev — Speed dating: ND Gold vs. ND Gold (10. 2. 2020), kdy méli divadelni zamé&stnanci a
tvarci moznost promluvit si s mecenasi Narodniho divadla. Série téchto akci tak umoznila
setkani skupin, které by se za normalnich okolnosti tfeba nikdy osobné nepotkaly, pfestoze

maji velmi spole¢ného nebo jsou dokonce velmi ¢asto v pracovni ¢i medialni interakci.

2 \/jce viz: http://archiv.narodni-divadlo.cz/inscenace/6981
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3.2.2 Herec touzici po dialogu

Udalost Herec touzici po dialogu (2022) pfedstavuje jeden z celkovych tfi dild performance
Petra Vancury s nazvem Domovska scéna, ktera vznikla pod hlavickou Narodniho divadla.
V prvni Casti s nazvem Vytirani Petr Vancura doslova vytfel podlahu jevisté Stavovského
divadla. Sam aktér oznaduije tuto prvni &ast jako prostorové ,haiku pro libovolny poéet hercii“™
a v anotaci této performance dale uvadi, ze je to ,akce prosta jinych vyznamu, metafor
a symboltl. Akt pé&e a pokory. Holy fakt zde ma rozmér universa...“”* \/ pofadi druhou udélosti
z tohoto cyklu je jiz zminéna performance s nazvem Herec ftouZzici po dialogu, ktera se
odehrala na piazzetté Narodniho divadla. Posledni zavére¢na &ast BezDomovska scéna
probéhla pfed Stavovskym divadlem, kde se Petr Vandura stal na dva dny dobrovolné

bezdomovcem.

Pro tuto praci se bych se ale chtél zaméfit zejména na druhou &ast celého triptychu. Uprostied
Namésti Vaclava Havla byl umistén maly domek, ve kterém po dobu péti dnu pobyval hlavni
aktér. Divaci mohli vySplhat po schiidcich a pfisednou si k nému. Spole¢né se tak mohli pokusit
,0sekat divadlo k jeho zakladum, kterymi je dialog, stavebni material kazdého vztahu. Najit
odvahu k obyéejnosti. Kdo je muj divak? Kdo jste vy? Kde je dialog doma?“™ jak je uvedeno

v anotaci.

3.2.3 Dialog s hercem Petrem Vancurou o performanci Herec touZici po
dialogu
Petr Vandura je tedy herec touzici po dialogu. Rozhodl jsem se jit této vyzvé vstfic, s Petrem
se vramci vyzkumu k této praci potkat a pokusit se s nim v jeden kvétnovy den roku 2023
dialog skute¢né zavést i po skonceni samotné performance. Dialog (p)o dialogu. Zjistit, zda
hercovu touhu mohu uspokaoijit skrze diskuse k diplomové praci, ktera se pravé dialogem a jeho
moznymi funk&nimi podobami zabyva. Proto jsem také zvolil format, ktery Ize jako dialog Cist.
Jako dialog mozna i dramaticky, rozhodné potencialné divadelni. Je mozné jej Cist sam, nebo
ve dvou. Bylo by klidné mozné jej inscenovat jako divadelni hru. (Stejny postup jsme pouzili
také v pfipadé vydani knihy k projektu Debaty pro loutky o sedmi jednanich, o které piSi

v nasledujici kapitole.)

Muze tato diplomova prace umoznit vést dialog dvéma divadelnim tvircam?

73 VYTIRANI — prostorova haiku pro libovolny poéet hercti — Narodni divadlo. [online]. Dostupné
z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/vytirani-prostorova-haiku-pro-libovolny-pocet-hercu-
120763375

7 Tamtéz.

> Domovska scéna Petra Vandury — Narodni divadlo. [online]. Dostupné z: https://www.narodni-
divadlo.cz/cs/aktuality/domovska-scena-petra-vancury
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Stépan: Co je potencialné performativniho na nasich rozhovorech? Pfemyslim nad tim, jestli
nas rozhovor muze prave to, Ze si budeme povidat s pfedstavou, Ze z nasi konverzace vznikne
zapis dialogu, divadelniho scénare, néjakym zplsobem formovat do divadelni podoby.

Petr: No ja nevim, jestli to mGze byt divadelni. Neni k tomu potfeba ten divak? Neni potfeba
vstoupit nékam, kde nas mlize nékdo vidét?

Stépan: No v tomto pfipadé je takovym divakem &tenaf této prace. Zajimavé je, Ze u vétsiny
projektu, které v té praci zminuiji, ten divak jako by vibec neni potfeba. A presto jsou divadelni,
nebo je jejich tvarci divadelnimi nazyvaji.

Petr: No tak mé v téch mych vécech bavi pfimo pracovat s potfebou divaka. Ja jsem se
prostfednictvim té performance snazil pfichazet na to, pro¢ jsem herec, takze pro mé je ten
divak dulezity. Divak je tu takovy zesilovac¢ celé podstaty toho, o co v té performanci jde.
Stépan: Ok. Ja jsem ty otazky zadal pokladat trochu z prostfedku, tak ja se ten rozhovor
pokusim néjak strukturovat. Co pro tebe bylo prvotnim impulzem k celé té trilogii Domovska
scéna?

Petr: No ty impulsy byly dva. BEhem covidové pandemie a bez&asi, které vyvolala, se mi néjak
zesilila moje potfeba pfijit na to, pro¢ hraju, a jestli se na to Uplné nevykaslat a prestat byt
herec. A jak se mi to herectvi ze Zivota najednou néjak ztratilo, tak jsem ho mohl po otevieni
divadel znovu najit. Kdyz jsem pak odehral po dlouhé dobé prvni pfedstaveni, zjistil jsem, ze
mé — nas vSechny — nejvic bavil moment potlesku. BEhem predstaveni jsme si v zakulisi
s kolegy Fikali: Bavi nas to furt? Neni nam lip bez toho? Nic moc, na to, Ze jsme rok nehrali...
Ale potom se na konci pfedstaveni rozsvitilo v sale a byla takova dékovacka, ze vSichni pfi
odchodu fikali, jak to byl strasné silny moment. Tak jsem zacal pfemysSlet, jestli by tfeba neslo
po pfedstaveni chodit mezi lidmi a uzivat si jenom ten moment néjaké vzajemné vymeény. To
byl prvotni impulz k tomu domku.”

Stépan: Jde o to, Ze b&hem zavéreéného potlesku je ta vzajemna komunikace mezi herci a
divakem citit nejvic?

Petr: Jo a ja jsem mél hroznou chut se k tém divakiim vydat a povidat si s nimi. A pokladal
jsem si otazku, pro€¢ jsme k tomu potfebovali nejprve to divadlo? Jestli by to neslo rovnou. Mné
pfislo, ze divaci jsou po tom hrozné hladovi. A ja jsem byl taky.

Stépan: Ja jsem ty pochybnosti o divadle béhem covidu taky zaZil hodné& vyrazné. A potom,
kdyz jsem Sel do divadla, kde byli najednou lidé, které jsem vidél tfeba po roce, byl to strasné
silny moment. Ani nevim, co to bylo za pfedstaveni, ale to setkani bylo straSné intenzivni.
Petr: Jo. Ale mé jesté vic bavi, setkat se s lidmi, které viibec neznam. A pak mé bavi zanechat
néjakou stopu, ktera je hodné intimni. Jenom mezi mnou a divakem. Coz podle mé umoziiuje

pravé ten dialog. Je to v né€em podstata veSkeré umélecké tvorby. Sen kazdého umélce prece

76 _Domkem* je myslena druha ¢ast cyklu Domovskéa scéna s nazvem Herec touzici po dialogu.
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je, aby v Cloveéku zlstal kus jeho dila. Mé navic bavi, kdyz ten zazitek mizeme psat s tim
divakem spolu. Kdyz je ¢lovék pfimo jeho soucasti, malokdy na néj pak zapomene.

Stépan: V jakém poméru s tebou bé&hem té performance vedli hovor znami a neznami lidé?
Petr: Ja bych fekl, Ze tfeba tak 70 % lidi bylo neznamych. Nékdy Sli kolem a nevédéli, co se
to déje, tak tam za mnou $li. Také tam bylo hodné lidi, ktefi mé néjak znali a chtéli se se mnou
seznamit, nebo mit moznost se mnou chvili mluvit. Také tam bylo hodné mladych lidi, ktefi
koketuji s mySlenkou nékdy zacit s herectvim a nevédi, jak se k tomu dostat. Ti si tam §li pro
radu. Za to jsem byl rad, protoze jsem se skrze né mohl zamyslet nad tou otazkou herectvi.
Bylo strasné zajimavé, bavit s nékym, kdo se touzi dostat tam, co ted zazivam ja. A ja pfitom
zrovna zazivam velké pochyby.

Stépan: A mysli$ si, Ze si tam nékdo sed| proto, Ze mu pFislo vzrudujici sednout si vedle herce,
kterého zna z Narodniho divadla nebo z televize?

Petr: No ja se takhle UpIné nevnimam a podle mé to tak ani neni, Ze by mé lidi znali. Takze
tohle tam asi upIné neprobihalo. Nebo jako dobfe, znaji mé jako herce... No mozna jo...
Vlastné tézko Fict...

Stépan: Mé& by totiz zajimalo, jestli ten dialog mGzZe ovlivnit to, Ze tam n&kdo sedi jenom proto,
ze chce byt v tvé pfitomnosti, a nema se o ¢em bauvit.

Petr: Ja jsem si nastavil pravidlo, Ze chci, aby mi v tom bylo dobfe. Také jsem se nebranil
tomu, abych se ptal ja. Nékdy jsem byl prvni, kdo polozil otazku, nebo se zacal zajimat. Nékdy
jsem zase Cekal, kam se svymi otazkami zajdou oni.

Stépan: Hralo tam né&jakou roli ticho a spoleéné migeni?

Petr: To jsem si dal taky dal za ukol, protoze jsem si uvédomil, ze jako herec mam tendenci
lidi bavit. A tady jsem nebyl od toho, abych lidi bavil, o to se mohli postarat sami. A nékdy zazit
néjakou nudu je taky dobré.

Stépan: To je hezké. VSichni ti tvarci, které v této praci zmiriuji, stavi dialog na tom, Ze jsou za
néj zodpovédni oba jeho ¢lenové.

Petr: Jo.

Stépan: Divak — v tom je mozna ten rozdil mezi b&znym divadelnim predstavenim a tvoji
performanci — najednou musi vykonat néjaké Usili. Je za prlbéh toho rozhovoru také
zodpovédny.

Petr: A je hrozné dobré definovat ty role. Ja tfeba uplné nevim, jestli kdyz my tady spolu ted
mluvime, jestli je mame definované. Ja o tom pofad pfemyslim, jestli jsi ten, kdo mé zpovida
a je to interview. Na tuhle roli jsem byl pfipraveny a najednou mé predstava, ze se ti snazim
vyhovét a budu s tebou vést dialog, ptat se, jak to mas ty, je néjak nad kapacitu mé energie.
Stépan: Tim se nemusi$ zatéZovat, ja si myslim, Ze i tohle je dialog.

Petr: Urcité.

Stépan: Ta tvoje performance se jmenuje Herec touZici po dialogu. My se tady ted bavime,

jestli tohle je dialog. VSechny ty projekty, o kterych ja piSu, taky chtgji vést dialog. Ale co je ta
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idealni predstava dialogu? Kdy jsi odchazel spokojeny, a kdy ne? Kdy jsi mél pocit, ze to
nenaplnilo tvé touzeni?

Petr: Ja jsem mél ten pocit vzdy, kdyz jsme si néco dali — a zjistil jsem, jak je to hrozné
subjektivni — ¢lovék se dostane do néjakého bodu, kdy uz mas dost; néjak ho to nasytilo. Néco
se dozvédél, nebo mu bylo chvili dobfe. Ale nékdy to tak ten druhy nema a chce pokraCovat.
A vétSinou ti lidi chtéli pokraCovat. Taky jsem si b&éhem toho uvédomil, jak jim to nékdy v zivoté
chybi. Hodné lidi mi Fikalo, ze si nemaji s kym popovidat. J4 nemam problém se otevirat lidem,
a to néjak oteviralo i je. Ja jsem to fakt chtél nechat jenom na té chuti, abych se naudil Fikat
dost, i kdyz mi to bylo hrozné nepfijemné, protoze jsem ob&as musel nékoho zklamat. Také
se mi parkrat stalo, Ze jsem se s nékym bavil a pfiSel nékdo, kdo pro mé byl straSné dulezity.
Nevédél jsem, co s tim, protoze jsem si nedovolil tomu &lovéku, se kterym jsem se zrovna bavil
fict: ,MUzeme skoncit, protoze tamhle je nékdo, na koho jsem se fakt tésil.“ Neudélal jsem to
a ten Cekajici pak odesel. V tyto momenty jsem si pokladal otazku: Co je pro mé ten dialog?
Kdy ho ukongit? Kdy mi to pfijde slusné, a kdy ne? A pro¢ dava ¢lovék na prvni misto toho
druhého, ne sebe.

Stépan: Obgas feknes, Ze sis dal néjaky Ukol, nebo Ze sis nastavil néjaké pravidlo. Jednu véc,
kterou maji spole¢né vSechny ty projekty, o kterych ja mluvim, jsou pravidla. Néktera dost
striktni, néktera volna, ale vzdycky néjaka jsou. Mé by zajimalo, jestli bys ta pravidla byl
schopny néjak shrnout, dat je dohromady.

Petr: Toho domecku?

Stépan: Toho domecku. Nemusi to byt jen pravidla, ktera jsou nastavena pro divaky, ale i
tvoje vnitfni.

Petr: Pravidlo bylo, Ze jsme tam vzdy jeden na jednoho. Ten rozhovor nikdo jiny neposloucha,
je to jenom mezi nami dvéma. Moje vlastni pravidlo bylo vést ten dialog tak, aby mi to bylo
pfijemné. Na zaCatku jsem tam meél pfesypaci hodiny, ale pak mi pfislo, ze se soustfedim
jenom na ¢as, takze toto pravidlo jsem zrusil. Dale, ze ¢lovék musel vylézt ke mné nahoru a
prekonat néjakou prekazku. Ddulezité pravidlo bylo to, Ze jsme sedéli otoCeni celem
k Narodnimu divadlu. Coz bylo hlavni téma: herectvi a divadlo a moje misto tam. Pak bylo
pravidlo, ze kdyz jsem tam zrovna nikoho nemél, tak jsem koufil z kominku, aby to néjaké lidi
nalakalo. Pak vtom hraji roli jeS§té technicka pravidla Narodniho divadla, tfeba pravidla
bezpec€nosti.

Stépan: To je vtipné.

Petr: Ale pak s tim divakem Zadna pravidla nebyla. Ale tfeba si na néjaka dalsi vzpomenu
jesté zitra. Urcité tam byla spousta nepsanych pravidel.

Stépan: Ona asi zanikaji a vznikaji s kazdym divakem.

Petr: Zajimavé bylo, kdyz tam pfiSel jeden cizinec — nevim uz odkud byl — z néjaké zemé, kde
je normalné;jsi se bavit. On si pfiSel osvézit, jaké to je u néj doma, a byl z toho uplné nadseny.

Tim mi ukazal to, Ze jinde jsou jina pravidla. V pravidlech nasi kultury je to spi$ troSku
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podezielé. Lidé to €asto nevnimali jako zabavu, pro né to bylo spi§ o pfekonani néjakého
ostychu a nedlvéry.

Stépan: Myslim, Ze to, Ze je ta performance jenom jedna &ast ze t¥i, vyvolalo pocit, Ze je za
tim jesté néjaky skryty zamér.

Petr: Cela ta Domovska scéna byla myS$lena jednoduse tak, Ze si za sebou uklidim scénu, pak
si postavim sv(j domecek mimo divadlo — tak jak bych si to divadlo idealné predstavoval — a
pak se s divadlem zcela rozlou¢im. Ve vysledku o ten dim a domov opravdu pfijdu. A lidi ¢ekali
néjakou pointu, takze byli troS8ku zklamani, Ze nakonec jenom Zebram pfed Stavovskym
divadlem. A to mi pfijde taky zajimavé. Copak &ekas pointu, kdyz s nékym vstupuje$ do
dialogu? Musime koncit férem, nebo pointou? To je pfece blbost.

Stépan: Chtél bych jesté jednou poloZit tu otazku, kterou jsem pokladal na zagatku. Mozna to
mezitim proslo néjakou proménou. Mé by zajimalo, jestli bychom mohli fict, Ze to, jak tady
sedime a vedeme dialog, je divadlo, nebo co by se podle tebe muselo stat, abychom mohli
tento nas rozhovor nazvat divadlem?

Petr: Mné asi doslo, ze je mi to UpIné jedno, co to je. Ale fakt.
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4 DEBATA PRO LOUTKY
4.1 Debaty pro loutky o sedmi jednanich

,Divak 4: Ja mam uz asi skutec¢né posledni dotaz. Chtél bych se zeptat pana Drndalka, pana
Pivoriky, slecny Azury a pana Va$ka na civilni povolani, pokud zrovna nedélaji talk show.
Moderator: To vam mohu zodpovedét ja sam. Za malou chvili vam odhalime identitu vSech
diskutujicich.

Divak 4: Ja ale myslim civilni povolani loutek...

Azura: Moje povolani je debatovat tady.

Moderator: Dobre, timto ja ukoncuji diskuzi.

/Udefi paliékou do gongu./“""

4.1.1 Koncept projektu

Projekt Debaty pro loutky o sedmi jednanich’® vznikl jako absolventsky magistersky projekt na
zakladé open callu Divadla DISK. Spolu s here¢kou Katefinou Cisafovou jsme jej pfipravili pod

pedagogickym vedenim reziséra Jifiho Havelky.

Nasim zamérem bylo vytvofit v Divadle DISK platformu, ktera umozni setkani lidem, ktefi by
se za normalnich okolnosti tfeba ani nepotkali. Cilem bylo nabidnout spoleény ¢asoprostor
k diskusi. V pfipadé Debat pro loutky jsme se nakonec zaméfili na to, jak prubéh debaty
ovliviuji pfedsudky. Prvni dojem z neznamého ¢&lovéka si zpravidla vytvofime bé&hem par
sekund a ten pak dale urCuje vétSinu naseho nasledného usudku o dané osobé. Denik The
Guardian uvadi, ze béhem pracovniho pohovoru se "mnoho manazert rozhodne o pfijeti do
zaméstnani béhem prvnich 90 sekund po setkani.”® N&$ nazor na &lovéka ovliviiuje jeho
fyziognomie, jeho fe€ téla, nebo to, co ma zrovna na sobé. Co kdyz ale nevime, jak ten, s kym

zrovna debatujeme, vypada? Co kdyz jeho identitu az do konce debaty nezname?

V Divadle DISK tedy vznikl specificky format na pomezi divadla a diskuse, ve kterém diskutujici
neznaji identitu ostatnich. Neznaji ji ale ani divaci a ani moderator ¢i moderatorka diskuse.
Jednotlivi debatujici jsou ukryti za dfevénymi paravany a mikrofon, do kterého mluvi, jim

zkresluje hlas. Na prfednim planu jevisté pfed paravany stoji loutkové divadlo, ve kterém ma

77 KOLEKTIV AUTORU. Debata pro loutky o sedmi jednénich. Praha: Divadlo DISK, 2022. s. 154.

78 Originalni nazev projektu Debaty pro loutky o sedmi jednanich (ptivodné jsme pogitali pouze se sedmi
uvedenimi) byl v pribéhu uvadéni zménén na Debaty pro loutky.

® WHITMELL, Clare. ,First impressions count: how can you overcome interviewer bias?“ | Guardian
Careers | The Guardian. [online]. Copyright © 2023 Guardian News [cit. 11.05.2023]. Dostupné
z: https://www.theguardian.com/careers/careers-blog/first-impressions-count-interviewer-bias
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kazdy debatujici svého loutkového ,avatara®, kterého si sam vybira jesté pred tim, nez do salu
pfijdou divaci. Loutkovodi€i pak tyto avatary béhem debaty improvizované animuiji. Viditelnymi
protagonisty veCera tedy nejsou sami diskutujici, ktefi jsou pravé schovani v dfevénych
budkach, nybrz Drndalek, Pivonka, Azura, Zrzka nebo Vasek (podle toho, s jakou sérii loutek
je debata pravé vedena). VSichni hosté tak zlstavaji v anonymité az do konce, nez jsou

vyzvani k tomu, aby odhalili svoji identitu a vysli zpoza paravand na jevisteé.

4.1.2 Prubéh vecera

Rad bych nyni podrobnéji popsal prabéh Debat pro loutky. Cilem této kapitoly neni jen co
nejpresnéjsi dokumentace pro zorientovani v tom, jak tento format doopravdy funguje; rad
bych zaroven poodhalil zakulisi udalosti, tedy praci celého tymu a kalibraci mechanismu
(v pribéhu debat pomérné slozité propracovaného) stojiciho za kazdym Uspésné provedenym
veCerem. V soucasné dobé (jaro 2023) vznikaji dalSi Debaty pro loutky s novym tymem, ktery
tento projekt pfevzal po nas. Nasledujici text tak zarovefi muze slouzit — stejné jako u vyse
zminénych projektll — jako navod pro budouci kolektivy, které budou pomysinou ,Stafetu”

Debat pro loutky prebirat.

4.1.2.1 Pred debatou

Kazdy vecer ma svuj pfesny harmonogram, ktery zac¢ina uz dlouho pfed samotnou debatou.
Protoze je tfeba zafidit, aby se hosté navzajem nepotkali, ma kazdy host stanoveno jiné misto
setkani s jednim z ¢lend tymu. Hostovi je nasazena ¢erna kapé a je odveden do Saten Divadla
DISK — kazdy z hostl ma svoji vlastni Satnu. Na stole je kromé malého obc&erstveni pfipraven

také seznam pravidel, kterymi by se mél host v pribéhu debaty Fidit.
PRAVIDLA:

1. Prijdte prosim véas na smluvené misto.

2. Kratce po Vasem pfichodu probéhne kratka zvukova zkou$ka. Budete také vyzvani
k tomu, abyste si vybrali loutku, ktera za Vas bude dnesni vecer vystupovat.

3. Na zacatku diskuse budete privedeni do salu a usazeni do své kabinky. Kazda
kabinka obsahuje mikrofon a sluchatka.

4. Sluchatka je tfeba mit nasazena po celou dobu diskuse. Uslysite v nich vSechny své

spolu-diskutujici.

Debaty jsou moderovany. Presto ale neni treba vZzdy Cekat, aZz vas moderator vyzve.

Nebojte se vzit si slovo!

Béhem vecera muze byt pofizovan audiovizualni zaznam pro interni tcely.

Béhem debaty se pokuste neprozradit vasi identitu.

Budete debatovat zhruba 70 minut na dopredu oznamené téma.

. Divaci mohou béhem debaty pokladat otazky.

0. Na konci debaty budou diskutujici vyzvani k odhaleni, které ale nemusi probéhnout.

1. Po vysloveni vaseho jména moderatorem, vyjdéte z kabinky do svétla reflektord,

primo pred loutkové divadio.

12. Po kratké pauze (15 minut) nastane druha pllka debaty (cca 30 minut), ktera bude jiz

oteviena i s divaky, reflektujici zazitek z vecera.
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V den konani debaty jsou hosté dle harmonogramu jeden po druhém odvadéni do salu. Hned
potom, co si host vybere loutku, ktera ho bude v pribéhu debaty zastupovat, jsou mu
nasazena sluchatka s mikrofonem a je uveden do své kabinky (dfevéné budky, ve které je
zidle, vé§ak, kam si mohou hosté povésit svou kapi, a notysek pro psani poznamek). Probé&hne
nastaveni zvuku. Aby bylo zamezeno rozpoznani hostid po hlase, musi byt jejich hlasy
zkresleny. Poté si host opét nasazuje maskovaci plast a za doprovodu jednoho z ¢lent tymu
odchazi zpét do Satny, kde vyCkava az do zacCatku predstaveni. Cely tento proces zabere

relativné dost Casu, prvniho hosta je tfeba zacit zvucit uz cca 2 hodiny pfed zaCatkem debat.

4.1.2.2 Zacatek predstaveni

V sale se zhasinaji svétla. Zacina hrat dramaticka hudba doprovazena mocnymi svételnymi
efekty a hromadou koure. Reflektory postupné osviti vSech pét budek pro hosty. Do salu
pfichazeji tajemné postavy v ¢erné kapi. Kazdou z nich vede jeden asistent a usazuje ji do
budky, kde ji také nasadi sluchatka. Ve chvili, kdy jsou vSichni hosté usazeni a pfipraveni,
odchazeji asistenti pry¢ ze salu. Mezitim uprostied jevisté vyjizdi propadlo a na ném loutkové
divadlo s péti — zatim prazdnymi — zidlickami. S gradujici hudbou do nich usedaiji loutkovi
protagonisté. A napjaté vycCkavaji pfichod moderatora & moderatorky. Moderator Cdi
moderatorka se zjevi na pfednim bo¢nim balkénku Divadla DISK, hudba koné&i grandiéznim
finale a debata mlze zacit. Je$té nez za¢ne debata a moderator & moderatorka predstavi

loutky, které dnes budou diskutovat, je tfeba precist tzv. manifest loutek.

4.1.2.3 Manifest loutek

Mame toho dost! Mame dost zbyte¢nych lidskych predsudki. Mame dost lidi, ktefi uz na
zakladé vzhledu nebo vzdélani hodnoti druhého Cclovéka. Lidé nejsou schopni mliuvit
s druhymi, aniz by si uz dopredu netvofili nazor na jejich myslenky. Rozhodly jsme se tedy jako
podstatna soucast letité kulturni tradice, spolupachatelé obrody naroda ¢eského a drZitelé
statutu nehmotného kulturniho dédictvi UNESCO vam lidem pomoci a vzit na sebe nelehkou
ulohu diskutujicich. Diskutujicich, jejichZ identitu neznate vy, nezna ji ani moderator, ani
diskutujici navzajem. Snad se pak aspori k néCemu dostaneme. Pokud se do toho

nezamotame...

Vase LOUTKYF®

80 Manifest jsme sestavili spolu s K. Cisafovou.
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4.1.2.4 Debata

»,Moderéatorka: Chce jesté pan Drndalek néco rfict?“ A VaSek, nebo Zrzka?*

Zrzka: Eh...

Vasek: Mé uz hrozné zajima, kdo je v téch vedlejSich krabicich.

Moderatorka: Takze, brzy se to dozvite, takZe ja bych timto ukoncila dnesni diskusi.

/Moderatorka uhodi palickou do gongu./*®

Na zacCatku je moderatorem Ci moderatorkou polozena ,vykopavaci otazka“, ktera je
koncipovana tak, aby otevfela téma, ale dalo se na ni odpovédét docela kratce. Tato otazka
slouzi hlavné k tomu, aby bylo mozné pfed rozjezdem samotné debaty jesté zvukové doladit

hlasy jednotlivych diskutujicich. Je to totiz Uplné poprvé, co je slySime vSechny najednou.

Divaci maji moznost se do debaty také zapoijit a kdykoli loutkdm pokladat otazky, oponovat jim

nebo je doplnit.

Na konci debaty udefi moderator ¢i moderatorka do gongu. Otevie obalku se jmény a
medailonky hostu a ti postupné vychazeji — tentokrat uz bez kapi — zpoza budek dopfedu na

jeviste.

4.1.2.5 Druhd cast debaty

Odhalenim hostli ovSem vecer nekonéi. Po kratké pauze vzdy nasleduje druha ¢ast debaty.
Nasim cilem bylo porovnat setkani a komunikaci lidi, ktefi neznaiji svoji identitu, se situaci, kdy
si musi Celit tvari v tvar. Tento kontrast je pro nas nezbytny, protoZze pojmenovava tvaréi zamér
a jakési nadtéma celych Debat pro loutky. Zatimco vySe popsana prvni ¢ast ma zcela jasnou
a pfesnou strukturu, druha ¢ast debaty prosla v prubéhu testovacich predstaveni i vecernich

uvedeni nejvétsi proménou.

Na zku$ebnich dopolednich debatach slouzila druha &ast spiSe jako reflexe testovaného
formatu, a to jak ze strany diskutujicich, tak i divaka. Oproti tomu se druha polovina premiérové
Lvecerni debaty“ na téma Divadlo mluvici, mi¢ici zaméFovala na to, jak moc by se mélo divadlo
politicky angazovat, a jejim pfedmétem byl spole€ny ukol. Debatujici se méli dohodnout na
spole¢ném prohlaseni, se kterym by vyslali jednu zloutek, aby jej pronesla vramci
demonstrace organizace Milion chvilek pro demokracii na Letenském namésti. Do sestavovani
prohlaseni se mohli zapojit i divaci. Druha polovina se Casové obvykle vyrazné protahla a list,

na ktery mélo byt béhem debaty napsano prohlaseni, zistaval nepopsany. Po dlouhé debaté,

81 KOLEKTIV AUTORU. Debata pro loutky o sedmi jednénich, s. 210 — 220.
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ktera byla vlastné jenom o slevovani naroku z pavodni ambice, loutky nakonec precetly vétu:
,Dékujeme Vam za diskusi a dobrou noc.*

Nakonec se druha pulka proménila do zatim nejfunkénéj$i varianty a tou je neformaini raut,
kde se mohou diskutujici s hosty setkat a uzavfit & znovu otevfit diskutovana témata. Kazdy
z hostu je také pozadan, aby se do své budky podepsal. Scénografie Debat pro loutky se tak

s kazdym novym uvedenim stava zaroven vzpominkou na debatu pfedchozi.

4.1.3 Témata

Projekt byl plvodné koncipovan jako 7 debat rozlozenych do celé sezony Divadla DISK.
Jednotliva témata byla tedy pfedem dana. K sedmi ¢astem tak odkazoval i kompletni pavodni
nazev projektu Debata pro loutky o sedmi jednanich. Soucasti konceptu bylo také planované
vydani knihy s pfepisy debat ve formé divadelni hry pro loutky ,0 sedmi jednanich®, které ma
slouzit jako dokumentace debat, nebo také jako scénar ¢ekajici na nové divadelni zpracovani.
Z puvodnich sedmi planovanych debat jsme nakonec vzhledem k pandemii, ktera na néjakou
dobu uzavfela divadla, zrealizovali jen prvni &tyfi: Divadlo mluvici, micici, Studentsky
aktivismus, Loutkové divadlo a Ekologie uméni. Pfed oficialnim uvedenim ale probéhly jesté 3
dalsi debaty na témata: Fridays For Future, Jak se vztahujeme k na$i historii? a Praxe béhem
studia na DAMU. Tyto debaty se odehraly v dopolednich hodinach a byly uréeny v prvnich
dvou pfipadech pro studenty gymnazii a v pfipadé tfetim pro studenty DAMU. Dvé z celkovych
tféi zbylych debat, které nakonec nebyly nikdy uvedeny, mély byt na téma Hnuti MeToo
v uméleckych profesich a Turismus v Praze. Uplné posledni téma debaty nebylo nikdy
zvefejnéno a mélo byt losovano z témat, ktera volili divaci tim, ze po kazdé debaté vhodili

listeCek se svym preferovanym tématem do ,hlasovaci urny®.

V nasledujici sezéné se ale podafilo Debaty pro loutky obnovit, pfizvat do tymu nové Cleny a
vymyslet nova témata. Po pfedchozi zkuSenosti jsme se rozhodli debaty sméfovat k uzSimu
spektru divaku, pfevazné na akademickou obec DAMU. To uréovalo i vybér témat — nasim
cilem bylo vytvofit platformu, kterda umozni studentim a pedagogim DAMU komunikovat
aktualni déni a problémy na fakulté. V dobé& obnoveného uvadéni Debat byla navic
v akademické i Sifeji vzato divadelni obci oteviena diskuse, kterou spustila performance

t 82

iniciativy Ne!/Musi$ to vydrzet.** Performance studentek DAMU polozila nékolik otazek, které

jsme nadale skrze Debaty reflektovali i my.

82 NelMusi$ to vydrzet je studentska iniciativa, ktera vznikla na DAMU v roce 2021 a zaméiuje se na
otazky spjaté se zneuzivanim moci ze strany nékterych pedagogul a s diskriminaci studentd predevsim
na vysokych uméleckych Skolach.
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Nova série Debat pro loutky se tedy oteviela 5. 10. 2021 tématem s nazvem Uméni dialogu
na Divadelni fakulté, které se zabyvalo pravé konfliktem mezi studenty a pedagogy a ne ¢asto
uplné zdafilym dialogem nad otazkami, které vyvolala jiz zmifiovana iniciativa Ne!/Musis to
vydrzet. V podobném duchu pokraCovala i debata s nazvem Svoboda korektnosti. V dalSich
debatach se pak odrazeji témata, ktera pro studenty divadelnich obor(, ¢erstvé absolventy i
jiz etablované tvlrce pfineslo nucené zastaveni innosti béhem pandemie a nasledné
Silenstvi, v jehoz ramci se vSichni snazili ,dohnat* vSe, co b&éhem uplynulych dvou let nemohlo
byt zrealizovano: Divadelni (nad)produkce (v ramci této debaty probéhl také kiest knihy), Ma
divadlo cenu a (Vy)hofi nejen loutky. Terminy jednotlivych debat a jejich anotace jsou

podrobné vypsany v pfiloze této prace.

V ramci festivalu Istropolitana byla debata s tématem Divadelni (nad)produkce uvedena také
v Bratislavé. Pro festival Divadelni svét Brno jsme potom pfipravili debatu s nazvem Divadlo

Jako prostor moci.

4.1.4 Kniha

Pomysinym uzavienim prvniho cyklu debat bylo vydani knihy s pfepisy prvnich sedmi
uskutecnénych debat. Kniha ma podobu dramatického textu — hry pro loutky — o sedmi
jednanich (citace v této kapitole vychazeji pravé z této knihy). Je tedy jakymsi zaznamem o
debatach, ale zaroven zavrSuje inscenacni zamér odosobnéni myslenek debatujicich. Ani
v knize totiz neni uvedena skute¢na identita hostu a jejich myslenky jsou tedy skryty pod jmény
loutek. V knize neslySime hlas (pfestoze zmodulovany), dikci, nebo intenzitu s jakou jednotlivi
hosté promlouvaiji. Celkovy obraz debatujiciho hosta tak tedy vznika jen ve &tenarfové hlavé,
anebo v pfipadé, ze by nékdo pak text opravdu vzal a inscenoval jej jako divadelni hru —

v interpretaci tvlrce.

4.1.5 Debata pro loutky jako hledani spoleCné pravdy a nedorozumeéni

~Stava se velmi ziidka, Ze je ¢lovék v kazdodennim Zivoté vyzvan k tomu, aby kritizoval nebo
prozkoumaval smysl toho velkého celku, v némz Zije. Normalitu béZné nevnimame jako néco
predepsaného, ale automaticky ji akceptujeme. V jednotlivych oblastech naSeho
kazdodenniho Zivota jde predevsim o to, aby zde v prvé radé dobre fungovala komunikace.
Jakmile ji zaéneme problematizovat, jakmile pfestava pfenos informaci fungovat, uvaZzuje se
spise o vylepseni (tele)komunikacniho vedeni misto toho, aby se zacCalo uvazovat o funkci

komunikace samotné.®®

8 HOLLING, Eva. ,Nedorozuméni pomaha vidét svét oteviené* [online]. CED-Brno.cz. Bfezen 2020 [cit.
1. 5. 2023]. Dostupné z: https://jasuteren.cz/media/pages/cedit/2677340969-1671997346/cedit05.pdf
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Teatrolozka Eva Holling, spjatd mj. s univerzitou v Giessenu, povazuje nedorozuméni za
,klicovou soudast ¢lovéka“® Presto Gasto dé&lame v Zivoté vdechno pro to, abychom se
nerozuméni vyhnuli a snazime se vystavovat spiSe situacim, kterym rozumime, ve kterych se
vyzname. Pfestoze ,dobfe rozumét® ¢asto ,neznamena, ze umime okolnosti rozkli¢ovat nebo
vysvétlit. Znamena to prosté jen, Ze jsme srozumeéni s urcitou ideologii, Ze fungujeme podle
urcitych pravidel, z nichZ profitujeme, Ze se nechceme ptat, co za onémi pravidly stoji, nebo
Ze se odvolavame na celospoleéenskou shodu.®® Predstavte si, Zze by vas nékdo vybidl
k tomu, abyste debatovali s Clovékem, se kterym mate zcela o€ividné jiny nazor. Nazor,
kterému nerozumite. Jak byste na takovou nabidku reagovali? Clovék se &asto debaté, ktera
ho nezajima a ktera nejde ruku v ruce s jeho pfesvédcéenim, radsi vyhne, nebo v ni za¢ne st(j
co stlj obhajovat svoji pravdu — to, jak situaci rozumi on — protoZze se mu jeho jistoty zacinaji
bofit pod nohama a on se ocita tvafi v tvai nerozuméni. Navic ,rozena jesitnost, jez je vznétliva
zejmeéna tehdy, kdyzZ jde o rozumové sily, nechce dovolit, aby se projevilo jako nespravné to,
co jsme tvrdili my, a jako spravné to, co tvrdil odptrce.®® Mezi takovymi diskutujicimi pak opét

vznika jen ,boj o pravdu®, tak jak jsem o ném mluvil v prvni kapitole této prace.

Holling v ¢lanku Nerozuméni pomaha vidét svét oteviené, ktery byl publikovan v patém Cisle
Casopisu CEDIT s titulem Nedorozuméni, vybizi ¢tenafe k tomu, abychom zacali nerozuméni
vnimat jako néco dobrého. ,Védéni je intersubjektivni a vytvarime jej spoleéné. Z nerozuméni
lidé utvareji své védéni v tvaréim aktu, ktery neni fixni, ale ztstava v pohybu pro tvorbu nového
védéni. Do té miry Ize chépat nerozuméni jako produktivni situaci.®’ Jak ale takové

nerozuméni iniciovat? Jak se mu vystavit?

Nedostatec¢na odvaha dovolit si nerozumét se ¢asto objevuje i u recipientll umeéleckych dél,
prestoze uméni je jednou z oblasti, ktera ,nerozuméni“ ptreje. (A nékteré sméry s nim i velice
zamérné pracuiji.) | divadelni divaci vytvareji Casto myslenkové jednotné okruhy lidi, socialni a
nazoroveé bubliny. Na politickou inscenaci kritizujici sou¢asnou viadu pravdépodobné nepljde
divak, ktery vladu haji, a naopak. Divadelni tvlrci tak ¢asto sice oteviraji dllezité a palCivé
otazky, ale z vétSinové €asti pouze pro ten okruh lidi, ktery se o tyto palcivé otazky zajima.
Nedochazi tak k Zzadnému znejisténi divakova presvédceni, uvédomeéni si nerozuméni a jeho
vyuziti ,kreativné, ale cilené, k nalezeni novych poznatku, k Feseni situace.®® \V Debatach pro
loutky se sice Ucastnime diskuse na predem stanovené téma, které je tedy divakim i hostim
dopfedu znamé, nevime ale, s kym se budeme muset v ramci debatniho vecera konfrontovat.

Hosté jsou navic zcela zamérné voleni tak, aby kazdy na vybrané téma pfinasel jiny nazor,

8 Tamtéz.

8 Tamtéz.

8 SCHOPENHAUER, A. Uméni dostat v kazdé debaté za pravdu, s. 12.
8 HOLLING, E. ,Nedorozuméni pomaha vidét svét otevieng®.

8 Tamtéz.

45



idealné i pfichazel ze zcela odliSného prostfedi. V debatach jsou tak uc€astnici chté nechté
nuceni konfrontovat se s diskutujicimi, ktefi pfichazeji se svou verzi pravdy, potencialné tedy
i s UCastniky, se kterymi by do rozhovoru za béznych okolnosti nikdy nevstoupili. Stejné situaci
jsou vystaveni i divaci nebo moderator ¢i moderatorka. Vznika tak urcita specificka krize, které
jsou vystaveni vSichni, kdo se dané debaty zu€astni. A podle Evy Holling ,/ze krizi zacit reSit
pouze tehdy, kdyZ pfijmeme, Ze ji nerozumime.“®° V$ichni jsou nuceni zadit diskutovat zvolené
téma jaksi od zacatku, bez okolnosti, ze znam ¢&i pfedpokladam usudky &i ,pravdu” svych
partneru v diskusi. Je potfeba naslapovat mnohem pomaleji, s rozmyslem. Je potfeba ostatni
poslouchat, protoZe nic jiného nam tady ani nezbyva. Mize nam takové nastaveni pomoci

k tomu, abychom si dovolili otevfit se nerozuméni?

4.1.6 Debata pro loutky jako mirové bojisté

Po zkusenosti z uplynulych debat mi pfijde zajimavé zjisténi, jak jednoduse se ¢lovék mlze
ztotoznit s nazorem druhého, pokud nevi, kdo timto druhym ve skute¢nosti je, pokud nezna
autorovu identitu. Diky tomu Ize tfeba pfijit na to, Ze maiji vSichni u€astnici debaty stejny cil.
Shodnou se, i kdyz po vystoupeni z budek zjisti, ze Clovék, se kterym si pfed chvili notovali, je
jim nesympaticky, ¢i spolu dokonce maiji néjaky svar. Cely tento koncept tak funguje jako jakysi

tlumié. (Coz ovSéem neznamena, ze béhem jednotlivych debat nevznikaji spory €i konflikty.)

Paul Watzlawick ve své knize Jak skutecna je skuteénost,® ktera se zabyva komunikaci,
dezinformacemi, nedorozumeénim a porozuménim, mluvi o metodach, které mély v 60. letech
20. stoleti pomoci zabranit teroristickym unosum letadel. Jednou z nabizenych moznosti bylo
oddélit pilotni kabinu od zbytku letadla pancéfovymi dvefmi. Ne snad ani z dlivodl ochrany,
spiSe se zamérem znemoznit potencialni komunikaci mezi inoscem a pilotem. Pokud by pilot
neslySel podminky a vyhruzky unosce, nemohl by jim vyhovét. Tato myslenka ovSem neni
realizovatelna, protoze by se pak s pilotem nemohla spojit ani posadka v pfipadé, Ze by se

v letadle udala néjaka krizova situace.

Tento smér uvazovani je v8ak do jisté miry velmi podobny tomu, v jaké situaci se nachazeji
ucastnici Debat pro loutky. Dfevéné boudy, do kterych jsou usazeni, by se Cisté teoreticky daly
pfirovnat k takovym opancéfovanym pilotnim kabinam. V pfipadé letadla jde o to, aby bylo
zabranéno komunikaci a tim doslo i ke znemoznéni konfliktu. V Debatach pro loutky
zabranujeme konfliktu a tim umozrujeme volny prichod komunikaci. Hostim sebereme

e

,zbran®, kterou pro divaky nebo jejich partnery v diskusi mize predstavovat jejich identita.

8 Tamtéz.
%0 WATZLAWICK, Paul. Jak skuteéna je skutecnost?: mylné predstavy, klamani, porozuméni. Hradec
Kralové: Konfrontace, 1998. ISBN 80-86088-00-6.
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Identita, ktera muze hned na prvni dojem drazdit ostatni debatujici jako ¢erveny hadr byka

Vv rodeu.

Diskutujici nemuze uplatnit fe¢ téla, nemize védomé pracovat se svym charismatem, a
dokonce ani se svou barvou hlasu, je odkazan pouze na své myslenky a na to, jak je v danou
chvili dokaze formulovat. Jeho slova jsou ,naha“ a aby jen tak nevisela v prostoru, zachytavaji

se v divakoveé viemu na loutkovych alteregach jednotlivych fe¢nikd v pfednim planu scény.

~Snad se pak aspori k né¢emu dostaneme. Pokud se do toho nezamotame...
Vase LOUTKY!*'

91 Manifest loutek napsany tvarci projektu Debaty pro loutky o sedmi jednanich
47



5 JE DIVADLO PROSTOREM K DIALOGU, DEBATE,
DISKUSI?

Na konci této prace bych rad znovu polozil otazky, které jsem zminil v prvni kapitole, a ovéfil,
zda je vyzkum néjak zodpovédél &i alespon rozved|, prestoze odpovédi vzdy zaviseji na
konkrétnim momentalnim kontextu a méni se s kazdym zminénym projektem. Nékteré otazky
pak generuji zase dalSi otazky (po vzoru napfiklad zminéného divadla férum) a ty tak zUstavaji

zamérné nezodpovézeny a mohou slouzit k vliastnimu zamysleni &i dalSimu zkoumani.

Jak muze takova ,inscenovana diskuse” viibec vypadat?
Které divadelni prostfedky mohou pomoci diskusi otevfit?
Které jejimu zivelnému pribéhu naopak brani?

Jak vést skrze performativni tvar dialog bez predsudk(?

A je to jesté divadlo?

Inscenovana diskuse muze mit velice Sirokou skalu podob, kterou jsem popsal na konkrétnich
projektech zminénych v této praci. Sami jsme pak tyto moznosti objevovali a testovali pfi
pfipravé konceptu Debat pro loutky. Mezi prostfedky, které mohou diskusi pomoci (a neni tomu
jinak ani v pfipadé Debat pro loutky), pak nepochybné patfi nastaveni pravidel (ktera se viibec
i pfi divadelnim zkouSeni a pfi tvorbé €asto vyuzivaji, vymezuje se jimi terén prace). Jisty druh
pravidel se ale v prubéhu tohoto zkoumani ukazal jako nezbytny predpoklad funkéni diskuse i

v pfipadé, kdy se nejedna o tvar na pomezi divadla, ale vlastné o docela béznou komunikaci.

V Debatach pro loutky miize otevienému dialogu pomoci také "maska" v podobé dievéné
budky, ktera sice znemozfiuje vnimat mimiku, zakryva identitu, coz je v bézném zivoté pro
rozvinuti diskuse kliové, ale také zaroveri umozfiuje vyhnout se predsudkam. Zivelné diskusi
muze branit modulace hlaslt diskutujicich a ztizené vnimani jejich promluv. Vyraznym
aktantem je pak védomi diskutujicich, ze v zavéru udalosti pfedstoupi pfed publikum
s odhalenou identitou. VSechny tyto faktory ovdem zaroven potencialné zabranuji konfliktu,

nuti hosty peclivé volit slova a vnimat své spolu-diskutujici s co mozna nejvétsi citlivosti.

Otazka, zda je to jeSté divadlo, otevira dalSi otazku: Co je to divadlo? Soucasna divadelni
teorie i praxe nabizi pluralitu moznych odpovédi; zaroven se definice divadla pfirozené
neustale promériuje. Myslim, Ze dllezitou roli hraje fakt, jak své projekty vnimaji jednak sami
tvarci (do jakého kontextu je stavi), a jednak divaci, ¢i obecngji feCeno ucastnici. Rad bych
tedy tuto praci ukoncil zavére€nou vétou z dialogu s hercem Petrem Vanc&urou: ,Mné asi do$lo,

Ze je mi to dplné jedno, co to je. Ale fakt.”
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Zaver

Skrze tuto praci jsem zkoumal, zda a za jakych podminek nam mohou divadelni tvary umoznit
vést kvalitni dialog. Snazil jsem se pojmenovat, co vlastné spojeni ,kvalitni dialog“ muze
znamenat, a pokousel jsem se zjistit, co od n&j sam jako tvurce i jako ¢lovék ocekavam. Tato
otazka je pro mé jako pro reziséra velice zasadni. A to nejen v kontextu dialogu, ktery vedu
jako tvlrce s divakem, ale i v kontextu dialogu, ktery vedu béhem tvurcéiho procesu s ostatnimi
spolutvurci. Diky tomuto vyzkumu jsem se tak dostal napfiklad k literatufe, ktera je mi inspiraci
pro moji budouci praci, a to nejen tematicky, ale i z hlediska rezijniho pfistupu a zpUsobl
komunikace, ¢imz se dostavam v podstaté az na pole etiky. Troufam si tvrdit, Ze podstatou
rezie je ,umét vést kvalitni dialog“, ktery se ale v praxi bohuzel ¢asto proménuje spiSe ve
vyjednavani ¢i argumentaéni souboj. Rezijni prace tak spiSe spociva v soustavném vytvareni
prostfedi, v némz mdze byt dialog spoleCnym proudénim &i ,lepidlem®, tak jak ho nazyva David
Bohm. Takové podminky by pfitom mély byt nastavovany a opelovavany nejen v pripadé
formatl na pomezi divadla a diskuse, ale i béhem procesu vzniku jakéhokoli divadelniho tvaru.
Skrze diplomovy vyzkum jsem se také dostal k nékolika inspirativnim projektim, které si
kladou podobné otazky, jako jsme si kladli s Katefinou Cisafovou pfi vyvoji konceptu Debat
pro loutky. Pfi hledani zdrojové literatury se mi nepodafilo narazit na zadny titul, ktery by se
zameéroval Cisté jen na performativni ¢i scénické podoby diskuse, pfestoze takovych projektu
existuje relativné velké mnozstvi. Véfim tedy, Ze tato prace mlze byt jakousi prvni vlastovkou,
ktera tento divadelni druh ohledava. V neposledni fadé jsem se zaméfil na sv(ij absolventsky
projekt Debaty pro loutky o sedmi jednanich. Tato prace mi umoznila jeho dikladnou reflexi a
zaroven je dokumentaci projektu i pfipadnym navodem pro jeho dalSi budouci realizaci.
Zkoumani moznosti vést dialog skrze divadlo touto praci totiz nekonéi, jelikoz projekt Debaty

pro loutky stale pokracuje a vyviji se pod vedenim novych tymu, které projekt rozvijeji i nadale.
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Priloha 1

Fotodokumentace projektu Debaty pro loutky o 7 jednanich.

Jeden z hostl je pfivadén Karlovou ulici do Saten Divadla DISK.

Fotografie: Lucie Urban
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Technicka zkous$ka loutkovodic¢l pred debatou.

Fotografie: Lucie Urban



Debata zacina. Budky jsou zatim prazdné, ¢ekaji na pfichod hostu.

Fotografie: Martin Stépének

Hosté jsou pfivadéni do salu.

Fotografie: Martin Stépének




Loutky spolu debatuiji.
Fotografie: Martin Stépének

Debata probiha.

Fotografie: Martin Stépének




Druha ¢ast debaty.

Fotografie: Lucie Urban

Autofi konceptu a loutky kiti knihu Debaty pro loutky o sedmi jednanich.

Fotografie: Lucie Urban




Priloha 2

Seznam dosud uvedenych Debat pro loutky®

5.12. 2019 FRIDAYS FOR FUTURE
Aktivismus zakd/studentd, ktefi jeSté nemaji volebni pravo, ale mohou se ve vefejném prostoru
vyjadrovat k politice, Ci klimatické krizi. Osobnost Grety Thunberg? Ekologicka gramotnost.

Jak vnimame naSe vzory, za kterymi jdeme?

10. 12. 2019 JAK SE VZTAHUJEME K NASI HISTORII
Jak se vyucuje déjepis na Skolach? Jaky mame postoj napriklad k sametové revoluci my, kteri
Jjsme ji nezazili? Jak se k historickym udalostem vztahuji na8i rodi¢e a jak se k nim vztahujeme

poté my?

12. 12. 2019 PRAXE BEHEM STUDIA NA DAMU

Kdy se z otazky ,co budu délat po Skole?" stala otazka "co délam béhem Skoly?". Je pro
studenty prospésné ziskavat praktické zkuSenosti v oboru uz béhem studia? Jak silnou
citime konkurenci mezi spoluzaky a naSimi profesory? Jak moc nas naSe nadproduktivita
posouva a jak moc nas brzdi?

Jak si vydélavame béhem studia penize: prace v oboru nebo za barem?

14. 12. 2019 DIVADLO MLUVici, MLCIcCi

Jak by mélo soucasné divadlo vypadat a co by mélo rikat? K jakym otazkam je potfeba se
v soucasné dobé skrze divadlo vyjadfovat. Jaky ma dnes divadlo vyznam a jakou funkci? A
co od néj o¢ekava divak? Mize byt takova debata o divadle v divadle povazovana za
divadlo?

16. 12. 2019 STUDENTSKY AKTIVISMUS
Pred triceti lety méli studenti DAMU vyrazny podil na prabéhu sametové revoluce.

Jakymi prostfedky se mohou studenti vyjadfovat k soucasné politické situaci dnes? Co délat,
kdyZz uz ani monstrdemonstrace a okupacni stavky nemaji takovy ucinek jako dfive? Jak najit
rovnovahu mezi Casem venovanym aktivismu a casem, ktery vénuji studiu. Jakou velkou
zodpovédnost za politické déni nesu jako student nebo pedagog?

29. 1. 2020 LOUTKOVE DIVADLO

Ceské a slovenské loutkarstvi bylo v roce 2016 zapsano na seznam svétového dédictvi
UNESCO. Tento vecer se setkaji zastupci nejriznéjsich pristupt k loutkovému divadiu u

92 VV§echny uvedené anotace byly vytvoifeny tymy Debat pro loutky a uvedeny na strankach Divadla
DISK. Vice zde: https://www.divadlodisk.cz/repertoar/debata-pro-loutky-o-sedmi-jednanich-32




nas. Které z téchto odveétvi je pravé to loutkové divadlo, které si zaslouzi byt zapsano na
tomto seznamu? Jak by mélo vypadat? V jakych nazorech se tito tvirci rozchazeji a co mayji
naopak spole¢ného?

Loutky diskutuji o osudu loutek!

11. 2. 2020 EKOLOGIE UMENI

Jakym zptsobem mize uméni reagovat na ekologickou krizi? Jak velkou ekologickou stopu
zanechava nase uméni a jaké kroky mohou tvarci podniknout pro to, aby byla co nejmenS$i?

19. 9. 2021 DIVADELNI (NAD)NADPRODUKCE, DIVADLO LAB, uvedeno v ramci festivalu
Istropolitana Projekt

Délame toho moc anebo malo? Jaky dopad ma divadelni produkce na nasi ekonomickou
situaci? Znecistujeme si Zivotni prostfedi a zivotni prostor divadlem, nebo je naopak dobre,
Ze tu mame tak Sirokou a rozmanitou nabidku uméni? Kvantita x kvalita. Pomér cena x
vykon. Kolik toho musime vyprodukovat, abychom se uZivili v umélecké sféfe? Jak ovlivriuji
vykonnostni ukazatele tvorbu? Jsou grantové soutéze podnétem k tvorbé?

A neni toho divadla néjak moc?

5.10. 2021 UMENI DIALOGU NA DIVADELNI FAKULTE

Co je viastné hlavnim tématem, na které chtéla poukazat iniciativa Nemusi$ to vydrzet? Jak
probiha komunikace v akademickém prostfedi? Pfebije nakonec diskutované téma osobni
vyfizovani actu? Jak si posilit komunikacni dovednosti?

Mdze Debata pro loutky posunout tuto debatu?

22.11. 2021 DIVADELNi (NAD)PRODUKCE

Délame toho moc anebo malo? Jaky dopad ma divadelni produkce na nasi ekonomickou
situaci? Kolik toho musime vyprodukovat, abychom se uZivili v umélecké sfére? Jak ovlivriuji
vykonnostni ukazatele tvorbu? Jsou grantové soutéze podnétem k tvorbé?

A neni toho divadla néjak moc?

22.2.2022 SVOBODA KOREKTNOSTI

Jak béhem tvorby svobodné nakladat s momentalné aktualnim tématem politické
korektnosti? A jak se s tim pereme v Ceské republice? Jak je to teda s tim blackfacingem?
Méli by queer postavy hrat pouze queer herci a hereCky? Jak tvofit svobodné, sou¢asné
nikoho neurazet a sam sebe necenzurovat? Oviadne uméni politicka korektnost, nebo
mizeme byt svobodni i v korektnosti?

V réamci veéera probéhl kiest knihy DEBATA PRO LOUTKY O 7 JEDNANICH.



6. 4. 2022 MA DIVADLO CENU?

Ma divadlo cenu? Mam ja naopak cenu pro divadlo? Kolik stojim? Kolik si mtzu rict za svoji
praci? Jak si Fici o finanéni ohodnoceni, abychom se nepodceriovali, ale zaroven, aby o nas
druha strana neztratila zajem? Jak se na to tvafi Ceska divadla a umélecké organizace? Méli
bychom byt radi, Ze vibec se nam dostava pfileZitosti v takové organizaci pracovat?

Debata o tom, jak néco tak subjektivniho jako je uméni pfetavit do platovych tabulek, a jak
ohodnocovat praci, kterou umeélci nad svym dilem stravi.

25. 5. 2022 DIVADLO JAKO PROSTOR MOCI, DIVADLO HUSA NA PROVAZKU, uvedeno
v ramci festivalu Divadelni Svét Brno

V divadle jde o moc, a to doslova. Nejde ovsem jen o moc pfibéhut, imaginace a hravosti nad
Jjednotvarnou kazdodennosti. Ale také o moc rezisért nad herci, feditelti nad reziséry Ci
zfizovatelt nad fediteli. Funguje moc v nezavislych divadlech jinak, nez ve ziizovanych?
Pro¢ se na zasadé ,V divadle neexistuje demokracie" jesté i v roce 2022 shodnou tvarci
nejriiznéjsich vkust a nazora? Jakou moznost odporu a emancipace vSak maji hereCky a
herci, kostymni vytvarnici a vytvarnice, scénografky, rezisérky nebo dramaturgové, kdyz se
dostanou do situace, ktera ohroZuje jejich existencni jistotu nebo psychické zdravi?

Debata o tom, jak v divadelnim provozu souvisi moc s bezmoci, co znamena svoboda, a jak
mdze byt moci ohraniéena.

3. 6. 2022 (VY)HORI NEJEN LOUTKY

S covidovou epidemii jsme objevili pocit, jaké to je, obCas se zastavit. Mnohym z nas do§lo,
Ze drou od rana do vecera jako koné, bez chvilky sami pro sebe. Pri navratu do ptivodniho
pracovniho nasazeni, se zmateni, jak lesni véely, snaZzime najit rovhovahu ve svém ¢asovém
harmonogramu. Jak si v diafi pohlidat alespori jeden volny vikend mési¢né? Kdy uz se
konecné naucime fikat ne? Existuji néjaké pilule proti FOMO (fear of missing out)? Jak si s
nepravidelnym pracovnim rezimem naordinovat pravidelnou psychohygienu? Jak vysvétlit
vedeni divadel, Ze uz nejsou sily? Nebo ziizovatelim divadel? Grantové komisi? S kym
vlastné vést tuto debatu?

19. 11. 2022 CHCES BYT PRIJAT?

Debata na téma pfijimacich zkouSek na umélecké vysokée Skoly. V éem spociva jejich
podstata? Existuje idealni forma prijimacich zkousek? Pro$la jejich podoba v posledni dobé
néjakymi zménami? Jsou souc¢asné koncepty pfijimacich Fizeni funkéni? Je na nich potfeba
néco zmeénit?

CHCES byt ptijat/a?

10. 1. 2023 JE KOHO VOLIT?

Stojime tésné pred historicky treti pfimou prezidentskou volbou. Jsme vSak v situaci, kdy
spoustu volic¢t nema jednoznacného kandidata. Volbu provazi strategie, které nuti uspokojit
se s ,mensim zlem”. Je koho volit?



7.3.2023 MA DAMU PROBLEM?
Probléemy potrebuji feSeni.
VyZaduji novy pristup a dialog.
Jak je na tom DAMU?

Ma problém?



