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Abstrakt

V této magisterské praci predstavuji motivy a strategie pro prehodnoceni pfistupu k
materialité véci a odhaleni rozmanitosti narativd, které se za nimi skryvaji. Material zde
vnimam jako plnohodnotného partnera pro spolupraci na scénickém dile jak ze
scénografického, tak i dramaturgického hlediska. V kazdé kapitole vymezuji urcity
kontextudlni rdmec pro zpUsoby préace s performativitou a kreativnimi kapacitami materidlu -
z hlediska jeho smyslovych kvalit, z hlediska jeho funkci a z hlediska vztaht s jinymi aktéry
(lidskymi a nelidskymi). Coz provadim skrze reflexi metod z vlastni umélecké praxe (zejména
v ramci spoluprdci s kolektivem PYL) a aplikovani myslenek z oblasti soucasné teorie

(filozofie, studii materidlni kultury, medidlnich studif).

Abstract

In this master's thesis, | present motifs and strategies for rethinking the approach to the
materiality of things and revealing the multiplicity of narratives behind them. | consider the
material as a fully-fledged partner for collaboration within the process of theatre performance
creation, both from a scenographic and a dramaturgical perspective. In each chapter, |
delineate a specific contextual framework for working with the performativity and creative
capacities of the material—considering its sensory qualities, its functions, and its
relationships with other actors (both human and non-human). | accomplish this through the
reflection of methods derived from my own artistic practice (specifically in collaboration with
the PYL collective) and by applying ideas from the domains of contemporary theory

(philosophy, material culture studies, media studies, etc.).
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Uvod

Tato prace je koncipovana na poli neinterpretacniho alternativniho divadla a rozebira pfistup
ke scénické praxi ze scénografického hlediska. Scénografii se zde mysli jako komplexni
disciplina, jez plsobi na scénické dilo a jeho dramaturgii na stejné urovni jako ostatni slozky.
Pficemz se jedna o disciplinu, ktera tésné souvisi jak s praktickym, tak i myslenkovym
vyzkumem, ve kterém je kladeny diraz na proces, a nikoliv jen na pouhy vysledny tvar.
Interdisciplinarni pfistup hraje klicovou roli v kontextu tohoto procesu, jeZ skrze (spolu)praci
s materialem propojuje divadelni praxi a teorii s jinymi uméleckymi obory nebo dokonce s

obory mimo uméni, jako je filozofie, archeologie a antropologie.

Nicméné vychodiskem pro myslenky a strategie, kterym se v této praci budu vénovat, je
material samotny — materidl jako fyzicka hmota, ale také jako nosi¢ paméti a partner pro
spoluprdci. Materidl, ktery Zije, proménuje se, plsobi na jiné lidské a nelidské bytosti a svét
okolo. O scénografii uvazuji jakoZto o nastroji pro odhalovani zivosti material( a objektd, jez
se zdaji byt na prvni pohled nezivé. Klicové otazky, jez povedou mé premysleni, zni: da se tvorit
(aspon castec¢né) vychdzejice z jazyka nezivych entit? Jak nastavit podminky, za kterych k
nam tyto entity ‘promluvi’ svou reci? Jak jejich byti zaramovat do performativniho kontextu a

aktivovat divackou pozornost v(i¢i nelidskému svétu?

Prvni kapitola je vénovana predstaveni postupl prace s materidlem jakozto partnerem pro
spolupraci. Uvadim v ni myslenkové skoly, na jejichz filozofii ¢astec¢né zakladam svou praxi.
V souvislosti s tim rozebiram také pojem expandované scénografie a definuji strategie pro
odhaleni performativniho potencialu pfedmétt. Na coZ navazuji popisem divadelni inscenace
,Reality Surfing“, skrze ktery predstavuji tzv. gramatiku PYLu. Gramatikou myslim systém
strategii a princip(, které slouzi jako vychozi body nasi divadelni praxe. PYL je umélecky

kolektiv jehoz jsem soucdsti a v jehoz rdmci plisobim od roku 2018.

Druhou kapitolu vénuji motiviim a zplsoblm kreativniho vyuziti technologii (nejen) v divadle;
definici technologii a ndstrojl jako takovych. Spojuji zde metodu blackboxingu zndmou z
oboru inzenyrstvi s principy béznymi pro system iluzivniho divadla a nabizim hacking jako
praktickou metodu pro nabourdni tohoto systemu. Uvadim v ni také nékolik priklad( z praxe
jinych tvarcq, ktefi pracuji s rozsifenymi technikami vyuziti objektd a technologii. Tyto techniky

Spojuji s emancipaci nastroje, coz je shrnujicim tématem celé kapitoly.

Treti kapitola, jako intermezzo, seznamuje Ctenare s Bestiafem PYLu neboli bytostmi
vyvinutymi v pribéhu prace na ,Reality Surfing”, ¢imz naznacuje hranice lidského vnimani

nelidského svéta.



Ctvrtd a posledni kapitola definuje hru jako alternativniho zptisob mezilidské komunikace,
konkrétné takovy typ hry, ktera zaklada svou strukturu na interakcich s objekty. Popisuji to na
zakladé vlastnich zkuSenosti s projekty, které vychazeji ze spoluprace s externimi skupinami
lidi - béhem dilen, verejnych prezentaci predstaveni a instalaci. Na zakladé koncepce

objektové biografie nabizim hru s objektem jako nastroj pro odhaleni osobnich pfibéh lidi.

V reflexi téchto témat se opirdm o vlastni profesionalni zkuSenosti ziskané na poli divadla,
zvukového umeéni, v ramci pedagogickych aktivit s détmi a dospélymi rlizného véku, ale také
o pribuzné prace tvlrcl a teoretikl jez mé inspiruji nebo aktivity spojené s kazdodennim

Zivotem, které mé navedly (a stéle navadéji) ke konkrétnim myslenkdm nebo ¢inim?™.

T Je mozné, Ze systém, ktery zde popisuji, mize plsobit ponékud utopicky, ale ¢im vice ho odhaluji a zkoumam, tim vice roste
ma vira v jeho potencial.



Material jako partner pro spolupraci

1.1. Scénografie bez hranic

,Kdyz se ti zda, ze je néco zvlastni, a rozhodnes$ se to umistit na scénu, znamena to, ze to
vyjmes ze Zivota (pokud tedy taky nezijes na scéné, coz muzes) a umistis to do néjakého
umélého prostredi. Ok, tohle vyclenéni je vlastné zastaralé. Kdyz se ti zda, ze je zvlastni
vSechno, mizes$ se radostné potulovat svétem a podivovat se, nepotrebujes s tim délat nic
(pokud to tedy neni tvij konicek). Znamena to, Ze ses narodil*a s estetickym Ghlem pohledu,
ktery té trochu vytrhuje z kazdodenniho zivota — mizes si uzivat vSechny tyto zazitky krasy (*)
jen sdm*sama pro sebe, mGzes$ si najit podobné naladéné pratele a pfitelkyné nebo mizes
své zazitky zkusit sdilet v néjakém kontextu, napfiklad v divadle. Mize to ale také znamenat

jenom to, Ze jsi nazivu, tot vse.

* Podstatou scénografie neni jen vytvareni krasy, ale my to jaksi krdsou nazyvame, i kdyz nastavujeme

zrcadla absurdité, bolesti, rozkladu, rlistu a procesiim Zivota.”2

V roce 2021 odborny casopis Centru experimentalniho divadla CEDIT vydal k tématu
Nehierarchickda organizace ,Manifest Scénografie bez hranic” - text, nebo spise myslenkovou
mapu, kterou jsme kolektivné pripravily s dalSimi ¢lenkami uméleckého souboru PYL**.
Publikace uvadi ¢tendfe do kontextu tzv. Rozsifené scénografie a provadi je jejimi riznymi
kategoriemi. Narazime zde na Zivou Scénografii prohlasujici pravo vdech Véci ,na samotu a
nezavislost, [...] vlastni Zivot, [...] historii a smysl existence (mimo vSechen lidsky usudek)”3;
Scénografii se speciadlnimi potifebami, jez povazuje péci o objekty za nedilnou soucasti
tvarciho procesu, Senzitivni Scénografii, motivujici ¢tenare k proméné zplsobu vnimani
technického vybaveni a dokonce Zabijejici Scénografii, jez ,odstranuje hranice mezi osobnim
Zivotem, uménim, konicky a praci“4 atd. Kategorie jsou sestavené na zakladé ironické reflexe
aktivit, které vykonavame jakozto nezavislé divadelni tvlrkyné. Zminujeme zde procesy
spojené s vyrobou scénickych objekt(, pfipravou a uskladnénim predstaveni, sny o vynalezu
Sebepecdujici Scénografie a také momenty z kazdodenniho Zivota, které nas svého casu
navedly na urcité mysSlenky. Zavazny motiv Manifestu tvofi poznamky spojené s bedlivym
pozorovanim a hranim si s objekty. Material ve hrfe tohoto druhu povaZujeme za

plnohodnotného partnera a nechdvame se prekvapit jeho chovanim v tvlréim procesu. Pravé

2 PYL. Manifest Scénografie bez hranic. CEDIT 7, Nehierarchicka organizace. LISKA, Jakub (pFekladatel). Centrum
Experimentalniho Divadla, Brno, 2021 [01.05.2023] Dostupné z: https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-
surfing/3868980835-1671997346/manifest-scenografie-bez-hranic.pdf

3 Tamtéz

4 Tamtéz
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na tento aspekt tvorby, jeZz propojuje kreativitu lidi s kreativitou materiall, bych se chtéla

hloubégji zamérit v této kapitole.

Po dlouhou dobu byla dynamicka role zdanlivé nezivych mist a véci v historii divadla a
performance do zna¢né miry opomijena.® V zapadni teorii realistického divadla prevazovala
tendence podcenovat tvorivé kapacity nelidskych objektd a vnimat scénografii pouze jako
dekorativni femeslo, které plni reprezentativni funkci v procesu inscenovani dramatickych
textl. Poslednich nékolik desetileti zvlast poukazuje na zvySeni povédomi o fyzickych
kvalitdch materidll a jejich uznani jako nedilné soucéasti divadelni inscenace. Materidlem
myslim v§echny prvky jez formuji scénicky prostor a plsobi na smyslovou soustavu divaka,
at uz se jedna o zrak, sluch, ¢ich nebo hmat. Jsou to objekty, svétlo, zvuk, kostymy, téla a také
samotny prostor. Touto cestou scénograficka praxe (pro niz jsou zminéné slozky zékladnimi
vyrazovymi prostifedky) postupné ziskala na autonomii a zacala byt povazovéna za
plnohodnotnou uméleckou disciplinu. Pro definici tohoto porozuméni scénografii zavedla
fada teoretik(l pred nékolika lety v mezinarodnim diskurzu souc¢asného divadla termin
‘expanded scenography® na ktery bych se chtéla odkazovat v této praci a ktery prekladam

jako rozsifenou scénografii.

Rozsifend scénografie predstavuje ,novy zplsob fesSeni designovych aspektl predstaveni
nebo performance”’ a konceptualizuje jejich schopnost plisobit na vnimani divdka a podilet
se tak na procesech vytvareni vnitini logiky scénickych tvarl. V kontextu postdramatického
divadla Lehmann uvazuje nad ,divadlem obrazi”8 v némz pusobi vizualni dramaturgie a
dramatické situace jsou nahrazené radou nalad a atmosfér®. V takovém druhu divadla dochazi
ke zruseni ,logocentrické hierarchie”™ a nasledné syntéze scénografickych a
dramaturgickych strategii. Diky tomu scénograficky material nejen ziskdva pozici ekvivalentni
ostatnim divadelnim slozkam, ale také nabyva schopnosti hrat rozhoduijici roli — do jisté miry
urCovat déj inscenace, vytvaret vyznamy a skladat narativni linii''. Véci, emancipované od
statusu rekvizit a vypravy, se stavaji spoustéci pro performativni situaci. Dokazou plisobit a

performovat stejné jako lidé, a to bez toho aniz by podléhaly antropomorfizaci.

5 McKINNEY, PALMER; Joslin, Scott. Scenography Expanded: An Introduction to Contemporary Performance Design.
Bloomsbury Methuen Drama. London, New York. 2017: 8. ISBN: 10-1474244394

6 Odkazuji se zde ke studiim McKINNEY, PALMER, Joslin, Scott. Scenography Expanded: An Introduction to Contemporary
Performance Design. Bloomsbury Methuen Drama. London, New York. 2017. ISBN: 10-1474244394

7 Tamtéz: s. 6 [07.05.2023]

8 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Divadelny Ustav. Bratislava. 2007. s. 105. ISBN: 978-80-88987-81-9
[05.05.2023]

 Tamtéz [05.05.2023]

0 Tamtéz [05.05.2023]

1 Pouzivam slovo narativ ve vztahu ke sledu myslenek nebo situaci nehledé na to zda maji linedrni nebo nelinearni charakter.
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Rekvizitou myslim takovou véc, kterou vnimame jako pasivni hmotu, jejiz pfitomnost se
hodnoti jako druhoradd ve vztahu k jinym divadelnim slozkam (napfiklad ve vztahu k postavam
hercti nebo heregek). Uloha takovych véci se vétsinou vymezuje na zakladé jejich vyuZiti -
napfiklad zidle slouzi k sezeni, paravan rozdéluje prostor na dvé ¢asti nebo vytvari sténu
skryvajici ‘nechténé’ objekty, o nic vic nejde. Jindy jsou rekvizity pouhymi dekorativnimi prvky,
‘ozdobou’ prostoru, jez mize odkazovat k uréitému historickému obdobi nebo vytvaret naladu.
| vtomhle pripadé ale jde o druhofadou pfitomnost nebo vedlejsi roli. Oproti tomu, napfiklad v
loutkovém divadle pozorujeme tendenci k animaci nezivych objekt( skrze promitani lidskych
emoci na tyto objekty, jinymi slovy antropomorfizaci. Zidle zde ziskavéa schopnost fegi, uréité
kvality charakteru a dokonce muze predstavovat hlavni postavu inscenace. Tento pfistup ale
odhali pouze hranice lidského vnimani nelidskych objektd, nikoliv jejich pfirozené a jedineéné
vlastnosti. Promitanim kvalit na urCitou véc jez jsou pfibuzné nam samym, jenom vice

zastinujeme realitu véci samotné, jez je i bez toho nepfistupna lidskému vnimani.

Chtéla bych se vyhnout obéma témto metodam pfistupu k objektim v divadelni tvorbé a
definovat aktivni roli materialu skrze praci s jeho pfirozenymi vlastnostmi. Konkrétnéji tento
rozdil, stejné jako samotny zplisob organizace tvlrciho procesu, bych rdda rozebrala na
pfikladu mého absolventského projektu ,Reality Surfing”, jehoz reflexe se stala pldou pro

psani ,Manifestu Scénografie bez hranic” zminéného vyse.

** Kolektiv PYL vznikl v roce 2018 jako logické vyusténi spoluprace absolventek oboru scénografie
alternativni a loutkové tvorby DAMU. Praxe skupiny usiluje o interdisciplinaritu a propojuje divadelni
jazyk s jinymi uméleckymi formami napfiklad s instalaci, vytvarnym a zvukovym uménim. PYL pracuje
formou dlouhodobych vyzkumi a rezidenci. Pozice ¢lenek je nehierarchickd, neni zde rozlisena
scénografickd, rezijni nebo herecka prace, ucinkujici jsou zaroven tvirci a podili se na véech slozkach
projektl a jeji pfipravé od prvopocatkl. Jadro skupiny tvofi umélkyné: Maryia Kamarova, Svétlana Silic,

Anna Romanova, Veronika Svobodova, Theresa Schrezenmeir.

1.2. Performativita a tvorivost materialu

Projekt ,Reality Surfing” se realizoval v letech 2020-2022 a mél mnohovrstevnou podobu
dlouhodobého uméleckého vyzkumu, jehoz pribéh se odrazil na vzniku rfady uméleckych
vystupl: divadelni performance, dilny, interaktivni instalace a publikace. Cilem projektu bylo
prozkoumat performativni potencial kazdodennich predmétl skrze praci s jejich smyslovymi

kvalitami a pfehodnoceni jejich funkci.

V divadelni performance pracujeme s fadou materidl(l a predmét(, na nez bézné narazime v

kazdodennim zivoté. Skrze vytrzeni téchto véci z bézného kontextu odhalujeme jejich skryté
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nebo nenapadné vlastnosti a stavime tak novou realitu se svym vlastnim ekosystémem a
pravidly. Podle téchto pravidel objekty ve spole¢ném prostoru scény nabyvaji hodnoty
rovnocenné s lidskymi tély. Zkoumame tak rizné zplGsoby spolubyti, mezi materialy, vécmi a
lidmi.

V samotném vyzkumu odkazujeme mimo jiné k myslence na dekonstrukci antropocentrického
svétonazoru, jez se zacala odrazet v soucasném mysleni na prelomu 20. a 21. stoleti.
Konkrétné jsme se pokousely o aplikaci myslenek z oblasti Objektové Orientované Ontologie
(dale 000) a nového materialismu na kontext postdramatického a objektového divadla. Slo
ndm jednak o ovéreni soucasnych teorii v praxi, zejména vSak o dramaturgicky prizkum
performativniho potencidlu kazdodennich objekt(i skrze intuitivni "?pfistup v praci s jejich

materialitou a proménu jejich funkeci.

Pro zminéné myslenkové Skoly je charakteristicka dekonstrukce antropocentrického
svétondzoru a prohlaseni rovnosti vSech objektl. Jak zni jeden ze ‘zdkon{’ tzv. Nové Teorie
v§eho, znamé spise jako 000: ,vS§echny objekty si zaslouzi ekvivalentni pozornost, at uz jsou
lidské, nelidské, prirodni, umélé, redini nebo fikéni.”'3. Souc¢asna studia materialni kultury se
méné zaméruji na lidskou bytost a vice na to, jak véci jednaji, ziskavaji osobni povahu, dusi a
silu. Novy (nebo vitdIni) materialismus navrhuje jiny pohled na koncept materiality, jenz
spociva ve vnimani objektl nikoliv jakoZto fixni pasivni hmoty, ale jako proménlivych, Zivota
plnych aktér(, ovliviiujicich se navzajem. Podle filozofky a védkyné Karen Barad neexistuji
Zadné pevné entity, pouze rlizna seskupeni komponent(, které jsou v neustdlém procesu
promén a které jsou procesem samy o sobé'®. Vychazeje z kvantové fyziky a myslenek védce
Nielse Bohra, Barad vyvinula teorii o tzv. agentnim realismu (angl. agential realism) ktery
definuje objekty jako vysledky vzajemnych ‘intra-akci’'® ¢imz nabizi novy pohled na kauzalitu,
jenz definuje fixni hranice objektd a fenomén(l jako predem dané. Jane Bennetova
pojmenovava tato seskupeni komponentl asambldazi a tvrdi, Ze kazdy z jejich elementl ma

vlastni agenci a viili jez se odrazi vlivem a dopadem na okolni svét'®.

2 HODDER, lan. Entangled: An Archaeology of the Relationships between Humans and Things. Wiley-Blackwell. 2012. s. 42. ISBN:
978-0-470-67212-9 [12.04.2023]

3 HARMAN, Graham. Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. Pelican books. London. 2018. s. 9. ISBN-10:
0241269156. Plvodni text: All objects must be given equal attention, whether they be human, non- human, natural, cultural, real
or fictional. (autorsky pieklad zde a déle u vSech zdroja v angli¢tiné) [18.04.2023]

14 BARAD, Karen. Posthumanist Performativity: Toward an Understanding of How Matter Comes to Matter. Clének z Signs - Vol.
28, No. 3, Gender and Science: New Issues, The University of Chicago Press, 2003. s. 822 [20.05.2023]

'S Podle Barad interakce neexistuji, protoze neexistuji Zzadna pevna télesa. Proto voli pojem intra-akce (angl. intra-action)

6 BENNETT, Jane. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things. Duke University Press. Durham. 2010. s. 20. ISBN:
100822346338 [18.04.2023]
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Pojem agence (angl. agency) hraje klicovou roli v ramci tohoto diskurzu, ponévadz pravé on
popisuje byti objektd, jejich Zivotnost a vitalitu, které se nachazi za hranicemi naseho lidského
porozuméni. Dulezité vyzkumné pole ale spocivda nejen v objektech a jejich kvalitach v izolaci,
ale predevsim v napéti a vazbach mezi nimi. Ponévadz praveé diky témto vazbam zazivame to,
co zazivame - sami sebe, objekty, své prostredi, ale také pravé diky nim pokracuje zivot jako

takovy, nezavisly na nas a nehledé na tom, co si pod pojmem zivot predstavujeme.

Priznani zivosti fyzickému materialu je cenné napfi¢ obory — v socialni védé, biologii, filozofii,
ale také v uméleckém kontextu a kontextu performativniho umeéni. Zminéné myslenkové skoly
se prolinaji s teorii postdramatického divadla, ve které dochazi k dehierarchizace divadelnich
slozek a zaniku syntézy znak('’, béznou pro interpretacni divadlo. Kazdy z jednotlivych
elementt scénického dila ziskava pravo na samostatnou existenci v divadelnim ¢asoprostoru,
nezavisle na dalsich elementech. Takto m(ze byt pozornost vénovana nejen lidskému projevu,
ale také nelidskym aktérim (prostoru, predmétlim, zvuku, svétlu anebo technické slozce
inscenace). Zaroven je kazda ze slozek soucéasti jednoho celku — divadelni performance. Diky
uvédomeéni tvofivych kapacit materialu, nabyvaji nelidské objekty mista v uméleckém procesu

a transformuji se z prostredk(l v plnohodnotné partnery pro spolupraci.

1.3. (Spolu)prace s materialem v Reality Surfing

Divadelni performance je také svého druhu asamblazi. Jeji sila spoCiva v sestavovani
neobycejnych konstelaci véci a myslenek, jejichz cesty se v bézném zivoté nekfizuji. ,Stahuje
rizné objekty dohromady do extradennich juxtapozic a kontingentnich taxonomii, ve kterych
mohou podobné véci stat vedle sebe v novych [...] prevracenych korelacich®; vytvari prostor ve
kterém ,umisténi, poméry a kombinace objektl se fidi provoznimi a estetickymi kritérii;
nalezené predméty a jejich repliky mohou existovat vedle sebe. [...] znamé nam predméty
mohou byt konstruovany do prekvapivych méfitek a shromazdovat se ve znepokojivych

Cislech”; prostor, kde ,Ize najit rudé véci, nebo tisic Izic nebo pét tisic Skvarovych blok(.“®

V ,Reality Surfing” jsme se pokusily o vytvoreni prostoru, ve kterém maji objekty a lidska téla
ekvivalentni hodnotu. Dramaturgie inscenace vznikala teprve v pribéhu zkouseni s predméty

v prostoru, a to bez jakékoliv textové predlohy. Be€hem prvniho zkouseciho bloku jsme se

7 LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Divadelny Ustav. Bratislava. 2007. s. 94-95.. ISBN: 978-80-88987-81-9
[07.05.2023]

8 PEARSON, Mike. How Does Theatre Think Through Things? - kapitola studii Thinking Through Theatre and Performance.
Bloomsbury Publishing. London. 2019. s. 118. ISBN: 101472579615. Pavodni text: [performance] draws sundry objects
together into extra-daily juxtapositions and contingent taxonomies in which like can stand adjacent to unline in new [...] inverted
correlations. [...] [nere] [..] the placement, ratios and combinations of objects are governed by operational and aesthetic criteria.
[...] found objects and their replicas can coexist; [...] familiar objects may be constructed to startling scales and gather in
disquieting numbers; [here] may be found obly red things, or one thousand spoons, or five thousand cinder blocks. [07.05.2023]
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schazely v divadle Alfred ve dvore v unoru 2021 a hraly si s pfedméty, aniz bychom se
domluvily, co presné s nimi budeme délat. Mély jsme k dispozici selekci véci rliznych bareyv,
tvard, ptivodu a zkoumaly jsme, co ty véci umi a jak jde Iépe odhalit tyto jejich schopnosti: zda

0 samotg, v paru s jinou véci, nebo jako soucast komplexnéjsiho seskupeni.

Jednim z principd, kterym jsme se fidily, byla prace s vizudlni podobnosti objektld skrze
metaforu. Mechanismus metafory funguje na principu porovndvani dvou objektd, které se
podobaji urCitymi vizualnimi, taktilnimi nebo sonickymi kvalitami. Nékteré véci jsme spojovaly
v svérazné rodiny jez se vyznacovaly urCitym pfiznakem: napriklad pomeran¢, prenosny
reproduktor, helma, sedaci pytel patfili k rodiné kulatych predmét(; rybarska sit', vrbova véteyv,
tenky kabel a sliz vytvofili rodinu dlouhych predmétl s vyraznou grafickou strankou. Stejné
dulezitym zde ale byl princip prace s kontrastem mezi vécmi - odliSnosti jejich vzhledu nebo
kontextu, ze kterych pochazeji. Diky riznorodosti vybranych aktér(, jsme mély hodné prostoru

v procesu zkoumani zpUsobu, kterymi Ize nastavovat vztahy mezi nimi.

Praktickému zkouseni také predchazela dlouhd faze online diskuzi a prace s digitalnim
prostorem Google Drive, ve kterém jsme jako tym shromazdovaly inspiracni material.
Konkrétnim vychozim bodem pro zahdjeni vyzkumu se stala reflexe (post)-pandemické
zkusenost a modu vnimani reality za nouzového stavu. Volaly jsme si s PYLem a bavily se o
tom, jak kazda z nas travi cas, kterého najednou bylo vic nez obvykle, o tom jak vnimame véci
kolem nas a jak se predstava o téchto vécech proménuje; o tom jak objevujeme nové zvyky a
radosti s kazdodennich aktivit. Shodly jsme se, Ze zplsob byti za pandemie ndm pfipomina
néjakou sci-fi dovolenou ve svété budoucnosti, kde ¢lovék jiz ddvno neni panem svého zivota,
a proto neni schopny urcovat ani délku dovolené, ani jeji misto. A, vzhledem k tomu, ze prace
v tomto svété neni uzitecna a koncept efektivity je pohrbeny spolu se zbytky vyprazdnénych
kancelarskych budov, odpocinek a riizné ‘bezvyznamné’ aktivity plni novy vSedni Zivot. Kazdy
den straveny v tomto svété je svatkem emancipace nelidského svéta, fascinujicim a

strasidelnym zaroven.

Pandemie vyradila z provozu hodné element( spolecenského systému, véetné lidi, instituci,
podnik(. Proménila fad véci, jak jsme na néj byli zvykli. Nicméné nouzovou situaci, nebo
situaci spojenou s omylem muizeme vnimat pouze ve vztahu k zavedenym socio-kulturnim
koédlm, to znamend optikou lidského vnimani. Pro ¢lovéka znamena omyl odchylku ve
faktickém stavu objektu od jeho cilového stavu, neboli toho, co povaZujeme za normu.
Vzhledem k tomu, ze nase vnimani je z velké ¢asti spjaté s nasimi potfebami, nelidsky svét
pro nas predstavuje fadu potencialnich ndstroji a stabilizator vlastniho byti. Porucha véci

pro Clovéka predpoklada ztratu kontrolu nad ni a nemoznost jeji dalsiho vyuziti. Jak
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poznamenava Harman: ,NevS§imame si nastroje, dokud ten najednou neprestane fungovat a

neni vystaveny nasemu védomému pohledu”?®.

ninjininjnjhjjiiiiiiiiiiiiiiiihhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhhffFEfFEfFFFFFFrFEFFEFFEFFEFFEFFFFFFFFFFFFFESS
ittt i
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* Kdyz jsme presouvala laptop do pokoje, propiska jez na ném lezela zmackla klavesnici a napsala tuto

zpravu, kterou mi pfislo vhodné zde nechat.

V ur¢itém smyslu nas dysfunkce véci vede k jejich vnimavéjSimu pozorovani. Zamérné
‘Spatné’ pouziti objektl nebo prostfedkl a proména jejich funkci odhaluji v nich vlastnosti, jez
jsou obvykle zastinény konvencni aplikaci. Staci se podivat na zpravu od mé propisky nebo si
v§imnout vyhozenych objektl jez se vali po méstech: hracky na samych prekvapivych mistech,
rohliky zapomenuté na zastavkdach, mikrovinky uprostfed mostd. K poruse se vztahuji i zména
béZného prostredi objektu, vytrzeni ho z obvyklého kontextu, ‘pferdmovani’ (z angl. reframing)
jeho byti. Zvykli jsme si spojovat konkrétni véci s konkrétnimi druhy aplikaci, ale také s urcitymi
kontexty, misty a modely chovani. Jakkoli se tyto zvyky lisi u jednotlivych lidi, princip zlstava
stejny - kazda*y mame vlastni o¢ekdvani a predsudky vici tomu co, kdo, jak a kde se ma
vyskytovat. D4 se to popsat pravé na pfikladé promény prostor(, ve kterych se nachazeji vyse
zminéné véci - mikrovinka (jez ma zjevné slouzit k ohfivani jidla v kuchyni) nema co délat
uprostred mostu kousek od bruselského sidlisté, hracka povalujici se na louce patfi spise do
kontextu détského pokoje nebo Skolky a jidlem se obecné neplytva, proto pripad rohliku ani
nestoji za fe€. Tim padem narazime na silnou praktickou strategii, ktera napomaha k zméné
zplUsobu premysleni nad vécmi a jejich logikou. Pouze skrze iraciondlni aplikace na

nelogickych mistech zvlastnimi zplsoby mlzeme rozbijet stereotypy o vécech a nds samych.

1.3.1. Porucha razového tlaéitka

V jedné z prvnich verzi scénare* inscenace jsme psaly o ¢lovéku a tlacitkach. Jedno z nich
bylo rGzové a po jeho stisknuti ¢lovék mohl ziskat cokoliv, co si pral — oblibenou hudbu,
obleceni, kousek dortu atd. Pficemz kazdé prani splfioval delfin, svého druhu ¢iSnik nebo
sluha. Najednou bylo dar( tolik, Ze doslo k poruse rGzového tlacitka. Po jeho stisknuti uz se

nedalo ziskat cokoliv a vSechno prestalo fungovat, véetné delfina. Dalsi tlacitko bylo ¢ervené

9 HARMAN, Graham. Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. Pelican books. London. 2018. s. 153. ISBN-10
0241269156. Plvodni text: [...] normally we do not notice [this] tool until it fails to function and is suddenly exposed to our
conscious gaze. [01.05.2023]
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a bylo zakazano ho mackat. Ale ¢lovék ho presto zmacknul a najednou vSechno zmizelo a

Clovék zlstal sam v celém svété.

* Jako pomticku pro prvni blok zkouseni v Alfredu ve dvore jsme kolektivné vypracovaly prvni
pisemnou verzi scénare. Ten zahrnoval narativni linku inscenace, technické poznamky,
informaci o myslenkové roviné k jednotlivym scénam, seznam objektl a postav, které se
objevily v pribéhu nasich diskusi. Ackoli v nasi tvorbé nejsme zvyklé pracovat s textem jako
predlohou pro performativni situace, tentokrat jsme potrfebovaly zpracovat chaotickou sbirku
vychoziho materialu do konkrétnéjsi podoby, ze které jsme pak mohly volné vychazet béhem
zkousek. Tato usporadana struktura byla pak zpétné abstrahovana na zakladé praktickych
zkusenosti. Pozdéji v pribéhu zkouseni jsme vychazely spiSe ze zdznam( ve formé skic (viz

Priloha 3), technickych popist k jednotlivym akcim, foto a video dokumentace ze zkousek.

Navrh kostymu Délfina pro Reality Surfing2°

1.4. Jak premyslet spolu s materialem béhem zkouseni? -

Strucény recept od PYLu

Pokud si uvédomime, Ze nelidské objekty maji svou dusi, mizeme zjistit, Ze za urcitych
podminek dokazou performovat. Aby se to mohlo dit, potfebujeme zaprvé tvofit spole¢né s
nimi a ne z nich; vztahovat se k nim jako partnerim a ne jenom ndstrojim; byt vnimavi vici

impulzim, které ndm poskytuji a nechat se témito impulzy vést. Zadruhé, performativni

20 Archiv PYLu, 2021

17



potencial materidlu se nejlépe odhaluje experimentdlni cestou, a proto do jisté miry
potiebujeme vynechat nasSi logiku a racionalitu. Jednotlivé véci vyzaduji trpélivost a
delikatnost, je tieba si s nimi hrat jako déti, improvizovat a nechavat misto pro nahody, protoze
ty jsou Casto nejzajimavéjsimi performativnimi projevy véci a nejdou vymyslet dopredu. V
takovém typu divadla se tézce da predvidat, co presné se stane a ocekavani nebo predbézna
jistota ve strukture budouciho dila mGzou byt zradné. Vyplati se ale mit tuseni, citit a nechdvat
prostor marginalnimu. Samotna selekce materialu a prace s nim jsou komplexnimi fazemi
realizace projektu a navzajem se prolinaji. Material se zde mysli v Sir§im smyslu slova - jde jak
o inspiracni zdroje a vychozi informativni body, tak i o fyzické véci, které se v procesu
zpracovani ,prfemeéni v jevistni ¢i performativni materidl [...] s jeho vlastni logikou, potieby a

svou povahou.”?!

1.5. Reality Surfing

Predstavme si rovhomérné nasvicenou bilou plochu rozmisténou na podlaze v libovolném
prostoru. MGzeme zvolit napfiklad prostor byvalé skolni sportovni haly se zelenymi sténami
natfenymi olejovou barvou, mistnost byvalého palace kralovské rodiny s dfevénymi parketami
a svicny, nebo starou synagogu se stropem pomalovanym ornamenty, betonovy sklad

supermarketu, vylohu nakupniho centru, galerie nebo i divadelni prostor.

,Rikame ji Ostrov.
Ostrov je pevninou liSici se od zemé okolo néj.
Déva vécem pevné ukotveny vyznam, ktery by v jiném prostredi nebyl patrny. [...]

Ostrov se mliZe stat mensim svétem, ktery Ize snadno cely prehlédnout; volnym od velkého svéta.”??

Kdyz se podivame pozorné, vS§imneme si, ze na Ostroveé jsou dalsi dvé bilé plochy rozmisténé
ve dvou diagonalnich koutech a také bily provazek zavéseny ke stropu a dotykajici se svym
koncem bilé podlahy. Az se posadime a zacneme Ostrov pozorovat — vstoupi na néj
performerka v bilém triku a svétle zelenych kratasech oblecenych naruby. Je bos3,
tmavovlasd. Na jedné ruce ma postaveny krehky prahledny objekt akvamarinové barvy. To, Ze
je kfehky, mizeme usoudit ze zplisobl jakym ho nese - jde pomalu a sem tam musi podrzet

objekt druhou rukou aby nespadl a drzel svou formu.

21 LOTKER, Sodja. Dramaturgie pfitomnosti 2, skripta. DAMU. Katedra alternativniho a loutkového divadla. s. 19. Dostupné z
https://www.damu.cz/media/SKRIPTA_KALD_DRAMATURGIE-PRITOMNOSTI-2-2.12.2020_1.pdf [01.05.2023]

22 PYL. Popis nelidskych aktér(i Reality Surfing a manual, jakym zplsobem vnimat prostor a byt jeho soucasti. Program k
predstaveni Reality Surfing. Dostupné z: https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/1947715727-
1671997346/pyl_program_cz_online.pdf [12.04.2023]
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,Rikdme ji Igelitova Taska.

[iak z jejiho jmena vyplyva, jedna se hmotu vyrobenou z igelitu, neboli mékceného polyvinylchloridu -
[pozn. autorky].

mohou ji ovliviiovat véemozné neocekdvané okolnosti, jako jsou psi nebo pohybuijici se vzduch (dech
necekanych cestujicich bez rousky nebo vitr).

muzou v ni byt uschovany rizné véci.

muZete v ni pfesouvat rozlicné predméty, které v dané chvili povazujete za svllj majetek. [...]

mZe vydavat zvuk.”?3

Performerka postavi Igelitovou Tasku na Ostrov a odejde ze scény. Taska zlstane stat,
samotna na Ostrové. Po kratké chvili vstoupi do prostoru jina performerka, také bosa, v bilém
tricku a v rGzovych kratasech. Je vysokd a ma jemné obarvené svétlé vlasy. V rukach nese
hmotu, jez nema pevny tvar a pomalu stéka na podlahu, ma podobnou barvu jako Igelitova

Taska.

,Rikdme mu Sliz.

Sliz je plasticka substance.

muze mit rlizné barvy.

muze padat, nalepit se, vzit na sebe jakoukoliv podobu, rozpinat se nebo proudit okolo péknou fadku
minut.

je hypnotizuijici.

obc¢as miZe vypadat jako Zvykacka, mediza nebo pavoudi sit.

a predevs$im se m(zZe objevit za neocekavanych okolnosti.”?*

Performerka si hraje se Slizem, a ten se roztahuje v jejich rukach. Roztéka se po po podlaze.
Performuje. Performerka se v tuto chvili v porovnani se Slizem stava pasivnim objektem. Jeji
pohyby jsou pomalé, ale akorat dostacujici, aby daly impuls Slizu a jeho performance
pokracovala. Skoro se mlze zdat, Ze Sliz animuje sém sebe nebo dokonce i performerku.
Nakonec z né&j vytvori velkou bublinu, ktera po nékolika vtefinach spektakularné praskne.

Performerka odejde pryc¢.

Déle pak na Ostrov pfibude dalsi sada materidld — splet’ rznobarevnych kabell a dratd,
zamotanych do sebe, modra rybarska sit’, vrbova vétvicka, dva pomerance a zluta houba na
myti. Performerky s kazdym materidlem zachazeji po svém a nechavaji jednotlivé objekty

vyznit*. Jejich pohyby jsou ovlivnéné kvalitami materiall a stejné tak chovani materiall je

23 Tamtéz [12.04.2023]
24 Tamtéz [12.04.2023]
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ovlivnéné jazykem téla obou performerek. Zatim neni jasné, zda jsou posloupnost akci a

choreografie pohybl ndhodné, ale jiz pozorujeme jak se na Ostrové objevuije urcity rad véci.

predstaveni Reality Surfing2>

,Rikdme mu Pomerané

Pomeranc je kulaty a velmi pfitazlivy.

muzete si s nim vymyslet hru.

muze se kutdlet a nebo zlstat na svém misté.
zvladne znicit nebo posunout jiné pfedméty.
muze dokonce zménit barvu.

ale pozor - nemUze byt snéden.”?°

* Nechat material vyznit znamend nechat mu ¢as a prostor. Trvanlivost dava vécem svéta jejich
relativni nezavislost na lidech, ktefi je vyrobili a pouzivaji. Partnerstvi s materidlem znamena urcitou
rovnost z hlediska hierarchie vztaht. Je dulezité v takové chvili zlistat sama sebou a dokonce zkouset
(na prvni pohled) pasivni roli. Tento pfistup je klicovy, ponévadz jsme, jako lidé zvykli na urcity typ byti,
ktery si spojujeme s takovymi aktivitami jako chiize, dychani, fe¢ atd. KdyZz chceme nechat néco nebo
nékoho vyznit, potfebujeme se zpomalit a vénovat tomu objektu Uplnou pozornost. Na zac¢atku se to
miZe zdat jako nuda (zvlast kdyZ hmota se kterou partnefime je napfiklad néco jako kamen), ale teprve

tehdy zaéneme vnimat projevy agence jinych bytosti.

Co se odehravda mezi sadou nehybnych a zddanlivé nahodilych objekt na této bilé plose? | kdyz
jsou statické, jsou pIné vnitini sily, vztahuji se k sobé a vytvareji vzajemné vyznamy. Performuji
svym nitrem a dusi. Jsou odlisné, ale v nécim se také podobaji — svou formou, barevnosti,
velikosti, haptickymi vlastnostmi nebo zvuky, které vydavaji. Postupné se jejich tvary zacnou
propojovat — prvné jen v nasi hlavé skrze vytvareni paralel mezi jejich podobnostmi a posléze
skrze dotek a pfimé spojeni. Kus vodice se propoji s vrbovou vétvickou, pomeranc¢ uvizne ve

slizu a nakonec jedna z performerek zapoji do kompozice na Ostroveé vlastni télo - prst na jeji

25 Fotograf: Martin Spelda, Alfred ve dvore, 2021

26 PYL. Popis nelidskych aktér(i Reality Surfing a manual, jakym zplsobem vnimat prostor a byt jeho soucasti. Program k
predstaveni Reality Surfing. Dostupné z: https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/1947715727-
1671997346/pyl_program_cz_online.pdf [12.04.2023]
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noze se dotkne vrby a hlava se polozi na zlutou houbu.Skrze vzajemné vztahovani se, zcela

odlisné bytosti - lidské a nelidské — vytvofi dohromady jeden celek, jednu krajinu.*

* Tomuto jevu fikdme: “Pafici se scénografie = to je, kdyz se dvé (nebo vice) scénografické entity
prolnou a vytvofi novou. Napfiklad kdyZz se uz kone¢né dovareny sliz rozlije po prostoru a ulpi na
pomerandi tak, ze sliz a pomeran¢ vytvofi jedineény objekt — slizoran¢. Nebo kdyZ se pomerance nékde

potloukaji s kulatymi Bluetooth reproduktory, které po zapnuti hlasi, Ze jsou pfipraveny se parovat.“?’

Slizorané?®

Posléze se na Ostrové objevuji dalsi a dalSi véci. Performerky je vynasi ve vétSim mnozstvi,
dokud nezaplini plochu od kraje ke kraji. Jsou to véci rlizného charakteru — krabice rliznych
druh, lepici pasky, kosmetické vyrobky, plastova zidle, prodluzka, reproduktor a dal$i umélé
agregaty. V porovnani s prfedchozi sadou objektl jsou komplexnejsi — skladaji se z vice
riznych materidl( a vyvolavaji urcité konotace - nékteré z nich maji znacky a za béznych
okolnosti jasné dané funkce. Zadny z predméti ale neni vyuzity podle uréeni. Performerky se
k nim vztahuji s opatrnosti a, do jisté miry, zvédavosti, spiSe jako k nezavislym bytostem nez
prostiedkiim. Jejich chovani trochu pfipomina chovani déti zkoumajicich brouky. Rad, ktery
vytvari na Ostrové, se zjevné odliSuje od rfadu véci s nimz se setkdvame ve vSednim Zivoté.
Funk¢ni rovina byti zde zanikd a vytvari se ,zcela novy svét, néjaky [...] hybridni techno-
Zivocisny systém“?® se svou vlastni logikou a abecedou. Prodluzka neprenasi elektfinu, ale
pasuje skrze civku lepici pasky. Skviry jeji zasuvky jsou opérnym bodem pro abstraktni
konstrukci z bréek. Vicka krabice od zafizeni Apple se zvedaji nahoru a spoustéji se dolu, jako
kdyby krabice umély dychat. Obé performerky je v tuto chvili pozoruji spolu*, coz je poprvé kdy
se soustiedi obé na jednu akci (po celou dobu mezi nimi totiz neprobihd zadnd pfima

komunikace).

27 PYL. Manifest Scénografie bez hranic. CEDIT 7, Nehierarchickd organizace. LISKA, Jakub (pfekladatel). Centrum
Experimentalniho Divadla, Brno, 2021 [12.04.2023]

28 Archiv PYLu, 2021

29 ETLIKOVA, Bara. Tvoff novy svét, ktery samostatné dospiva (s Michalem Kindernayem o Reality Surfing od PYLu). Online
Podhoubi. 2021. Dostupné z: https://www.podhoubi.com/post/tvori-novou-skuteénost-kterd-samostatné-dospiva-s-michalem-
kindernayem-o-reality-surfing-od-pylu [22.04.2023]
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* Moc rada se divdm na akci pozorovani v divadle; to jak performerky*fi ohledavaji predméty nebo
prostor kolem sebe; jak nedélaji nic jiného kromé toho, Ze vénuji svou plnou pozornost malému detailu
¢imz na néj upozorni divaky. Obc¢as, kdyz uvadime predstaveni "Reality Surfing," musim si pfipomenout,
Ze vétsina ostatnich lidi, se kterymi sdilim ¢asoprostor, tyto véci vidi poprvé, i kdyz ja je mam vidét uz
po tisici. Nékdy se citim unavena a tyto véci mé uz neprekvapuiji tak jako kdyz jsme je teprve objevovaly
v Unoru 2021. Snazim se v8ak znovu pfivolat pocity, které jsem tehdy proZzivala, vzpominam na pfibéh,
ktery spojuje jednotlivé dramaturgické sekvence, a na historii téchto predmétd. Snazim se znovuobjevit

vztah, ktery mam ke kazdému z nich.

S postupem ¢&asu véci doslova ,0Ziji a pFetvofi se ve zvlastni robotické bytosti. Zinky se
rozezni vysokym ténem a zacnou se volné pohybovat po scéné jako nevédomy druh, mazlit
se 0 JBL reproduktor a nohy performerek. Krabice pfikryté lesklymi ¢ernymi skvrnami promluvi
a zazpivaji popovou pisnicku o slizu (aka Mluvici Kaluze®?). Spolu s proménou vzhledu a
chovani predméti se proméni také zplsob, jakym jsou na scéné pritomné performerky.
Najednou nepozorujeme lidska téla, ale urcité postavy tvorené prostfednictvim kombinace
téla a nezivych objektl. Tak v jednu chvili pozorujeme lidské télo s modrou plastovou krabici
na hlavé a igelitovou taskou v ruce. Bytost se pomalu pohybuje mezi ,tan¢icimi“ Zinkami a
diva se na predméty pod nohama. Zvedne vétvicku a pokusi se ji zasadit s pomoci lepici pasky
a pomerance vedle zeleného akustického panelu. Posbira krabici povalujici se po scéné a
pfipevni ji na své hlavé na mistech, kde u ryb byvaji ploutve a ocas. Chvili pozorujeme na scéné
delfina, ktery pak navzdy zanikne v zdakulisi, poté co z rGzové lahve Vanish piskem ‘zalije’
vétvicku.

Druha performerka se objevi na scéné v motorkarské helmé spolu s oranzovym sedacim
pytlem. Sedaci pytel diky své naplni Susti, coz trochu pfipomina zvuk more. Najednou se
postava v helmé zvedne, probéhne pres celou scénu, aby si vzala pomeranc¢ nabarveny ¢ernou
barvou (presnéji - uhelnou maskou na obli¢ej), pomeranéem rozbije bilou plastovou zidli a
zacne mlatit hlavou o sedaci pytel. Posléze pochyta vSechny zinky, vynda z nich elektroniku a
necha jejich ‘vnitfnosti’ s motorky a tuzkovymi baterii placat o podlahu. Spolu s druhou
performerkou tyto motorky pak posbiraji, posadi se kazda na jednu pllku plastové Zidle a
vyhodi je na zeleny molitan spolu s dalSimi pfedmeéty, ¢imz znici krajinu, kterou samy postavily
v prvni ¢asti predstaveni. Udélaji to postupné, jedna po druhé, jako by si hraly se zvukem
motorku: nejprvek nim pfidaji papirova brcka, pak kus papiru, krabici a nakonec sedaci pytel,

jenz ztlumi zvuk motorku do mékkého vrnéni. Tuto hromadu pak pfekryji bannerem s kockou

30 viz. treti kapitolu, ¢ast “Bestiar PYLU”
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a obejmou ji. Chvili pozorujeme, jak dvé performerky objimaji hromadu véci s obrazkem

(vréici) kocky.

Na rozdil od opatrnosti, se kterou performerky zachdazely s vécmi v prvni ¢asti, ve druhé ptlce
predstaveni jejich pohyby plsobi ponékud odcizené a roboticky. Lidské télo postupné zanika
v druhém planu, zvlasté v kontrastu s Zivosti pfedmétl na scéné. Nazorné tento vztah ilustruje
situace, kdy postava v helmé podle manudlu z krabi¢ky od iPhone ‘vytvofi’ z objektd povalujici
se na scéné zvlastni bytost, které rfikame Mluvici Kaluze. Tuto kaluzi pak nauci zpivat tak, ze
spusti z telefonu popovou pisnicku, kterou bude zastavuje po kazdém jejim versi, aby kaluze
stihala opakovat text pisné. Pak zapne dalsi dvé bytosti, které necha zpivat na scéné a sama
se schova pod bily banner, jenz celou dobu lezel na scéné nedotknuty. Druhd performerka v
prabéhu této scény zalepuje slizem zlomenou plastovou zidli a zbytek slizu pak nechd plsobit
v Haluskovaci. Poté se podobné jako prvni performerka schova pod bilou latku v koutu scény.
Chvili tak mGzeme pozorovat prostor, ve kterém performuji pouze objekty - Mluvici Kaluze
zpivaji na back vocalu pisnicky a tfesou se v rytmu hudby, zeleny sliz se houpe v haluskovaci
a protéka jeho skvirami. Situaci pak uzavre parta zelenych plastovych broukd, ktefi se za¢nou
pohybovat mezi objekty na scéné, ovladani z dalky performerkami, které se pomalu odplazi z
prostoru scény jako néjaci zvlastni duchové. Divaci na konci ziskaji ovladace broukll a

zlstanou v prostoru sami s Mluvicimi Kaluzemi, slizem a zelenymi brouky.

Fotodokumentace projektu je k nalezeni v Priloze 4.

1.6. Gramatika PYLu

Dramaturgie ,Reality Surfing” se zaklada na systému pravidel, jenz urcuje vyvoj vztahll mezi
rznymi objekty, které jsou soucdsti scénického dila. V tomto kontextu objekty myslim jak
nelidské aktéry - materidl, pfedméty, technologie - tak i lidi nebo prostor, ve kterém se
odehrava déj. Odhalujeme tyto vztahy postupné tak, abychom nejprve seznamily divaka s
jazykem, kterym komunikujeme. Jednim z prvnich cili na zacatku predstaveni proto je
prepnuti pozornosti z postavy ¢lovéka na hmotu. Zac¢iname interakcemi s materialy, které jsou
jednoduché a pochopitelné z hlediska slozeni. Igelitovy sacek, sliz, vétvicka, kabely,
pomerance - povaha téchto véci je dost zfetelna na prvni pohled a zaroven mezi sebou nemaji
prili§ mnoho spoleénych konotaci, coz je umoznuje abstrahovat od konkrétnich kontextt z
realného Zivota. Tyto objekty vynasime jeden za druhym, ohmatdvame, ukazujeme divakim
co umi, predvadime jejich schopnosti. Jako performerky se chovame pfirozené a vystupujeme
spise jako svého druhu zprostredkovatelé jednani materialu a jeho smyslovych charakteristik

- vizualnich, sonickych, taktilnich. Respektujeme osobni ¢asovost a soukromi kazdého objektu
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- akce se v této cCasti inscenace nekryji a divaci vzdy pozoruji interakci pouze jedné

performerky s jednim materialem.

Mezi akcemi spojenymi s predvedenim jednotlivych materidlu je vzdy kratka pauza, ktera
umoziuje pozorovani kompozice vznikajici v prostoru. Proto kazdy z materiall vyskytujicich
se na scéné pusobi jak samostatné, tak i jako soucast celku. Skrze jejich nasobeni v uréitém
poradi, nastavujeme podminky, za kterych objekty navazuji vztahy mezi sebou. Abych byla
presna, jde o takové podminky, za kterych si divaci budou schopni tyto vztahy predstavit a

prozit, kazdy svym vlastnim zptsobem.

V urcitou chvili dochazi k pfimému kontaktu mezi dvéma materialy, coz otevre dalsi cyklus
vztah(. Materidl v kombinaci s jinym materidlem vytvari jednu entity, jinymi slovy véc. Tak se
na scéné zacnou objevovat komplexni pfedméty, jez jsou ve své podstaté kombinacemi
riznych materidl(. V této ¢d4sti mimo jiné pracujeme s performativni strankou samotného
procesu pro/roz-pojovani. Véci kombinujeme mezi sebou nebo je naopak rozebirame na Casti
a pak nachazime pro kazdou z nich novy vyznam v ramci mikrokosmu, ktery vytvarime.
Presouvame objekty z jedného kontextualniho rdmce do jiného, ¢imz odhalujeme jejich skryté

nebo nendpadné vlastnosti.

Skrze technické manipulace s vécmi, se dostavame k technologiim, neboli takové kategorii
objektl, kterd kromé vlastniho byti zprostfedkovava nebo uréuje jednani jinych objektd.
Napfiklad péaska spojuje nékolik elementd v prostoru dohromady nebo svou vahou mize
zajistit jinou véc. Papirova brcka ve velkém mnozstvi diky své formé umoznuji premisténi
jiného objektu kutalecim zplisobem. Materidl a véci, jez se predtim objevovaly v prostoru aniz
by mély slouzit praktickému Ucelu, se najednou za¢nou sestavovat do urcitych funkcnich
kombinaci. Pracujeme zde s principem prehodnoceni funkci objektl a upozoriujeme na
afordanci jednotlivych véci,aniz bychom skrze jejich aplikaci cilily ke konkrétnimu vysledku.
Technicka aplikace je zde spojena s uméleckou performanci, nikoliv s efektivitou, na zakladeé

které je hodnocena za podminek v bézném Zivoté.

V sérii stfidajicich se abstraktnich obrazli se zacnou vyskytovat naznaky narativni linie v
podobé urcitych asociativnich situaci. Asociativni situaci myslim takovou situaci, ktera ma
vnitfni logiku a vychazi z konkrétnich podnét( tviircG a zaroven obsahuje dostatek prostoru
pro interpretaci a asociace jinych lidi. V téchto situacich se zaméfujeme na praci se vztahem
mezi predméty a télem - zkoumadame jak zapojeni urcitych objektl v kostymu ovliviiuje vnimani
postavy ¢lovéka na scéné a jak tyto objekty plisobi na aspekt télesnosti; jak se da proménit

chovani téla vici predmétliim v rdmci dramaturgie, napfiklad z pozice ekvivalentni ostatnim
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objektlim (jako v prvni plice inscenace) v pozici nadfizeného (viz situace, kdy postava v helmé
chyta Zinky a ni¢i krajinu) nebo naopak podrizeného (viz zavérecné scény performance). Pro
,Reality Surfing” je aktualni otdzka moci - zajimda nas téma vzajemného servisu a vymény
sluzeb mezi lidmi a vécmi, které bézné zazivame v kazdodennim zivoté. V rdamci tohoto tématu
se zaméfujeme na prakticky priizkum takovych otazek - jak mohou material a véci fungovat
jako nahradnici lidi, jak véci obsluhuji ¢lovéka a ¢lovék obsluhuje véci. Tyto role ( kdo/co

obsluhuje a ziskdva servis) stfidame v pribéhu predstaveni.

Dramaturgie inscenace se da v podstaté rozdélit na dvé ¢asti. V prvni ¢asti se zamérfujeme na
praci s agenci materidl(, predmét(, véci nebo jejich kombinaci. S jejich pomoci stavime novy
svét, ustalujeme uréita pravidla, podle kterych funguje a napliujeme ho rGznymi druhy -
lidskymi a nelidskymi. Ve druhé ¢asti inscenace tento svét slouzi jako fyzické prostredi pro

patrani po hranicich lidského vnimani nelidské agence. Podrobnéji se témto tématim budu

vénovat v nasledujicich kapitolach prace.

pfedstaveni Reality Surfing®'

31 Foto: Martin Spelda, Alfred ve dvoie, 2021. Archiv PYLu
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2. Emancipace nastroje

“To hack is to differ”32.

2.1. Pozadi technickych objektt

Kdyz jsem byla mala, neméla jsem tendenci rozbijet nebo rozebirat véci. A to ani za Gcelem
porozumeéni jak funguji, ani pro pouhy akt rebelstvi jak to mivaji nékteré déti. Naopak — kazdé
poskozeni, jemuz jsem byla svédkyni, nebo které jsem nahodou zpUsobila, jsem brala osobné
a vyvolavalo ve mné more emoci. Nezalezelo na tom, jestli se to délo v knize, animovaném

filmu nebo redlném zivoté.

V jedné povidce, kterou mi ¢etla moje matka, byl pfibéh o dvou sousedicich klucich, ktefi si ze
spolecnych uspor koupili telefon - hracku. Jedno sluchatko tohoto telefonu umistili do pokoje
jednoho z chlapct a druhé do druhého. TakZe si kamaradi mohli volat a mluvit kdy chtéli, aniz
by se museli setkavat. Miska (jméno jedné z postav) — experimentoval s prehravanim
vinylovych opernich desek do mikrofonu, se stékotem vlastniho psa a dokonce jednou chytil
mouchu, aby zabzucela do ucha jeho kamarada. Po chvili telefon rozebral, aby ziskat
predstavu, jak funguje. Nedlouho poté telefon prestal fungovat. Miska z néj vyndal baterii a
udélal zjinych ¢asti telefonu zvonek na dvefe. Pak ale rozebral i samotnou baterii aby
pochopil, odkud se bere elektfina. Zjistil, ze se rodi z cerné tyCinky obalené mokrou latkou a

pak Sel spokojeny spat.

Nepochybné jednou z béznych metod, jak pochopit princip fungovani urcitého pfistroje je
rozebrat ho na jednotlivé dily. Minimalné diky tomu mizeme ziskat zakladni pfedstavu o tom,
co v§echno za komponenty obsahuje takovy (zdanlivé) fixni pfedmét, jako je napfiklad telefon.
Demontaz odhaluje podstatu ‘zahadnych’ véci, na jejichZz provoz se spoléhame v nasich
kazdodennich zivotech, ¢imz otevira moznost jiného nahledu najejich materialitu.
Do jisté miry rozbije propast mezi nastrojem a uzivatelem a, zjednodusené, sblizuje ¢lovéka

s materidlem (samoziejmé pokud na tento proces pfistoupime védomé a ze zvédavosti).

Nepamatuji si, ze bych v détstvi Sla dal, nez abych rozebrala propisku nebo panenku, jejiz ¢asti
téla by se daly snadno poskladat zpét. Vnimala jsem fad véci jako dany a neméla jsem odvahu
si s nim hrat nebo hloubéji pronikat do jeho logiky. | kdyz ta gardZ mého dédecka, jeji viiné a
naradi, uréené pro zatim neznamé ucely, vzdy pfitahovaly mou pozornost. Méla jsem ale

velkou svétovou encyklopedii o pfirodé, geologii, materidlni kultufe a rliznych fyzikdlnich

32 MCKENZIE, Wark.The Hacker Manifesto. Harvard University Press. 2004. 003. ISBN: 100674015436. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/8/85/Wark_McKenzie_A_Hacker_Manifesto.pdf [22.04.2023]
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jevech. Popisky a fakta v ni byly doprovazené ilustracemi a také kratkymi navody na to, jak
néjaky z téchto oborli prozkoumat doma s pomoci obycejnych predméti. Z papiru, plastového
hrnku a suchého barviva v kombinaci se sodou a octem se dalo napodobit erupci sopky; nebo
vyrobit katamaran z plastové lahve, izolepy a nékolika kust dfivka. Bavilo mé zkouset riizné
zpUsoby vyuziti véci a odhalovat tak ty jejich podoby, jeZ se lisi od té ,obycejné”. Bavi mé to

dodnes.

Rada travim ¢as s materidlem, pozoruji ho, zkoumam jaké ma vlastnosti, co umi, ¢emu ho
muzu naucit a cemu se m{Zzu naucit od né&j. Skrze kontakt s jeho smyslovymi kvality - vahou,
barvou, strukturou, formou - zji$tuji, co mi umoznuje nebo nabizi. Jinymi slovy poznavam
afordanci tohoto materidlu. Pojem afordance (angl. ,affordance”) zavedl psycholog James
Jerome Gibson jako definici ,potencidlu pro urcitou sadu akci”® konkrétniho objektu,
v kontextu vztahu mezi Zivocichy a jejich prostfedim. ,Afordance je to co prostredi navrhuje,
poskytuje, zajistuje zivocichovi, at uz v dobrém nebo ve zlém...”** Tento koncept se vztahuje
k povrchiim, substancim, objektim, a Zivo¢ichlm samotnym (véetné lidského druhu)

ponévadz v§echny jsou soucasti toho, co povazujeme za prostredi.

Takto muze plastova lahev diky své formé slouzit jako nddoba pro tekutinu, pisek nebo jiné
drobné objekty. Je lehkd a proto se nepotopi ve vodé (coz umoziuje z ni udélat katamaran,
jak to navrhovala encyklopedie z mého détstvi). Plast samotny diky své strukture umoznuje
vyrobu véci riznych tvar( a forem. Hodné z téchto vyrobku ale zplsobuje znecisténi pfirody,
coz se negativné odrdzi nejen na nasich Zivotech ale také Zivotech jinych Zivoc¢ich(. Nardzime
tak na negativni afordance materidlu, jejichz uvédoméni je stejné dulezité jako téch
pozitivnich. Skrze vnimani obou typu afordanci se stfetavame s jednostrannosti vlastniho
pristupu k okoli a objektlim, jeZ jsou jeho soucdsti. Dualita, na které zakldddame své hodnoceni
interakce s jinymi aktéry (pozitivni/negativni), je pouze nasim pohledem na stav véci, nasim
monologem. Nékomu udéla radost lov, nové auto Civlastni jméno vySkrabané na povrchu
kaktusu v narodnim parku Portugalska. Nékdo jiny se aut boji a preferuje se pred lidmi
schovdavat do kefe. DUm, jenZ se nahle rozpadne, jiZ neumozni élovéku Zivot, pokud se o néj
vCas nepostara. Na druhu stranu - uvita mravence, Sneky, toulavé koc¢ky nebo jiné tvory, jimz
byl vstup na tento pozemek zakazan. Rizné véci maji riizné ¢asovosti, umoznuji rizné sady

akci pro rtizné zivocichy.* Krasa kolobéhu latek v pfirodé mimo jiné spociva v tom, Ze v jejich

33 HODDER, lan. Entangled: An Archaeology of the Relationships between Humans and Things. Wiley-Blackwell. 2012. s. 61. ISBN:
978-0-470-67212-9. Pivodni text - [...] potentialities for a particular set of actions. [21.06.2023]

34 GIBSON, J. J. Gibson. The Theory of Affordances. The Ecological Approach to Visual Perception. Houghton Mifflin Harcourt.
Boston. 1979. s. 127. ISBN: 0-89859-959-8. Puvodni text - [...] the affordances of the environment are what it offers the animal,
what it provides or furnishes, either for good or ill. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/c/c6/Gibson_James_J_1977_1979_The_Theory_of Affordances.pdf\ [21.06.2023]
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lesich slySime pouze echo naseho monologu, jehoz ubohé uryvky jsou doprovazené pestrou
Skdlou jinych krasnych zvuku: rozhovorem zvirat, zpévem ptak(, Susténim rostlin a mi¢enim

kamend.

* Encyklopedie mého détstvi mi umoznila ziskani informaci ve formé textd a obrazk(, pro psa mé sestry
neni ted' ni¢im jinym, nez pouhym objektem s neznamou vini, umoznujicim oliznuti. Kfeslo, na kterém

jsem psala nékteré z téchto radkda, je nyni mistem domovu pro psy.

Myslenku ohledné afordanci miZeme snadno aplikovat z fyzické roviny na mentéini -
napfiklad na slova, gesta nebo emoce. Slova nam umoznuji dlileZitou ¢ast komunikace, ale
mohou plsobit na riizné lidi odliSnym zplsobem. Jedna véta na jednoho ¢lovéka nemusi mit
Zadny ucinek, kdezto druhému zplsobi dusevni bolest, napfiklad kdyz ti lidé maji odlisné
zkusenosti nebo nazory. Zatimco jedno gesto mize znamenat rlizné véci v riznych kulturach,
usmey, plac a jiné emoce jsou zakotvené v nasich télech na biologické urovni a pomahaji tak
v adaptaci ke konkrétnim situacim. Komunikaci nejen prostrednictvim jazyka, ale také skrze

pocity.

2.2. Manualni prace jako dialog s materialem. Blackboxing v designu technologii

Proces spojeny s produkci artefaktd - at uz se jednd o uméni, technologie, femeslo, védu -
zahrnuje dialog mezi tviircem a materialem; ,spletity tanec mezi lidskou a nelidskou agenci“®®.
Béhem manuadlni prace dochazi k dynamické interakci, ve které clovék jedna spolu s
materidalem, reaguje na jeho charakteristiky a omezeni a také na zvraty vyskytujici se v procesu
vyroby. ,Pozornost k ¢asu vyroby a interakci s hmotou odhaluje to, ze tvoreni jakéhokoli
artefaktu je mnohem bliz vyjednavani, nez jednoduchému vnuceni formy pasivni substanci. A
stejné jako v pfipadé vSech vyjednavani nelze fici, ze konec¢ny vysledek nebo produkt

vyjednavani je vysledkem predem existujiciho a dobre definovaného planu.“3®

Kreativita lidi jde ruku v ruce s kreativitou materialu, a to jak v pfipadé prirodnich latek, tak i u
latek vyrobenych ¢lovékem. Samotny fakt existence takovych syntetickych latek, v jejichz
sloZeni se slucuji dva nebo vice odlisnych element(, je pfiznakem kreativity materidlu. Proces

vzniku jakéhokoliv artefaktu se vzdy zaklada na spoluprdci lidskych a nelidskych zdroja -

35 BENNETT, Jane. Vibrant Matter: A Political Ecology of Things. Duke University Press. Durham. 2010. s. 39. ISBN:
100822346338. Plvodni text: Humanity and nonhumanity have always performed an intricate dance with each other.
[12.08.2023]

36 BRYANT, R. Levi. Onto-Cartography. An Ontology of Machines and Media. Edinburgh University Press. 2014. s. 22. ISBN-13978-
0748679966. Plvodni text: What attentiveness to the time of production and engagement with matter reveals is that the
production of any artifact is much closer to a negotiation than the simple imposition of a form upon a passive matter. And as is
the case with all negotiations, the final outcome or product of the negotiation cannot be said to be the result of a pre-existent
and well-defined plan. [23.06.2023]
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zamérl a kapacity femesinika, ndstrojQ, objektd, pouzité hmoty a také podminkdach za kterych
dany artefakt vznika. Zaroven s tim, jak my formujeme material, material nazpét formuje nas;
nase télo a mysl. Levi Bryant popisuje tento proces na prikladé imperativi vznikajicich
v souvislosti s vyuzitim urcitych objektl anebo technologii. Napfiklad, nékteré nastroje
vyzaduji uréité zplsoby zachdazeni, a proto ,nejen maiji vliv na formu, kterou morfologie svalt
a kosti nabyva v pribéhu opakovaného a nepretrzitého pouzivani, ale také vytvari rizna
neurologickd schémata nebo tendence [..], které uzaviraji jiné zplsoby [...]*” jednani s
nastrojem. Na druhou stranu se vyskytuji imperativy, jez ovliviuji nas socidlni zivot,
psychologii, chovani a vztahy s jinymi lidmi. Elektfina, hodinky, jez nam napovidaji o case, nebo
Cas jako takovy. Zkréatka vsechno, co tim nebo jinym zptisobem plsobi na soubory norem, na

zdakladé kterych fungujeme.3®

Avsak vedoucim principem velkovyroby artefakt a technickych objektl je tzv. blackboxing,
jenz ¢ini tento proces zcela neprihlednym?°. Odrazi se to na ,mikropolitické vrstvé designu“4°
zafizeni - technologiéti vyvojafi dbaji na nehluénost stroji, se kterymi koexistujeme,
nendpadnost vl a spoji mezi nimi a také odolnost v(ié¢i nabourani jejich systému. Jakmile je
produkt pfipraven k pouziti, uzivatelé ho chapou jako uzavreny objekt, ktery slouzi ke konkrétni
funkci: elektronicka hracka vydava zvuk pfi stisknuti tlacitka, telefon provadi telefonni hovor,
atd. Vétsina zafizeni je navrzena jako ,Cerné krabicky’ (angl. black box), ,konstruované tak, aby
nebyly opravitelné a ani nemély uvniti zadné dily, které by mohli obsluhovat uzivatelé“*'.
Vsechny dllezité procesy se odehrdvaji uvnitf takovych krabiéek a interakce mezi nimi a
uzivatelem je omezena na interakci na vstupu a vystupu zafizeni, tzn. pouze na zacatku a

konci tohoto procesu. Jakykoliv zasah do jejich nitra, ba dokonce pouhé otevreni plastového

pouzdra chraniciho soucCastky se stava nezadoucim vramci kfivky vyvoje soucasnych

37 Tamtéz. s. 20. Plvodni text: Not only does it likely have an effect on the form that muscle and bone morphology take over the
course of repeated and continuous use, but it also generates various neurological schema or tendencies [to grasp] that, in their
turn, close off other ways [of grasping]. [23.06.2023]

38 Tamtéz. s. 21-22.[23.06.2023]

39 LATOUR, Bruno. Pandora’s Hope: Essays on the Reality of Science Studies. Harvard University Press. 1999. ISBN-10:
067465336X. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/c/c1/Latour_Bruno_Pandoras_Hope_Essays_on_the_Reality_of_Science_Studies.pdf
[04.07.2023]

40 PARIKKA, HERTZ, Jussi, Gernet. Zombie Media: Circuit Bending Media Archaeology into an Art Method. Apendix ke knize ,A
Geology of Media“. University Of Minnesota Press. 2015. s. 143. ISBN-100816695520. PGvodni text: [In reference to
contemporary consumer products, planned obsolescence takes many forms. It is not only an ideology, or a discourse; more
accurately, it takes place on a] micropolitical level of design: [difficult-to- replace batteries in personal MP3 audio players,
proprietary cables and chargers that are only manufactured for a short period of time, discontinued customer support, or
plastic enclosures that are glued shut and break if opened)]. [24.06.2023]

41 Tamtez. Plivodni text: [the technological objects are designed as a black box] that is engineered not to be fixed and has no
user-serviceable parts inside. [23.06.2023]
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technologii, ponévadz hrozi porusenim hranic oblasti expertd. UdrZzovani vnitfnich proces( v

tajemstvi pomaha vyrobctim chrénit svou sféru dovednosti v bezpedi proti konkurenci na trhu.

V novele britsko-kanadského bloggera a spisovatele science fiction Cory Doktorowa
,2Unauthorized Bread“4? (Cesky neautorizovany chleb) nahlizime do blizké budoucnosti o¢ima
chudsi ¢asti obyvatel Dorchester Towers pobyvajicich mezi 35. a 42. patry. Na rozdil od byt
predstavitell vys$si tfidy, jsou byty v této ¢asti budovy vybavené spotfebici umozniujicimi
vyuziti pouze autorizované zbozi, zaCinajici drahym toustovym chlebem a jinymi nutricné
hor§imi potravinami, konce nadobim, jez je ochotna pfijmout mycka. Navic obyvatelé mohou
pouzivat vytah pouze v moment, kdy zrovna neni vyuzity nékym ze zamozné ¢asti budovy.
Kvali tomu ti, ktefi se potiebuiji dostat vysoko na néj musi ¢ekat celé hodiny. Zivot mezi patry
se proméni poté co se jedna z obyvatelek nauci hackovat jednotlivé spotfebiCe a preda své
dovednosti détem soused(, které spoleénymi silami dokdZou prenastavit zafizeni ve vSech
bytech, ¢imz nesmirné zvednou kvalitu Zivota vSech soused, nehledé na strach z ilegalnosti

svych ¢ind.

Prfedstava o tom, Ze pfibéh Salimy se odehrdvad v redlném Zivoté, mlize byt ponékud
zneklidiujici. Neni v§ak uplnou fikci - sam Doctorow svou literaturu povazuje spiSe za
reflexivni nez fantastickou a zpracovava v ni aktualni témata*®. Napfiklad, ,poor door” je
realnym fenoménem ve Spojenych Statech, Velké Britanii a Kanadé, spojovany s
architektonickymi projekty developerskych firem, které nabizi cenové dostupné bytové
jednotky pro lidi z chudé socialni tfidy v jedné budové s byty pro lidi z vyssi tfidy. Zatimco vyraz
odkazuje na samostatné vchody a lobby pro obyvatele s nizsimi platy (vétSinou umisténé v
zadni ¢ésti budov), v praxi mize jit i o postradani elementdarnich sluzeb, spojenych napriklad
s odvozem odpadu a postou nebo parkovanim.** Potize obyvatel Dorchester Towers s
nekompatibilitou spotrebicl a neautorizovaného zbozi jsou ¢aste¢né znamé kazdému z nas,
kdo se aspon jednou setkal s problémem spdrovani dvou zafizeni riznych generaci produkt(
od Apple. Soucasné technologie, které vypadaji atraktivné, prakticky a pohodiné jsou Casto

velmi limitujici z hlediska zplsobu, jakym mohou byt vyuzivany.

42 DOCTOROW, Cory. Radicalized: Four Tales of Our Present Moment. Tor Books. 2019. ISBN: 101250228581

43 Cory Doctorow’s ‘Radicalized’ reveals our dystopian technological future in four tales. Online. Los Angeles Times. 2019.
Dostupné z: https://www.latimes.com/books/la-ca-jc-fob-cory-doctorow-interview-radicalized-20190411-story.html
[01.08.2023]

44 Poor door. Wikipedia, dustupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Poor_door [10.08.2023]
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2.3. Odcizeni technologii

Jeden manual, ktery jsem nedavno studovala, popisoval pfipojeni bezdratového reproduktoru
SONOS 5 k mobilnimu telefonu a obsahoval nasledujici text: Stahnéte si aplikaci ‘X' a sparujte
vase zafizeni s reproduktorem. UZijte si poslech hudby. Dale obsahoval nékolik obrazk( s
moznostmi umisténi reproduktoru v domacim prostredi: na stoleCku v obyvacim pokoji, v
kuchyni. Véfim, Zze kdyby se mi podafilo sparovani uspésné dokoncit, poslech hudby bych si
urcité uzila. Nicméné po pul hodiné stravené pokusy o zapojeni, jsem to vzdala. Pfekvapila mé
v$ak jednoduchost, s jakou byl tento proces predstaven - z textu ndvodu a obrazkd v ném lze
ziskat dojem, Ze zapojeni je skoro jako vyvolani dzina lusknutim prstd v pohadce. Vsechny
faktory, které jsou ve skutecnosti soucasti tohoto nemateridlniho procesu, byly vsak ve

zminénych informacich opomijeny.

Tézce se da spocitat, kolik technickych objektl denné pouzivame. Pro pouziti jednoho z nich
Casto potrebujeme dalSich nékolik, a to aniz by musely mit fyzickou podob: aplikace, pluginy,
softwary a jiné virtualni ,cerné krabicky“. V masové kulture je proces digitalizace obc¢as naivné
spojovany s environmentalni udrzitelnosti, diky redukci fyzickych materiald, nezbytnych
napfiklad pro telekomunikacni sluzby. Nicméné kazdy kilobyte informace, kazdy gigahertz
signalu je také objektem vyzadujicim podil celé sité aktérl na jeho existenci - elektfiny, vody,
vysilacl, obrovskych datovych center postavenych za uc¢elem ukladani, zpracovani, spravu a
distribuci digitdlnich dat. ‘Pfezdivka’ mraku jakou se pojmenovavaji - Cloud Data Centres - zni
az ironicky, vzhledem k tomu, kolik zabiraji fyzického prostoru, spotfebovavaji energetickych
zdroju a vody. Podle statistiky, ,velké datové centrum m{Ze spotfebovat mezi 1 milionem a 5

miliony galon( vody denné - tolik jako mésto o velikosti 10 000 az 50 000 lidi.“4®

4SA new front in the water wars: Your internet use. Online. The Washington Post. Dostupné z:
https://www.washingtonpost.com/climate-environment/2023/04/25/data-centers-drought-water-use/
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Nahofre: datové centrdm NSA v Bluffdale, dole: UtahLakeside Technology Center, Chicago, Spojené Staty.4

,Véci se Casto zdaji byt Uhledné a zretelné, kdyz se na né podivame zepfedu, ale v zakulisi jsou
potrubi, kabely, odpadkové kose, uhelné zasobniky, ropné nadrze poschovavané vzadu, v
podzemi nebo pod stfechou.” Kontakt s technickymi objekty se eliminuje z hlediska fyzickych
interakci (jak to zazivame napfiklad ve vefejném prostoru*’) a také z vizualniho a akustického
hlediska. Technicka stranka objektli se vylucuje z naseho zorného pole a nékteré véci se
stavaji tak vSudypfitomné, Ze je prestavame vSimat, stavaji se pozadim, ramem nebo
médiem*®, Ocitdme se tak sami ve svého druhu Cerné krabicce, bez pfistupu k informaci o
podstaté celé fady zahadnych véci, na jejichz fungovani stoji soucasny zivot. Ale co se stane

kdyz se vS§echny predméty, vyrobeny tak, aby drzely, najednou rozbijou?

46 Tamtéz

47 béhem pandemii COVID-19 popularita bezdotykovych technologii prerostla v nutnost kv(li riziku nakazeni pfi fyzickém
kontaktu se zafizenimi. Tak vyrostla poptavka po technologii Zero Ul (User Interface) viz: ,From luxury to necessity: Progress of
touchless interaction technology” ScienceDirect. 2021. Dostupné z:
https://www.sciencedirect.com/science/article/pii/S0160791X21002712?via%3Dihub [21.06.2023]

“8 HODDER, lan. Entangled: An Archaeology of the Relationships between Humans and Things. Wiley-Blackwell. 2012. s. 18. ISBN:
978-0-470-67212-9. [21.06.2023]
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Technologicky progres (tak jak ho vnima moderni spole¢nost) nesméruje k vylepseni véci, ani
k obohaceni naseho vztahu k nim. Jeho primarnim cilem je dosazeni zisku, a proto se u¢innost
technologii hodnoti pouze z utilitdrniho a ekonomického hlediska. Pfi ndvratu k plvodu
definice technologického vykonu (angl. ,technology performance”) se ocitdme v druhé
poloviné 20. stoleti béhem studené valky, jakozto svédkové zavodu mezi Spojenymi staty a
jejich spojenci na jedné strané a Sovétskym svazem a jeho spojenci na strané druhé. Védecky
a technologicky pokrok tohoto obdobi byl vyznamné ovlivnén geopolitickym stfetem zajmu
dvou supervelmoci. Kosmicka soutéz, vyzkum v oblasti technologii, informatiky, biologie a

chemie byly z velké ¢asti orientovany na rozvoj vojenského primyslu a posilovani politické

moci.

Jednim z prvnich teoretik(l z oboru filozofii technologii, ktery naznacuje nebezpeci vyvoje dané
kfivky technologického progresu, je Gilbert Simondon. Zpochybriuje ustalenou hierarchii mezi
internimi operacemi technickych objektl a jejich vysledky. Jinymi slovy mezi vystupy, v
podobé hotovych produkti pfipravenych k opotiebeni a faktor(, které to opotiebeni umoznuji.
Separace procesl spojenych s vyrobou a uzitim takovych objekt(, podle Simondona, vede k
separaci kulturniho a technologického Zivota lidi a, nasledné k stavu odcizeni technologii. “[...]
pricina odcizeni [...] spociva ve $patném porozuméni stroji. Odcizeni neni zplsobené strojem
samotnym, ale selhanim ve smyslu lidského pochopeni povahy a podstaty stroje, absenci
stroje ve svété vyznamu a jeho opomenutim ze systému hodnot a konceptl, které jsou
nedilnou soucasti kultury.”*® Vysledkem je nevyvazenost kultury ,jez uznava pouze urcité
predmeéty, jako je esteticky predmét, kterym pfisuzuje [...] nélezité misto ve svété vyznamd,
zatimco jiné pfedméty, a zejména technické predméty, odsouva zpét do nestrukturovaného

svéta véci, které nemaji zadny vyznam ale maiji uzitnou, utilitarni funkci.”>

2.4. Stourani jako strategie pro znovunalezeni kontaktu s technickymi objekty

Proces digitalizace obchodovani a velkovyroby se odrazi na zaniku opraven, zastavaren a
kamennych prodejen disponujicich fyzickym zbozim. Na druhou stranu, celime prebytku

komodit, které jsou dostupné k nakupu v internetovych obchodech, na jejichz webovych

49 SIMONDON, Gilbert. On the Mode of Existence of Technical Objects. HART, John (prekladatel a autor Gvodu). University of
Western Ontario. 1980. s. 1-2. Plvodni text: The most powerful cause of alienation in the world of today is based on
misunderstanding of the machine. The alienation in question is not caused by the machine but by a failure to come to an
understanding of the nature and essence of the machine, by the absence of the machine from the world of meanings, and by its
omission from the table of values and concepts that are an integral part of culture. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/2/20/Simondon_Gilbert_On_the_Mode_of_Existence_of_Technical_Objects_Part_|_alt.pdf
[04.08.2023]

%0 Tamtez. s. 2. Plvodni text: Culture is unbalanced because it recognizes certain objects, such as the aesthetic object, and
accords them their due place in the world of meanings, while it pushes back other objects, and particularly technical objects, to
the unstructured world of things that have no meanings but do have a use, a utilitarian function. [07.07.2023]
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strankdch stravime hodiny, nez najdeme ten spravny produkt. Casto vyZaduje proces
objednani materidlu pro manudlni praci od zakaznikl znalost presnych specifikaci. V
kreativnim sektoru takovy pfistup muizZe omezit moznosti experimentovani s materidlem
vybraném na zakladé pouhé zvédavosti nebo pocitu. V&fim ale, ze i v soucasnosti je intuitivni

pfistup bezny pro uméleckou praxi mnoho umélkyr a umélcu.

Dfive bylo pro mné nepredstavitelné, Ze intuitivni pfistup m@zu aplikovat pfi praci s
technologiemi. Odcizeni, o které piSu, znam z vlastni zkuSenosti - do urcité chvile jsem
povazovala technologie za tfidu véci pro néz maji cit a pochopeni pouze jedinci nadani
nadpfirozenymi schopnostmi. Nepfipadala jsem si jako jedna z nich. Pak jsem béhem mého
bakalarského studia zacala navstévovat prodejnu Ges-electronics, co byla v Truhlarské,
kousek od skoly. Nejprve mou pozornost zaujala tlacCitka a jiné soucastky vystavené ve vyloze.
Pak jsem zacala kupovat motorky, reproduktory a ledky, ve kterychi jsem se pak $tourala*
v ateliéru ve skole. Z nich jsem vyrabéla své prvni mechanické objekty a skrze praci s nimi
jsem ziskala zakladni znalosti v oboru elektroniky, zakony, které mi v hodinach fyziky znély
prilis abstraktné na to, abych se o né mohla zajimat. Prodejna Ges mezitim zavrela, coz
povazuji za smutnou, ale symbolickou udalost. Zadné podobné obchody s elektronikou,
disponujici jednotlivymi soucastkami, v centru Prahy jiz totiz nejsou. Nevim zda bych se nyni
zabyvala tim, co mé tak bavi, kdybych se pred nékolika lety nedostala do Ges. Moznost
podivat se na material ve vyloze a dotknout se jeho povrchu, stale povazuji za neskutecné

duleZitou zkuSenost a mrzi mé, Ze se postupné eliminuje.

Tato zkuSenost mi umoznila se setkat stim, co jsem po dlouhou dobu povazovala za
nepfistupné — technickou realitou objektl; nahlednout do (G)krytu zdhadnych plastovych
krabicek a uvédomit si, ze technologie nejsou ani abstrakci, ani Zzadnou zahadnou tfidou
objektl. Jsou na kazdém kroku kolem nds, pod ndmi a na nas. Bez nich je Zivot soucasné
spoleCnosti nepredstavitelny, a proto mi udrzovani distance ve vztahu k nim pfijde nesmysIné.
Nyni se proto zajimam o praci s technologiemi nejen jako s pouhymi prostredky, ale jako
materidlem a ucelem samotnym. Tolik se nesnazim tvofit nové véci, bavi mé ale proménovat
ty staré, rozebirat je na ¢asti a hledat pro kazdou z nich novy vyznam v jiném kontextu. Skrze
praci s afordancemi jednotlivych objektl hledam jiné moZnosti pro jejich aplikaci, jez jsou

obvykle zastinény jejich béznymi funkcemi.

Strategie, které bych zde chtéla zdlraznit, se vztahuji k DIY kultufe a filozofii hackerstvi ve
Sirokém smyslu tohoto slova. Abych pfiblizila tyto terminy divadelnimu mysleni, rada bych
definovala nékolik Uhl{ pohledu, kterymi na né mlzeme nahliZzet a popsala konkrétni pfiklady

z uméleckeé praxe, jez k nim odkazuji.
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* St'ourdnim myslim takovy druh manuélini prace, kdy zkoumame material ne protoze usilujeme o
konkrétni vysledek, ale kvili zvédavosti. Proces pfipomina Rube Goldberglv stroj a zaklada se na
fetézovych akcich, ve kterych zakladni otazka zni: ,Co se stane kdyz udélam tohle?”. Pficemz ,tohle" se

pribézné proménuje. Vysledek je vétsinou nepredvidatelny: ¢astokrat prekvapujici, mize byt i Zadny.

| kdyz aktivitu Stourani znam mnoho let (asi od détstvi), s terminem mé seznamil belgicky zvukovy
umélec Johan Vandermaelen, ktery podobny pfistup dlouhodobé vyuZziva ve vlastni tvorbé. Potkali jsme
se v Overtoon kde jsem méla staz a Johan byl na rezidenci. Ve studiu mél rozpracovanou instalaci a
nékolik krabic s materialy: plechy, kovové trubky, sklenéné kuli¢ky a elektroniku. Zeptala jsem se ho co
dél4, na coz Johan odpovédé,l Ze se stoura (angl. to tinker) a hleda jak materidly, které zvolil, mohou
koexistovat. Tak si to alespor pamatu;ji ted’. Od té doby mam pro vlastni aktivitu pfesnou definici a vim,

Ze je nas hodné po celém svété.

2.5. Tradice hackingu, preparovani, circuit bending

V masové kulture je bézné spojovat hacking s nelegalni ¢innosti v oboru pocitacové védy.
Asak plvod této tendence pochazi spiSe z kreativniho feseni problém( spojeného se
zdokonalenim fungovani technickych zafizeni. Pfikladem takovych feseni m(iZe byt napfiklad
maly opravny [Castokrat doCasny] zasah nebo zména v kddu, ktera je pozdéji zamyslena byt
nahrazena elegantnéjsim feSenim v provedeni odbornikil s dobrymi znalostmi operacénich
systémuU®'. Mizeme ale také vzpomenout o zasazich do telefonnich siti prvnich hackerl (viz.

tzv. ,phreaking”) — slepych déti*, teenagerd, hipiku.

*Joybubbles (plvodnim jménem Josef Carl Engressia Jr.), se narodil v Richmondu ve staté Virginie a
byl jednim z prvnich telefonnich hacker(. Narodil se slepy, ale jiz ve ¢tyfech letech zacal projevovat
zdjem o telefony. Mél absolutni sluch a dokazal zapiskat 2600 Hz do telefonu, coz byl tén pouzivany
zafizenimi znamymi jako ,blue box" 52 uréenych pro napodobovéni t6n( pouzivanych k prepojovani

dalkovych hovorf.

Samotnd metoda spojend s modifikaci hardwaru, za Ucelem rozsifeni jeho funkéniho
potencialu, se rychle rozsifila z aplikované védy a ovlivnila DIY kulturu. Takto v 70.letech
vumeéni vzniklo hnuti circuit bending, jez spojilo experimentatory modifikujici obvody v
(nizkovoltovych) elektronickych zafizenich. Praxe circuit bending (z angl. ohybani obvodu) je
zalozena na principu nahody kdy experimentator/ka, po otevreni krytu technického zafizeni,
zkoumd jeho potencial skrze spojeni kontaktl elektroobvodu a hledd ,zajimavé znéjici,

nedestruktivni zkraty“.5® Tvlrci a tvlrkyné preparovali détské hracky, kytarové efekty,

51 Hacker. Wikipedia. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Hacker [20.07.2023]

52 Joybubbles. Wikipedia. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Joybubbles [20.07.2023]

53 SUSA, Jan. CIRCUIT BENDING. Hledani nedestruktivnich zkrat(. Casopis A2 #10/2014. Dostupné i online, z:
https://www.advojka.cz/archiv/2014/10/circuit-bending [20.07.2023]
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syntezatory a domaci spotrebiCe, za ucelem vyroby neobvyklych hudebnich a vizualnich
ndastroju a zvukovych generdtor. Podobné jako s circuit bending, se preparovanim mysli
rozsifena technika pouziti nastroje. Jeji plvod vychazi z tradice soucasné hudby (viz. napf.
etudy pro preparovany klavir Johna Cage®#), kdy hudebnici hréli na hudebni nastroje objekty
neurcenymi pro tvofeni hudby. Zkoumali tak nejen nekonvenéni zplsoby hrani hudby, ale také
poprvé polozili otdzku co mlze byt povazovano za hudebni nastroj jako takovy. Tradice
preparovani ziskala svou popularitu mezi intermedidlni umélci (viz napfiklad ,Piano Piece”
George Maciunase®® a dalsi nehudebni partitury skupiny Fluxus®®) a pozdéji se rozsifila napfic¢
rznymi obory. Dnes m(iZeme tuto metodu aplikovat na jakykoliv nastroj - od kytary az po

toustovac, gramofon nebo pocitac.

Napfiklad umélkyné a programatorka Valentina Vuksic ve sve hudebni a zvukové praxi
zkouma moznosti nabizené riznymi elementy hard- a soft-warl. Pracuje s poc¢itaéem jako s
médiem a snazi se ‘zhmotnit' analytické procesy, jez se v ném odehravaji a vytvorit tak
smyslovy prozitek v redlném casoprostoru. Kdyz jsem zazila jeji Zivou performance, skladal
se set up umélkyné z reproduktor(i, dvou minipoéitacli a nékolika telefonnich snimac,*’
kterymi Vuksic snimala elektromagnetické pole obou pocitacl. Pfitom jedinou manipulaci
umélkyné byla zména zatéze paméti, kterou procesor pocitacl vyuziva v danou chvili. Tak
jednoduché gesto bohaté stacilo na to, abych se usima ponofila pod tenkou plochu obrazovky
a klavesy na klavesnici, prohmatala povrch pevného disku, zakladni desky a jinych soucastek

a ziskala fyzicky pocit toho, co bézné neni pfistupné nasim smyslim.

54 Viz napfiklad: Bacchanale. 1938. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=pNM9DLrx0ZA&ab_channel=GeorgeN.Gianopoulos%2Ccomposer

5 MACIUNAS George. Piano Piece. Fragment z performance natoéeny na Festival of Fantastics Roskilde. TVF. 1985. Dostupny
online z: https://www.youtube.com/watch?v=Y9dTjUtRIR4&ab_channel=artvideotv

% YOUNG, MAC LAW, La Monte, Jackson. An Anthology of Chance Operations. Self-published. New York. 1963. Dostupné i
onleine z:
https://monoskop.org/images/0/06/Young_La_Monte_Mac_Law_Jackson_eds_An_Anthology_of_Chance_Operations.pdf

57 Telefonni snima¢ nebo EM snimac je mikrofon jenz snima elektromagnetické signala. BéZné pouziva se napfiklad za i¢elem
nahrani telefonnich rozhovoru. [20.07.2023]
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Poslechnout si sélové album umélkyné , Tripping through runtime” da pres QR kdd zde °%:

Podobnym pfistupem k technologiim se vyznacuje francouzsky umélec Yann Leguay, ktery
svou posledni performance ,7 haikus pour un tourne disque” (z francouzstiny "7 haiku pro
gramofon") vénoval prizkumu média gramofonu a gramofonové desky. Jak z ndzvu vyplyva,
hlavni roli v performance hraje gramofon a tvlirce vystupuje spiSe jako uvadéc¢ a spravce
tohoto nastroje. Leguay kombinuje tradi¢ni techniky prehravani desek s novymitechnologiemi
a triky, které objevil skrze |éta experimentovani s ‘turntabalismem’ odlehcené jemnym
humorem. Cela performance je rozdélena do sedmi ¢asti predstavenych ve formatu haiku.
Kazdé z haiku je spojeno s urcitou modifikaci gramofonového provozu a metaforicky odkazuje
k podtitulu, jejz autor odhaluje v kratkém uvodu k jednotlivym ¢astem. Jedna znich je
vénovana znamému alchymistickému textu z 12. a 13. stoleti - ,Smaragdové desce”, ktery

predstavuje zdklady hermetismu. Konkrétné vyrazu ze zakonu v tomto textu, ktery zni:

,2Jest pravdivé, jest jisté, jest skuteCné, Ze to, co jest dole, jest jako to, co jest nahore a to, co

jest nahore, jest jako to, co jest dole, aby dokonany byly divy jediné véci.“>®

Pro nazornou ilustraci tohoto zakona dokaze Leguay prehrat jednu desku z obou stran pomoci
jednoho gramofonu. Z externich nastrojl vyuzije pouze druhé gramofonové raménko a lepici
pasku pro navyseni desky (viz min. 17:33-20:40, odkaz pres QR kéd dole). Cela performance
pUsobi trochu jako kouzelnicka show, v niz se z pouhého nastroje pro prehravani desek stava
fada unikatnich zvukovych objektl. Gramofon, ktery témito transformacemi prochazi, vytvari
zakladnu pro prezentaci riiznych druh( rozsifenych technik, které posouvaji hranice vnimani
tohoto nastroje. Zaroven prezentuje kulturu turntablismu nejen z hlediska djingu, s nimz je

bézné spojovana, ale také z konceptualniho a poetického hlediska.

%8 VUKSIC, Valentina.Tripping through runtime. Hudebni album. Zeromoon. Washington. D. C.. 2014. Dostupny online pfes QR
kéd nebo z: https://zeromoon.cohttps://zeromoon.com/album/tripping-through-runtimem/album/tripping-through-runtime
%9 Smaragdové deska. Pfeklad Pierra de Lasenica. Online. Dostupné z:. https://www.lozedilo.cz/work/smaragdova-deska/§
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Podivat se na zdznam performance umélce da pres QR kdd zde®°:

Oba umélci prekracuji hranice vnimani nastrojl, ktery vyuzivaji - pocitacll v pfipadé Vuksic,
gramofonu v pfipadé Leguay. Hacking se v jejich pfipadé stava svého druhou pomuckou ve
zkoumani nelinearniho vztahu mezi vstupem a vystupem zafizeni a, predevsim, vztahu mezi
¢lovékem a strojem, jenz neomezuije technicky objekt jeho pouhou instrumentalizaci. Vzdyt
ne technika porobuje a odcizuje ¢lovéka, ale naopak ¢lovék svym omezujicim pfistupem k ni

porobuje a odcizuje techniku, v disledku ¢ehoz se sdm odcizuje.®’

V dodatku ke knize ,Geologie médii“ ®> nabizi Jussi Parikka a Garnet Hertz hacking jako
praktickou metodu v souboji s blackboxingem. Skrze ni aplikuji myslenky z diskusi na téma
kritického designu, problematiky spojené s pldnovanym zastaravanim* technickych objekt(.
Tvrdi, Ze obsah nasi ¢erné krabicky muze byt odhalen a modifikovan za u¢elem alternaci jeji
predurceného vystupu. A to i v pfipadé dysfunkce nebo celkové poruchy technického zarizeni.
Tento proces popisuji na prikladé tohoto schematického obrazku (viz dole), k némuz

prikladam i citaci ¢asti jeho popisu.

60 | EGUAY, Yann. 7 haikus for a turntable. Odkaz na zaznam performance v Terén - pole performativniho uméni, ze dne
15.5.2023, natocil Mizuki Nakeshu. Dostupné z: https://vimeo.com/827596057

61 KPYTOB, Muxaun. O crioco6e CyLecTBOBaHUS TEXHUYECKMX 06beKTOB Xunbbepa CumoHgoHa. Plvodni text: He TexHMKa
nopaboLLaeT 1 OTYYXKAAET YENOBEKA, @ YENIOBEK CBOVM YTUIUTAPHbIM MOAXOAOM NOpPaboLLaeT U OTUYXKAAET TEXHUKY OT
YenoBeYECKOro, B pe3ynibTaTe Yero otuyxgaetcs cam. (autorsky preklad zde a u vSech zdrojl v rustingé)

62 PARIKKA, HERTZ, Jussi, Gernet. Zombie Media: Circuit Bending Media Archaeology into an Art Method. Apendix ke knize ,A
Geology of Media"“. University Of Minnesota Press. 2015. ISBN-100816695520.
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EXPERT
TERRITORY

NON-EXPERT

BENDING

»Systém cerné krabicky zpracovava vstup a generuje vystup bez toho, aniz by uzivatel znal interni
souvislosti v tomto systému. KdyZ dochdazi k poruse systému, vystup se zastavi. [...] Obsah ¢erné
krabicky je oblasti odbornikd a obvykle neni pfistupny uzivateli. Pfestoze jde o odbornou oblast, ¢asti

vnitrku ¢erné skiifky [...] mohou byt manipulované a upravené neodborniky... [Obrazek od Garneta

Hertze]" 63

Hacking jako metodu mlzeme rozsifit i na jiné sféry naseho Zivota. Spisovatelka a teoreticka
novych médii McKenzie Wark definuje hacking jakozto praci s abstrakci, jez spojuje rlizné
nesouvisejici véci nebo informace do predtim nerealizovanych vztah(: ,Abstrakce muze byt
objevena nebo vytvorena, mlze byt hmotna nebo nehmotng, ale je tim, co kazdy tvirce vytvari
a potvrzuje. Abstrahovat znamena vytvofit rovinu, na které mohou byt prevedeny jinak odlisné
a nesouvisejici zalezitosti do mnoha moznych vztah(l. Abstrahovat znamena vyjadfit potencial
prirody, pfibliZit néjakou moznost jejich projev(, aktualizovat vztahy z nekone¢né soudrznosti,

manifestovat mnohost.“*

V souvislosti s tim mdzeme nahlizet na hacking jakozto praktickou strategii béZnou nejen
v pocitacové véde, ale také v uméni, kulture, teorii a ,jakékoliv jiné sféfe produkce znalosti, ve
které Ize shromazdovat data a ziskavat z néj informace pro produkovani novych moznosti pro
sVEt“S, Vztahuje se to jak k manualni préci, tak i myslenkové a nematerialni roviné — hackovat

muazeme hracky, spotiebice, ale také moralku, instituce, vztahy nebo prostor. Obcas touto

63 Tamtéz. Plvodni text: A black-boxed system processes input into output without the user’s knowledge of the interior
functionality of the system. When a black-boxed system is broken, output stops. [...] The interior of a black-boxed system is
expert territory and tends not to be user serviceable. Despite being expert territory, [parts] [...] of the black box system can be
manipulated and bent by nonexperts. [...]. [22.07.2023]

64 MCKENZIE, Wark.The Hacker Manifesto. Harvard University Press. 2004. 008. ISBN: 100674015436. Dostupné z:
https://monoskop.org/images/8/85/Wark_McKenzie_A_Hacker_Manifesto.pdf Plvodni text: Abstraction may be discovered or
produced, may be material or immaterial, but abstraction is what every hack produces and affirms. To abstract is to construct a
plane upon which otherwise different and unrelated matters may be brought into many possible relations. To abstract is to
express the virtuality of nature, to make known some instance of its possibilities, to actualize a relation out of infinite
relationality, to manifest the manifold. [01.05.2023]

65 Tamtéz, 004 [01.05.2023]
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¢innosti zplsobime proménu fadu véci k lepsimu, jindy je zcela vyfadime z provozu. Ani jeden

z pfipadd neznamena ani vitézstvi ani prohru, protoze dopad obou je zcela subjektivni.

* Planované zastaravani je politika designu vyrobkl zamérena na jejich kratkou zivotnost za Ucelem

podpory obratu prodeje novych vyrobk(. Véci vyrobené timto zplisobem se ¢asto rozbiji jesté pred tim,

nez by skutecné mély byt nahrazeny.

Screenshoty z videozaznamu 7 haikus for a turntable. 6

%6 Video natocil Mizuki Nakeshu. Dostupné z: https://vimeo.com/827596057
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2.6. Hacking black boxu jako hacking divadelni iluze

Nabizi se otdzka: Jak mizeme aplikovat tyto myslenky a metodu hackingu v divadelnim

oboru?

Zaprvé bych se chtéla vratit k postdramatickému divadlu v némz, jak vime, kazda divadelni
slozka ma pravo na samostatnou existenci. Hacking v divadle spojuji pravé s demontazi
téchto slozek, uvédoménim potencidlu kazdé z nich, a také jednotlivych element(, ze kterych
se skladaji. Podobnym zplsobem, jakym otevirdme kryty zdhadnych cernych krabicek,
bychom mohli preparovat divadelni black box, podivat se, co vSechno je schované pred
vzorem divak( a ¢eho si nev§imame my sami jako tvrci; jaké jsou k tomu pficiny, co bychom

z toho mohli a chtéli odhalit.

Blackboxing povazuji za metaforu systému, na jehoz zakladé funguje iluzivni divadlo. Hacking
— za praktickou strategii pro pfehodnoceni tohoto systému. Véfim Ze v kontextu mysli a praxe
soucasného (nejen) multimedialniho divadla bychom mohli vénovat vétsi pozornost tomu, co
se Casto bere za samozfejmost, konkrétné pfitomnosti technickych objektd. Za multimedialni
divadlo povazuji takové divadlo, které se kriticky vztahuje k definici médii, nikoliv na zakladé
poctu a kvality vyuzitych technologii a technik v jednotlivém predstaveni; takové divadlo, jez

otevird kruh toho, co miizeme povazovat za média jakoZto prostfedky mezi nami a informaci.

2.6.1. Senzitivni scénografie

“V divadle se bézné uzivaji technologie a jsou Casto brany jako samoziejmost. Technické
vybaveni ale neni jen sada ndastrojli — patfi k Senzitivni scénografii. Obvykle tato Scénografie
obsahuje rGzné nezavislé entity, které spolecné performuji, aby dosahly urcitého cile, ktery
obvykle slouzi nasim potfebam. Napfiklad vSechny performuji a reaguji na sebe, aby se
rozsvitila svétla. Mlze se ti to zdat snadné — rozsvitit svétlo, ale zkus pomyslet, kolik
nelidskych aktéri se podili na tomto aktu: v tvém pokoji? v divadelnim zakulisi? v
supermarketu? Mozna si myslis, Ze takovy akt je performovan pouze nepatrnym pohybem

jednoho z tvych dvaceti prstd*, ale ve skutec¢nosti jsi jen poslednim prvkem v okruhu.”®’

Pokud si uvédomime pfitomnost technickych objektl v zacatku vzniku scénického dila,
muzeme je vnimat jako scénograficky materidl, jenZ je bezprostfedni soucdsti prostoru a ne

jen ,pomuckou k vytvareni divadelni iluze“®®. Technickymi objekty myslim takové objekty, které

67 PYL. Manifest Scénografie bez hranic. CEDIT 7, Nehierarchickd organizace. LISKA, Jakub (pfekladatel). Centrum
Experimentalniho Divadla, Brno, 2021 [10.08.2023]

68 KOMAROVA, Maria. Performativita technického vykonu. Kapitola monografie Technologie, loutky, magie. BAZANT, Jan et al.
KANT; Praha. 2022. s. 106. ISBN: 978-80-7437-370-1. Dostupné z:
https://drive.google.com/file/d/1ePaUKCk_S4AQilXoWVmO4rHPdNcIVn6l/view [23.07.2023]
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obvykle vystupuji jako mediatofi situaci a nalad, ale vétsinou nejsou jejich pfimou soucasti.
Napfiklad divadelni svétla vytvari atmosféru na scéné, ale ¢asto nejsou vidét nebo se schvalné
schovdavaji mimo zorné pole divak(. Podobné to je s reproduktory bézné umisténymi na
stranach mimo scénu, nebo subwoofery pod hledistém, nemluvé o komutaci, jez pak spojuje
jednotliva zafizeni, dimmerech, mixaznich pultech a lidech, co je ovladaji. Za technické objekty
povazuji také zidle na elevaci, podlahu pod nimi, stény a jiné prvky architektury divadelniho
prostoru, dvefe do zakulisi nebo, pokud chceme, i samotné zakulisi. Jinymi slovy, vSechny
objekty, jejichz pfitomnost se bere jako dana a byva vynechana z ramce vysledného
scénického tvaru. Jako scénografka stojim o propojeni scénického prostoru s technickym a
povazuji za dulezité ohleduplné zachazeni se vSemi elementy pfitomnymi v tom (jiz

sjednoceném) prostoru.

V inscenace Jifiho Austerlitze ,Lide chodi sem a tam pro klavir a nékolik interpretd” (Alfred ve
dvore, Terén - pole performativniho uméni, 2021) vyuziva scénografka Zuzana Scerankova
detail(, které jsou jiz pfitomné na scéné. Zdlraznuje je jemnymi zdsahy: napfiklad zdvojenim
bezpecnostnich znacek, doplnénim zipu na povrchu ¢erného baletizolu nebo zavéSenim

popruh( na (pfenosny) kus zdi. Tim aktivuje pozornost divaku viéi vécem, které by jinak mohly

zUstat nepovsimnuté.

Predstaveni Lide chodi sem a tam pro klavir a nékolik interpret(is®

6 Foto: Martin Spelda, Alfred ve dvofe, 2021. Online. Dostupné z: https://www.alfredvedvore.cz/cs/program/lide-chodi-sem-a-
tam-pro-klavir-a-nekolik-interpretu-165/
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Podobnym zplisobem pracuje s divadelnim prostorem zvukovy designer inscenace Ladislav
Zelezny. Pfi tvorbé podkladil zpracoval akustické prostfedi Alfredu ve dvofe sloZené z pestré
Skaly zvukd, jako je tfeba praskani a bzuceni divadelnich svétel, zuréeni pfimotopu a trubek,
ozvény dvora, v némz se nachazi samotna stavba divadla. Nehledé na pfitomnost velkolepého
kfidla na scéné a pocetné pokusy hercl se dotknout jeho klaves, zvuk tohoto strunného
nastroje presto nezazni po dobu celého predstaveni. Zvukova kompozice, kterou
poslouchame se z ¢asti skldda z zivych a pfirozenych akustickych okamzik(i a ¢aste¢né z
predem nahranych stop téchto zvuk(. Ticho, vrzani tenisek hercd, tfesknuti dfevené podlahy
— vSechno je soucasti skladby, kterou vnimame. Obcas se stane, Ze néjaky z tonl pfitomnych
v téchto zvucich natdhne, a z néj se vycleni néjaka sotva slysitelnd vyska, ktera zlistane znit
po néjakou dobu. Tézce ale rozeznavame povahu jednotlivych ¢asti, zda jsou zivé nebo
reprodukované - vklad Zelezného se po celou dobu udrZuje na tenké hranici mezi realitou a

uméleckym zasahem.

2.6.2. Dramaturgie pritomnosti lidi a véci

Jak jsem psala v prvni kapitole - emancipace nelidskych aktér( v divadle predpoklada posun
jejich role od statusu rekvizit k plnohodnotnému partnerstvi. Takovy pfistup znamena
propracovani dramaturgické linie (vyvoje) pfitomnosti jednotlivych véci na stejné drovni jako
pfitomnost interpret(l. Navadi to na takové otazky: Jak se na scéné urcita véc objevuje a proc?
Jak se k ni vztahuji lids$ti aktéfi a jak se vyviji vztah mezi ni a dalSimi vécmi? Z{stdva pfitomna

po celou dobu, nebo v ur¢ity moment zanika v zakulisi, je snédena, spalena, zni¢ena?

Pficemz tim nemyslim, Ze kazdy z vyskytujicich se objektl se ma ‘vyuzit na sto procent’, do
posledni kapky svého potencialu. Nemyslim také, ze dramaturgie pfitomnosti kazdého aktéra
vyzaduje rovnocenné propracovani. Naopak o to vice vyzni rychlé a drobné gesto na pozadi
zdanlivé prazdnoty a necinnosti. ,Pravé nepritomnost tradiCni predstavy prezence a intenzity,
prazdné centrum na jevisti, nas divaky znejistuje a zaroven nds v tomto znejisténi ¢ini vladci

vlastni zkusenosti“.”®

S PYLem jiz dlouhodobé vyvijime metodu recyklace objektli v rdmci jednoho scénického tvaru.
V tomhle kontextu recyklaci spojuji s priibéznou proménou funkéniho potencidlu predmétuy,
prace s jednou véci nékolika zplsoby. Pricemz technické manipulace mohou slouzit jako
spoustéce performativnich situaci a technicky vykon se muize stat pfiznanou soucdsti

umélecké performance nebo dokonce jejim vychozim bodem.

70 GOEBBELS, Heiner. Proti gesamtkunstwerku. PETRICEK, SEMOTAMOVA. Jan, Tereza - prekladatele. JIRICKA, Lukas (editor).
AMU. Praha. 2022. s. 269. ISBN: 978-80-7331-533-7 [20.07.2023]
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V divadelni praxi tviréiho kolektivu Handa Gote se setkavame s interprety, jiZ jednaji spiSe na
pldorysu plnéni technickych tkond, nikoliv skrze herecky projev. | kdyz funguji podle predem
daného scénare, jejich chovani je autentické a vychazi ze zivého okamziku. Fischer-Lichte
spojuje takovy druh pfitomnosti s pojmem ‘prezentnost, jejz porovnava s ‘reprezentaci’
zalozené na principu ztvarnovani postavy’’. Interpreti Handa Gote jsou také postavy, ale jejich
charakter se odhaluje pouze skrze praktickou ¢innost a manipulaci s predméty. Jeden ze
zakladatell skupiny, Tomas$ Prochazka, tento pfistup k herectvi spojuje s ‘task based’
metodou a odkazuje k chovani divadelnich technik( nebo lidi pracujicich v oblasti obsluhy
strojli a pfistroju.

Performativni aspekt je pro technologie naprosto pfirozenym, diky procesualité operaci v nich
zakotvenych. Hodnoceni vykonu téchto operaci v divadle hraje spi$ sekundarni roli, ponévadz
muizeme jeho ramec urovat kreativnim zplsobem a nikoliv z ekonomického hlediska.
,Technicky objekt miZe vykonavat analogii prace, ale také predavat informace, které nesouvisi
s Zadnym produkénim prinosem*’2. Skrze proménu funkce objektu a jeho vytrzeni z kontextd
spojenych s konvencni aplikaci, ale hlavné skrze proménu naseho vlastniho vztahu k nému, se

stava technicky vykon uméleckou performanci jako takovou.

V projektu ,Worktable” (SPIN, 2011) divadelni tvirkyné Kate MclIntosh nabizi divakim
(respektive Ucinkujicim) stravit svdj ¢as manudlni praci se zvolenym predmétem a
prozkoumat limity tohoto pfedmétu béhem jeho (de)montdze. Navstévnici (po jedné*om)
vstupuji do mistnosti, kde jsou vystaveny riznorodé véci. Mezi nimi jsou objekty s rliznou
historii a hodnotou - nékteré jsou nové, jiné za sebou maji Iéta nebo dokonce desetileti zivota.
Pfevazné jsou to umélé véci, tzv. komodity a predméty denni spotieby, se kterymi se
setkdvame bézné - bryle, hodinky, boty, plySové hracky. Mizeme zde najit ale i zcela raritni
kusy: sadu tarotovych karet zminulého stoleti, psaci stroj, krasny starozitny dzban.
Navstévnici navigovani instrukcemi, vyberou jednu z téchto véci a premisti se do nasledujiciho
pokoje. Dalsi mistnost je svého druhu ateliérem, dilnou se sadou stol( a naradi. Za pomoci
tohoto naradi ma navstévnik*ce vybrany predmét rozebrat na dily. Kazdy*a to déla po svém a
travi zde tolik Casu, kolik chce: ,Pro nékteré lidi ,rozebrani“znamena rozmélnéni véci na prach

s velkou energii. Pro jiné jde o peclivé a pomalé demontovani, zachovavajici kazdou c¢ast

71 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. MniSek pod Brdy: Na kondri, 2011, s. 212-214. ISBN: 978-80-904487-2-8.
[15.08.2023]

72 CUMOH/OH, XXunb6ep. O criocobe cyLecTBoBaHUA TexHnYecknx 06bekTos. KPYTOB, Muxaun (prekladatel). Tpancnut #9:
BOMPOC O TexHuKe. s. 99. Plvodni text: TeXHUYECKMI 06bEKT MOXKET BbIMONHATbL aHANOr TPYAa, HO OH TakXXe MOXeT
nepefaBaTtb MHHOPMaLUIO, HE CBA3AHHYIO C KaKoM-NM6o Npon3BOACTBEHHOM Nosb3oi/ [15.07.2023]
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nedotcenou. Jednou si nékdo vzal balicek hracich karet a jemné setrel vSechna srdce brusnym

papirem.””?

Kdyz prace je vyplnéna navsetévnik*ce pokracuje dale, do dalsi mistnosti. Podobné jako
v predchozi, narazi zde na pracovni stoly. M4 ale tentokrat sv(lj rozebrany pfedmét zase dat
dohromady. Lepici pasky, lepidla, gumicky, provazky zde slouzi ke znovuzrozeni predmétu, at
uz jde o rekonstrukci jeho plivodniho tvaru nebo Gplné novou podobu. Tyto pfedméty jsou pak

vystavené v posledni sale této divadelni instalace.

Ve ,Worktable" otevira McIntosh téma zivotnosti véci a také otazku role, kterou hraji lidska
energie a manualni prace ve velkovyrobé, recyklaci a distribuci odpadu, spojenych s témito
vécmi. Zkouma to ale skrze jednoducha gesta jednotlivc(, ktefi vnimaji pfirozenost véci na
zakladé vlastni jedinecné zkusenosti. Nékdo vnima posledni mistnost jako nemocnici plnou

postiZzenych postav, jeZ jsou trochu jako my, lidi’4, nékdo v ni moznd nalezne novy svét.

73 MCINTOSH, Kate. Reframed Wortable. Online. SPIN. 2020. Dostupné z: https://spinspin.be/blog/reframed-worktable/ PGvodni
text: To some people, this ‘taking apart’ means pulverising to dust with great energy. To others it means a careful and slow
dismantling, preserving each piece intact. Once someone took a pack of playing cards and gently scraped off all the hearts with
sandpaper. [15.07.2023]

74 Podle vypravy Kate Mclntosh o projektu v rdmci dilny na DAMU, r. 2023
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Wortables. Kate Mclntosh. foto objektd.”5

75 foto: Kate Mcintosh. Online. Dostupné z: https://www.kaaitheater.be/en/agenda/worktable-0
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3. 0 novych druzich a hranicich lidské agence

,Véc neni povinna udrzet lidska tajemstvi a neméri se tim jeji hodnota. Ma pravo na samotu a

nezavislost."’®

3.1. Bytosti

,When we see an object's shape we are not seeing around to the other side, but what we are

seeing, in a real way, is our capacity to see the other side.”’”” (Brian Massumi)

Ve vlastni praxi vnimam hacking a préci s funkénim potencidlem prfedmétli mimo jiné jako
vynalézani novych druhd. Castokrat mi jde o technickou modifikaci jednoho konkrétniho
predmétu nebo kombinaci nékolika ¢asti odliSnych véci dohromady. Jindy, abych v nezivém
objektu rozpoznala novy druh, staci jen proménit vlastni vztah k véci, kterd z{istava neménna
ve své plvodni podobé. Jak jiz vime, nabourat mizeme i kontext, tfeba tim Ze véc vytrhneme

z jejiho bézného ramce, prostredi, casu.

Kdyz pisu ,nové druhy“ mam na mysli takové objekty, ke kterym mam specidlni vztah. Mzu
ho navazovat rliznymi zplsoby, napfiklad tim, Ze néco najdu za pro mé vyznamnych pro
okolnosti, nebo véc, kterou vlastnim najednou ziska jiny rozmér diky vzpomince s ni spojené.
Jednou jsem na pobrezi v severni ¢asti Portugalska objevila velky kus polystyrenu - zluty,
zchatraly, otesany slanou vodou Atlantického oceanu; mél na sobé stopy novych ZivotQ v
podobé morskych ras, musli a jinych mné neznamych organismu. Od té doby se mnou
procestoval hodné kilometrd, z Porta do Prahy, z Prahy do Kirkenesu v severnim Norsku,
zpatky do Prahy, pak do béloruského Minsku a nyni se spolu nachdzime v Bruselu. Po ptl roce
jsem pro néj konecné nasla nové vyuziti - stal se soucasti mého zvukového nastroje v
kombinaci s krokovym motorem, elektretovym mikrofonem a nékolika elektronickymi
soucastkami. Motor ovladany za pomoci Arduina’® rozhybava polystyren upevnény na jeho

ose a mikrofon snima zvuk frikce mezi vlastni kapsli a povrchem polystyrenu.

Podobné nastroje vytvarim jiz nékolik let z riznych material( - elektroniky, soukromych véci,
suchych rostlin a jinych nalezenych predmétli. Je pro mné dllezité zachovavat plvodni
podobu jednotlivych objektu tak, aby byly rozeznatelné v nové asamblazi. Béhem Zzivych

performanci je pak spojuji v komplexnéjsi prostredi, v nichz bézné véci ziskavaji nové vyznamy

75PYL. Manifest Scénografie bez hranic. CEDIT 7, Nehierarchicka organizace. LISKA, Jakub (pfekladatel). Centrum
Experimentalniho Divadla, Brno, 2021 [16.07.2023]

77 MASSUMI, Brian. The Thinking-Feeling of What Happens. Rozhovor s V2_Institute for the Unstable Media pro ¢asopis
INFLeXions No. 1- How is Research-Creation?. Online. Université de Montréal, Montréal. 2008. ISSN 1916-5870. Dostupné z:
http://www.inflexions.org/n1_massumihtml.html [13.08.2023]

78 Arduino je mikrokontrolér programovany v jazyce C++.
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ve vzajemnych interakcich. V téchto interakcich zkoumam zvukovy potencial jednotlivych véci
a také akustiku prostoru, ve kterém se zrovna nachazim(e). K projektdm v nichz pracuji s timto
principem patfi: ,Don’t Dance Too Much” (2018); ,555 brouk(” (Overtoon, 2019), ,Krajina”
(Sonoscopia, 2023).

Krajina. Foto objektd.”?

Sledovat trajektorii, zalozenou na praci s objekty kombinovanymi s jednoduchymi
technologiemi, Ize v praxi riznych tvirct sou¢asné sound art scény (viz. tvorbu Ryoko Akamy
nebo mych inspirator( Rie Nakajimy, Pierra Bertheta). Z ceské experimentalni umélecké scény
je pozoruhodna postava Petra Valka — multimedialniho umélce samouka ze severozapadni
Moravy. Videa Vélkovych mechanickych objekt(, ndvody na vyrobu nebo recenze vlastnich
hudebnich nastrojd v neexistujicim jazyce, natocené v jeho domé a pfirodé v okoli Sumperku,
rozdmychaly internet a béhem poslednich let prispély k vytvoreni svétové fanklubu umélce
(viz. kandl the VAPE na YouTube, odkaz pres QR kéd dole). Valek neustale vytvari nové a nové
pohyblivé zvukové objekty, pfipominajici bytosti s vlastnimi kvalitami a charakterem chovani.

Nedokonalost a lehkost, s jakou jsou vyrobené, jim dodavaji zivost a spontannost. Kdyz Valek

79 Foto: Vicente Mateus. Sonoscopia. 2023.
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vystupuje Zivé, staci, Ze tyto bytosti necha samostatné plsobit v prostoru, jinymi slovy je

‘vyvenci'.

QR kdd odkdzuje na Youtube kanal umélce 80

V takové fuzi materidld do jisté miry dochazi k emancipaci (hudebniho) nastroje. Diky
technologiim v ném integrovanym, animuje objekt sdm sebe a jiz nepotiebuje ¢lovéka. Na
druhou stranu, pravé zde narazime na uskali lidského vnimani, a to v podobé promitani
vlastnich charakteristik na nezivé pfedméty. | kdyz ani moje nastroje, ani nastroje Valka nebo
jinych zminénych tvlrc(, nejsou antropomorfni z vizudlniho hlediska, jsou obdafené
schopnosti pohybu, vydavaji zvuky. Navic po aktivaci jednaji samostatné a jejich chovani
muze byt nepredvidatelné. Proto si jako divaci mizeme jejich podobu spojovat s podobou

Zivych bytosti, jinymi slovy je antropomorfizujeme.

Ale jsme viibec schopni vnimat véci bez toho, aniz bychom na né promitali vlastni lidskou
agenci? Realita objekt( je totiz nepfistupnd a vyhyba se pfimému kontaktu®’. Mizeme se
snazit ho navdazat pres nase smysly, ale porad zlstane trapnym prekladem skutecnych véci
do doslovného lidského jazyka, popisujiciho je jenom z hlediska reduktivniho materialismu.
Kdyz pozorujeme objekt, ve skute¢nosti vidime nasSi vlastni schopnost ho pozorovat.
Pozorujeme jenom jednu jeho stranu a jen vnéjsi vrstvu toho, z ¢eho se sklada jeho komplexni
podoba.®? Antropomorfizace tedy slouzi ¢lovéku jako strategie pro lepsi porozuméni okolnimu
svetu. Jako zivé bytosti, ktefi nejlépe rozumi sami sobé, se nejlépe dokazeme ztotoznit s

jinymi zivymi bytostmi. Proto podvédomé promitame vlastni emoce a charakteristiky na

80 VALEK, Petr. The VAPE. YouTube Kanal. online. Dostupné zde: https://www.youtube.com/@thevape5030

81 HARMAN, Graham. Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. Pelican books. London. 2018. s.38. ISBN-10:
0241269156. [11.08.2023]

82 MASSUMI, Brian. The Thinking-Feeling of What Happens. Rozhovor s V2_Institute for the Unstable Media pro ¢asopis
INFLeXions No. 1- How is Research-Creation?. Online. Université de Montréal, Montréal. 2008. ISSN 1916-5870. Dostupné z:
http://www.inflexions.org/n1_massumihtml.html! [13.08.2023]
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nezivé objekty. Ve vysledku je realita, kterou zazivame, z¢asti zkreslena a véci kolem nas jsou

zamlzeny stinem lidskosti.

Proto, i kdybych se tomu chtéla vyhybat, navazuji vztah s nelidskymi objekty skrze lidskou
perspektivu a svou naklonnost k nim vyjadruji prostfednictvim jejich animace. A i prestoze
vim, Ze jejich agence je odliSna od moji, patram po jejich dusi a proto je obdaruji Zivosti a
vitalitou. Pravé tato tendence k animaci odhaluje nasi touhu po nalezeni jiné povahy objektd,
ktera nesouvisi s praktickym ziskem, na jehoz zakladé je jako lidé hodnotime a

pojmenovavame.

3.2. Opalizace

Tuto jinou povahu objektd se snazime odhalit spolecné s dal$imi ¢lenkami PYLu v rdmci
(spolu)préaci s nasimi aktéry v ,Reality Surfing“, a to i kdyz u vétsiny z nich pretrvava zcela
obycejna nebo abstraktni podoba. Na rozdil od loutkového divadla, ve kterém ¢Clovék animuje
nezivou hmotou fyzicky, v nasim pfistupu animujeme véci nepfimym zplUsobem: skrze
zvyraznéni jejich jedinecnych vlastnosti nebo vztah(, které maji mezi sebou, napfiklad jenom
umisténim v prostoru nebo skrze opatrnost se kterou s nimi zachazime. Zkoumame, jak jejich
chovani ovliviiuje nase a jak se vyviji jejich pfitomnost v pribéhu predstaveni, ¢imz usilujeme
o ‘dialog’ s vécmi. Ridime se zde asociativnim pfistupem a &asto pfi tvorbé dramaturgie
ndsledujeme vlastni intuici. Pficemz asociace, které mame my jako tvlrkyné, nemusi nutné
souhlasit s asociacemi divakl. Naopak usilujeme o takovou dramaturgii, kterd poskytuje

prostor pro interpretaci jinych lidi.

Vnimani jednotlivych situaci mdze byt naprosto odlisné u jednotlivych divak(. Napfriklad kdyz
se moji pfibuzni divali na live stream ,Reality Surfing“, napsali mi potom své dojmy, na které si
ted zpétné vzpominam. Treba otéim velmi prozival osud Piskajici Houby (viz niZze v Bestiafi

PYLu), ze kterych na konci predstaveni vyndavam motorky a jiné elektronické soucastky.

Maminka (piSe na Facebook): Gratuluji k predstaveni! Moc se nam to libilo. Sasa [jmeno otc¢ima] byl velmi
nervézni kvili houbam. Rikal: ,No tak to je konec. UZ zemfreli. Zistaly od nich jenom kosti.” A potom Fekl
(kdyz jste je prilepovaly izolepou k podlaze): ,Ony se tak snaZily, vSechno Cistily, a pak je takhle chytili a

zabili.”

My je ale ani troSku nezabijeme, jenom transformujeme do jiné ‘postavy’ - vréici koc¢ky - ktera
se objevi jenom na kratkou chvili. Motorky, které pod ni zlstanou, vytvafi dojem, ze kocka vrni.

Nékdo si toho ani nev§imne, ale my tak pro sebe samy vytvarime vnitfni pfibéh.
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Podoba predmétu nebo jeho funkce se v konkrétni ucelené situaci muize stfidat a proménovat
v souvislosti s tim, co se déje kolem néj. V jednu chvili se mize véc vyskytnout ve své plvodni
podobé, kdeZto za nékolik minut se z ni mlze stat jevistni postava, jez bude plsobit Uplné
jinak, jenom diky proméné jejiho prostredi. Pro vysvétleni metody vyvoje a promény funkéniho
potencialu objektd v prabéhu divadelniho predstaveni ve své bakalarské praci se odkazuji na
pojem opalizace® zavedeny Henrikem Jurkowskym v kontextu teorie loutkového divadla.

Tento pojem za povazuji stale aktualni vzhledem k tomu, o ¢em zde pisi:

,Kdyz vyznam predmeétu ustupuje do pozadi pod vlivem pohybu, ktery divaka presvédcuje o
jeho novém vyznamu, vznika na scéné jevistni postava a jako takova se Ucastni akce. Kdyz
pohybové aktivity nedokazi prevladnout a dostatecné si podrobit vlastnosti pfedmétu, na
scéné stale jesté rozpoznavame predmét v jeho prvotnich funkcich. Mlze se tedy stat, ze
budeme vidét zaroven predmét i postavu. Toho ale mlZe umélec vyuzit zdmérné a stfidavé

zdlraznovat pfedmétné vlastnosti objektu i jeho vlastnosti jevistni postavy.“8

Co bych ale chtéla zd(raznit je, Ze jeviStni postavu miizeme vnimat z rliznych Ghli a Ze objekt,
ktery ji vytvari vimaginaci divakd, nemusi byt reprezentaci nékoho nebo néceho jiného, nez co
je sam o sobé. Kazdy c¢lovék bude kazdopadné tuto bytost vnimat podle svych vlastnich
zkusenosti a nalady, kterou zrovna ma v dany okamzik. Divadelni pfedstaveni vnimam jako
mikrokosmos se svymi vlastnimi pravidly a logikou na jedné strané a jako hfisté pro fantazii
divakl na strané druhé. Divaci se mohou (ale nemusi) podilet na dotvoreni logiky tohoto svéta
a hledat v ném svou pravdu. Pravé v této svobodé vybéru vnimam krasu spoluprace mezi

tvircem, materidlem a pozorovatelem.

Kamarad Vojta (pise na Facebook): Prislo mi, Ze jsem se ocitl v néjaké rybarské vesnicce, kde more
vyplavilo fragmenty nesmysiné civilizace, objekty trochu rozbité ¢i umazané ropnou skvrnou, a dvé malé
sympaticky-autistické holCiCky si schované v pradelné vytvareji tajemnou hru z téchto véci. Neni jisté,
nakolik je to hra spontanni ¢i promyslena, kde je hranice mezi soustiedénim a zasnénosti. Z toho plyne ta
tajemnost, ktera dava banalnim objektdm pocit jemného vyssiho vyznamu a objekty tak ve vzajemnych

vztazich oZivaji - takové jsou moje pocity.

83 MAKONJ, Karel. Od loutky k objektu. Prazska scéna. 2007. s. 130. ISBN: 978-80-86102-60-3 [18.07.2023]
84 Tamtez, s 130. Makonj citue Henryka Jurkowského. Magie loutky [18.07.2023]
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3.3 Reality Surfing. Cast ii - Bestiar PYLu

,Dnes se mi zddlo ze Scénografie z Reality Surfing odletéla do Kanady. Bez nds. Pak tam

zazadala o pas a obcCanstvi“.8®

V procesu zkouseni inscenace jsme byly svédky vzniku a zaniku mnoha novych druh(i. Nékteré
z nich pozorujeme v predstaveni i dnes, jiné zUstavaiji leZet ve skfini a ¢ekaji na svou hvézdnou
chvili v jiné inscenaci. Nicméné jsou soucasti jednoho vesmiru, ktery nazyvame Bestiafem

PYLu, a ktery bych zde rada predstavila.

3.3.1. Piskajici Houby

Piskajici Houba je bytost, jez se sklada z preparované houby na myti, dvou kusu kartonu, tfi
prouzkl médéné pasky a nékolika elektonickych dilu (zejmena kabel(, jednotonové sireny, a
dvou tuzkovych baterii typu AAA). Po zmacknuti Houba vydava vysoky tén neboli piska.

Frekvence tonu zalezi na druhu pouzité sirény.

Vnitini sestava houby muizZe byt doplnéna napfiklad vibracnim motorkem vyndaného
z masazniho pfristroje, ktery po zapnuti obdafuje Piskajici Houbu schopnosti pohybu
nepredvidatelnym smérem. Pohyb Houby se da zastavit pouze nékolika zpUsoby: pfilepenim
Houby lepici paskou k povrchu po némuz se pohybuje; vytvorenim slizové pasti, na kterou
Houba dfive nebo pozdéji narazi diky nepredvidatelnosti svého pohybu nebo odpojenim
tuzkovych baterii od vibra¢niho mottrku z masazniho pristroje.
Vznik Piskajici Houby je z&asti inspirovan tutoridlem tvirce s pseudonymem ,zakbobdop' ktery

pred par lety zverejnil tutorial ,Jak vyrobit velmi levny tlakovy senzor* 8.

3.3.2. Minecraft Delfin

Minecraft Delfin je bytost, jez povstala ze sady krabic riznych druhl a rozméru. Zakladni ¢ést
téla delfina tvofi modra lkea krabice, zatimco jeho ostatni ¢4asti (zejména ploutve, ocas atd.)
jsou krabice od zbozi, jako je napfiklad Wi-Fi router, sluchatka, caj HARMONY a také zafizeni
od Apple. Zbytek ¢asti téla delfina tvofi pohybovy aparat libovolného ¢lovéka, ktery delfinovi
umoznuje pohybovat se libovolnym smérem. Minecraft Delfin se vyznaCuje nejistotou a

jemnosti chovani. PeCuje o své okoli a snazi se ho zachranit. Napfiklad, vysvobozuje Piskajici

85 Svétlana Sili¢, Facebook Messanger [jaro 2023]
86 How to Make Really Cheap Pressure Sensors. Online ndvod. Dostupné z: https://www.instructables.com/How-to-Make-Really-
Cheap-Pressure-Sensors/ [20.06.2023]

52


https://www.instructables.com/How-to-Make-Really-Cheap-Pressure-Sensors/
https://www.instructables.com/How-to-Make-Really-Cheap-Pressure-Sensors/

Houby z rybarské sité, zasazuje povalujici se ufizlou vétvicku do lepici pasky a také obcas

uklizi svou polici (viz Pfiloha 5).

Nahore - ndvrh Minecraft Delfina®’. Dole — pfedstaveni Reality Surfing88

87 Archiv PYL, 2021.
88 Foto: Martin Spelda, Alfred ve dvoie, 2021. Archiv PYLu
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3.3.3. Kralovna Zasuvek

Kralovna Zasuvek je na prvni pohled obycejnou rozdvojkou. Odlisuje se ale od obycejnych
zasuvek tim, ze nikdy neni vyuzita za ucelem zapojovani elektrozarizeni a slouzi pouze pro
vytvareni krasy. Dokonce nikdy nepoznala, co je elektricky proud jako takovy, ponévadz se do

jejiho nitra nikdy nedostal.

Kralovna Zasuvek musi byt pfemist'ovana pouze alternativnimi zplsoby, napfiklad po podlaze
prostiednictvim papirovych brcek, jako lod po zemi prostifednictvim breven. Pro vytvareni
krdsy za pomoci Kralovny Zasuvek lze vyuzit dal$i papirovd bréka nebo drevéné hilky
(napriklad z nejblizsi vietnamské restaurace) prostrednictvim zapichnuti a nasledném
upevnéni vjedné nebo vice dirach Kralovny Zasuvek. Lze ale experimentovat i s jinymi
krasnymi materialy, napriklad vidlickou a jinymi vodivymi objekty, které je bézné do obycejnych

zasuvek zakazano strkat.

3.3.4. Sliz v Haluskovaci neboli Sliz Vitézici

Sliz v HaluSkovaci je rozsifena podoba Slizu, se kterym jsme se iz seznamili v prvni Casti
Reality Surfing. Jak jiz vime, je plasticky a hypnotizujici. V kombinaci s Haluskovacem
zavésenym ze stropu, dfive nebo pozdéji zvitézi a protece skrze jeho diry, ¢imz vytvori vitézny

abstraktni obraz na podlaze. Nejvice vitézi v pfipadé houpajicicho se Haluskovace.

3.3.5. Duch (psa Shih-tzu)

,Duch je liminalni bytosti; prechodové stvoreni.

obc¢as dokaze projit zdi a ob¢as viibec.

Duch je neocekavanou okolnosti sam o sobé.

nebojte se duchu. vétsinou se citi velmi zmatené, podivné a dokonce vydésené.
vyvolat Ducha miZzeme mnoha zpUsoby.

napfiklad mlze povstat z kusu bilého prostéradla, které zakryva lidské télo."%

obcas nosi boty se srsti a miva obli¢ej psa typu Shih-tzu

89 PYL. Popis nelidskych aktér(i Reality Surfing a manual, jakym zplsobem vnimat prostor a byt jeho soucasti. Program k
predstaveni Reality Surfing. Dostupné z: https://jasuteren.cz/media/pages/archiv/pyl-reality-surfing/1947715727-
1671997346/pyl_program_cz_online.pdf [21.07.2023]
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na foto - Duch v nakupnim centru TESCO, v Brné®°

3.3.6. Vysavaci Rejnok

Vysdvaci Rejnok je kombinaci vysavace od tajemné firmy, jejiz nazev si pamatuji jako Aw Owl.
Vysavac stal kolem 500 korun ¢eskych a byl doru¢en do Centra Experimentalniho Divadla v
Brné tajemnou spolecnosti Mr. Black. Jako nastroj k uklidu byl docela zbyte¢ny, nicméné ve
spojeni se silikonovou plackou ve formé Rejnoka vypada moc hezky. Pivodné mél slouzit v
pohyblivé soutéZi s tortillou, nakonec se ale predstaveni viilbec nezucastnil, protoze byl
zmateny a jenom jezdil do kola. Silikonova placka mu totiz zastinila senzor pro urCovani

sméru.

3.3.7. Mluvici kaluze

Jednoho dne se v ,Reality Surfing” narodila Mluvici Kaluze. | kdyz proces jejiho vzniku trval
rozhodné déle nez jeden den, najednou byla s nami a dobfe jsme védély, ze se jmenuje Mluvici
Kaluze, jako bychom se znaly cely Zivot. Plvodné jsme si totiz myslely, Ze to bude tzv.
Russellova ¢ajova konvice - velmi inteligentni, ale nepouzitelna ¢ajova konvice, vzdy mluvici o
filozofii nebo védé. Ddle jsme pak spekulovaly o celé fadé jinych mluvicich pfedmétd -
krabi¢kach, hodinkach, radiu, hrackach atd. Ucila jsem zpivat ¢inské mluvici kfecky, hrala jim
na gruzinsky nastroj panduri a nakonec se nerozhodla je preparovat. Sundala jsem kizi s

levnou umélou srsti a rozebrala vnitfni mechanismus, ktery umoznoval hracce mluvit a aktivné

9 Archiv PYLu.
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kyvat hlavou. Tento mechanismus se posléze vyuzil za icelem rozhybavani dalSich objektd -
vétvicek, krabicek a plochych kusu silikonu rGzné barvy. Nejlepsi byl cerny silikonovy kus -
svymi vlastnostmi nam pfipominal ropnou skvrnu, a jelikoz jsme ropu vidély pouze na
obrazcich, predstava o tom, ze umi mluvit a obcas tancuje, nam pfisla vhodna v ramci

mikrokosmu inscenace.

Mluvici Kaluze fungovala podle uritych pravidel - méla v sobé zabudovany zvukovy modul s
elektretovym mikrofonem, malym reproduktorem, motlrkem a jednoduchym integrovanym
obvodem. Ve chvili, kdy ‘slySela’ zvuk dostatecné hlasitosti v ramci svého frekvenéniho
rozsahu, nahravala ho a opakovala ‘ve svém stylu’. Pod stylem mam na mysli napfiklad to, ze
kvali levnym komponentim pouzitym ve vnitfnim mechanismu, kazda odpovéd Mluvici Kaluze
zkreslovala kvalitu zvuku a zvySovala ho o par t6ni.°! Proto ve chvili, kdyz se vedle ocitly dvé
nebo vice Mluvicich Kaluzi, bylo mozné zazit nekone¢ny noisovy koncert, smycku zvuku, ktera
po tfetim opakovani prestava byt srozumitelng, jako lo-fi verze znamé skladby Alvina Luciera
- “l Am Sitting in a Room”*. Theresa Schrezenmer pak specialné pro Sliz s Kaluzemi pfipravila
skladbu** v niz nechala takové mezery, aby Kaluze stihala opakovat sloky pisné. Tuto pisni¢ku
pak pouzivdm jako slabikaf, kdyz ucim Kaluzi zpivat vramci jedné zfinalnich scén

predstaveni.

* Ve své skladbé ,| Am Sitting in a Room“°? zvukovy umélec Alvin Lucier odfikal text, jehoZ kazetovou
nahravku posléze prehral v akustice mistnosti, ve které se zrovna nachazel. Zaroven jak to spoustél,
nahral ndhravku nahravky a pokracoval tak dokola, dokud slova v ni nepfestala byt srozumitelna a

nenahradily je rezonan¢ni frekvence samotné mistnosti ve které umélec nahraval svou skladbu.
** Text pisnicky ,Sliz vzdycky zvitézi“ (anglicky Slime Always Wins) Theresy Schrezenmeir:

with all our arms
and all our legs
we move and grab
we walk and clap
we're using shoes
and buying gloves
horses have hooves
wings have doves

but

91 Pro snadnéjsi pochopeni principu fungovani Mluvici KaluzZe se staci podivat na YouTube video s nazvem ,Talking Hamster
Trolls Policeman” (z angl. Mluvici kiecek troluje policistu). Dostupné zde:

https://www.youtube.com/watch?v=0bJFYcU7Z08&ab_channel=MeanwhileinRussia
92 LUCIER, Alvin. I Am Sitting In A Room. Preliminary Version, Brandeis University, 1969. Dostupné zde:

https://www.youtube.com/watch?v=g8U0b8Trhjc&ab_channel=NamelLess
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our future has no prince
slime always wins
everyone struggles deep
everyone needs to dig
steep
to find your way
you need money to pay
and make your day
but
our future has no prince
slime always wins
slime always wins,
| don’t need to tell you
the future has no prince,
you struggle deep
you're digging steep
slime always wins
| don’t need to tell you,
you're walking through
our hell, you
with all your arms
and all your legs
you with all your twins
slime always wins
we are massaged by winds

but slime always wins %

93 y§ema naSima rukama vSema nasima nohama jdeme a hrabeme kracime klapeme rukavice nosime a v botach chodime koné
maj podkovy kfidla zas holubi v§ak v tom budoucnost nevézi sliz vzdycky zvitézi kazdy s tim zapasi kazdy chce prorazit svou
cestou chces se dat penize musis vydélat a tvlj den pfijde snad v§ak v tom budoucnost nevézi sliz vzdycky zvitézi sliz vzdycky
zvitézi nemusim ti fikat v ¢em budoucnost nevézi vzdyt ty s tim zépasi$ vzdyt ty chces prorazit sliz vzdycky zvitézi nemusim ti
fikat Ze nasim peklem prochazis se vSema svyma rukama se vSema svyma nohama se v§ema svyma dvojcatama sliz vzdycky
zvitézi i kdyz nas vétry masiruji sliz vzdycky zvitézi (Prelozil Jakub Liska) [+1.07.2023]
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4. Hra s objekty jako zplsob nonverbalni komunikace
,No one is an island: you are produced by others just as much as you produce them.”**

Tato kapitola navazuje na myslenku ohledné propojeni kreativity lidi s kreativitou materialu a
to prostrednictvim hry jako ndastroje pro mezilidskou komunikaci a zpsobu spolubyti. V rdmci
tohoto tématu popisuji svou zkusenost s nékolika participativnimi projekty, ve kterych se
divaci a/nebo Gcinkujici zapojuji do tviréiho procesu skrze fyzickou interakci s materialem.
Konkrétné se zaméfim na popis dvou druhu projektu - dilny ,Materialita na dovolené” (Alred
ve dvore, Terén - pole performativniho uméni, Transit House, Tatwerk, 2022) a interaktivni
instalace ,Volno od velkého svéta” (Performensk, z.s. 2023). Oba projekty se stdle nachazi v
procesu vyvoje, a proto je jednim z cil(l této kapitoly mimo jiné predstavit jejich aktualni stav
a posbirat data s nimi spojend (napfiklad v podobé instrukci, popist cviceni, scénografie a

zkusenosti z jiz probéhlych prezentaci projektt).

Chtéla bych také zminit, ze podobné jako v predchozich ¢astech mé prace, zde hraje prvotni
roli prakticka zkusenost a teoreticky material volim teprve v rdmci pisemné reflexe. Nicméné
bych rada naznacila dvé linie, kterymi tuto reflexi povedu. Zaprvé, pracuji s pojmem hry jakozto
praxi, ktera lezi mimo ,rozumnost praktického zivota a nema nic spolecného s nutnosti nebo
uzitecnosti, povinnosti nebo pravdou“®®. Pouzivdm tento pojem v souvislosti s definicemi
Johana Huizingy a fidim se zejména nékolika charakteristikami které nabizi ve svych studiich

Homo Ludens:

,Hra je vzdy dobrovolnd. Ve skuteénosti je svobodou. [...] Hra neni "obycejny" nebo
"skuteCny" Zivot. Kontrast mezi hrou a vaznosti je vzdy proménlivy. [...] Hra se lisi od
"obycejného" Zivota jak co do mista, tak do doby trvani. Jde o do¢asnou eliminaci
obycejného svéta. [...] Hra vytvari poradek, je ve skutecnosti poradkem. VyZaduje absolutni a

nejvys$si poradek.[...]"%¢

Prficemz v kontextu umélecké praxe, o kterou zde jde, mam na mysli hru ve Sirokém smyslu
slova, pravidla které mizeme sami nastavovat a stejné tak je prlibézné proménovat vzhledem

ke konkrétni situaci a skupiné lidi, se kterymi si zrovna hrajeme.

94 MULDER, Arjen. The Exercise of Interactive Art. Kapitola ve sbirce eseji Interact or die!. NAi Publishers, V2_ Institute for the
Unstable Media, ISBN 9789056625771 [17.07.2023]

95 HUIZINGA, Johan. Homo Ludens: A Study of the Play-Element in Culture. Routledge & Kegan Paul Ltd. London, Boston, Henley.
1949. s. 158. ISBN: 0-7100-0578 4 Plivodni text: [play] lies outside the reasonableness of practical life; has nothing to do with
necessity or utility, duty or truth. [15.07.2023]

9 Tamtéz. s. 14-16. Plvodni text: Play is free, is in fact freedom. [...] Play is not "ordinary" or "real" life. The contrast between
play and seriousness is always fluid. [...] Play is distinct from "ordinary" life both as to locality and duration. This is a temporary
elimination of the ordinary world. [...] Play creates order, is order. Play demands order absolute and supreme. [15.07.2023]
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Déle pak odkazuji k objektové biografii (angl. object biographies) - koncepce z oblasti studii
materialni kultury, jez se zamérfuje na priizkum historie objektl za hranicemi jejich uzitkového
ucelu v ramci Sirsiho sociokulturniho ramce. Teorie se zpopularizovala na konci 20. stoleti
diky Sifeni interdisciplinarniho pfistupu napfi¢ obory - archeologii, antropologii, déjinami
umeéni, historiii a muzeologii - badatelé misto pouhé kategorizace artefaktl zacali zkoumat
jejich kulturni, socialni, ekonomické a emocionalni aspekty. Tento pfistup ¢asto zahrnuje
patrani po vlastnictvi objektu (v rliznych fazich jeho Zivota), kontext(, v nichZ byl vyroben a

pouzivan, vyznamu, jez mél za riznych podminek.

Hlavni myslenka z teorie objektové biografie, kterou bych chtéla aplikovat na svou praxi,
spociva ve vzajemném propojeni historie lidi a véci®’. Objektova biografie zkouma objekty
materialni kultury s pfihlédnutim k jejich plivodu a pouziti, ale také sociokulturni hodnoty a
symbolické vyznamy pro jednotlivce nebo spolecnost jako celek. ,Kdyz lidé travi Cas, pohybu;ji
se a prochazeji zménami, jsou neustale transformovani, a tyto transformace osoby a objektu
jsou vzajemné propojeny.“?® Konkrétné mi jde o zkusenosti, které jsem ziskala v ramci vedeni
série dilen, které byly soucasti vyzkumu ,Reality Surfing”, kdy se prace s objektem stala
nastrojem pro odhaleni osobnich narativii jednotlivych lidi. Podrobnéji to popisSu

v nasledujicich podkapitolach.

4.1. Materialita na dovolené

V roce 2022 jsme s PYLem mély prilezitost zucastnit se projektu ,Beyond touring: Reality
Surfing and Insider tour,” pofadaného platformou Terén - pole performativniho uméni. V ramci
tohoto projektu se uskutecnily tfi rezidenéni pobyty v riiznych méstech — v Brné (Terén), Kluzi
(Tranzit Foundation) a v Berliné (Tatwerk). Kromé prezentace predstaveni ,Reality Surfing” a
diskuzi s umélci, byla sou¢asti kazdého vyjezdu i odpoledni dilna. Pribéh kazdé z nich se lisil

v zavislosti na konkrétnim misté, jeho kontextu a cilové skupiné.

Prvotni podobu dilny jsme vypracovali spolecné s Annou Romanovou v ramci hodiny
Laborator s Lindou Duskovou na DAMU. Vychazely jsme z gramatiky PYLu, coz jsou principy,

se kterymi pracujeme v ,Reality Surfing”. Do prostoru tanec¢niho salu jsme pfinesly riiznorodou

97 GOSDEN, MARSHALL; Chris, Yvonne; The Cultural Biography of Objects. Clanek z &asopisu World Archaeology - Vol. 31, No. 2,
Oct., 1999, The Cultural Biography of Objects World Archaeology. Taylor & Francis, Ltd., Routledge. 1999. s. 170. ISSN: 00438243
[03.07.2023]

% Tamtéz [03.07.2023]
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sadu ‘aktérd’: igelitové tasky, sliz, pomerance, lepici pasky apod. Dilna zacala kratkym

cvi¢enim na aktivaci pozornosti:

,Zkuste se rozhlédnout kolem sebe, projit se prostorem, ve kterém se nachazite. VSimnéte si predmétd,
zvuku a vuni, které vés obklopuji. Najdéte v prostoru misto nebo kombinaci véci, ktera vam prijde néjakym

zplsobem specifickd. Zkuste definovat, proc ji za takovou povaZujete.”®

Po kratké kolektivni prochazce specifickymi misty, jsme se sesli u plochy bilého baletizolu a
seznamili ucCastniky dilny s aktéry, které jsme prinesli. Nasledovalo prvni kolo hry. Hra se
zakladala na improvizaci a pfipominala jam session, ale ne tolik s hudebnimi zvuky, jako spise

s pfitomnosti predmétd. Prvni kolo bylo zalozeno na nésledujicich pravidlech:
,Pravidla hry N°1

Na hraci plose muzZe byt souc¢asné pouze jeden ¢lovek.

MiZeme manipulovat pouze s jednim pfedmétem béhem jednoho ‘tahu’.

Predméty se nesméji dotykat navzajem, ale zvaZujeme vztahy, které mezi nimi vznikaji.
Jsme sami sebou, vnimame se jako souc¢dst kompozice v prostoru. Nespéchdame.”%

Béhem prvniho kola byvaiji uCastnici opatrnéjsi a obezretni, jini se rozrusuji nékterymi pravidly
(napriklad tim, které zakazuje dotyky predmétll), a snazi se jim rlznymi zplsoby vyhnout.
Prekazky vytvareji napéti, a toto napéti je jednim ze spoustécli pro zajimavé situace. Pravé v
ném se vyskytuji kreativni feseni problémd, jako napfiklad, jak protdhnout ty¢ku skrze kovovou
trubku a polozit ji vedle, aby se nedotykaly. Jak uzavfit krabici s pomeranc¢em krytem a schovat

ho tak, aby se vyhnul dotyku.

Po prvnim kole nasledovalo druhé, jehoz pravidla se aktualizovala. Dos$lo k nékolika zménam:
,Pravidla hry N°2

Na hraci plose mohou byt soucasné dva lidé. Nemuseji si ale sebe navzadjem vsimat.

MiZeme manipulovat s vice predméty béhem jednoho ‘tahu’.

Predméty se mohou dotykat.”’"’

| drobnd omezeni mohou zapfic€init velky rozdil v chovani lidi. BEhem druhého kola jsou
ucinkujici uvolnénéjsi, nez béhem prvniho. Zvlasté to ovliviuje moznost vzajemného dotyku

mezi pfedméty. Casto ve druhé plice jam session nastava okamzik pieplnéni a nasleduje

99 PYL. Materialita na dovolené. Pracovni poznamky k dilné, 2021-2022 [15.07.2023]
100 Tamtéz [15.07.2023]
101 Tamtéz [15.07.2023]
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ticho, pauza, kdy vSichni pozoruiji krajinu, kterou sami vytvorili. Je zajimavé si uvédomit, jaké
tendence maji rtzni lidé na odliSnych mistech a jak jsou si tyto tendence podobné. | kdyz
kompozice objekt(, které se zde vyskytuji, jsou zcela abstraktni, casto maji az archetypalni
charakter. Lidé maji sklony skrze tyto kompozice naznacovat fad, domov, ukryt, oltar, nebo
naopak cizinu, nebezpeci. Ackoliv samotné objekty nejsou animované fyzicky, nékteré z nich
mohou pfipominat urcité postavy — néjakych hrdin( s urc¢itym ,charakterem” nebo se dokonce

stavaji odrazy samotnych hraéua.
,MizZeme zapojit do hry vlastni hlas (ale ne rec) a dalsi zvuky.”%?

D4 se pokracovat dal$imi koly, proménou a stfidanim pravidel, doplnénim nelidskych aktéra a
rozdélenim uc€inkujicich do mensich skupin pro néktera cviceni. Navrhovana gramatika je
jednoducha a lze ji zkoumat béhem rdznych ¢asovych Usek( a v riznych konstelacich lidi a
predmétd. Dilna, kterou jsme predstavily béhem nékolika hodin, na zakladé zpétnych vazeb

Gcinkujicich, mze byt snadno rozsifena do tydenni laboratore. Tohle jsme ale zatim nezkusily.

Napfiklad, pfi vedeni dilny v Kluzi spoleéné s Michalem Kindernayem jsme do sady aktér
pridali pfenosné reproduktory s prednahranymi abstraktnimi zvuky. Zvuk mohl vytvofit zcela
odliSnou atmosféru od situace v prostoru, nebo naopak tuto naladu podpofit. Zvuk mohl byt
také samostatnym objektem, ktery se vztahoval k jinym vécem okolo. Pfi provedeni dilny v

Alfredu ve dvore jsme pridaly kolo s instrukcemi, které jsme rozdavaly v priibéhu hry:
Jestli chces mizZes pojmenovat to co se stalo pred tvoji pfitomnosti

jestli chces stari se soucdsti asamblaze

jestli chces zkus' se tvarit jako jeden z objektl ostrova

jestli chces zkus' spadnout na zem jak pada pomeranc a zdstan leZet néjakou dobu

jestli chces zazpivej

jestli chces muzes si promluvit s pomerancem

jestli chces muzZes se predstavit. napriklad kazdému objektu.

jestli chces muzes objekty rozdélit do skupin

jestli chces zatanci po svém”'%

Nékolik zpétnych vazeb od ucinkujicich nam ukazalo, ze néktefi by chtéli mit k dispozici néjaké

‘konkretnéjsi predméty’. Je pravda, ze vétSina materialu, ktery nabizime, je spiSe abstraktni.

102 Tamtéz [15.07.2023]
103 Tamtéz [15.07.2023]
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Vybraly jsme ho tak, aby obsahoval co nejméné konotaci a dalo se s nim pracovat jako s
druhem modelovaci hmoty. Proto jsme se rozhodly nabidnout vSem ucinkujicim moznost
zapojit se do hry se svymi soukromymi vécmi. Pfed konanim dilny jsme poslaly email, ve
kterém jsme je pozadali, aby donesli na dilnu néjakou soukromou véc, ke které maiji urcity
vztah (napfiklad, zZe se jim libi, nebo naopak je jim odpornd, nebo nevi, co s ni délat) a které by
se mohli zbavit. Diky tomu se mezi aktéry zacaly objevovat noviny, hracky, krabicky a rGzné
nalezené predméty neznamého plivodu. Toto doplinéni dilny se stalo dllezitym ndstrojem pro
navazani vztahu mezi lidmi a objekty, a také mezi sebou navzajem. Diky tomu vznikl okamzik
setkani, béhem kterého ucinkujici predstavovali sami sebe prostiednictvim predstaveni svych

Véci.

Béhem seznamovani se fidime nasledujicimi otazkami, které jsme pfipravily diky podnétu

ohledné zplsobi analyzy objektu od Sodji Zupanc Lotker.
,Urovné analyzy objektu

a) Zakladni sémioticka informacni droveri (Co to je?)

b) Jak tomu rikéme?

¢) Funkcni potencial (k cemu slouZi?)

d) Funkcni potencial (co jiného umi, co neocekavame)

e) Fenomenologicky potencial: barva, zvuk, tvar, material, haptické vlastnosti
f) Jakou ma hodnotu (ekonomickou, kulturni, osobni)?

g) Referencni psychologicky/osobni vztah k objektu

h) Metaforické a symbolické vrstvy objektu

i) Paradoxni vrstva objektu

j) Odkud pochazi? Jakou ma historii, stopy ¢asu? Kde skon¢i?”704

Tyto otazky rovnéz souvisi s pfistupem, skrze ktery pfiznivci teorie objektové biografii nabizi
vnimat objekty materidlni kultury. ,Objekty akumuluji biografie“'% a tyto biografie jsou tésné
spojené s kontexty, ze kterych jednotliva véc pochazi a do kterych se premistuje (ponévadz se

nachazi v neustalém pohybu). V ramci dilny se objekty, s nimiz pfichazi uc¢inkujici pro nékteré

104 | OTKER, Sodja. Urovné analyzy objektu. Ze soukromé korespondence. [11.07.2023]

105 GOSDEN, MARSHALL; Chris, Yvonne; The Cultural Biography of Objects. Clanek z &asopisu World Archaeology - Vol. 31, No. 2,
Oct., 1999, The Cultural Biography of Objects World Archaeology. Taylor & Francis, Ltd., Routledge. 1999. s. 175. ISSN: 00438243
[03.07.2023]

62



stavaji ztélesnénim povahy svych majitell, svého druhu maskami a pomtckami k vyjadreni

projevu.

Napfiklad, jedna Gginkujici pfinesla détskou krabicku-$perkovnici ruéni vyroby. Rekla, Ze i kdyz
ji diive byla sympaticka, rada by se ji zbavila, protoze nemé rada zbyte¢né véci. Ze tato
krabicka jé pfijde zbyte¢na, stejné jako hodné jinych véci, co ma doma. Jesté fekla, ze se ji

zhorsSuje zrak, ale Cich se zlepSuje s vékem. Mozna proto ma rada odliSné véci nez drive.

Jina sle¢na pfinesla rizovou gumicku na vlasy a popsala svou lasku k riznym drobnym
pfedmé&tiim. Rekla, Ze ma celou sbirku téchto gumiéek a Ze je &asto nici, protoze jimi ¢asto

krouti v prstech, kdyz je nervézni.

Tteti nefekla skoro nic ani o sobé ani o své véci. Rekla ale, Ze méa psa a ze ten je hodné

introvertni, a proto ho ma rada.

Skrze pozorovani vztahu lidi ke svému a cizimu majetku midzeme zjistit mnoho informaci,
&asto mnohem vice, nez skrze vypravéni téchto lidi o sobé. Rada etnografi vyuzivéa tohoto
zpUsob( v prlizkumu Zivotd komunit. Napfiklad vyzkumnice Janet Hoskins ve svych studiich
,Biographical Objects"“'% popisuje historie Sesti zen a muzl z vychodni Indonésie skrze jejich
vlastnictvi a domdci objekty. Tato etnografie osob ma podobu studie véci, ve kterych Hoskins

ukazuje, jak se objekty stavaiji ,prostfedky pro sebeurceni a pomahaiji s organizaci zkusenosti,

vvvvv

Podobné s tim v ramci dilny ,Materialita na dovolené” skrze hrani si s pfedméty zkoumame
vzajemné biografie, vzpominky, povahu a ocekavani. Na zakladé sdilenych zkusSenosti z
minulosti a spolubyti v pfitomném okamziku zkoumame jiné nez verbdlni zplsoby

komunikace.

4.2. Volno od velkého svéta. Prace s formatem hristé

,Volno od velkého svéta“ (2023) je pravé probihajici projekt, na kterém aktudlné pracujeme s
PYLem. | kdyz zatim nema findIni podobu, rdda bych popsala strategie, se kterymi v ném
pracujeme. Prezenéni forma md podobu interaktivni instalace, kterd nabizi navstévnikim

rizného véku moznost ponofit se do imaginarniho svéta, naplnéného mnoha nec¢ekanymi

106 HOSKINS, Janet; Biographical Objects. How Things Tell the Stories of Peoples' Lives; Routledge; 1998. ISBN 9780415920124
[19.07.2023]

107GOSDEN, MARSHALL; Chris, Yvonne; The Cultural Biography of Objects. Clanek z &asopisu World Archaeology - Vol. 31, No. 2,
Oct., 1999, The Cultural Biography of Objects World Archaeology. Taylor & Francis, Ltd., Routledge. 1999. s. 175. ISSN: 00438243
[03.07.2023]
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druhy. Kromé Mluvicich KaluZi (jez jiz zname z Bestiare PYLu), se zde divak setka s Piskajicimi
Kelimky, Hiejivymi (nebo Ochlazujicimi) Zabami a Krabi¢kami Transforma&nich Moznosti.*
Divaci se mohou dotykat vSech véci, hladit, pfemistovat je v prostoru a ke kazdé z nich je k
dispozici kratky manual k vyuziti. | kdyZ je instalace vhodnda pro ndvstévniky rizného véku,

hlavni cilovou skupinou projektu jsou rodiny s détmi.

PlGvodné byl vznik instalace ovlivnén jednim z uvedeni ,Reality Surfing” v galerie PLATO. Byli
jsme pozvany pripravit adaptaci predstaveni pro prostor galerie, ktera se v roce 2021 jesté
nachazela ve velké instrustrialni budové byvalého obchodu Bauhaus. V ramci kratkodobé
rezidence pred prezentaci, jsme se pokusili o vytvoreni formatu, ktery jsme pojmenovaly jako
hristé. Zajimalo nds, do jaké miry je mozZné pracovat se zapojenim divdkd do priabéhu
predstaveni. Ackoliv mlze tento cil plsobit jako pomérné ambiciézni s ohledem na ¢as, ktery
jsme mély na pfipravu adaptace, objevily jsme postupy, které jsme dal vyvijely v ramci nového

projektu.

Soustredily jsme se na praci s interaktivnim potencidlem publika skrze integraci herniho
principu ve scénografickych prostfedcich. Napfiklad prostrfednictvim vyuziti interaktivnich
objektl a praci s dramaturgii samotného prostoru. Pricemz diky své povaze, kterd ma za cil
ovlivnit akce a chovani Géinkujicich, mizeme tyto prostiedky rovnéz povazovat za

dramaturgické.

Pod interaktivnimi objekty myslim takové objekty, jejichz komplexni podoba mize byt
odhalena pouze skrze interakci. To znamena, Ze aby je mohli zazit, u¢inkujici musi vstoupit do
kontaktu s vécmi. Napriklad kazda Krabicka Transformacnich Moznosti obsahuje sadu
predmétl a (alternativni) navod k jejich pouziti. Kratké absurdni texty navrhuji ndvstévnikim
vyzkouset si jednoduchd cviceni, kterd vyuzivaji uréitych kombinaci véci pro riizné modifikace
téla. Studiem téchto navod(l se navstévnici uci prodluzovat vlastni smysly a ziskdvaji tak
moznost pretvofit se na jiné (alternativni) bytosti. Nejlépe zde funguje spoluprace dvou lidi

(napfiklad rodice s ditétém), kdy jeden ¢lovék nahlas ¢te navod a druhy zkousi ho vyplnit.
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Volno od velkého svéta. Foto Krabi¢ek Transformacénich MoZnosti'%

Dale jsou soucasti prostoru instalaci Mluvici Kaluze. Pfi setkani s nimi jim mohou navstévnici
zazpivat pisniCku, zahrat na pianko, vénovat basen nebo tajnou zpravu. Jednou v Praze jsme
po dobu dvou hodin nemély skoro zadného ¢lovéka, kromé jediné holcicky, kterd zlistala s
Kaluzi po celou dobu a zpivala pro ni do mikrofonu dlouhou improvizovanou pisen o lasce,
samoté. Jindy v Luhacovicich navstivily instalaci dvé starsi pani - kamaradky - jez pak zpivaly

Kaluzi ¢eskou narodni pisnicku o palence.

Pred tim nez vstoupi do prostoru hristé, dostavaji lidé kratké instrukce o tom, co zde mohou
objevit, jak se v ném mohou nebo nemohou chovat. Navrhujeme jim sundat si boty a odlozit

véci a stravit v prostoru tolik ¢asu, kolik budou chtit.

.prave vstupujete do prostoru meta-bazinového hristé
davejte pozor - jste jeho soucasti. jste barvou. jste tvarem. jste pohybem. nejste stfedem vesmiru
davejte pozor jakym zptsobem se spojujete s bytostmi, které vas obklopuji

vstupte na nase hristé, jste vrele vitani

miZete si zde ohfivat se Zaby, hrét, hybat se, divat, polehdvat, spat a nebo taky nedélat vibec nic
muZete zde byt tiSe, poslouchat, vyddvat tlumené zvuky, zazpivat si s Mluvicimi KaluZemi nebo pro néj
zahrat na pianko

mUZete si néZné prozkoumat Krabicky transformacnich mozZnosti s navody na prodlouZeni citl
nemuZete zde: ubliZovat ostatnim a nic¢it predmeéty. nasim mottem je stabilizovat svéty a nikoliv je nicit
nemuZete zde: pojidat sliz a snaZit se jakymkoliv jinym zptisobem zmocnit ,aktéri”. schazely bychom jim
a oni by schazeli ndm

nemuZete zde: dotykat se Zivych dratd a elektroniky. mohly by kousat a nebo zemfit. potfebujeme je

Zivé"1%

Aktudlni prezentacni format hristé je koncipovany do jednoho nebo dvou odpoledni. | kdyz
bychom byly radi, zatim jsme nemély moznost ho uvadét v priibéhu delsiho obdobi, jelikoz
instalace vyzaduje regulérni péci a také pritomnost ¢lovéka, jenz lidi uvitd v prostoru a pomize

v pripadé, kdyz si s né¢im nevi rady.

Fotodokumentace projektu je k nalezeni v Priloze 5.

108 foto - Marie Sieberova. GAMPA, Pardubice. 2022.
109 PYL - Volno od velkého svéta - Instrukce pro divaky, 2023
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5.3. Vésteni s objekty
,V klidném a prazdném prostoru rozmistéte sesti libovolnych predmétd.

Prizvéte jednotlivce nebo skupinu lidi jeZz by se rdda dozvédéla o budoucnu nebo potrebuje vyjasnit néco
0 své soucdsnost. PoZadéjte je aby se posadili okolo kompozici objektu. Pokud je to skupina, vyberte z ni

jednu osobu (dobrovolnici/ka).

Poproste tutu osobu, aby v myslenkach kaZzdému z objekt( priradila urcity emotivni vyznam (napriklad
symbolizujici vinu, nudu, svobodu, odpovédnost, lasku) a takési zvolila jeden z predmétu pro reprezentaci
sebe. Kazdy z predmétu v prostor( ted’ ma urcitou roli; je reprezentaci néceho/nékoho. Pokud se jedna

a skupinovou spolupraci, predstava o rolich jednotlivych véci se mize u jednotlivcd lisit.

Pomalu preorganizujte pozice objekt( v prostoru. Dejte tomu cas.

Spolecné proved'te ¢teni objektové kompozice spolu s dobrovolnikem/ci.

Pocet participantd, pfedmétd a emotivni vyznamy pridélené objektim jsou v této hre variabilni.”"°

Tato hra byla inspirovéana sdilenim tajnych ideologii a principli z vyklad tarotu a byla
vynalezena ve spoluprdaci s Kate Young v HKU (Hogeschool voor de Kunsten), v Utrechtu na
jare 2022.

110 ze soukromych poznéamek
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Zaver
sReality is the rock against which our various ships always founder, and as such it must be

acknowledged and revered, however elusive it may be.”™"

Svou praci jsem pojmenovala Reality Surfing: Hledani duse véci. Nazev odkazuje k divadelni
inscenaci “Reality Surfing” a stejnojmennému uméleckému vyzkumu, ktery s ni souvisel, na
kterych jsem se podilela spolu s dalsimi ¢lenkami kolektivu PYL. V kapitolach této prace jsem
se pokusila vymezit metodologii PYLu, kterd se zakladd na (spolu)praci s (fyzickym)
materialem jako plnohodnotnym partnerem v divadelni tvorbé. Kli¢ovymi strategiemi zde jsou:
pristup k dramaturgii skrze scénografickou slozku a zapojeni materidlu do tviréiho procesu
na jeho zacéatcich; prace s materidlem v jeho plivodni podobé, s vécmi tak jak jsou samy o
sobé, dliraz na proménu této podoby skrze ‘preramovani’ jejich byti a prehodnoceni funkénich
potencidld s nimi spojenych; prace s technickymi aplikacemi jako soucdsti umélecké
performance; stejné tak sjednoceni scénického Casoprostoru s technickym a prace s
technickym materidlem jako cilem, nikoliv pouhym prostfedkem. Dulezitou Ulohu v tomto
textu vénuji zkoumani agence materialu, agence asamblazi, technologii a scénickych objekt(.
Chtéla bych ale zdUraznit, Ze vzhledem k tomu Ze lidska (spolupfitomnost je nedilnou a
nenahraditelnou soucasti divadelni tvorby, cilem PYLu je nikoliv vylou¢eni postavy ¢lovéka ze
scény, ale nastaveni podminek pro harmonickou koexistenci a komunikaci mezi vécmi,

technikou a lidmi v rdmci jednoho (nejen) divadelniho ¢asoprostoru.

‘Reality surfing neboli surfovani realitou mimo jiné povazuji za pristup k divadelni praxi spojeny
s hravym zachazenim s objekty a kontexty, které s nim souvisi. Surfovani realitou znamena
svobodu vigéi ustadlenému systému, ve kterém jsou véci hodnoceny na zdkladé efektivity a
nase spoluprace s nimi je zalozena na konzumnim pfistupu. Surfovani realitou je pro mé
prehodnoceni vztah(l k vécem, procesem hledani jiné nez jejich utilitarni podoby, patranim po
jejich dusi. Jakkoli jsem si védoma, ze tato duse je nepolapitelnd, s radosti pokracuji v tomto

dobrodruzstvi, ponévadz neusiluji o jeho vysledek.

T HARMAN, Graham. Object-Oriented Ontology: A New Theory of Everything. Pelican books. London. 2018. s. 6. ISBN-10:
0241269156.
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Priloha 3 — Skicy a kolaze pro obrazovy scénar Reality Surfing
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Priloha 4 — Fotodokumentace Reality Surfing







113 Foto: Martin Spelda, Alfred ve dvoie, 2021. Archiv PYLu
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Priloha 5 — Komiks a hudebni videoklip o Minecraft Delfinu

One dolphin is asking the other dolphin:

"Did you clean your shelf yesterday?'

"No, no. | will clean it tomorrow.”

“Ah okay. But anyway - your shelf, it's under the water -
it should be clean, always.
Because water is the liquid for cleaning, anyhow.”

114

115

114 Archiv PYLu, 2022

115 QR kéd odkazuje na Videoklip Reality Surfing - The Water in Venice is Clear, fragment z livestreamu Reality Surfing v OC
Dornych (Brno, Terén) poradaného v ramci programu Beyond Touring: Reality Surfing and Insider tour at Tatwerk, Terén and
Tranzit House. 2022 Dostupné zde: https://www.youtube.com/watch?v=4j50SIWgxp4&ab_channel=PYL collective
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https://www.youtube.com/watch?v=4j5OSIWqxp4&ab_channel=PYLcollective

Priloha 6 — Volno od Velkého Svéta
Fotodokumentace projektu v ramci INTERMEZZO v GAMPA, Pardubice. 2022.
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Navody z Krabicek Transformacnich MozZnosti. Text: PYL. Grafické zpracovani: Svétlana Silic.

MANUAL CZ
jak se stat alternativnim jednoroZcem/komarem

obsah: &) koprova hillka b) ndlepka c) balének

navod na Gpravu jednoroZee:

vezméte si koprovou hillku (a) a nalepte siji na
celo nalepkou (b)

nasmérujte hilku nahoru do vaduchu

ted'méte roh

nafouknéte balonek (c)

pokuste se ho znigit svym rohem nebo jg
udrzovat ve vzduchu a hrét si

rozeberte sestavu avlozte cbsah zpét do krabice

néved na Gpravu komard:

vezméte si koprovou hilku (a) a nalepte sijina
nos nalepkou (b)

nasmérujte hilku doli

ted' mate komaii chobot

nafouknéte balonek (c)

pokuste se ho znigit bednutim nebo jej udrzovat
ve vzduchu a hrat si

rozeberte sestavu a kompletni cbsah vozte zpét
do krabice

Mete—bading My Mata—badine M, Mata—badem M.

MANUAL EN
how to become an altemnative unicorm/mosquito

contents: a) dill stick b) sticker ¢) balloon

instructions for unicorn modification :

take a dill stick (a) and stick it to your forehead
with a sticker (b)

make the stick point upwards in the air

now; you have a horn

blow up the balloon (c)

1ry to destroy the balloon with your horm or keep it
in the air and play

disassemble your set up and put the contents
back to the box

Mata—badine M. Meta—badin M

instructions for mosquito modification:

take a dill stick (a) and stick it to your nose with a
sticker (b)

let the stick point downwards

now, you have an insect trunk

Mata—badine M, Mete—badne W d et a—biady

116 foto - Marie Sieberova. GAMPA, Pardubice. 2022.
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MANUAL CZ

jak si udélat nabijeci ocas
obsah: a) poskozeny usb kabel b) smrit'ovaci buZirka c)
gumicky d) spona d) rostliny a jiné dekoraéni materialy

Néavod k pougiti:

vezméte si poskozeny usb kabel (a)

piedstavte si Ze je vadim budoucim ocasem

vyberte nékteré rostliny nebojiné dekorativni materialy (d) k
prodlouzeni kabelu podle toho jakého zakonéeni ocasu
chcete dosahnout

zafixujte material pomoci smrst'ovaci buzirky (b) neba/a
gumicky (c)

piipevnéte kabel sponou (d) na spodni Eésti zad

zkuste se hybat v prostoru a délat nahlé vysoké skoky
rozeberte sestavu a kompletni obsah vioZte zpét do krabice

MANUAL CZ
jak se stat hmyzem a nechat se naldkat oblibenym ndpojem

obsah: a) sluneéni bryle b) slamka c) izolepa d) papirovy kelimek

navod k pouZiti:

vezméte si slunecni bryle (&) a bréko (b)

pfipewnéte bréko na sluneéni bryle vmisté, které se dotyka nosu
izolepou (c)

nasadte si pfipravenou sestavu a zkuste se citit jako komar
viimnéte si papiroveho kelimku (d) a pfedstavte si chut’ cblibeného
napoje uvnitf néj

pfiblizte se ke kelimku svym chobotem

zkuste se dotknout oznadeného otvoru nebo se do néj dostat
chvili si uzZivejte této aktivity

rozeberte sestavu a kompletni obsah vioZte zpét do krabice

17 Archiv PYLu, 2022

MANUAL EN

how to make a power tail
contents: a) broken usb cable b) shrink tube c) rubber
bands d) clip d) plants and other decorative materials

instructions for use:

take a broken usb cable (&)

consider it as your future tail

choose some plants or other decorative materials (d) to
extend the cable, according to the tail ending you want to
achieve

fix the matenal with the use of shrink tube (b) or/and rubber
bands (c)

fix the cable with clip (d) on your lower back

walk around and do sudden high jumps

disassemble your set and put the contents backto the box

MANUAL EN
how to feel like a flying insect heading to a soft drink

contents: a) sunglasses b) straw ¢} tape d) paper cup
instructions for use:

take out the sunglasses (a) and a straw (b)

fix the straw to the sunglasses at the part which touches the nose with
atape(c)

once you wear it, it will be your insect trunk

notice a paper cup (d) and imagine a taste of a soft drink inside of it
approach it with your trunk

try to touch the marked hole or get into it

enjoy the activity

disassemble your set and put the contents back to the box

117
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