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Abstrakt

Cernobily film v 21. stoleti nefika to stejné, co &ernobily film v 20., 60., nebo 90. letech
stoleti minulého. Proménujici se vyznam tohoto nastroje filmové Feéi v kontextu

technologického vyvoje a zvyklosti konkrétni doby mi pfijde obzvlast fascinujici.

Pokud je film &ernobily, je to dnes jedna z prvnich informaci, kterou se o ném dozvime.
Cernobila stylizaéni forma nesouci neodmyslitelné vyznamové konotace z&sadnim
zpusobem ovliviuje zanr, téma, naladu, a tak i divackou skupinu, kterou film muze

potencialné oslovit.
V této diplomové praci pojmenovavam soucCasné trendy cCernobilého filmu 21. stoleti a
rozebiram konkrétni filmy, které mi pro dana témata pfijdou jako signifikantni. Hledam, co je

spojuje v ramci formalnich postupu filmového vypravéni a ¢&im se liSi ve svych

technologickych zpracovanich.

Klicova slova
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Abstract

A black-and-white film in the 21st century does not communicate the same thing as a
black-and-white film in the 1920s, 1960s, or 1990s. The changing meaning of this tool of film
language in the context of technological development and the customs of a specific time is

especially fascinating for me.

If the film is black and white, it is one of the first pieces of information we hear about it. The
black-and-white stylization form, carrying inherent connotations, fundamentally affects the
genre, theme, mood, thus also the audience the film can potentially address.

In this thesis, | name the current trends of the black and white cinema of the 21st century and

| analyze the specific films which | consider to be significant for a given topic. | am looking for

what unites them within the storytelling and how they differ in their technological process.

Key words

Black and white film, abstraction, nostalgia, minimalism, expressionism, technology
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l. Uvodni slovo: Cernobily obraz jako forma

Cernobily obraz definujeme jako obraz nebarevny, neboli monoténni, postradajici informaci o
barvé. Ackoliv Cernobild forma v kinematografii byla dfive znakem technologického omezeni,

dnes je Sirokou verfejnosti automaticky vnimana jako forma vizualni stylizace.

Cernobila paleta je jednim z mocnych formalnich nastrojii kinematografie a jeji uziti a
vyznam se proménuje v pribéhu ¢asu. Kulturni a socialni kontext se chté nechté promita do
tvar€ich zameérd i divackych interpretaci. Réeni ,Nic neni Cernobilé” tak plati i v pfipadé
cernobilého filmu 21. stoleti. Absence barevnosti zdlrazriuje urcité vizualni principy, jako
jsou kompozice, textura, linie a kontrast. Tyto vizualni vyrazové prvky v nejriznéjSich

podobach utvareji naladu dila a v kinematografii dramatizuji pfibéhy jedineénym zptsobem.

Interpretace vyznamu, které Cernobila forma kinematografie znazorfiuje a jaké pocity
vyvolava, jsou pfedmétem diskuzi jak u odborné, tak i laické vefejnosti. Pole uméleckého
zameéru i zpétné interpretace je bezbiehé a ¢ernobila paleta u soucasnych filmd mize slouzit

riznym ucelim a zprostfedkovavat razné vyznamy.

TvUrci nékdy zverejfiuji své asto velmi komplexni autorské zaméry, jako napf. Jim Jarmusch
v rozhovoru pro New York Trash, kde zmifuje hned nékolik divodl, pro¢ se rozhodl pro
Cernobilou formu u filmu Mrtvy muz (orig. nazev Dead man, rezie Jim Jarmusch, kamera
Robby Muller, 1995). Volbu vysvétluje jako snahu odvratit se od bézné reality a posilit
historickou vzdalenost, volnou inspiraci americkymi noirovymi filmy 40. let a filmy Akiry
Kurosawy ¢&i Mizoguchiho, a také jako snahu o vymezeni se klasické barevné paleté
tehdejsSich westernovych film(. Zavérem zdlrazruje, ze velkou roli také hrala skvéla prace
jeho kameramana Robbyho Miillera s odstiny Sedi. [1] Osobné si ale myslim, ze vétSinou

byva hlavni ddvod tvircl pfedevSim intuitivni zalibeni.



ll. Analyticka ¢ast: Rozbor vybranych

c¢ernobilych filmu 21. stoleti

V analytické Casti diplomové prace rozebiram vybrané ¢ernobilé filmy natoCené v 21. stoleti
a v syntetické &asti prace formuluji jejich specifika. V syntetické &asti vychazim i z dal3ich
filmu spadajicich do zminéné kategorie, ale nasledujici vybér povaZzuiji jako signifikantni, a to
na zakladé uvazovanych specifik, kterd komplexné rozebiram. Zaméfuji se na sémantické,
estetické a technologické aspekty. Jedna se o nasledujici filmy, fazené v chronologickém

pofadi jejich vyroby:

1. Muz, ktery nebyl (orig. nazev The Man Who Wasn't There, rezie Joel Coen, kamera Sir
Roger Deakins CBE, 2001),

2. Frances Ha (rezie Noah Baumbach, kamera Sam Levy, 2012),

3. Umélec (orig. nazev The Artist, reZie Michel Hazanavicius, kamera Guillaume Schiffman
AFC, 2011),

4. Ida (rezie Pawet Pawlikowski, kamera Ryszard Lenczewski, tukasz Zal, 201 3),

5. Majak (orig. nazev The Lighthouse, rezie Robert Eggers, kamera Jarin Blaschke, 2018),

6. Last and First Men (reZzie Johann Jbéhannsson, kamera Sturla Brandth Grgvlen DFF,
2020),

7. Mank (reZie David Fincher, kamera Erik Messerschmidt ASC, 2020),

8. C’'mon C’mon (reZie Mike Mills, kamera Robbie Ryan, 2021).

Pfi analyze Cernobilych filmd 21. stoleti se zaméfuji na tviréi zamér a vyznam cCernobilého
obrazu pro konkétni film. Davam je do historického kontextu a porovnavam s dalSimi dily
autorl a s esteticko-technologickymi zvyklostmi tehdejSi produkce. Detailné se zabyvam
jejich vytvarnou estetikou a kameramanskymi aspekty. Zkoumam, jakym zplsobem vizualni
forma komunikuje déj a sdéleni hlavni myslenky dila. Na zakladé rozhovor( s reziséry a
kameramany pfevazné v internetovych magazinech uvadim technologické postupy zaznamu
a postprodukce. Také struéné uvadim déj, spoleCensko-kulturni kontext filmu a kontext tvorby

autoru.
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1. MUZ, KTERY NEBYL (2001)

Muz, ktery nebyl (orig. ndzev The Man Who Wasn't There, reZie Joel Coen, kamera Sir
Roger Deakins CBE, 2001) je neo-noir' detektivkou bratr(i Coent z pfelomu tisicileti. Souhra
bizarnich nahod pfivede holice Eda Cranea k tomu, aby vydiral $éfa a milence vlastni
manzelky. Jeho rutinni Zivot tak nabira vysoké obratky a jeho davtipny plan jak rychle

zbohatnout skon¢i tragicky.

Cernobilé zpracovani filmu Muz, ktery nebyl (orig. ndzev The Man Who Wasn't There, reZie
Joel Coen, kamera Sir Roger Deakins CBE, 2001) evokuje zanr americkych noir detektivek
40. let a némecky expresionismus, kde vysoké kontrasty pfispivaji k eskalaci temného
dramatu. Casto viibec nevidime protagonistdm do tvafe, nebo jen z poloviny a &ast obliceje
je schovana ve tmé. A pokud je vidét lidem do tvare, mihotaji se na nich stiny vétvi a oZivuji
tak staticky zabér. Silné kontra svétlo a siluety jsou také typické. Zakourené interiéry, siluety,

zaluzie, destém nasaklé ulice — to jsou vypravné prvky filmu noir.

Pribéh je ale vypravén mimo to i s jistym komedidlnim podténem, a tak i low-key? scény
nejsou po cely €as filmu. Kameraman filmu, Sir Roger Deakins CBE, v rozhovoru pro
IndieWire zmifiuje, Zze cilem bylo pohybovat se ve vétSim tonalnim rozsahu, nez bylo zvykem
ve vétsiné starych americkych noirovych filmd. Zmifiuje, Ze ho na nataceni filmu bavila pravé
pestrost Skaly odstini Sedi a moznost tvorby nejriznéjSich nalad. Vedle kontrastnich scén
tak najdeme i meékké sviceni evokujici pfirozené svétlo. Svételné atmosféry se méni ve
stejnych prostfedich, a tak zména nalady vynika o to vice. ,(...) To je to, co mé u The Man
Who Wasn't There bavilo, Ze vézeni mohlo byt jednou nudné a monoténné Sede, jindy zase
mohlo obrovské Sachované svétlo vystrelit skrz mfize na Tonyho Shalouba a osvétlit ho

témér jako v divadelnim pfedstaveni. (...)” [2]

Tvlrci vyuzili opravdu veskerych odstint Sedi. Zavérecna scéna, kdy je Ed posazen na

elektrické svétlo, se odehrava v presviceném high-key® prostoru, ktery je neurcity az snovy.

'Neo-noir = neo-noir Jje zanr, ktery vznikl v 60. a 70. letech minulého stoleti jako reinterpretace
klasického filmu noir. Casto zahrnuje modernéjsi prvky a témata, jako jsou technologie, globalizace a
postmodernismus. Neo-noir filmy jsou také specifické svym sebekritickym a ironickym ténem.

2 Low-key = fotograficky Zzanr vyznadujici se pfevahou tmavych ¢asti s vyjimkou svétlych detail(i.
3 High-key = fotograficky Zanr vyznadujici se pfevahou svétlych oblasti s vyjimkou tmavych detailu.
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Vznika tak mysticky pfechod mezi zivotem a smrti a prolinacka do bilé uzavira cely film.

Mysteridézni zaveér tak tvofi protivahu k temnym a Sedivym scénam ve zbytku filmu.

Kameraman filmu, Sir Roger Deakins CBE, v rozhovoru pro Cinematographers on
Cinematography zdlrazriuje, Ze spoluprace s maskéry a kostymnimi vytvarniky byla velmi
intenzivni. Kostymy a masky jsou pfevazné v neutralnich odstinech a nepoutaji zbyte¢né

pozornost a svétlo a stin je uréeno svicenim. [3]

Je dodrzeno akademické snimani z Uhlu Urovné oci, bez specialnich podhled(i, nadhled( d&i
naklonéni. Zabéry jsou ¢asto ramované ve stfednich ohniscich a v americkych planech.*
Kamera je v pribéhu filmu plovouci a vyrovnana, zhruba stejnym zpuisobem, jako je hlavni
postava Ed. Stabilné ho doprovazi ve vSech jeho vybusnych konfrontacich. V exteriérech
byva kamera na jefabu a v interiérech je vyuzivan steadicam, coZ je moderni vklad pro jinak

klasické snimani. Spojenim tradicnich a modernich technik snimani se tak tvofi unikatni styl.

Film byl nato€en na filmovou kameru ARRIFLEX 535 s objektivy Cooke S4, na filmovy
barevny material Kodak Vision 320T 5277/ 7277, poté naskenovan a v digitalni postprodukci

preveden do Cernobilé. [4]

Donedavna byl Muz, ktery nebyl (orig. nazev The Man Who Wasn't There, rezZie Joel Coen,
kamera Sir Roger Deakins CBE, 2001) jedinym cCernobilym filmem bratrd Coenu. V roce
2021 Joel Coen zprodukoval a zreziroval historicky film The tragedy of Macbeth (rezie Joel
Coen, kamera Bruno Delbonnel ASC AFC, 2021), poprvé bez spoluprace se svym bratrem
Ethanem. Jak nazev napovida, jde o adaptaci Shakespearova dramatu. Je natoCen v
poméru stran 1:1.19, stejné jako napfiklad film Majak (orig. nazev The Lighthouse, rezZie
Robert Eggers, kamera Jarin Blaschke, 2018).

4 Americky plan = typ zabérovani, ve kterém je postava komponovana pfiblizné po kolena.
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Obr. & 1 — Muz, ktery nebyl (2001)
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2. FRANCES HA (2012)

Nezavislé komedialni drama Frances Ha (reZie Noah Baumbach, kamera Sam Levy, 2012) je
pfibéhem o mladé adolescentce Frances v hereckém podani Grety Gerwig, ktera si v New
Yorku prochazi zmatenym obdobim jak ve svém profesnim, tak osobnim Zivoté. Snazi
prosadit jako tanecnice, ale pfili$ se ji nedafi. Rozchazi se s pfitelem a hleda nové bydleni.

| pfes mnoho existencnich problémU( neztraci smysl pro humor, hravost a bezprostfedni chut

do zivota.

Charakter a autenti¢nost Frances, organicky zpusob snimani zahrnujici mékky charakter
pfirozeného svétla a pomérné nizky kontrast v pribéhu celého filmu, pfispiva stylizaci, ktera
evokuje filmy nové viny 60. let. Svym Eernobilym obrazem, konverzaénosti, minimalistickym
snimanim a zasazenim pfibéhu v New Yorku pfipomina ikonické ¢ernobilé kompozice filmu
Woodyho Allena Manhattan (rezie Woody Allen, kamera Gordon Willis ASC, 1979), ktery je

rovnéz oslavou zminéného velkomésta a vyvolava romantickou nostalgii.

Ackoliv je Frances v mnoha ohledech svého zivota na mrtvém bodé, fyzicky je coby
tanecCnice neustale v pohybu a film je zanrové vlastné i roadmovie. Frances bud tanci,
nékam pospicha nebo cestuje. Kamera je v téchto okamzicich staticka, nebo nasleduje
pohyb Frances v tracking shotech®. Nejcastéj$i velikosti zabéru je polocelek umozriujici
dostatecny prostor pro pohyb. Tanec ve filmu vrcholi v zavéru, kdy Frances uvede skupinové
tanecni pfedstaveni, jehoz choreografii zrezirovala. To je natocené v obzervacnim celkovém

zabéru, v paralelni montazi s portréty ji samotné a pozorovatell v publiku.

Konverzacni pasaze jsou naopak snimany pfevazné v blizkych detailech. Kli¢ovou osobou v
zivoté Frances je jeji nejlepsi kamaradka a spolubydlici Sofie a jejich proménujici se vztah je
mimojiné vyjadfen i zplisobem ramovani scén s jejich interakcemi. Zpocatku jsou si fyzicky
velmi blizko a jsou snimané spole¢né v jednom zabéru. V. momenté, kdy si ale Sofie najde
nového pfitele, pfitel vystfida Frances a pro Frances uz neni prostor. Od té doby Frances
travi vétSinu Casu sama a jeji osamélost a izolace je kompoziéné podpofena s mnozstvim

negativniho prostoru kolem ni.

5 Tracking shot = druh zabéru, ve kterém je v ostrosti sledovan pohybuijici se objekt, kamera je také v
pohybu v jizdé, nebo Svenkuje.
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Film byl nato¢en na nejnovéj$i DSLR fotoaparat® té doby — Canon 5D Mark Il s fotografickymi
objektivy Canon fady L. DSLR fotoaparat byl v dobé& vyroby Frances Ha oblibenou volbou
pro nezavislé filmare kvuli jeho full-frame snimacgi, ktery umozfiuje mensi hloubku ostrosti, a
tak i filmovéjsi vzhled. Nabidnul moznost natacet v rozliSeni Full HD videa, coz byla v té

dobé relativné nova funkce pro DSLR fotoaparaty.

Volbu rezisér Noah Baumbach vysvétluje v rozhovoru pro The Criterion Collection tak, ze si
svobodu pfi vybéru lokaci — nataCeli v Pafizi a New Yorku. BEéhem nataceni byli vice
flexibilni, mohli si dovolit vice natacecich dni a improvizaci na place, coz bylo pro celkovou
koncepci snimani zasadni. Také zmifuje, ze jim Cernobily obraz usnadnil eliminovat rusivé

barevné prvky v exteriérech. [5]

Obr. &. 2 — Frances Ha (2012)

% DSLR fotoaparat = DSLR fotoaparat (Digital Single Lens Reflex) je typ fotoaparatu, ktery vyuziva
zrcadlovy a hranolovy systém k odrazu svétla z objektivu do optického hledacku. To umoznuje
fotografovi vidét pfes hledacek zivy pohled na scénu, kterou fotografuje, v realném cCase.
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3. UMELEC (2012)

Komedialni romance Umélec (orig. nazev The Artist, reZie Michel Hazanavicius, kamera
Guillaume Schiffman AFC, 2011) svym velkym divackym ohlasem a nespocétem ocenéni
vCetné Oscara za nejlepsi film, pfinesl zpét pozornost vefejnosti k ¢ernobilému formatu a

zapocal tak epochu modernich ¢ernobilych filma v 21. stoleti.

PFfibéh je o osudech herce némého filmu, ktery Celi ménicim se pozadavkim tehdejsiho
filmového primyslu s pfichodem zvuku. Film je némy, pfevazné s hudebnim doprovodem a v
nékterych pasazich se objevuji diegetické ruchy, ¢imz se atmosféra dramatizuje. Zvuk je ve
filmu klicové téma, a tak neni divu, Ze je vyznamny i jako vyrazovy filmovy prostfedek a tvirci

s nim inovativné pracuiji.

Skute€nost, ze film je pfevazné némy, zaroven pfidava dullezitost obrazovému vypravéni a
veskerym jeho obrazovym aspektim. Svoji estetikou pfimo odkazuje na vizualni schémata
tehdejsi doby a vytvafi nostalgicky dojem hollywoodskych filmd. Film obsahuje i dalsi
specifika hollywoodskych filmu 20.let minulého stoleti, kromé toho Ze je Cernobily a némy.
Mezititulky zprostfedkovavaji jednoduché dialogy a interpunkci mezi jednotlivymi obrazy jsou
kruhové roztmivacky a stmivacky. DalSim grafickym elementem jsou kruhové vinéty. Vyuziti
velké hloubky ostrosti a vicero hracich pland je dalSim vizualnim principem tohoto filmu,
inspirovanym klasickym kanonem Obcéan Kane (orig. nazev Citizen Kane, reZie Orson
Welles, kamera Gregg Tolnd ASC, 1941). Je vyuzivano klasického tfibodového sviceni’ s
Casto vyraznym kontrasvétlem. Postavy oblas byvaji i kompletné zahaleny ve tmé ve
vyraznych siluetach a zafi v protisvétle. Ostré svétlo z Fresnelovych lamp?, v té dobé hodné

vyuzivanych, je zmék&ovano filtry pro docileni lichotivych portrétl v rozptyleném svétle.

Signifikantni scénou pro cely film je stfetnuti Valentina a Peppy na schodisti v kancelarské
budové filmové produkéni spolecnosti. Peppy cela zafi ve svétlych Satech a stoupa po
schodech vys. Na druhou stranu, Valentin je v Sedém saku, sestupuje po schodech niz a v
obraze se tonalné ztraci. V této scéné je obrazové vystihnuta podstata dramatu, kdy Peppy

stfida Valentina na vrcholu kariéry a hvézdné slavy.

” Ttribodové sviceni = Tato technika zahrnuje pouziti tfi zdroju svétla k osvétleni scény: hlavni
svétlo, které poskytuje primarni osvétleni, vedlejsi svétlo pro zmék&eni stind a protisvétlo
(,kontra®) pro oddéleni objektu od pozadi — v té dobé hodné oblibené a vyrazné.

8 Fresnelova lampa = Lampa s Fresnelovou ¢oc¢kou, ktera je tvofena fadou soustfednych kruhti na
povrchu. Zaostfuje svétlo, coZz umozriuje lampé vyzarovat koncentrovany paprsek svétla.
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Kamera je staticka, nebo je v plynulém pohybu na kolejich nebo jefabu. V momentech
dramatizace se kamera naklani a evokuje tak klasické expresionistické filmy jako napfiklad
Upir Nosferatu (orig. nazev Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, rezie Friedrich Wilhelm
Murnau, kamera Fritz Arno Wagner, Giinther Krampf, 1922) nebo Kabinet doktora Caligariho
(orig. nazev Das Cabinet des Dr. Caligari, rezZie Robert Wiene, kamera Willy Hameister,

1920). Tvurci tak tradi¢né v divacich vyvolavaji dojem nestability a dezorientace.

Film se natacel pomoci kamery ARRIFLEX 435 na barevny hrubozrnny filmovy material
Kodak Vision3 500T 5219/7219. Barevny negativ byl poté laboratorné pfeveden do ¢ernobilé
v pafizskych laboratofich Laboratories LTC, Paris, France a finalni tonalni korekce probéhly
v digitalni postprodukci. [6] Kameraman filmu, Guillaume Schiffman AFC, v rozhovoru pro
FastCompany uvadi: ,Nechtéli jsme natocCit stary film. Chtéli jsme natocCit novy film, ktery

bude déavat dojem starého filmu”. [7]

Kameraman filmu v dald8im rozhovoru pro Indiewire uvadi, Ze nejdfive planoval pouzit
Cernobily negativ, ale ten byl pfili§ jemnozrnny a ostry. Dale se vyjadfuje k dramaturgii
snimani. Ustfedni role Valentina na vrcholu kariéry a $tésti byla zpo&atku snimana
kontrastné a jasné&. S pfibyvajicimi tragickymi udalostmi, jeho obraz $edivi a ztraci jiskru. Cim

vvvvvv

tragické polohy s malou hloubkou ostrosti. [8]

Ackoliv principem vizuality filmu je obraz klasického Hollywoodu a tvlrci vyuzivali nékteré
starSi objektivy a zmékc&ujici pfedsadky, technologicky zlstali v souCasnosti. Pro snimani
komplikovanych kamerovych pohybl vyuzivali nejmodernéjSi dalkové ovladané hlavy a

jeraby. [9]
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Obr. €. 3 —Umélec (2012)
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4. IDA (2013)

Cernobily a vyrazné stylizovany film Ida (reZie Pawet Pawlikowski, kamera Ryszard
vyuziva kompozici, kontrast, ramovani a symboliku k vyjadfeni svych témat a emoci silnym a
sugestivnim zpusobem. Napadné vizualni zpracovani filmu bylo pozitivné pfijato kritiky i

publikem a stalo se ikonickou soucasti odkazu filmu.

Volbu ¢ernobilé kameraman v rozhovoru s LensCulture odlvodnuje historickym kontextem.
,Vzhledem k tomu, Ze se film odehrava v 60. letech, v dobé, kdy vde v Polsku plsobilo

v

Cernobile, bylo prirozené, Ze jsme vzhled filmu prizpasobili cernobilé dobé.” [10]

Déjové se ocitame v 60. letech v Polsku, v dobé velkych socialnich a politickych nepokojl.
Film zkouma témata identity, paméti a tihy historie. Mlada novicka Anna zjistuje, ze je ve
skute¢nosti Zidovka a vydava se se svou tetou odhalit pravdu o minulosti jejich rodiny za

druhé svétové valky.

Charaktery postav a mezilidské vztahy jsou také vykresleny i diky pomoci jednoduchych
grafickych kompozic, které jsou vyraznym principem filmu a vynikaji v akademickém formatu
4:3. Velka mira statickych a “prazdnych” snimk( uréuje atmosféru tizivého povaleéného
dramatu. Velké plochy negativniho prostoru® ¢asto vyplriuji obraz a zd(raznuji tak hlavni
objekt — pfevazné hlavni hrdinku Idu. Tézisté pozornosti je vétsSinou komponovano do spodni
¢asti obrazu, ne-li dokonce uplné mimo zabér. To evokuje tihu, spjatost se zemi a v kontextu
filmu i minulost. Tvlrci takto smérfuji pozornost, zd(raziuji tvafe protagonistd a nechavaji
vyniknout jejim emocim. Konkrétni situaci pouze naznali a nezatéZuji tak divaky
nepodstatnymi informacemi. Ida a jeji teta jsou vzdy zobrazeny se znaénym mnozstvim
negativniho prostoru mezi nimi, toto ramovani zdaraznuje jejich emocionalni vzdalenost od
sebe, navzdory jejich fyzické blizkosti. Ke grafi¢nosti, specifickému ramovani objektdl mimo
zabér a velkému mnozstvi negativniho prostoru, se kameraman Ryszard Lenczewski spolu s
rezisérem Pawetem Pawlikowskim, dobrali po debatach nad krajinnymi panoramaty, které se

staly referenci pro storyboard. [10]

® Negativni prostor = ve vizualnim uméni a designu se tak nazyva oblast kolem a mezi objekty
v obraze. Mlze byt vidén jako pozadi nebo ,prazdné“ oblasti obrazu. Negativni prostor Ize kreativné
vyuzit ke zlepSeni kompozice, vyvazeni obrazu a k vytvofeni pocitu hloubky a kontrastu. Efektivnim
vyuzitim negativniho prostoru Ize pfitahnout pozornost k hlavnimu tématu, zprostfedkovat pohyb nebo
energii a vytvofit vizualné dynamicky obraz.
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Pouziti méniciho se kontrastu v Idé je nedilnou soucasti vizualni dramaturgie filmu. Scény
s nizkym kontrastem a rozptylenym svétlem vytvareji pocit tichého rozjimani - napfiklad ve
scénach, kde se hlavni hrdinka Anna modli nebo pfemita o své minulosti. Ve scéng, kde je
Ida zobrazena stojici pfed jasnou bilou zdi, se zdUraziuje jeji zranitelnost a Cistota. Naproti
tomu Wanda je Casto zobrazovana v temném, dramatickém a kontrastnim prostfedi, které
odrazi jeji problematickou minulost a cynicky pohled na svét. Kontrast mezi nevinnou
novickou a jeji tetou alkoholi¢kou, neustale zahalenou v cigaretovém koufi, je podpofen
nejen v obsahové, ale i vytvarné roviné. Vecerni interiéry bard pfipominaji svou vypravou a
svicenim obdobi klasického hollywoodu™ a chudy a rustikalni venkov zase italsky

neorealismus™.

Scény odehravajici se v prostorach klastera jsou vyhradné snimané statickou kamerou a
teprve za zdmi klastera se do obrazu dostava minimalni pohyb - krajina se mihota v odlesku
Celniho skla auta, kamera Svenkuje s pohybem auta. KdyZ si |da poprvé zapali cigaretu,
rovina kamery je naklonéna. Spolu s novymi Zivotnimi zkuSenostmi nic neni najednou klidné
tak jako dfiv. Kdyz se Ida v poslednim zabéru vraci zpét do klastera, kamera sleduje Idu v

divoké, roztfesené ruéni kamere.

Film byl sniman v barvé na digitalni kameru ARRI ALEXA 4:3 do nekomprimovaného

zaznamoveého formatu ARRIRAW a v postprodukci desaturovan do €ernobilé. [11]

Pawlikowski v roce 2018 natocil dalSi ¢ernobily film s nazvem Studena véalka (orig. nazev
Zimna wojna, reZie Pawet Pawlikowski, kamera tukasz Zal, 2018), opét s historickym

tématem. Tentokrat spolupracoval pouze s kameramanem tukaszem Zalem.

1% Klasicky Hollywood = obdobi americké kinematografie.

" Italsky neorealismus = hnuti, které vzniklo v Italii po konci druhé svétové valky. Neorealistické filmy
byly natoceny v realnych lokacich, ¢asto s vyuzitim nehercli, a jejich cilem bylo pfimym,
neprikraslenym zplsobem zobrazit drsnou realitu povalec¢ného zivota plnym chudoby.
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Obr. & 4 — Ida (2013)
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5. MAJAK (2019)

Cernobily Majék (orig. nézev The Lighthouse, rezie Robert Eggers, kamera Jarin Blaschke,
2018) je psychologicky mysteriézni horor zasazeny do konce 19. stoleti. Pfibéh sleduje
mladého muze Ephraima, ktery se vydal pracovat na vzdaleny ostrov pomahat spravci
udrzovat v chodu mistni majak. Pfichod silné boure, ktera je uvézni na ostrové, eskaluje
konflikt mezi nimi i uvnitf jich samych. Uzavienost a izolace od okolniho svéta se negativné
promita na jejich duSevnim zdravi, a tak postupné, v doprovodu velkého mnozstvi alkoholu

oba zesili.

Zaméfeni na psychické stradani, zapas s vnitinimi démony, pocity izolace, zoufalstvi a
Silenstvi vérné kopiruje pfib&hy expresionistického umeéni. Nelinearni zplsob vypravéni se
meéni stejnym tempem jako samotni protagonisti, ktefi postupné Sili a ztraci pfehled o tom, co
je skutecné. Tisnivy, az klaustrofobicky interiér majaku na opusténém ostrové pfispiva
k pocitu izolace. Kontrastni obraz, sbihavé linie, deformace, zkresleni a naklonéné uhly
kamery v tomto filmu pomahaji vzbudit silné emoce désu a Silenstvi i zavraté. Sbihajici linie
to€itého schodisté majaku jsou snimany v pohybu a centralnich kompozicich, coz vytvari

dojem zavraté a klaustrofobie.

Majak je leitmotivem' filmu a nese symbolickou funkci. Proménou intenzity svétla z né&j se
posouva tempo déje a pfi jeho pIné intenzité v zavéru filmu nechava prostor pro divakovu
interpretaci. Kdyz se Ephraim konecné dostane k Fresnelové lampé, jako by se dival do nitra
své vlastni dusSe a uvidél tam to nejdésivéjSi a nejkrasnéjsi zaroven. Co vidél, ale zUstava
tajemstvim. Ostatné rezisér filmu Robert Eggers pronesl, ze ,(...) Film je spis o otazkach, nez

odpovédich. (...)” pro magazin HuffPost. [12]

V tmavych noCnich scénach v exteriéru svétlo z majaku pfirozené urCuje kontrastni svételnou
atmosféru s ostrymi stiny. Podobna svételna situace je vytvofena v interiéru domku pomoci
lucerny. Mysticka atmosféra je docilena d¢asto tmavymi a kontrastnimi scénami
odehravajicimi se v noci, s mnozstvim stinu, protisvétla, obryst a siluet. Hojné vyuzivané
mihotani svétla z lucerny a stroboskopické efekty lamp vytvareji pocity dezorientace, zmatku,

nervozity a posiluji dojem Silenstvi.

12 | eitmotiv = prvek, ktery se v dile opakuje a nese symbolicky vyznam.
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Film hravé kombinuje rizné principy snimani a kazda scéna je specificky odvypravéna.
Nékdy se stfihaji na sebe statické minimalistické kompozice stylem pohled — protipohled, a
nékdy tvarci vypravi pomoci dlouhych zabérd a vnitrozabérové montaze spolu s
komplikovanou choreografii kamery ve stylu Bély Tarra. Inspirace madarskym filmarem je
patrna i ve scénografické koncepci. Denni scény z interiéru domu, osvétlenym pouze
pfirozenym svétlem jdoucim z malého okna pfipomina obrazy z filmu Turinsky kari (orig.
nazev A torinoi 16, rezie Béla Tarr, Agnes Hranitzky, kamera Fred Kelemen, 2011). V Majaku
kamera cestuje spolu s muzi, nebo se zcela nezavisle vydava necekanymi sméry ukazat
divakovi konkrétni objekt. Casto také jednodu$e najizdi do detailt tvaFi nebo situaci pro
dramatizaci situace. Pro naroéné technické poZadavky vzhledem k zabérovani dekorace

nechali autofi majak postauvit.

Film je uveden v téméF Etvercovém formatu 1:1.19 a to pry z vtipu, jak uvadi kameraman
filmu, Jarin Blaschke v rozhovoru s magazinem American Cinematographer: ,(...) Majék byl
zamysSlen jako 1.33, ale nékdy béhem pfiprav jsem uved! 1.19, spi§ jako vtip, zvédavy na
jeho (rezZiséra, pozn. aut.) odpovéd. Po kratké lvaze to prijal z celého srdce. Na prvni
stranku scénare pridal 1,19:1 jako dalsi poZadavek vedle 35mm Cernobilého filmu (...)* [13]
Dal tamtéz rozvadi, Zze zUZenim poméru stran tak jesté vice abstrahuji realitu a akcentuji tak
kazdou jednotlivost. Tento format zaroven posiluje dojem stisnénosti a klaustrofobie, ktera je
pro drama mezi dvéma muzi v pfibéhu stézejni. Kdyz jsou oba muzi spolu v obraze, jejich
spojeni je o to intenzivnéjSi. Také tento format necha vyniknout vertikalnimu majaku, ktery by

se v Sirokouhlém obraze trochu ztratil.

Ve vySe zminéném rozhovoru se kameraman podélil o detaily technologického postupu. Film
byl nato€en na Cernobily filmovy material Kodak Double-X, na kameru Panavision Millenium
XL s vintage objektivy Bausch & Lomb Baltar lenses z 30 az 40. let minulého stoleti. Tvurci
vyuzivali specialné upravené filtry evokujici rany ortochromaticky filmovy material citlivy na
tony, odpovidajici vizualit¢ rané kinematografie. Grading byl proveden v digitalni

postprodukci. [13]

Autorské duo reZiséra Roberta Eggerse a kameramana Jarina Blaschke zagatkem roku 2023
v Praze zapoc€alo nataceni filmu Nosferatu. Jedna se o variaci na expresionistickou klasiku
Upir Nosferatu (orig. nazev Nosferatu, eine Symphonie des Grauens, reZie Friedrich Wilhelm

Murnau, kamera Fritz Arno Wagner, Giinther Krampf, 1922).
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Obr. & 5 — Majak (2019)
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6. LAST AND FIRST MEN (2020)

Unikatnim pfikladem vizualné velmi abstraktniho a minimalistického filmu je Last and First
Men (rezie Johann Johannsson, kamera Sturla Brandth Grevlen DFF, 2020). Je to filmova
existencialni basen dramatizujici sci-fi knihu britského autora Olafa Stapledona, ve které je
ustfednim tématem vyvoj a osud lidské civilizace na planeté Zemi, ktera sméfuje k
apokalypse. Tempo filmu je velmi pomalé, aZz meditativni a trpélivé divaky podnécuje k

vlastnim mysSlenkam a interpretacim.

K divakovi promlouva hlas z budoucnosti, domnéle nesmrtelna uméla inteligence obsahujici
kolektivni pamét a védomi veSkerého prezivSiho lidstva. Hlouba nad filozofickymi otazkami
ohledné zivota na Zemi, balancuje mezi nadéji a lhostejnosti, pfiCemz nas kamera provazi
krajinou brutalistnich monumentt a budov v rozlehlych opusténych krajinach. Betonové
objekty jsou vizualnim leitmotivem filmu, ale jejich socialisticky pavod neni nijak tematizovan.
Vyznam nese spi§ jednoduchy a hruby povrch betonu, ktery je jesté vic akcentovan na
hrubozrnném cernobilém filmovém materialu. [14] Ten je v kontrastu s aZz duchovnim

obsahem vypravéni.

Kromé par prolétnuvSich ptakd se ve filmu neobjevi zadny Zzivy tvor. Lidska odcizenost,
vesmirnad prazdnota a monumentalnost je podpofena maximalni obrazovou abstrakci,
zahrnujici i Cernobily format, ktery je plynulym vyusténim. Eliminace barev skuteéného svéta

posiluje dojem nadpozemskosti a nad€asovosti.

Film neni kompletné Cernobily. Sporadicky se objevuje zelena teCka osciloskopu, ktera
ilustruje zvuk hlasu vypravécky Tildy Swinton a tvofi rytmickou interpunkci mezi jednotlivymi
¢asti filmu. Druhym barevnym akcentem je zabér samotného Slunce, ktery se objevuje
zhruba v poloviné filmu. Da se fict, ze se jedna o druhou hlavni postavu. Neodvratitelné
vyhasnuti Slunce je ve filmu hlavnim tématem a nese s sebou existencialni otazky o zivoté

lidstva a smyslu nasi existence. Cervena barva tak méa sviij opodstatnény prostor.

Pocasi uprostfed horské krajiny se proménuje v reakci na dramatizujici se voiceover a
proménuje se tak i svétlo a kontrast obrazi. Za¢iname velmi kontrastnimi scenériemi v
pfimém ostrém slunci. Dalsi fazi je mlé¢na zatazena obloha zmékdujici svétlo a v zavéru

filmu je krajina téméf kompletné zahalena mlhou, ktera vyrovnava jakoukoliv vyraznéjsi
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gradaci. Symetrické a centralni kompozice podporuji jednoduchost a strohost. Zabéry jsou

vétsinou statické a par kamerovych Svenkl a zoomu je velmi pomalych.

Last and First men byl dokon&en posmrtné a je to prvni i posledni snimek reZiséra Jéhanna
Johannssona, ktery zemiel v roce 2018. Byl znamy pfedevSim jako hudebni skladatel

elektronické hudby a autor filmové hudby.

Snimek svou nadpozemskou perspektivou pfipomina filmy jako Solaris (rezie Andrej
Tarkovskij, kamera Vadim Jusov, 1972) nebo 2001: Vesmirna odysea (orig. nazev 2001: A

space odyssey, rezie Stanley Kubrick, kamera Geoffrey Unsworth, 1968). Hypnoticka

odcizenost zase film Koyaanisqatsi (reZie Godfrey Reggio, kamera Ron Fricke, 1982).

Obr. &. 6 — Last and the first men (2020)
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7. MANK (2020)

DalSim soucdasnym filmem inspirovanym obdobim klasického Hollywoodu a vyuzivajici
principt jeho filmové fedi, je Zivotopisné drama Mank (rezie David Fincher, kamera Erik
Messerschmidt ASC, 2020). Film sleduje Zivot Hermana J. Mankiewicze, scenaristy, ktery
piSe scénaf k filmu Obcéan Kane (orig. nazev Citizen Kane, rezie Orson Welles, kamera
Gregg Toland ASC, 1941).

,Byl by zlo¢in nenatoéit tento film v ¢ernobilé“ komentuje kameraman filmu, Erik
Messerschmidt ASC. Ackoliv se svym postupem snaZil co nejvice pfiblizit charakteru
filmového materidlu, zvolil ¢ernobily digitalni senzor s kamerou RED HELIUM 8K S35
Monochrome. Svoji volbu vysvétluje nutnosti pracovat v digitalnim prostfedi, kvuli masivni
VFX supervizi béhem nataceni. Také vyzdvihuje vyssi citlivost, dynamicky rozsah a rozlieni
digitélniho senzoru bez Bayerovy masky. Zmiruje také nevyhodu filmového materialu, a to Ze
jeho laboratorni zpracovani nemusi byt konzistentni v pribéhu ¢asu. Timto zplsobem tak

pry tvuarci ziskali nejvétsi kontrolu b&€hem procesu nataceni. [15]

Kameraman v rozhovoru s Indiwire Fika, ze absence barev ho nuti byt jemné;jsi ve smérovani
divakovy pozornosti v obraze. Toclit Cernobile pro néj znamena ztratit jednu dimenzi a
redukovat kreativni proces na svétlo, stin a texturu. Zmifiuje, Ze mél obavu, Ze jeho styl
sviceni bude pfilis expresivni a obraz na sebe bude pfilis upozorhovat a odvadét pozornost
od narativu samotného. Zamérem bylo zlstat u Serosvitu a neuchylit se k teatralni okazalosti
Obc¢ana Kana (1941). [16] Stylizaci Ob&ana Kana autofi nasledovali napf. ve volbé stfednich
ohnisek, €astych podhledl a velké hloubky ostrosti. S ostrosti autofi kreativné pracuji a méni
jeji hloubku v prabéhu zabéru, coz jim umoziuje technologie variabilnich neutralnich filtra™.
[17]

Film vyuziva tehdejsi prvky filmové feci, ale zaroven pouziva i modernich principt. Ohledné
celého pfistupu kameraman tvrdi: ,(...) Mank samozfejmé vzdava hold cernobilé
kinematografii, nebo minimalné c&ernobilé kinematografii té doby, ale nas technologicky

pfistup byl spi§ moderni, fekl bych (...)“ [18] Cela technologicka workflow byla masivné

¥ Neutralni filtr = Filtr s neutralni hustotou (ND) je typ filtru, ktery sniZzuje mnozstvi svétla vstupujiciho
do objektivu bez ovlivnéni barev nebo kontrastu obrazu.
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testovana holistickym pfistupem — od textur kachli¢ek az po masivni test objektivi pfi
clonovych ¢islech F.11 a samostatnou kapitolou byla komplikovana nocni scéna v zahradé,
ktera byla to¢ena klasickym stylem Day for night, tedy béhem denniho svétla. Bylo zasadni
vyvazit hladinu doplfikového osvétleni tak, aby scéna pUsobila pfirozené. Museli tak herce
vysvitit enormnim mnozstvim svétla a dokonce pro né byly specialné vyrobené zatemrnovaci
kontaktni €oCky, aby pfi nata€eni nesilhali. Zabéry byly kombinované s mnozstvim vizualnich
efektl a nékteré Casti byly natocené ve studiu s vyuzitim LED stén'. Dal v rozhovoru s
magazinem Collider kameraman popisuje, jakym zpusobem probihala komunikace
s rezisérem Davidem Fincherem ohledné snimani a spoluprace s dalSimi blizkymi kliCovymi

spolupracovniky — osvétlovaéem ¢&i vytvarnikem. [18]

Je mi sympaticky fakt, Ze ackoliv je film poctou klasické kinematografii 30. let, technologicky
nezlstava pozadu a neboji se vyuzivat nejmoderné;jSi postupy. Tvurci vytvofrili svoje vlastni
postupy na miru ve spolupraci s vyrobci. Snimek je obrazové vyjimecny v nékolika ohledech

a také ziskal Oscara za nejlepSi kameru.
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Obr. &. 7 — Mank (2020)

“ LED stény = studio, ve kterém jsou sté&ny plodné& obklopeny LED panely (namisto zeleného
klicovaciho pozadi napfiklad).
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8. C'MON C'MON (2021)

C’'mon C’'mon (reZie Mike Mills, kamera Robbie Ryan, 2021) je autentickym komornim
dramatem, které svym stylem snimani a vedenim hercli maze pfipominat az dokumentarni
film. Roadmovie otce Johnyho a jeho devitiletého synovce o kterého se zniCehonic musi
postarat, sleduje jejich spoleénou cestu napfi¢ Amerikou — z Los Angeles do New Yorku a
New Orleans, kde Johny dokonduje svlj rozhlasovy dokument a jeho synovec Jesse mu
s tim pomaha. | pres jejich prvotni odcizenost a kifehkost mezi nimi vznikne velmi intimni

pouto.

Mam dojem, Ze ta c¢ernobila jde naproti vtom smyslu, Ze ten film pusobi trochu
dokumentarni. Je velmi realny a jednoduchy. Neni ni¢im nacanCany a okrasné artovy, a to
ho déla silnéjsim,” vysvétluje volbu &ernobilého formatu rezisér, Mike Mills, pro magazin
Moviemaker. Nakonec shrnuje, Ze zkratka ma rad Cernobilé filmy a také mu tato stylizace

evokuje archetypalni a starovékou myti¢nost, kterou chtél do filmu dostat. [19]

Pohyb kamery je plynuly a neinvazivni — postupné odkryva prostor s hereckou akci, nebo
plynule nasleduje herce. ,Nataceni probihala v malém $tabu éitajicim 30 ¢Clend (...). Natacelo
se na dvé kamery ARRI Alexa Mini s objektivy Panavision PVintage Prime nebo se zoomem

19-90mm pro dokumentarni &asti. Casto z dolly, steadicamu’® nebo slideru’®, podle zaméru.

zmifiuje kameraman, Robbie Ryan, pro magazin Cinematography. [20]

Pro navazani uvéfitelné atmosféry tvarci pracovali s pfirozenym svétlem a nevytvareli zadné
opulentni expresivni kompozice. Mirné dopliiovali pfirozené svétlo LED' svételnymi zdroji a
spiSe zatemnovali, nez svitili. Timto zplsobem jednodu$e kontrolovali svételnou atmosféru a
nemuseli vénovat ¢as nakladnym, ¢asové narocnym konstrukcim. Diky takto uspornému
technologickému setupu pro sviceni a pohyb kamery byli tvGrci mnohem flexibilnéjsi, coz

dopomohlo upfimnosti a autenticité hereckych vykona.

' Steadicam = stabilizaéni kamerovy systém, ktery umozriuje dosahnout plynulych zabért p¥i pohybu
kamery. Byl vyvinut v 70. letech a sklada se z drZzaku kamery, ktery je pfipevnén ke stabilizacnimu
rameni, a vesty, kterou nosi operator kamery.

16 Slider = zafizeni pro tvorbu kratké jizdy kamery. Sklada se z kolejnice, pojizdné desky a kamery.

7 LEDkova svétla = LED je zkratka pro Light Emitting Diode. LED svétla jsou typem osvétlovaci
technologie, ktera vyuziva k vyrobé svétla polovodi¢ové materialy.
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Pfekvapenim bylo, ze tento film ,neviditeiné kamery“ ziskal hlavni ocenéni na
kameramanském festivalu Camerimage 2021 v Toruni — Zlatou zabu. Pozornost vétSinou
ziskavaji vizualné strhujici, kamerové vyrazné a technologicky inovativni snimky, ale zde je

kamera velmi nenapadna a ni¢im specialnim na samu sebe neupozorfiuje.

Obr. €. 8 — C'mon ¢c'mon (2021)
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lll. Synteticka ¢ast: Specifika ¢ernobilych filmu
21. stoleti

V nasledujici syntetické &asti diplomové prace vychazim z analyzy vybranych €ernobilych
filma 21. stoleti a pojmenovavam jejich specifika. Mnohé maji tyto filmy spole¢né, ale v
mnohém se i lisi, a tak takzvané “Nic neni ¢ernobilé”. Abstrahovanim barevné dimenze tvirci

ziskavaji novy narativni potencial a kazdy s nim pracuje tak, jak umi a jak se mu to hodi.

1. Artovost

Cernobily obraz si divak &asto asociuje s puncem artovosti a predpoklada vysokou
uméleckou kvalitu. Tento jev se da vysvétlit faktem, Ze mnoho zasadnich kanonickych
kinematografickych dél pochazi z doby ,Eernobilé“ — doby, kdy barevna kinematografie jesté

nebyla mozna a natolik roz8ifena.

Soucasni autofi ve svych filmech na tyto kanonické Cernobilé filmy ¢asto navazuji anebo je
Cituji. Pfirozené si tak nachazi své publikum v uzkém okruhu filmafl, filmovych kritikd a
cinefila, kterym je jejich kontext znamy. | proto jsou ¢ernobilé artové filmy hife pfistupné pro

Siroké publikum a filmové produkce jsou tak s vyrobou takovychto snimkl opatrné.

Cernobila forma také maze byt i snadno ziskatelnou povrchni kvalitou, jednoticim prvkem a
efektem prestize &i sofistikovanosti. Tohoto fenoménu vyuzivaji jak amatérsti filmafi jako tzv.
spasnou berli¢ku, ale hrdé se k tomuto postupu hlasi i renomovani tvlrci, jak se doéteme v
magazinu The Hollywood Reporter. ReZisér Bong Joon-ho na premiéfe €ernobilé verze
svého filmu Parazit (orig. nazev Gisaengchung, rezZie Bong Joon-ho, kamera Hong
Kyung-pyo, 2020), ktery byl puvodné oficialné uveden jako film barevny, uvadi: ,(...) Pokud
svuj film uvedete v Cernobilé, je vétsi Sance toho, Ze se stane kultovnim, protoZe vSechny

kultovni filmy, na které pomyslim, jsou ¢ernobilé“(...)". [21]
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1.1 Cernobilé verze filmu

V posledni dobé bylo uvedeno v kinech nékolik ¢ernobilych verzi film(, které byly plvodné
prezentované v barevné podobé. Spoleénym jmenovatelem takovych filmu je to, Ze €asto jde
o finanéné Uuspésné filmy. Reziséfi se nechavaji slySet, Ze Cernobila verze je jejich
nenaplnénou puvodni koncepci. Spi§ mi ale pfijde, Zze jde o marketingovy tah, snahu
uspokojit i publikum artovych film( a je$té vice na snimku vydélat. V kazdém pfipadé je tak
dobfe, protoze timto krokem je mozné oslovit mainstreamového divaka a rozsifit jeho

perspektivu.

Prikladem je jiz zminény film Parasite — Black and white edition (rezie Bong Joon Ho, kamera
Kyeong-pyo Hong, 2019). Dal se jedna o akéni filmy jako napf. Mad Max (rezie George
Miller, kamera John Seale AM ACS ASC, 2015) nebo Logan Noir (rezie James Mangold,
kamera John Mathieson CAL BSC, 2017). Specialnim experimentalnim pfipadem je film
Lady Vengeance - Fade to Black and white (reZie Park Chan-wook, kamera Chung
Chung-hoon, 2005). Ve verzi Fade to Black and white se saturace filmu postupem &asu

snizuje a v zaveru je film témé&r Cernobily.

1.2 Cernobilé verze videoher

Cernobily trend se promita i do herniho prdmyslu. Je tomu tak napf. u hry Limbo (studio
Playdead, 2010) a Ghost of Tsushima (studio Sucker Punch Productions, 2020). Obé
videohry maiji moznost prepnout do ¢ernobilého mdédu. Rezim je Cisté vizualni moznosti a
neovliviuje herni mechanismy ani pfibéhové prvky. U samurajské hry Ghost of Tsushima
(studio Sucker Punch Productions, 2020) tvarci zmifuji fascinaci samurajskymi filmy
japonského reziséra Akiry Kurosawy. Vytvofili takzvany mod Kurosawa a vzdavaji mu tim
hold a poctu japonské kultufe. Obraz je proménén do Cernobilé, je pfidana zrnitost a jsou
provedeny specialni tonalni upravy. Rezim také zahrnuje novy soundtrack a zvukové efekty,

které jsou navrzeny tak, aby navodily atmosféru samurajského filmu. [22]
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2. Abstrakce

Cernobily obraz abstrahuje barevnou informaci, a tim i jeji souvisejici vyznamy. Ztratou
barevného rozméru se zesiluji zbylé vytvarné aspekty filmu a divakova pozornost se
mnohem siln&ji sméfuje na svétlo a stin, kontrast, texturu, linie a kompozici. Vypravéni
obrazem se tak stava o to intenzivngjsi, pfiméjSi a jednodussi. Rychleji se dostaneme k

podstaté obrazu, aniz by byl divak rozptylovan barvou.

Kameraman Robby Miiller ilustruje v rozhovoru pro Criterion Collection, jak ¢ernobila forma
umoznuje abstrahovat, a tim podpofit vypravéni. Uvadi konkrétni pfiklad, ktery prispél volbé
¢ernobilému formatu pro film Mimo zakon (orig. nazev Down by Law, rezie Jim Jarmusch,
kamera Miiller, 1986). Kdyz nataceli scénu plavby po fece, jeji hladina byla kompletné
pokryta zelenou rostlinou. Zbyte¢né by tak brala divakovu pozornost. Mdller ve zkratce
shrnuje: ,Cernobila je jako béaseri. Das pryé to, co stejné nepotrebujes. (...) Na zadatku
kazdého projektu se vzdy sam sebe ptam, jaky vyznam ma barva nebo Cernobila pro
konkrétni film.” [23]

DalSim autorem popisujicim Cernobilou abstrakci, je Béla Tarr. ,Je to velmi jednoduché.
Pokud chcete natocit barevny film, musite pfemalovat celou ulici, protoZze domy jsou ¢ervené,
modre, zelené a tak dal. Ve vysledku nemate barvy zZadné, protoZe previadne barevny
chaos. Pro mé je barevna kinematografie naturalismus. S cernobilou muizZete byt vice
stylizovani, muzete si udrzet distanc mezi realitou a filmem, coz je pro tvorbu ddlezité.” fika

Tarr v rozhovoru pro magazin Senses of Cinema. [24]

Cernobila abstrakce se &asto vaze s abstrakci i u dal$ich nastroji filmového vypravéni a
vznikaji tak snimky, které jsou ryzim pfikladem minimalismu. Minimalistické filmy maiji za cil
redukci nepodstatnych informaci, pfibéhy byvaji nekomplikované se strohymi dialogy a
vizualni styl na sebe neupozoriiuje. Prvni takové filmy vznikly v 60. letech minulého stoleti a
byly reakci na extravagantni a velkorozpoc¢tové hollywoodské snimky té doby. Jednim z
prvnich pfikladii tohoto stylu je znamy &ernobily film U konce s dechem (orig. nézev A bout
de souffle, rezie Jean-Luc Godard, kamera Raoul Coutard, 1960), ktery je Casto citovan jako

stéZejni film Francouzské nové viny'. Filmovy jazyk se vyznacuje jednoduchym vizualnim

'® Francouzska nova vina = hnuti formalné progresivnich francouzskych reziséri 50.—60. let minulého
stoleti. Experimentovali se stfihem, vizualnim stylem a narativem filma.
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stylem s dlouhymi zabéry z ru¢ni kamery. Dialogy jsou také minimalni a Casto podané

odtazité a mimodék.

Pfikladem extrémniho minimalismu ze sou€asnosti je napf. ernobily film Gunda (rezZie Viktor
Kossakovsky, kamera Viktor Kossakovsky, Egil Haskjold Larsen, 2020). Cernobila je v tomto
pfipadé jen dal§im abstrahujicim prvkem slow-cinema'® snimku, ve kterém je obsah i forma
omezena na naprosté minimum. Film sleduje kazdodenni zivot prasnice jménem Gunda,
jejich selat a dalSich zvifat v€etné slepic a krav na farmé v Norsku. Film je meditativhim
zkoumanim Zivota a chovani zvifat bez jakychkoli dialogli nebo voiceoveru®. Zvitata byla
natoCena ve svém pfirozeném prostiedi se zaméfenim na vzajemnou interakci a chovani.

Film je silnou vypovédi o hodnoté zvifeciho Zivota a o propojenosti vSech Zivych bytosti.

DalSim pfikladem je nedavno uvedeny film The tragedy of Macbeth (rezie Joel Coen, kamera
Bruno Delbonnel ASC AFC, 2021). Abstrakce se zde projevuje nejen v €ernobilé formé, ale i
v minimalistické vypravé. Pfibéh Shakespearova dramatu se odehrava v maximalné
abstrahovaném prostfedi pfipominajicim divadelni kulisy a kanon kinematografie Metropolis

(reZie Fritz Lang, kamera Karl Freund, 1927).

Nedavnym Cernobilym debutem v ¢eském prostiedi je formalné odvazny snimek Zrcadla ve
tmé (rezie Simon Holy, kamera Jana Hojdové ACK, 2021). Ticetileta taneénice odpovida na
36 otazek tykajicich se jejiho rozpadajiciho se intimniho vztahu, a snazi se zorientovat ve
svém vlastnim zivoté. Film se sklada z nékolika malo statickych, velmi dlouhych zabér(,
které se soustfedi na herecky projev hlavni hrdinky. Je tak zdGraznéna zvukova a hudebni
stranka dila a vizualni forma je svéraznym zplsobem abstrahovana. Kameramanka Jana
Hojdova v nasem osobnim rozhovoru na filmovém festivalu Ostrava Kamera Oko v roce
2021 uvedla, Ze béhem nataceni pracovala pfedevSim s pfirozenym svétlem, jehoz tvar
formovala stinénim a filtrovanim. Tento zplsob usporného snimani (eliminace lokaci a objem
technického vybaveni) pfinesl vedle svérazného vizualniho charakteru i produkéni variabilitu

a dfivéjSi moznost realizace z dlivodu nedostate¢nych finanénich zdroju.

'® Slow-cinema = filmovy Zanr, ktery klade ddraz na pomalé tempo, dlouhé zabéry a minimalni dialogy,
Casto zobrazujici kazdodenni Zivot a vSedni situace. Jeho cilem je vytvofit meditativni a pohlcujici
zazitek ze sledovani a vyziva divaky k zamysleni nad tématy a emocemi, které zprostfedkovava.

2 Voice-over = voice-over je filmova zvukova technika, ve které je pfes akci nebo zabéry slySet
nediegeticky hlas vypravéce.
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Blize rozebiram velmi abstrahujici a minimalistické filmy Last and First Men (rezie Johann
Johannsson, kamera Sturla Brandth Greovien DFF, 2020) a Ida (rezie Pawet Pawlikowski,

kamera Ryszard Lenczewski, tukasz Zal, 201 3).
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3. Dynamicky rozsah

Mistrovstvi tvorby &ernobilého obrazu v kinematografii je v kameramanské obci Siroce
vnimano jako schopnost pohybovat se v celé Skale odstinl Sedi a vyuzivat jeji potencial ve
prospéch dramatu. Jemnost pfechodu od nejtmavsi Cerné a nejsvétlejSi bilé v obraze
nazyvame dynamicky rozsah a uvadi se v jednotkach EV (1 EV = 1 clonové C¢islo).
Dynamicky rozsah je technickym parametrem zaznamovych a projek&nich technologii, ale

zaroven i kreativnim nastrojem tvorby obrazu.

Filmovy negativ mél dlouho naskok pfed prvnimi digitalnimi senzory co se ty¢e dynamického
rozsahu. V poslednich letech jsou k dispozici i digitalni senzory schopné zaznamu v HDR
(napf. kamera ARRI Alexa Mini LF ma dle vyrobce umoziiuje az 14 EV). Vysoky dynamicky
rozsah v obraze (v anglické zkratce HDR?') se stal v posledni dobé velkym trendem, a to i

diky pfichodu HDR obrazovek a projektora.

Casto citovanym prakopnikem fotografii mistrné vyuzivajicich vysoky dynamicky rozsah je
americky fotograf Ansel Adams, ktery fotografoval pfedevsim krajiny americkych narodnich
parku. Stoji za tvorbou zonalniho systému, na jehoz principu kameramani pracuji dodnes pfi
exponometrii. Sou¢asnym prikladem bohaté odstupfiovanych odstind ¢erné a bilé je napf.
drama Mank (rezZie David Fincher, kamera Erik Messerschmidt ASC, 2020).

Protipdlem je nizky dynamicky rozsah, ktery ma mnoho podob. Mizeme ho asociovat s
prvnimi digitdlnimi zdznamy televizniho zpravodajstvi v 90. letech, ale i s prvnimi
experimenty filmové avantgardy 20. let minulého stoleti inklinujicimi k grafické abstrakci.
Extrémnim pfikladem je kratky film Film je rytmus (orig. nazev Film ist Rhythmus, rezie Hans
Richter, 1921) z obdobi experimentl avantgardni kinematografie 20. let minulého stoleti. V

obraze se stfida pouze pIné €erna a pIné bila a jde o maximalni abstrakci.

21 HDR = zkratka High Dynamic Range (vysoky dynamicky rozsah).
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4. Kontrast

Kontrast v pfipadé Cernobilého obrazu je rozdil mezi nejtmav8im a nejsvétlejSim bodem
obrazu. Je to kliCovy obrazovy parametr a nastroj, ktery vyznamnym zpusobem urcuje
atmosféru filmu a v Cernobilém obraze se jeho efekt nasobi. Ruzné filmové Zanry mivaji
rizné kontrasty a jejich proména v ramci jednotlivych zabérd, ale i celych scén, maze ur€ovat
dramaturgii filmu. Je tomu tak napfiklad u filmu Umélec (orig. nazev The Artist, reZie Michel
Hazanavicius, kamera Guillaume Schiffman AFC, 2011), kde obraz herecké hvézdy Valentina
pfiznacné pomalu bledne. Nejprve jej vidime v kontrastnich obrazech, kde na svém pozadi

vynika, ale posléze neutralné zapada a ve spolecnosti upada v zapomnéni.
4.1 Vysoky kontrast

Vysoce kontrastni tvrdé osvétleni s hlubokou €ernou a jasnou bilou je ¢asto spojovano se
stylizované&jSimi Zanry jako je klasicky film noir®> nebo némecky expresionismus?® a z téchto
principu ve velké mife Cerpaji i souCasni tvlrci. Lze jej pouzit k vytvofeni pocitu napéti a
tajemna, k eskalaci dramatu, nebo pro vytvofeni surrealné verze reality. U zminénych
filmovych zanrl prevazuji témata zahrnujici hororové, kriminalni nebo socialné kritické

motivy. Tvlrci zdUraznuji psychologické pozadi postav a jejich emocionalni rozpolozeni.

Linie a kompozice obrazu jsou s vysokym kontrastem zd(raznény a prace s nimi muze
vytvaret specifickou atmosféru. Jednoznacnym pfikladem z historie je kanon némeckého
expresionismu, Kabinet doktora Caligariho (orig. nazev Das Cabinet des Dr. Caligari, rezie
Robert Wiene, kamera Willy Hameister, 1920). Postava doktora Caligariho je v pfibéhu
hypnotizérem, ktery pouziva namési¢nika k pachani vrazd. V nékolika scénach se kamera
zaméfuje na odraz postav v zrcadlech, ktery je €asto zkresleny nebo roztfistény. Symbolizuje
tak jejich rozvraceny psychicky stav. Expresivni herecké projevy jsou posileny geometrickymi
kompozicemi a pomahaji znazornit dezorientaci, zavrat a Silenstvi. Dal je vyuzito vyrazné

zkreslenych perspektiv kamery — nadhledll a podhledu, které znazorfuji vnitfni neklid.

22 Film noir = filmovy zanr kriminalnich filmd, které se objevily ve 40. a 50. letech 20. stoleti, pfedevsim
ve Spojenych statech americkych. Zanr typicky obsahuje moralné nejednoznacné postavy, slozité a
spletité zapletky a v8udypfitomny smysl pro cynismus a zoufalstvi.

3 Némecky expresionismus = mezivale¢né filmové hnuti, které klade ddraz na vyrazovost obsahu i
formy. Vzniklo v Némecku béhem 10. az 20. let minulého stoleti.
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S vysokym kontrastem se pracuje napf. v Cernobilém filmu Kristovy roky (orig. nazev
Kristove roky, rezie Juraj Jakubisko, kamera Dodo Simonéié, Igor Luther, 1967). Obraz je
zjednoduSeny na velmi malo odstind ¢erné a odstinu bilé. Bilé stény interiérli po pfeexpozici
vytvafi snovy charakter. Z reality jsou ponechany jeji pouhé obrysy, coz odvadi pozornost od
nepodstatnych detaild reality samotné a soustfeduje pozornost na dulezitéjSi poetické

aspekty filmu.

V souCasné Cernobilé kinematografii se s vysokym kontrastem pracuje v analyzovanych
snimcich Muz, ktery nebyl (orig. nazev The Man Who Wasn't There, rezZie Joel Coen, kamera
Sir Roger Deakins CBE, 2001) a nebo Majak (orig. nhazev The Lighthouse, reZie Robert
Eggers, kamera Jarin Blaschke, 2018). DalSimi filmy tohoto tisicileti s hororovou estetikou a
vysokymi kontrasty jsou napf. Sama noci tmou (orig. nazev Dokhtari dar Sab tanha be xéne
miravad, reZie Ana Lily Amirpour, kamera Lyle Vincent, 2014), O mé matky (orig. nazev The
Eyes of My Mother, reZie Nicolas Pesce, kamera Zach Kuperstein, 2016). Nejvyrazng&jSim
¢ernobilym hororovym dramatem v C&eské produkci je Nabarvené ptace (rezie Vaclav

Marhoul, kamera Vladimir Smutny, 2019).

4.2 Nizky kontrast

Malo kontrastni mékké osvétleni na strané druhé vytvari jemnéjSi a pfirozengjsi vzhled.
Rozptylené nekontrastni svétlo se pfirozené vyskytuje u spi§ dokumentarné ladénych
snimkd, ale i v amatérské oblasti, protoZe jeho dosazeni nema takové technické naroky jako
stylizované expresionistické sviceni. U hrané tvorby je jeho pouziti typické pro dramata,

uvolnéné komedie a romance.

Filmy nizkych kontrasti piné prevazné stfednich odstinG Sedi jsou obecné trendem v 60.
letech spolecné s rozsifenim principt Francouzské nové viny. Piikladem jsou filmy rezisér(
Jean-Luc Godarda nebo Ingmara Bergmana. V Ceskoslovensku je tak napt. u fima Milose

Formana, nebo Ivana Passera.

Cernobila paleta mGze byt také vychodiskem i pro soutasné dokumentarni filmy, kterym
vdechne specifickou vizualni formu, kterou z principu stylu snimani mnohdy nelze pfilis
ovlivnit. Je tomu tak napf. u nového Ceského filmu Velké nic (rezie Vit Klusak, Marika
Pechackova, kamera Adam Krulis, Vit Klusak, 2023).
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Mezi nedavno nato€ené Cernobilé filmy tohoto razu patfi napf. C'mon C'mon (rezie Mike
Mills, kamera Robbie Ryan, 2021) nebo Frances Ha (rezie Noah Baumbach, kamera Sam
Levy, 2012), které blize analyzuji v samostatnych kapitolach. Oba tyto filmy maiji spolecné to,

Ze je pro né typicka autenticita a pfirozené mékké svétlo.
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5. Kontext

Dulezitym faktorem je kontext. Filmové médium ze své trzni podstaty je sméFované pro

soucCasné divaky. Ti ziji v urcitém sociokulturnim, historickém a technologickém kontextu a

jejich vnimani je tak ¢aste¢né determinovano.
5.1 Nostalgie

Barva vstoupila do kinematografie pozvolna — nejdfive spolu s nakladnym systémem
Technicolor®* v 30. letech a posléze s pfichodem barevného negativu Eastman Color Negativ
(ECN)®, ktery vyrobu zautomatizoval v 50. letech minulého stoleti. Posléze barva pohiltila
témeér vesSkerou kinematografii a Cernobily film se tak dostal na okraj produkce. Od té doby,
nejvétSi mnozstvi Cernobilych filmd tak tvofi filmy, ve kterych se obracime do “Cernobilé”

historie. Neni tomu tak ale vzdy a moznosti vyuZiti jsou mnohem Sirsi.

Typickym autorem c¢ernobilych nostalgickych filma je Woody Allen. Snimky jsou natocené jiz
v dobé “barevné” a Cernobila forma evokuje nostalgickou a romantickou atmosféru. Takové
jsou napft. filmy Manhattan (rezie Woody Allen, kamera Gordon Willis ASC, 1979) nebo Stiny

a miha (orig. nazev Shadows and Fog, rezie Woody Allen, kamera Carlo Di Palma, 1991).

Soucéasnymi nostalgickymi jsou napftiklad filmy Umélec (orig. nazev The Atrtist, rezie Michel
Hazanavicius, kamera Guillaume Schiffman, 2011) a Mank (rezie David Fincher, kamera Erik
Messerschmidt ASC, 2020). Oba jsou svymi pfibéhy zasazeny do prostfedi zlaté éry
Hollywoodu 20. let minulého stoleti a oba vzdavaji hold vizualni estetice tehdejsi
kinematografie. Oba filmy z této estetiky Cerpaji, ale kazdy z filmU k ni pfistupuje trochu
odliSnym principem. Umélec (2011) se snazi co nejvice napodobit Hollywood, zatimco Mank

(2020) pfichazi s moderné&jSim pfistupem a vyuziva digitalni technologie pro vykresleni

2 Technicolor = Technicolor je proces barevného filmu, ktery byl Siroce pouzivan od 30. do 50. let 20.
stoleti. Byl to jeden z prvnich barevnych proces(i kinematografie a je znamy pro své zivé, syté barvy a
vyrazny vzhled. Proces zahrnuje pouZiti specialni kamery, skrz kterou prochazi tfi samostatné
¢ernobilé negativy stejné scény pres Cerveny, zeleny a modry filtr. Tyto tfi filmy jsou vyvolany
samostatné a poté zkombinovany soutiskem, ktery vytvofi komplexni barevny obraz.

% ECN = Eastman Color Negativ, prvni Siroce rozsifeny barevny film. Na rozdil od Technicoloru, ktery
vyzadoval komplikovany tiskovy proces s pfenosem barviv, ECN umoznil vytvofeni barevnych tisk(
pomoci jednodussiho procesu barevného negativniho tisku. Pro filmafe to usnadnilo a zlevnilo
vytvareni barevnych filma.
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analogovych specifik (napf. postprodukéné vytvorené rozptylujci efekty svétel) a pouziva

modernégjsi pfistupy pohybl kamery.

DalSim pfikladem inspirace historickymi technologickymi postupy je Shakespearovaska
adaptace The tragedy of Macbeth (rezie Joel Coen, kamera Bruno Delbonnel ASC AFC,
2021), ktera je inspirovana fotografickym procesem platinotypie. Kolorista nepatrné pfidal
magentu do tmavych tond, vysoké tony oteplil a stfedni tony ponechal neutralni. Také v
lehkych nuancich pracoval s rtznymi bilymi body®® v pribéhu filmu. “Chtéli jsme vyuzit
digitalni proces a netocit dalsi zrnity, Cisté Cernobily retro film.” [25] zmifiuje se kameraman
Bruno Delbonnel ASC, AFC v rozhovoru pro British Cinematographer. Kolorista filmu, Peter
Doyle ASC, v pfipadové studii spoleénosti FilmLight zmifuje, Ze cely film byl natoCen s
nastavenim teploty chromatiCnosti 3200K, ale lampy svitily s chromati¢nosti 6000K. [26] Tim
ziskali vice saturace v modrém spektru, coz jim poté usnadnilo praci v postprodukci. Zna¢né
mnozstvi zabérl se specialnimi efekty bylo diivodem, pro¢ se nakonec rozhodli netocit na

Cernobily digitalni senzor, ale na barevny.

V |été 2023 byl na Mezinarodnim filmovém festivalu v Marianskych laznich uveden snimek
The Afterlight (reZie Charlie Shackleton, kamera originalnich zabéri Robbie Ryan, 2021).
Tematizuje analogovou nostalgii, jedine¢nost filmového média a digitalni reprodukovatelnost
projekéniho procesu. Existuje pouze jedna filmova kopie zminé&ného filmu, ktera cestuje mezi
promitacimi misty. Autor upozorfiuje na opotfebovani fyzického média a vznika tak

performativni rozmér uméleckého dila. [27]

V soucCasné Ceské produkci jsou historické zanry Casto zpracovavany v Cernobilé paleté. Je
tomu tak i u poslednich letech uvedenych filmG Ja, Olga Hepnarova (rezie Toma$s
Weinreb, Petr Kazda, kamera Adam Sikora, 2016), Krajina ve stinu (rezZie Bohdan Slama,
kamera Divi§ Marek, 2020), nebo Nabarvené ptace (rezie Vaclav Marhoul, kamera Vladimir
Smutny, 2019). Na Slovensku nedavno vySel ¢ernobily film Piargy (reZie Ivo Trajkov, kamera
Peter Bencsik, 2022).

% Bily bod = stfed barevného trojuhelniku RGB.
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5.2 Autenticita

Cim méné se filmovy obraz podoba svétu tak, jak ho ptirozen& vnimame, tim vice ztraci na
autenticnosti a ziskava na stylizaci. Lidé vnimaji svét jako barevny, a tak Cernobily obraz
automaticky predstavuje stylizovanou formu reality, nehledé na technologicky a spole€ensky
kontext. Presto existuji Cernobilé filmy, které se daji povazovat za autentické. Dulezitym
faktorem totiz je forma momentalné nejrozSifenéjSi zaznamové technologie ve vétSinové

spolecnosti.

Prikladem z historie je tvorba autorl francouzské nové viny. Autofi nataceli na Cernobily
material ve snaze pfiblizit se uzivatelsky nejrozSifenéjSimu filmovému médiu té doby a byt
pro jejich publikum pfistupnéjsi a evokovat autenticitu bézného zivota. Zvolili tak &ernobily
film. Zaroven jim finanéni nenaroCnost umozfovala byt ve tvorbé vice flexibilngjsi. Tyto
produkéni principy definovaly i vizualni estetiku jejich filmu. Ackoliv jejich filmy jsou €ernobilé,
principialné stylizované, na jejich publikum plsobily dojmem autenticity. Hlavni davod ale
vidim ve flexibilnim zplsobu nataceni, ktery upfednostriuje potfeby nehercu a nataceni se

odehrava v jejich pfirozeném prostfedi.

Pfichodem domacich videokamer v 90. letech, které snimaji barevny obraz na miniDV
pasky?, se dojem autenticity stava barevnym. Upozoriiuje na to hnuti Dogma 95% a soucasti
jejich manifestu je vyhradné tvorba barevna a zakaz cernobilé formy. Cilem hnuti byl navrat
k jednoduchosti, eliminace postprodukce a soustfedéni se na postavy a piib&h. Cernobila se

tak opét stava stylizaci s historickym kontextem.

Pfikladem souc€asnych filmu, které se inspiruji novovinnou estetikou obsahové, hereckym
projevem a ,dokumentarnim® principem snimani, nizkym kontrastem a nenapadnou kamerou
a i svoji Cernobilou formou jsou filmy jako Roma (reZie a kamera Alfonso Cuarén, 2018),

Nebraska (rezie Alexander Payne, kamera Phedon Papamichael ASC, 2013), Frances Ha

2 MiniDV = MiniDV je format digitalniho videa pfedstaveny v roce 1995, ktery pouziva malé kazetoveé
pasky k zaznamu a ukladani digitalniho videa. To bylo Siroce pouzivano ve spotiebitelské a
profesionalni video produkci béhem pozdnich devadesatych let a na pfelomu tisicileti.

% Dogma 95 = filmaiské hnuti zalozené v roce 1995 skupinou danskych rezisért véetné Larse von
Triera a Thomase Vinterberga. Je Siroce vnimano jako reakce na umélost mainstreamovych
hollywoodskych filmua té doby. Hnuti vyzdvihuje principy tradi¢nich hodnot pfibéhu, herectvi a tématu a
na odmitnuti specialnich efekt(l, studiového nataceni.
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(rezie Noah Baumbach, kamera Sam Levy, 2012) a C'mon C’ mon (rezie Mike Mills, kamera
Robbie Ryan, 2021).

Nic ale neni Cernobilé. Dikazem toho, ze netfeba nizkych kontrastll a minimalistické vizualni
formy pro dosazeni herecké autenticity je tvorba madarského reziséra Béla Tarra, jehoz filmy
jsou vyhradné cernobilé a vizualné velmi stylizované, co se tyCe kamerovych pohybl a
expresivniho sviceni. Zaroven aplikuje dokumentaristické principy pfi nataCeni a pracuje s
neherci. Vytvofil si tak specificky umélecky rukopis a ohledné ¢ernobilé stylizace se vyjadfuje
takto: ,Miluji ¢ernobilou. Kdyz vidite ¢ernobily snimek, okamzité vite, Ze to neni realisticky
snimek. Neni to realita ,jedna ku jedné®, protoZe néco se néjak promeériuje. V temnoté
dokazu skryt spoustu véci a svétlo vyuZit pro néco, co je ddlezité. Mohu pouzit celou skalu
Sedé." fika Béla Tarr v rozhovoru pro The Walker. [28] Madarsky filmar Tarr je znamy svymi
pomalymi meditativnimi filmy a mezi jeho nejznaméjsi filmy patfi napf. Turinsky kari (orig.
nazev A torinéi 16, rezie Béla Tarr, Agnes Hranitzky, kamera Fred Kelemen, 2011) nebo

Satanské tango (orig. nazev Satantango, rezie Béla Tarr, kamera Gabor Medvigy, 1994).
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6. Kombinace ¢ernobilého a barevného obrazu

Casteéna Sernobila forma v kombinaci s barevnym obrazem piinasi dal$i vyrazové moznosti
vypravéni. Nejcastéjsim vyuzitim je oddéleni riznych ¢asovych pland, ve formé flashbacku?
nebo flashforwardu®. Dal je tohoto prvku vyuzivano pro zduraznéni urcitych estetickych nebo

vyznamovych prvka.

Tyto postupy nejsou novinkou kinematografie dnesni doby. S timto principem v ruznych
variacich tvarci pracuji jiz od pocatku kinematografie, kdy se ru¢né kolorizoval ¢ernobily
pozitiv, napf. u filmu Cesta na Mésic (orig. nazev Le voyage dans la lune, rezie George
Mélies, kamera Théophile Michault, Lucien Tainguy, 1902), ktery je selektivné kolorizovan.
DalSim rozSifenym postupem té doby bylo plosné tonovani, které celoploSné zbarvi obraz do
konkrétni barvy. U némych filmd se tak rozliSuji jednotlivé atmosféry filmu, nebo Casové
roviny. Modra barva typicky znazoriuje noc, Cervena ohen a Zluta teply slunecny den. Je
tomu tak napf. u jiz dfive zminéného filmu Upir Nosferatu (orig. nazev Nosferatu, eine
Symphonie des Grauens, reZie Friedrich Wilhelm Murnau, kamera Fritz Armo Wagner,
Glinther Krampf, 1922).

| dnes jde o velmi Casty nastroj vypravéni, ktery pomaha orientaci v pfibéhu. Ke kolorizaci se
v 60. letech v Ceskoslovensku vraci rezisér Oldfich Lipsky ve flmu Limonédovy Joe aneb
Koriské opera (reZie Oldfich Lipsky, kamera Vladimir Novotny, 1964) a s jeji pomoci
usnadiiuje Casovou orientaci v pfibéhu. Letos jsem na filmovém festivalu Berlinale zhlédla
experimentalni snimek Dearest Fiona (reZie Fiona Tan, 2023), ktery je poskladan z
archivnich material(l, které byly ¢astecné kolorizovany. Jedna se o formalné experimentalni
snimek, ve kterém existuji dvé nezavislé narativni roviny — vizualni a zvukova, jez spolu
vubec nesouvisi. V obraze sledujeme archivni materialy z prostfedi primyslové modernizace
nizozemskych pfistavnich mést, zatimco poslouchame pred¢itani dopisi adresovanych
rezisérce filmu a psanych jejim tatinkem. Na snimku mé nejvic zaujala pravé ddkladna

selektivni ruéni kolorizace a tébnovani ernobilych zabéra.

2 Flashback = flashback je narativni prvek, jezse vraci k udalostem, které se staly v minulosti. Tato
technika se Casto pouziva k poskytnuti kontextu nebo informaci o pozadi, odhaleni motivace postav
nebo k vytvofeni napéti.

%0 Flashforward = podobné& jako flashback, ale stim rozdilem, Ze se pfesouvame k udalostem v
budoucnosti.
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6.1 Casova rovina

Kombinace barevného a ¢&ernobilého obrazu ve filmu byva pro svoji pfimocarost Casto
vyuZzita ve prospéch vybudovani srozumitelné narativni struktury. NejCastéji tvarci vyuzivaji
vyznamové konotace Cernobilé a s jeji pomoci komunikuji déj, ktery se odehrava v minulosti
a navazuji tak u divaka pocit nostalgie. Neni tomu tak vzdy. Opacnym pfikladem je film

Oppenheimer (rezie Christopher Nolan, kamera Hoyte van Hoytema, 2023).

Klasickym pfikladem je film Casino Royale (rezie Martin Campbell, kamera Phil Méheux
BSC, 2006), kde je uvodni scéna Cernobila a vyjadfuje navrat do minulosti. Ve filmu /réan
(orig. néazev lIrishman, rezie Martin Scorsese, kamera Rodrigo Prieto ASC AMC, 2019)
Cernobilé sekvence reprezentuji vzpominky hlavniho hrdiny a barevné useky reprezentu;ji

soucasnost.

V letos uvedeném a dlouho ocekavaném filmu Oppenheimer (rezie Christopher Nolan,
kamera Hoyte van Hoytema, 2023) jsou scény vyslychani a vySetfovani nato¢eny €ernobile a
stfizlivym akademickym stylem, ktery upfednostriuje informacéni hodnotu. V tomto konkrétnim
pfipadé nejde o navrat do minulosti, ale skok do budoucnosti, tzv. flashforward. V
nelinearnim zpusobu vypravéni, pro reziséra Christophera Nolana typickém, tak jasné
definuji Casovy odstup a pomahaji divakovi orientovat se v dg&ji. Zplsob snimani podporuje
vyjadieni historické objektivity nezavisle na subjektivnim vnimani udalosti postavou
Oppenheimera, které tvofi vétSinu filmu v barevnych pasazich. Ty jsou €asto emotivné

zabarvené a surrealné stylizované, s vyuzitim mnozstvi abstraktnich vesmirnych vyjevu.

6.2 Zdaraznéni barvy a jejiho vyznamu

Pouziti barevného zabéru nebo selektivné barevného prvku uprostied ¢ernobilého obrazu
nebo sekvence je pfimym a jednoduchym zplsobem zdlraznéni a sméfovani divakovy
pozornosti a kliCovym prvkem filmového vypravéni. Uvadim pfiklady vyuziti u filma z historie i

soucasnosti.

V jinak celkové ¢€ernobilém filmu Kristovy roky (orig. nazev Kristove roky, reZie Juraj
Jakubisko, kamera Dodo Simon¢ié, Igor Luther, 1967) se ve scéné v zahradé objevuje

detailni barevny zabér hlavy pava. Jde o POV zabér®' hlavniho hrdiny a znazorfiuje

31 POV zabér = zkratka POV znamena point of view, subjektivni perspektiva postavy. Zabér evokuje
jeho pfimy pohled.
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umélcovu perspektivu, jeho citlivost vici detailu. Tematizuje tak krasu pfirody, pavem casto
symbolizovanou. Mistni blazen zaroven dodava “Je to velké uméni a Stésti radovat se z
pfirody.” Dulezitost symboliky je podtrzena zopakovanim zabéru v zavéreénych titulcich
filmu, a to uz bez kauzalniho kontextu. Pohled umélce a mladého dospélého Clovéka, ktery je
diky své citlivosti denné vystaven krase a pomijivosti Zivota, uprostfed chaosu kazdodenniho

Zivota, ve kterém se potyka s existencnimi problémy.

DalSi ikonicky pfiklad je z kultovniho filmu Schindleriv seznam (orig. nazev Schindler's list,
rezie Steven Spielberg, kamera Janusz Kaminski, 1993), kde je na konkrétni holCicku v davu
upozornéno &ervenymi Saty v jinak kompletn& &ernobilém obraze. Cervena barva zde
symbolizuje prolitou krev nevinnych obéti béhem holokaustu druhé svétové valky. DalSim
prikladem je film Pleasantville: Méste¢ko zazraku (orig. nazev Pleasantville, rezie Gary Ross,
kamera John Lindley, 1998), kde se obyvatelé mésteCka Pleasantville proménuji z
&ernobilych odstinG do barevnych pokazdé, kdyZ vefejné projevuji svoje emoce. Cast
spoleCnosti se Casem saturuje a cast zUstava v Cernobilém svété. Barva v tomto filmu

symbolizuje svobodu a individualitu uprostfed americké konzervativni spole¢nosti 50. let.

Nedavny pfiklad principu zdudraznéni je z filmu Woodyho Allena Francouzska depeSe Liberty,
Kansasa Evening Sun (orig. ndzev French Dispatch, reZie Wes Anderson, kamera Robert
David Yeoman ASC, 2021). Ve scénég, ktera je uvedena jako ¢ernobila, se chlapec pta zeny,
jakou barvu maiji jeji oéi. Zena odpovida pohledem. V nasledujicim zabéru je stfih na detailni
zabér jeji tvare a tento zabér je najednou barevny. Jeji syté modra barva o€i je tak explicitné
vyobrazena. V nasledujicim stfihu zpét na celek, se ocitame zpét ve svété Cernobilém.
Kameraman filmu, Robert David Yeoman ASC, v rozhovoru pro CookeOpticsTV jednoduse
shrnuje, Zze barvu se spolu s rezisérem rozhodli pouzivat v momentech dramatizace nebo

zduraznéni urcitého motivu, nebo kdyz pozornost sméfuje na barvu samotnou. [29]
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Obr. €. 9 — Francouzska depese Liberty, Kansas Evening Sun (2021)

Cernobilé sekvence v tomto filmu nenesou zadny vypravéci kli¢ a primarné jde o estetickou
zalezitost. Vizualita filmu tak rozvifila debatu v kritické obci i Siroké vefejnosti, protoze na
takovou ryzi hravost publikum zkratka neni zvyklé. Napfiklad kritik Edwin Amaya ve svém
¢lanku s titulkem ,Francouzska depeSe je neobycejné experimentalni, i na Wese Andersona*
tvrdi, ze vyuziti ¢ernobilé ve filmu uz je natolik roztfisténé, ze se vytraci primarni dohoda
mezi tvarcem a divakem — tedy, ze divak o¢ekava jednotu mista a ¢asu. Zavérem dodava, ze
tento experimentalni pfistup neprospiva celkovému vyznéni povidkového filmu, protoze
jednotlivé povidky zlstavaji nepropojeny a cely film se tak stava nekonzistentni a pfilis
.experimentalni“. [30] Osobné si myslim, Ze hranice toho, co je divacky srozumitelné a
akceptovatelné ve filmové feci, se posouva s kazdym takovym filmem a je dobfe, ze tyto

experimentalni prvky mizeme vidat i u mainstreamové produkce.

Daldim nedavnym a formalné inovativnhim snimkem s obdobnymi principy je Blondynka (orig.
nazev Blonde, reZie Andrew Dominik, kamera Chayse Irvin ASC CSC, 2022). Hravé
kombinuje nejen barvu s ¢ernobilou, ale i pomér stran, ktery se stfida z akademického 4:3 do

cinemascope.
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7. Manipulace s odstiny sedi

Vysledna podoba obrazu &ernobilého filmu na platné je souhrou mnoha faktorld. S
dynamickym rozsahem, Urovnémi a kontrasty odstint Sedi tvGirci manipuluji v nékolika fazich
vyroby filmu. Technologicky zpusob zaznamu a nasledné zpracovani se liSi u rGznych filma,
ale jeden faktor je vzdy neménny. Autofi vzdy snimaji svét, ktery se nam, az na vyjimky, jevi

jako barevny. To je tou nejvétsim vyzvou a prostorem pro kreativitu zaroven.

Snimana scéna je vychozim bodem pro charakter vysledného obrazu, a tak scéna a jeji
jasové urovné vyZaduje vyznamnou pozornost jiZ v momenté nataceni. Pokud rozhodnuti pro
Cernobilou formu pfijde az v postprodukci, autofi nevyuzili plny potencial ¢ernobilého obrazu.
PrFi pripravé €ernobilého filmu je tfeba pocitat s dostatkem €asu na dikladné testy, protoze
ur€ité barevné kombinace nemusi fungovat a nesourodé barevné kombinace prekvapivé

ano.

Zna¢nym usnadnénim Cernobilého pfevodu jsou moznosti digitalniho video nahledu béhem
nataceni, dnes rovnou i s aplikovanim barevnych korekci pomoci LUT?*2. Ty jsou ve vét§iné
pfipadl navrzené pro barevny obraz, a tak je nutné je individualné pfizpUsobit konkrétnim
pozadavkim. To umozriuje ziskat kontrolu nad vyslednym obrazem a manipulovat se scénou

a svicenim dle tvarcich zameéru.

Nasledujici dvé kapitoly jsou prehledem, jakymi zplsoby Ize dosahnout ¢ernobilého obrazu
na platné. Rozdéluji tyto cesty na dva principy — zaznam barevného obrazu s pfevodem do
Cernobilé v postprodukci a zaznam pfimo Cernobilého obrazu, v obou pfipadech jak

analogovou, tak digitalni cestou.

32 LUT = zkratka pro Look Up Table, digitalni pfevod z jednoho barevného prostoru do druhého.
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7.1 Prevod do €ernobilé v postprodukci

Je mozZné snimek natocit v barvé, a potom pfevést do ¢ernobilé, a to jak u filmového média v
laboratofi (napf. Kodak Vision3 500T 5219/7219 - Umélec (orig. nazev The Atrtist, reZie
Michel Hazanavicius, kamera Guillaume Schiffman AFC, 2011) [6], tak u digitalniho
zdznamového formatu v digitalni postprodukci (napf. ARRI ALEXA 4:3 ARRIRAW - Ida (reZie

Pawet Pawlikowski, kamera Ryszard Lenczewski, tukasz Zal, 2013). [11]

Pracujeme-li s digitalnim barevnym zaznamem (at uz mame material z digitalni kamery nebo
sken barevného filmového negativu), v digitalnich postprodukénich softwarech mizeme
pfevést barevny obraz na €ernobily. Uvedu postup v rozSifeném softwaru Davinci Resolve
18. Nejjednodussi cestou je funkce desaturace. Ta ale postrada jakoukoliv dalSi kontrolu nad
prevodem jednotlivych barevnych kanald. Cerveny, zeleny a modry kanal mtzeme selektovat
do jednotlivych nodl, a tak ovliviiovat jejich saturaci a jasovou uroven individualné.
Monochrome méd v Davinci Resolve 18 zjednodus$uje tvorbu tzv. nodd*® a je s nim mozné
jednoduchym zplsobem ovliviiovat vS8echny RGB kanaly sou€asné a docilovat podobnych

efektd, jako je mozné analogové napf. s barevnymi filtry u Eernobilého filmu.

7.2 Snimani v ¢ernobilé

Vedle desaturace v postprodukci je tu také mozZnost rovnou snimat v odstinech Sedi, a to
klasicky na Cernobily filmovy material (napf. Kodak Double-X - Majak (orig. nazev The
Lighthouse, reZie Robert Eggers, kamera Jarin Blaschke, 2018) [13], nebo i na Cernobily
digitalni senzor (napf. snima¢ RED Monochrome - Mank (reZie David Fincher, kamera Erik
Messerschmidt ASC, 2020). [15]

7.2.1 Cernobily filmovy material

Ackoliv kinematografii v tomto tisicileti ovladly digitalni technologie, stale mnoho filmara dava
pfednost analogovému zaznamu na filmovy material — Eernobily negativ. Principem tvorby
obrazu na ¢ernobilém filmovém negativu je pusobenim svétla na fotocitlivou emulzi. Tam se
vytvofi latentni obraz, ktery je poté chemicky manipulovan — vyvolan a ustalen, ¢imz se stava

viditelnym.

% Nod = vrstva aplikujici barevné korekce v softwaru Davinci Resolve.
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Prvnim uzivatelsky dostupnym filmovym materialem byla Cernobila inverze 16mm. Cely
postup laboratorniho vyvolani a promitani lIze v malém mnoZstvi praktikovat i v domacim
prostfedi, coz je vysvétlenim jeho rychlejSiho rozSifeni a vy$Si autentiénosti a familiérnosti
¢ernobilého filmu v minulém stoleti. Vedle toho slozeni a zpracovani barevného filmového

vyroby celovecernich film.

Jednim z popularnich filmovych materiall, dodnes pouzivanych pro cernobilou
kinematografii je filmovy material KODAK Eastman Double-X 5222. Byl vyvinut v 50. letech a
vyznacuje se svoji jemnozrnnou strukturou a vysokym rozliSenim. Pro jeho nizkou citlivost
200/250 ASA je nutné pocitat s dostateéné vykonnou osvétlovaci technikou pfi nataceni ve
studiu. Byl v prubéhu let pouzit v mnoha klasickych ikonickych filmech jiz v dobé “barevné”,
jako napf. u filmG Schindlerav list (orig. nazev Schindler's list, rezie Steven Spielberg,
kamera Janusz Kaminski, 1993) [31] nebo Manhattan (reZzie Woody Allen, kamera Gordon
Willis ASC, 1979) [32]. V tomto tisicileti na néj byl natoCen Majék (orig. nazev The
Lighthouse, reZie Robert Eggers, kamera Jarin Blaschke, 2018) [13], nebo v Ceském

prostiedi film Nabarvené ptace (reZie Vaclav Marhoul, kamera Vladimir Smutny, 2019) [33].

V letos uvedeném filmu Christophera Nolana Oppenheimer (rezie Christopher Nolan, kamera
Hoyte van Hoytema, 2023) jsou objektivni &asti vySetfovani snimané cernobile. Jsou
natoCeny na Cernobily 65mm pas, ktery byl specialné vyroben pro 65mm IMAX kameru. [34]
Je to potvrzenim pravidla, ze s kazdym novym filmem rezisér Christopher Nolan posouva

technologické moznosti dopfedu.

7.2.2 Cernobily digitalni senzor

Relativni novinku pFedstavuji monochromni digitalni senzory. Vyrobci tak pravdépodobné
reaguji na zvySenou produkci Cernobilych filma velkymi produkénimi spoleénostmi v

poslednich letech.

Z konstruk¢niho hlediska nejde o Zzadnou vyraznou zménu od digitalniho senzoru barevného.
Digitalni senzor funguje na principu fotocitlivych pixell, ve kterych se svételna energie
preménuje na elektricky signal. Barevna informace vznika pouzitim matrice barevnych filtrd

znamé jako Bayerova maska®. Absence této masky je principem &ernobilého digitalniho

34 Bayerova maska = Bayerova maska jsou barevné filtry pouzivané u digitalnich senzort k zachyceni
barevnych informaci obrazu.
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senzoru a kazdy pixel monochromatického senzoru tak pfijima svétlo v celé své kompletni
spektralni Sifce. To s sebou nese urcité kvalitativni vylepseni obrazu — vySsi nativni citlivost,
rozliSeni a dynamicky rozsah. Monochromni kamery v soucasnosti poskytuji vyrobci ARRI
(modely Alexa XT, 65, Mini LF) a RED (Komodo a Helium). Na kameru RED Komodo
Monochrome byl nato¢en napt. film Mank (rezie David Fincher, kamera Erik Messerschmidt
ASC, 2020) [20] a na konkuren¢éni ARRI Alexa Mini LF Monochrome napft. film E/ conde
(rezie Pablo Larrain, kamera Edward Lachman, 2023). [35]

Nevyhodou muze byt logicky nedostupnost vyuziti zeleného nebo barevného klicovaciho
pozadi. To bylo nakonec divodem, pro¢ byl napt. film The tragedy of Macbeth (rezie Joel
Coen, kamera Bruno Delbonnel ASC AFC, 2021) natoCen na barevny digitalni senzor,

ackoliv tvurci zamysleli ho natocit na ¢ernobily senzor. [26]

7.2.3 Barevné filtry

Pfi snimani obrazu v €ernobilé, a to jak na film, tak i na digitalni senzor, Ize uplatit optickych
filtrd a manipulovat s odstiny Sedi jiz béhem nataceni v kamefe. Touto cestou Ize ziskat
specialni vykresleni ur€itych barev a ovliviiovat tak celkovy kontrast ¢ernobilého obrazu. S
Cervenymi filtry nedavno pracoval napf. kameraman Ed Lachman, ASC na filmu E/ Conde
(rezie Pablo Larrain, kamera Ed Lachman, ASC, 2023), ktery byl nato€en na Cernobily

digitalni senzor kamery ARRI Alexa Mini LF Monochrome. [36]

Barevné filtry se v pocatcich kinematografie pouzivaly k optimalizaci ortochromatického
materialu, ktery byl necitlivy na &ervené svétlo. Situace se dfiv feSila i scénicky. Castym
pfikladem z té doby je pouZiti Cernych rtének, které zvyrazriovaly rty, které by jinak nebyly
vlibec vidét. Specifického looku ortochromatického materialu se snazili docilit napf. autofi
snimku Majak (orig. ndazev The Lighthouse, rezie Robert Eggers, kamera Jarin Blaschke,
2018). Barevné filtry v kombinaci s Cernobilym filmem upravuji intenzitu jednotlivych
barevnych svétel, a tak ovliviiuji vysledny charakter odstin( Sedi — jasové Urovné a kontrastu.
Nékteré vinové délky pohlcuji a nékteré propoustéji, coz ma vliv na tonalitu urc€itych vinovych
délek (barev). “Kazdy filtr rozjasriuje tu barvu, kterou ma sam, zatimco doplrikovou, lezici na
protilehlé strané tzv. barevného kruhu podava tmavsi.” [37] Intenzita efektu je dana dvéma
faktory — velikosti barevného rozdilu a hustotou barevného filtru. Soucasné kazdy filtr

pohlcuje urCité mnozstvi svétla, a tak je nutna expoziéni kompenzace.

51


https://en.wikipedia.org/wiki/Pablo_Larra%C3%ADn

Dnes jsou jiz citlivé vrstvy €ernobilych negativi panchromatické (rovhomérné vyvazené ke
vSem vinovym délkam) a reprodukované Eernobilé obrazy plsobi pfirozené, dle spektralni
charakteristiky vnimani lidského zraku. “Lidské oko vnima ze spektralnich barev nejjasnéji
Zlutou, postupné potom temnéji oranzZovou, zelenou, Cervenou, modrou a nejtemnéji

fialovou.” uvadi Kulhanek v knize Cernobila fotografie. [38]

Efektdl barevnych filtrd ale lze vyuzit i dnes pro ziskani specifického obrazu. Mezi
nejpopularnéjsi barevné filtry patfi Zluty, oranzovy a &erveny. Zluty filtr odstran&nim modrych
paprskii obraz celkové rozjasni a zvySi kontrast, ztlumi nebe a necha vyniknout mraky.
Uplatni se pfedev8im v zabérech krajiny, kde potlaéi vzdusnou atmosféru a pfida kontrast.
Celkoveé zlepSuje tonalni pfevod do odstinl Sedi ve vSech oblastech a obraz se blizi vnimani
jasl lidskym okem. Oranzovy filtr ma podobny, ale vyraznéjsi efekt nez Zluty. Eliminuje
jakykoli opar a zjemriuje podani pletovych odstind a Ize vyuzit k vyhlazeni vad pleti. Cerveny
filtr poskytne dramatickou “no¢ni” atmosféru za denniho svétla - silné ztmavuje modré svétlo
a silné rozjasnuje Zluté svétlo. Pfidava tak kontrast a hodi se pro zdUraznéni linii a struktur
svétlejSich povrchl. Zeleny filtr se hodi pro scény, které obsahuji mnoho zelené barvy.
Rozjasni tmavé zelené Casti a pfida vice detailu a rozliSeni mezi jednotlivymi tény zelené.
[38] [39]

7.2.4 Infracerveny filtr

Surrealny efekt na poli ¢ernobilé fotografie a kinematografie pfinasi infraterveny (zkracené
IR = infrared) filtr. Funguje na principu pohlcovani viditelného svétla a propousténi IR
spektra, které normalné nevidime. Zelena barva se projevuje velmi svétle a modra barva

velmi tmavé. PfedevSim krajinné scény tak ziskavaji snovou a nadpozemskou atmosféru.

Nedavno byl tento postup pouzit u filmu Nene (orig. nazev Nope, reZie Jordan Peele, kamera
Hoyte van Hoytema, 2021) v noCni scéné. Kameraman Hoyte van Hoytema ji snimal stylem
day-for-night*® na dvé rtzné kamery synchronné. Pouzil digitalni kameru ARRI ALEXU 65
Infrared (se zabudovanym IR filtrem) a 65 milimetrovy filmovy material, ktery poté
atmosféru pousté, ktera pfipomina mésiéni krajinu, piSe se v magazinu Y. M. Cinema

Magazine. [40]

% Day for night = filmova technika nataceni noéni scény ve dne, kdy se obraz ztmavi v postprodukci.
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IV. Zavérecné slovo: Budoucnost c¢ernobilého

filmu

Z nedavno uvedenych &ernobilych snimk( jak svétové, tak Ceské kinematografie mam
dojem, Ze Cernobila forma se zacina postupné osvobozovat od svych konven&nich uziti.
Abstrahovanim barevné dimenze tvlrci ziskavaji novy narativni potencial a neustale
prichazeji s novymi formainé hravymi ptistupy. Cernobilé filmy maji v 21. stoleti bezpochyby
svoje misto a vzdy jde o vyjime¢né snimky. Za poslednich nékolik let dosahlo mnoho
¢ernobilych filmG vyznamnych Uspéchu na poli prestiznich festivall, mozna i z toho divodu

se jich ted toc¢i o to vic. Nicméné stale jde o “alternativni zbozi” na trhu kinematografie, ke

kterému je tfeba tvrdohlavosti reziséri a odvahy producentu.

Muj vybér soucCasnych cCernobilych filma pFedstavuje rozmanity prafez technologickych
postupl. Kazdy ma své specifické vyhody a nevyhody a je na tvar¢im usudku zuc¢astnénych
filmarua, ktery postup bude pro dany film nejvhodnéjsi. Kazdopadné se da fict, Ze technologie
by méla jit v ruku v ruce s konkrétnimi potfebami a cili filmu. Proto je obzvlast obohacuijici,
kdyz tvarci maji tu moznost spolupracovat i pfimo s vyrobci technického vybaveni, které

slouzi konkrétnim uméleckym zamérim filmard na miru.

53



Zdroje

[1] Questions answered by Jim Jarmusch, about “Dead man”. [online] New York Trash,

©1996 [cit. 26.6. 2023]. Dostupné z: http://www.nytrash.com/deadman/deadjj.html

[2] IndieWire. INTERVIEW: Shooting Coens: DP Roger Deakins and ,The Man Who Wasn't
There®. [online] IndieWire © October 30, 2001. [cit. 8.5.2023]. Dostupné z:

h JIwww.indiewire.com/fi r neral/interview-shooting- ns-d-p-r.

he-man-who-wasnt-there-80697/ Plvodni text: ,That’'s what excited me with “The Man Who
Wasn’t There,” that the prison could be this dull, monotonous grey at one time, then another
time a huge shatft light could shoot through the bars onto Tony Shaloub, lighting him almost

like in a theater show.” Vlastni pfeklad autora.

[3] Roger Deakins on , The man who wasn't there” (Joel and Ethan Coen, 2001) — Raw

Footage. [online] Cinematographers on Cinematography, Youtube [cit. 8.5.2023]. Dostupné

Z: https://www.youtube.com/watch?v=P9ZDRNe7-Tk

[4] The Man Who Wasn't There (2001). Shotonwhat. [online] [cit. 12.7.2023]. Dostupné z:

https://shotonwhat.com/the-man-who-wasnt-there-2001

[5] The look of Frances Ha. [online] The criterion collection. ©November 15, 2013. [cit.

8.5.2023] Dostupné z: https://www.criterion.com/current/posts/2963-the-look-of-frances-ha

[6] EGAN, Jack. Contender — Director of Photography Guillaume Schiffman, The Artist.
[online] Below the Line. © January 10, 2012. [cit. 9.7. 2023] Dostupné z:

https://www.btlnews.com/awards/contender-portfolios/contender-%E2%80%93-director-of-ph

otography-quillaume-schiffman-the-artist/

[7]1 KARPEL, Ari. Oscars 2012: Cinematographer Guillaume Schiffman On Bringing “The
Artist” to Life. [online] FastCompany. © February 24, 2012. [cit. 9.7. 2023]. Dostupné z:

https://www.fastcompany.com/1679969/oscars-2012-cinematographer-quillaume-schiffman-o
n-bringing-the-artist-to-life . Pvodni text: ,We didn’t want to make an old movie, we wanted

fo make a new movie that gives you the souvenir of the old movie.” Vlastni pfeklad autora.

[8] DESOWITZ, Bill. Immersed in Movies: ‘The Artist’ Cinematographer Talks in Retro Code.
[online] IndieWire. © February 1, 2012. [cit. 9.7. 2023]. Dostupné z:

54


http://www.nytrash.com/deadman/deadjj.html
https://www.indiewire.com/features/general/interview-shooting-coens-d-p-roger-deakins-and-the-man-who-wasnt-there-80697/
https://www.indiewire.com/features/general/interview-shooting-coens-d-p-roger-deakins-and-the-man-who-wasnt-there-80697/
https://www.youtube.com/watch?v=P9ZDRNe7-Tk
https://shotonwhat.com/the-man-who-wasnt-there-2001
https://www.criterion.com/current/posts/2963-the-look-of-frances-ha
https://www.btlnews.com/awards/contender-portfolios/contender-%E2%80%93-director-of-photography-guillaume-schiffman-the-artist/
https://www.btlnews.com/awards/contender-portfolios/contender-%E2%80%93-director-of-photography-guillaume-schiffman-the-artist/
https://www.fastcompany.com/1679969/oscars-2012-cinematographer-guillaume-schiffman-on-bringing-the-artist-to-life
https://www.fastcompany.com/1679969/oscars-2012-cinematographer-guillaume-schiffman-on-bringing-the-artist-to-life
https://www.fastcompany.com/1679969/oscars-2012-cinematographer-guillaume-schiffman-on-bringing-the-artist-to-life
https://www.fastcompany.com/1679969/oscars-2012-cinematographer-guillaume-schiffman-on-bringing-the-artist-to-life

https://www.indiewire.com/awards/industry/immersed-in-movies-the-artist-cinematographer-t
alks-in-retro-code-183114/

[9] ROBERTS, Sheila. Director Michel Hazanavicius THE ARTIST Interview. [online] Collider.
© November 26, 2011. [cit. 9.7. 2023]. Dostupné z:

https://collider.com/director-michel-hazanavicius-the-artist-interview/

[10] STECKER, Alexander. Cinematography: From Still to Movie. [online] Lensculture, [cit.
8.5.2023]. Dostupne z:

https://www.lensculture.com/articles/ryszard-lenczewski-cinematography-from-still-to-movie ?f

b_action_ids=10153096547839289&fb_action_types=0g.shares Pavodni text: ,Given that the
film takes place in the 60s, during a time when everything in Poland felt black and white, it

was natural for the movie’s look to fit the era.” Vlastni pfeklad autora.

[11] Ida. Shotonwhat. [online] [cit. 9.7.2023]. Dostupné z: https://shotonwhat.com/ida-2013

[12] JACOBS, Matthew. He Sort Of Wants A Daddy": Decoding The Homoeroticism In "The
Lighthouse. [online] HuffPost © October 20, 2019. [cit. 10.7.2023]. Dostupné z:

https://www.huffpost.com/entry/the-lighthouse-homoeroticism-robert-pattinson-willem-dafoe
n_5da9c888e4b0e71d65b801ae?ri18n=true Plavodni text: ,/'m more about questions than

answers in this movie.“ Vlastni preklad autora.

[13] THOMSON, Patricia. Stormy Isle: The Lighthouse. [online] American Cinematographer
©January 13, 2020. [cit. 8.5.2023]. Dostupné z:

https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse

[14] Last and first men. [online] Artcam Films [cit. 17.8.2023]. Dostupné z:
https://artcamfilms.cz/cs/film/last-and-first-men-6aGZY7

[15] Behind the look — Mank. [online] RED. ©2020 [cit. 8.5.2023] Dostupné z:
https://www.red.com/mank Puvodni text: , /It would be a crime not to make this movie in black

and white”. Vlastni preklad autora.

[16] DESOWITZ, Bill. How ,Mank*” Shot Day for Night , and in HDR — Black and white.
[online] IndieWire. ©December 7, 2020. [cit. 8.5.2023] Dostupné z:

https://www.indiewire.com/features/general/mank-shooting-hi-dynamic-range-black-and-white
-1234602414/

55


https://www.indiewire.com/awards/industry/immersed-in-movies-the-artist-cinematographer-talks-in-retro-code-183114/
https://www.indiewire.com/awards/industry/immersed-in-movies-the-artist-cinematographer-talks-in-retro-code-183114/
https://collider.com/director-michel-hazanavicius-the-artist-interview/
https://www.lensculture.com/articles/ryszard-lenczewski-cinematography-from-still-to-movie?fb_action_ids=10153096547839289&fb_action_types=og.shares
https://www.lensculture.com/articles/ryszard-lenczewski-cinematography-from-still-to-movie?fb_action_ids=10153096547839289&fb_action_types=og.shares
https://shotonwhat.com/ida-2013
https://www.huffingtonpost.ca/entry/the-lighthouse-homoeroticism-robert-pattinson-willem-dafoe_n_5da9c888e4b0e71d65b801ae?ri18n=true
https://www.huffingtonpost.ca/entry/the-lighthouse-homoeroticism-robert-pattinson-willem-dafoe_n_5da9c888e4b0e71d65b801ae?ri18n=true
https://www.huffpost.com/entry/the-lighthouse-homoeroticism-robert-pattinson-willem-dafoe_n_5da9c888e4b0e71d65b801ae?ri18n=true
https://www.huffpost.com/entry/the-lighthouse-homoeroticism-robert-pattinson-willem-dafoe_n_5da9c888e4b0e71d65b801ae?ri18n=true
https://theasc.com/articles/stormy-isle-the-lighthouse
https://artcamfilms.cz/cs/film/last-and-first-men-6aGZY7
https://www.red.com/mank
https://www.indiewire.com/features/general/mank-shooting-hi-dynamic-range-black-and-white-1234602414/
https://www.indiewire.com/features/general/mank-shooting-hi-dynamic-range-black-and-white-1234602414/

[17] Cinematography of ,Mank“— How Erik Messerschmidt ASC used a variable depth of
field. [online] CineFade. [cit. 8.5.2023] Dostupné z: Messerschmidt's cinematography of
'Mank' - Cinefade variable depth of field — Cinefade

[18] CHITWOOD, Adam. ,Mank“ Cinematographer Erik Messerschmidt ASC on Recreating
1930°s Hollywood with David Fincher. [online] Collider. ©December 8, 2020. [cit. 8.5.2023]

Dostupné z: Inside the Making of Mank with Cinematographer Erik Messerschmidt

(collider.com)

[19] SIPPEL, Margeaux. Mike Mills Wanted C’mon C’mon To Feel Like a Fable, So He Shot It
in Black and White. [online] Moviemaker. © November 20, 2021. [cit. 8.5.2023] Dostupné z:

https://www.moviemaker.com/mike-mills-cmon-cmon-fable-black-and-white/ PAvodni text: ,/

also feel like it does this nice double trick thing, or this opposing forces thing, where the film
feels very much like a documentary. It’'s very real. It's very simple. It’s not like any fancy art
world going on. And it feels like a fable at the same time,” he said. ,I feel like the black and
white actually helped both those opposing forces... having opposing forces to me just makes

a film stronger.” Vlastni pfeklad autora.

[20] KUZMA, Darek. DP Robbie Ryan’s lustrous, award-winning, Black and White
Cinematography brings emotional honesty to Mike Mills” C'mon C’mon. [online]
Cinematography World. © December 30, 2021. [cit. 8.5.2023] Dostupné z

Wﬁmmmmmﬂwm Pavodni text: ,We travelled north,

south, east, west with a really small crew — most of the time it was no more than 30 people,”

(...) we put our trust in Alexa Mini. Coupled with Panavision PVintage Prime lenses, and a
Panavision 19-90mm PCZ for some of the more documentary-like stuff, it did the job just
right. (...) So C’'mon C’'mon was shot on dollies, Steadicam and sliders, depending on the feel

we wanted to get from a scene” Vlastni pfeklad autora.

[21] RITMAN, Alex. Bong Joon Ho Talks Genesis of New Black and White “Parasite” cut.
[online] The Hollywood Reporter. © Jan 30, 2020 [cit. 26.6. 2023] Dostupné z:

t-1274862/ Pavodni text: ,( “I think it may be vanity on my part, but when | think of the

classics, they’re all in black and white,” he said at the International Film Festival Rotterdam,

where he dropped in during a chaotic awards season schedule to give a master class and
present the world premiere of the new Parasite edit. ,So | had this idea that if | turned my

films into black and white then they’d become classics.” )* Vlastni pieklad autora.

56


https://cinefade.com/knowledge/cinematography-mank-erik-messerschmidt-asc-depth-of-field
https://cinefade.com/knowledge/cinematography-mank-erik-messerschmidt-asc-depth-of-field
https://collider.com/mank-cinematographer-erik-messerschmidt-interview/
https://collider.com/mank-cinematographer-erik-messerschmidt-interview/
https://www.moviemaker.com/mike-mills-cmon-cmon-fable-black-and-white/
https://www.cinematography.world/dp-robbie-ryans-lustrous-award-winning-bw-cinematography-brings-emotional-honesty-to-mike-mills-cmon-cmon/
https://www.cinematography.world/dp-robbie-ryans-lustrous-award-winning-bw-cinematography-brings-emotional-honesty-to-mike-mills-cmon-cmon/
https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/bong-joon-ho-black-white-parasite-cut-1274862/
https://www.hollywoodreporter.com/news/general-news/bong-joon-ho-black-white-parasite-cut-1274862/
https://www.hollywoodreporter.com/t/international/

[22] JEFF, Cork. I Love Ghost Of Tsushima’s ‘Kurosawa Mode,’ But It’s Not For Everybody.
[online] Gameinformer. ©July 16, 2020. [cit. 18.7.2023] Dostupné z:

https://www.gameinformer.com/2020/07/16/i-love-ghost-of-tsushimas-kurosawa-mode-but-its-

not-for-everybody

[23] Robby Miiller on DOWN BY LAW (Jim Jarmusch, 1986). Youtube [cit. 8.5.2023]
Dostupné z:

https://www.youtube.com/watch?v=FcIHKVuNu6E&ab channel=Cinematographersoncinema

tography. Pfepis z mluveného slova - Vlastni pfeklad autora.

[24] DALY, Fergus and LE CAIN, Maximilian. Waiting for the Prince - An Interview with Béla
Tarr. [online] Senses of Cinema, © February 2001. [cit. 26.6.2023]. Dostupné z:

https://www.sensesofcinema.com/2001/feature-articles/tarr-2/ Pavodni text: ,It’s very simple.

If you want to make a colour movie, and you go out onto the street, and you want to create
the right atmosphere, you must paint the whole street, because every house is red, blue,
green and so on. And you have no colours, you just have some colour chaos. For me it's a
kind of naturalism, the colour movie. With black and white you can keep it more stylistic, you
can keep more of a distance between the film and reality which is important.” Vlastni pfeklad

autora.

[25] MUTTER, Zoe. Haunting Abstraction. British Cinematographer. [online] January 2022
[cit. 13.7.2023] Dostupné z:
https://www.filmlight.ltd.uk/pdf/casestudies/BC109 BehindTheScenes.pdf Plvodni text: ,We

wanted to embrace the digital process, and not to produce retro-looking film, with grain,

flares, or flat black-and-white.” Vlastni pfeklad autora.

[26] Manipulating light and shape for “The tragedy of Macbeth”. FilmLight. [online] [cit.
13.7.2023]. Dostupné z:
https://www.filmlight.Itd.uk/customers/case-studies/thetragedyofmacbeth.php

[27] The Afterlight. (oficialni web filmu) [online] [cit. 16.8.2023] Dostupné z:

h //theafterlight. xyz/#moreinf

[28] LEVINE, Matt and MECKER, Jeremy. Listening to the World: A conversation with Béla
Tarr. [online] Walker, © Mar 20th, 2012. [cit. 8.5.2023]. Dostupné z:

https://walkerart.org/magazine/bela-tarr-turin-horse, Pavodni text: ,/ love black and

57


https://www.gameinformer.com/2020/07/16/i-love-ghost-of-tsushimas-kurosawa-mode-but-its-not-for-everybody
https://www.gameinformer.com/2020/07/16/i-love-ghost-of-tsushimas-kurosawa-mode-but-its-not-for-everybody
https://www.youtube.com/watch?v=FcIHKVuNu6E&ab_channel=Cinematographersoncinematography
https://www.youtube.com/watch?v=FcIHKVuNu6E&ab_channel=Cinematographersoncinematography
https://www.sensesofcinema.com/2001/feature-articles/tarr-2/
https://www.filmlight.ltd.uk/pdf/casestudies/BC109_BehindTheScenes.pdf
https://www.filmlight.ltd.uk/customers/case-studies/thetragedyofmacbeth.php
https://theafterlight.xyz/#moreinfo
https://walkerart.org/magazine/bela-tarr-turin-horse

white,” Tarr says. ,When you see a black-and-white picture, you know immediately it is not a
realistic picture. It is not reality ‘one to one,” because something is somehow transformed. On
the other hand, I can hide a lot of things in the blackness, and | can picture white light for

something which is important. | can use the whole grayscale.”

[29] The Cinematography of the French Dispatch. [online] [cit. 8.5.2023] Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=VwY85HW7vko&ab channel=CookeOptics

[30] AMAYA, Edwin. The French Dispatch is off-puttingly experimental, even for Wes
Anderson. [online] ©December 2, 2021. [cit. 8.5.2023] Dostupné z: ‘The French Dispatch’ is

off-puttingly experimental, even for Wes Anderson (stanforddaily.com) Plvodni text: , The

French Dispatch’ is off-puttingly experimental, even for Wes Anderson* Vlastni pfeklad

autora.

[31] Schindler’s list. Shot On What. [online] [cit. 17.8.2023]. Dostupné z:
https://shotonwhat.com/schindlers-list-1993

[32] Manhattan. Shot On What. [online] [cit. 17.8.2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt0079522/technical/

[33] Painted bird. Shot On What. [online] [cit. 17.8.2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt1667354/technical/?ref =tt spec_sm

[34] Oppenheimer. Shot On What. [online] [cit. 17.8.2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt15398776/technical/?ref =tt spec sm

[35] El conde. IMDB. [online] [cit. 13.7.2023]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/title/tt21113540/technical/?ref_=tt spec_sm

[36] MITCHELL, Julian. CineD. Ed Lachman, ASC on “El Conde” — Shot on ARRI Rental’s
New ALEXA Monochrome Cameras. [online] © February 14th 2023 [cit. 17.8.2023].
Dostupné z:

https://www.cined.com/ed-lachman-asc-on-el-conde-shot-on-arri-rentals-new-alexa-monochr

ome-camer

[37] DED, Jifi. Nez stisknete spoust. 1.vydani. 4. pfisluSenstvi, str. 136. Praha: Merkur, 1983.

58


https://www.youtube.com/watch?v=VwY85HW7vko&ab_channel=CookeOptics
https://stanforddaily.com/2021/12/02/the-french-dispatch-is-off-puttingly-experimental-even-for-wes-anderson/
https://stanforddaily.com/2021/12/02/the-french-dispatch-is-off-puttingly-experimental-even-for-wes-anderson/
https://shotonwhat.com/schindlers-list-1993
https://www.imdb.com/title/tt0079522/technical/
https://www.imdb.com/title/tt1667354/technical/?ref_=tt_spec_sm
https://www.imdb.com/title/tt15398776/technical/?ref_=tt_spec_sm
https://www.imdb.com/title/tt21113540/technical/?ref_=tt_spec_sm
https://www.cined.com/ed-lachman-asc-on-el-conde-shot-on-arri-rentals-new-alexa-monochrome-cameras/
https://www.cined.com/ed-lachman-asc-on-el-conde-shot-on-arri-rentals-new-alexa-monochrome-cameras/

[38] KULHANEK, Jaroslav. Cernobilé fotografie. 4. vydani. Praha: Orbis, 1956. Cast 1
Potfeby k snimku - Oddil 13 Negativni material - 1302 Citliva vrstva a barvy, strana 78

[39] Cinematography. Blain Brown. 2.vyd. Burlington: Focal Press. Contrast control in
Black-and-White, str.262. ISBN 9780240812090

[40] MENDELOVICH, Yossi. NOPE was shot on a unique ,day for night” rig of Alexa 65
Infrared and Panavision System 65. [online] ©August 3, 2022. [cit. 8.5.2023] Dostupné z:

https://ymcinema.com/2022/08/03/nope-was-shot-on-a-unique-day-for-night-rig-of-alexa-65-i

nfrared-and-panavision-system-65/

59


https://ymcinema.com/2022/08/03/nope-was-shot-on-a-unique-day-for-night-rig-of-alexa-65-infrared-and-panavision-system-65/
https://ymcinema.com/2022/08/03/nope-was-shot-on-a-unique-day-for-night-rig-of-alexa-65-infrared-and-panavision-system-65/

Knizni zdroje
KULHANEK, Jaroslav. Cernobila fotografie. 4. vydani. Praha: Orbis, 1956.

DED, Jifi. NeZ stisknete spoust. 1.vydani. Praha: Merkur, 1983.

Cinematography - Theory and Practice. Blain Brown. 2.vyd. Burlington: Focal Press. ISBN
9780240812090

Zdroje obrazkii

Obr.¢.1-9
https://film-grab.com/

60


https://film-grab.com/

