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Abstrakt

Prace se zaméfuje na sou€asné metody snimani dokumentarnich filmd z technologického i
praktického hlediska a na to, jak ovliviuji vysledny obraz. Cilem je ukazat, Ze vybér
technologie funguje s vybranym uméleckym zamérem v synergii, a Ze postupy a vzory, které
jsou ucinné v hrané tvorbé&, nemusi byt vhodné pro dokumentarni filmy. Dale jsem chtél zjistit
jaky vliv maji na dokumentarni film chytré telefony a jestli se jejich funkce odrazi v budoucnu
na dokumentarnim filmu. U praktickych pfistupt bylo cilem prozkoumat nekonvenéni formy

jako je format &i Eernobile snimani v dnedni dobé.

PFi zkoumani jsem vychazel nejen z odborné literatury, technickych specifikaci kamer, ale také
Z elektronickych a internetovych zdrojl, filmd, ¢lankd a rozhovorl. Tyto zdroje byly vybrany
pro svou dostupnost a schopnost reagovat na aktualni vyvoj. Kromé toho jsem také ¢astecné

vychazel ze svych osobnich zkuSenosti ziskanych pfi nataceni dokumentarnich filma.

Abstract

The work focuses on current methods of shooting documentary films from both technological
and practical perspectives, as well as how they influence the final image. The aim is to
demonstrate that the selection of technology operates in synergy with the chosen artistic intent,
and that approaches and patterns effective in fictional creation might not be suitable for
documentary films. Additionally, | aimed to explore the impact of smartphones on documentary
filmmaking and whether their functionality will reflect on the future of the genre. Concerning
practical approaches, the goal was to examine unconventional formats such as black and white

shooting in today's context.

During the investigation, | drew not only from scholarly literature and technical specifications
of cameras, but also from electronic and online sources, films, articles, and interviews. These
sources were chosen for their accessibility and ability to respond to current developments.
Furthermore, | partially drew from my personal experiences gained through the process of

shooting documentary films.
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Uvod

Dokumentarni film se v sou€asné dobé stejné jako hrana tvorba neustale vyviji a reaguje na
technologicky vyvoj, ktery je stale rychlejdi. Kvalitni technologie se stava dostupnéjsi
a umoznuje nezavislym tvircdm dosahovat lepSi obrazové kvality, stejné jako hledat nové
postupy a vytvaret progresivni tvorbu, coZ je u dokumentarniho filmu zasadni. Z mé osobni
zkuSenosti stale vice dokumentarnich rezisérd a rezisérek diky dostupné technologii tvori,
¢im dal c&astéji individualné, tedy ze zastavaji jak roli rezie, tak kamery.
Zasadni otazkou pro mé v této praci je, jak moc je uCel kameramana
v soucasnosti stale zasadni a obhajitelny, kdyz je rezisér schopny samostatné pracovat
s technologii GoPro, mobilnim telefonem, ¢&i dostupnou filmovou technologii (Blackmagic
Pocket Cinema Camera 6K, 4K; Sony Alpha apod.), které se pomalu pfiblizuji Spickovym
filmovym kameram. Pokud bych si mél na tuto otazku ohledné pozice kameramana ve zkratce
zodpovédét, tak bych fekl, ze pozice kameramana je a bude v dokumentarnim filmu vzdy
zasadni, nehledé na stale se zjednodusujici a flexibilnéj$i technologii. Zatimco dokumentarni
rezisér by se mél soustredit na dané téma, dramaturgii, postupy a praci s aktéry, kameraman
by mél vytvaret vizualni podobu filmu, ktera bude po celou dobu filmu udrZzena, pracovat
disledné se zvolenymi technologiemi a pfipadné jejich kombinacemi. Dale by se mél koukat
tam, kam rezisér “nevidi” a zasadni je i samozifejmé téma zpracovani vstupnich/vystupnich
dat pro postprodukci. Kameraman musi pfi tvorbé dokumentarniho filmu mit nejen hlubokou
znalost technologie, ale mit i umélecké citéni, jak dany film zpracovat, bez a zaroven s

ohledem na dobu.

Cilem této bakalarské prace je tedy Ctenafi pfinést vyzkum zaméreny jak na technologické,
tak na praktické postupy pfi sou¢asném snimani dokumentarnich filma a dat vhled véetné
inspirace zaCinajicim dokumentarnim rezisérim a kameramandm, jak ke tvorbé pfistupovat
v rychle se ménici dob&. Smyslem prace je také pokusit se obhajit funkci kameramana

u dokumentarniho filmu pfes stale rychlejsi technologicky vyvoj, a to, Ze kameraman neni
pouze zastita za kvalitni a estetickou hodnotu vysledného obrazu, ale také neni pouhy

prazkumnik sou¢asného vyvoje a trendu.

Prace se bude délit do dvou kapitol. V prvni kapitole se zaméfim na technologicky vyvoj
v souCasné dobé s analyzou dat za posledni dobu ohledné vyuzité technologie. V druhé
kapitole se zaméfim na aktualni praktické pfistupy v podobé rozboru silnych vyrazovych
prostfedku a na to, jaky maji vliv na vysledny obraz v dokumentarnim filmu. Kapitoly se budou
z Casti mezi sebou prolinat, nebo spiSe reagovat, protoze praxe i technologie se nedaji od

sebe oddélit a forma nasleduje obsah.



1 Technologie

Nelze rozporovat, Ze nejsilngjsi kategorii v oblasti snimani dokumentarnich filmd jsou a stale
dlouhou dobu budou pravdépodobné digitalni kamery. Nékdy by se mohlo zdat, ze mobilni
telefony, které jiz dosahuji pomérné slusné kvality jednou nahradi kamery, ale pravdépodobné
se tak jesté dlouho dobu nestane, protoze i vétSina sou€asnych dokumentl vyzaduje piné

vybavenou kameru.

Je tfeba si uvédomit, Ze dokumentarni film je velice Siroky pojem a vyskytuje se v ném mnoho
zanr( stejné jako u filmu hraného. Ackoliv u hraného filmu bude vzdy viceméné platit konvence
pouzivani profesionalnich filmovych kamer pro vSechny Zanry, u dokumentarniho filmu vzdy
nemusi byt tento vybér vhodny. MUzeme se dostat do situaci, kdy je potfeba se rychle
pfesouvat z mista na misto a byt ve spravny moment na spravném misté, nebo se mize stat,
Ze se ocitheme v prostiedi, kde by mohlo byt pouzivani kamer, které “budi pozornost”
kontraproduktivni. Muze se stat, ze kamera vytvofi v aktérech pocit nebezpeci &i nedivéru

vUdci Stabu.

Pokud mam hovofit z vlastni zkuSenosti, béhem nataceni bakalarského dokumentarniho filmu
s pracovnim nazvem Srazaci (2023), r. Jan Solc, ktery je stale v procesu, se mi stalo, Ze pfi
snimani mladistvych, ktefi pravidelné piji alkohol v parku, méli obavy z kamery. Bali se
kompromitace. Musel jsem tedy zacit pracovat s pomérné malou kamerou Blackmagic Pocket
6K Pro a béhem nataceni ji co nejvice odstrojit, aby nepfitahovala pozornost a aktéfi z ni
neméli Spatny pocit. Pravdépodobné za to muze vliv toho, Ze lidé jsou na snimani vseho kolem
telefonem zvykli, ale kamera je jiz spojovana s médii a lidé mohou mit €asto strach, zZe jejich

tvare budou nékde zverejnéné.



1.1 Soucasné trendy ve vybéru kamer v dokumentarnim filmu

Moje zkuSenost je jen jednou z mnoha zkusenosti, ale pokud bychom méli jiz zminéna tvrzeni
v pfechozi odstavcich zalozit na skuteCnosti, mizeme se napfiklad odrazit od statistik
vychazejicich z posledniho roéniku festivalu Sundance 2023, ze kterych mizeme konstatovat
trendy ohledné vyuziti konkrétnich typl kamer v sou¢asném dokumentarnim filmu. O tomto jiz
psal Tomas Frkal ve své diplomové praci v roce 2021 a proto bych chtél timto zkoumanim
zjistit, jak se za posledni dva roky tyto statistiky zménili, ale zarover zkoumat i jiné aspekty
jako je napf. vyuziti chytrych telefond, ¢i kombinace kamer. Festival Sundance vznikl v roce

prezentuje dvé sekce: dramatickou a dokumentarni tvorbu?.

1 FRKAL, Tomas. KAMERA V SOUCASNEM DOKUMENTARNIM FILMU. Praha, 2021. Diplomova

prace. FAMU
2 Sundance Film Festival. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Sundance_Film_Festival.



Tento festival je vhodny pro prizkum trendd v oblasti vybéru technologie snimani, jelikoz
prezentuje pouze dveé sekce, které mizeme v této oblasti pfimo vic&i sobé porovnat a také se
jedna o nezavislou tvorbu, jenZz v kontextu technologického pokroku a lepSi dostupnosti
reflektuje s jakym vybavenim tvirci pracuji. Pokud se tedy podivame na data ziskana z webu
Indiewire, které kamery se umistuji na prvnich pfickach vyuziti, na pfednim misté jsou kamery
Canon C300, Canon C500, Blackmagic Pocket ¢i Sony Alpha, coz jsou pomérné lehké kamery.
Vyjimku v ZebfiCku tvofi Arri Amira a je tfeba uznat, Ze tato kamera je svym designem
muzeme vSimnout, Ze high-end kamery jako Arri Alexa, Arri Alexa Mini jsou upozadéné az na
posledni mista v zebfi¢ku. Tento jev reflektuje fakt, Ze u dokumentarnich filma se Castéji
pracuje s mensim rozpocétem, jelikoz Castéji zaberou mnohem vice Casu, zaroven pfi praci
s flexibilngjsi a leh¢&i technikou odpadaiji starosti asistenta kamery s obsluhou kamery, ktera by

ve specifickych situacich mohla zdrzovat nataceni a kameraman tak muze byt vice pohotovy.

typ vyuzité kamery/dokumentarni sekce

Canon C300 I S
Canon C500 NN S
Sony FX9 I 5
Blackmagic Pocket NN 3
ARRI Amira I 3
Sony Alpha
Panasonic S1
Canon C70
iPhone
Panasonic GH5
Sony FS7
ARRI ALEXA Mini
ARRI ALEXA

N N N N NN

8 AMIRA: Go anywhere, shoot anything. Dostupné z: https://www.arri.com/en/camera-
systems/cameras/amira.

4 Seznam kamer vyuzZitych na festivalu Sundance 2023 u dokumentarnich filma vytvofeny podle:
HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The Cameras and
Lenses Behind 22 Docs at the Fest: Cinematographers with documentary films at the festival explain
the camera, lenses, and look of their films playing in Park City.



Pokud bychom méli porovnat vybér kamer v dokumentarni sekci s vybérem v sekci hrané,
muzeme pozorovat velky rozdil. Kamery, které v dokumentarni sekci obsazuji vrchni pFicky,

se v sekci hrané tvorby ani neobjevi. Arri ALEXA Mini, na kterou byl v dokumentarni sekci

typ vyuzité kamery/hrana sekce

ARRI ALEXA Mini [ 20
ARRIALEXA Mini LF [ 2
Sony VENICE I 3
ARRIALEXALF [ 1
ARRIFLEX
ARRICAM

Panavision XL2

Aaton XTR S16

5

natoCen pouze jeden film se u statistik z druhé sekce umistuje na prvnim misté. Z tohoto
porovnani mizeme konstatovat, Ze u narativnich filmU stale pfetrvava zazita konvence, tedy
pouzivani high-end kamer, coZ ale rozhodné& neznamena, Ze by dokumenty byli nataceny
amatérsky. Ve statistice se dale objevuji kamery pro filmovy material: ARRIFLEX, ARRICAM,
Panavision XL2 (35mm) a Aaton XTR S16 (16mm), které v dokumentarni sekci zcela chybi.
Ackoliv se u hraného filmu stale filmovy material drzi, z ddvodu cenové narocnosti, jeho uziti
upada. U dokumentu se s flmovym materidlem setkame velice vyjimecné. Kdyz uz, vétSinou
se jedna o kratké experimenty. Napfiklad na Filmové a televizni fakulté Akademie muzickych
umeéni v Praze se stale na filmovy material kratké dokumentarni filmy nadale toci, ackoliv se
jedna o cviceni, je mozné je vidét na Mezinarodnim festivalu dokumentarnich filmu Ji.hlava®.

V pedagogickém procesu hraje roli i to, Ze student dostane jen omezené mnoZzstvi materialu a
musi tedy byt dobfe pfipraven a pracovat koncep&né. Pfi praci s filmovym materialem si také
uvédomi, jak se obraz na platno nebo obrazovku dostava i to, ze ,nedokonalost” filmového

obrazu ma proti digitalnimu ,dokonalému® podani svoji estetickou kvalitu.

5 Seznam kamer vyuzitych na festivalu Sundance 2023 u hranych film{ vytvofeny podle: HEMPHILL,
Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The Cameras and Lenses Behind 40
Narrative Films at the Fest: Sundance cinematographers break down the camera, lenses, and look of
the scripted feature and documentary films premiering at the 2023 festival.
6 FAMU uvadi: FAMU uvadi vybér nejpozoruhodnéjSich dokumentarnich filma, které v uplynulém roce
vznikly na rGznych katedrach akademie. Dostupné z: https://www.ji-hlava.cz/programove-sekce/famu-
uvadi.

5



1.2 Porovnani kamer

Podle dat nam vySlo, ze v dokumentarni sekci je nejCastéjsi volbou Canon C300, u hrané
tvorby je to Arri Alexa Mini. Otazkou tedy je, pro¢ dokumentarni kameramani preferuji Canon
C300 pred high-end kamerou jako je Arri Alexa Mini. V této kapitole porovnam kamery vaci
sobé. Nadale porovname téz u dokumentarnich tvircl oblibenou kameru Blackmagic Pocket
6K PRO a iPhone, vzhledem k tomu Ze na poslednim roc¢niku festivalu Sundance, tvlrci

pouzivali iPhone 11 a iPhone 12, nebudu porovnavat nejnové;si verzi.

Porovnani nam pomze lépe pochopit, jak kameramani vybiraji kamery pro dokumentarni film.
Je dulezité si také upfesnit, co je pro dokumentarni kameru dllezité a zahrnout tyto parametry

jako primarni klice k pochopeni problematiky.

1.2.1 Rozmeéry a fyzické vlastnosti

Tyto aspekty jsou pfi volbé u dokumentarniho filmu dulezité. Rozméry a hmotnost mohou hrat
klicovou roli v pfipadech, kdy se Casto pfesouvame a je nutnost byt v pohotovosti. Pokud
bychom méli fyzicky tézkou kameru, muze to v ¢astych pfipadech znesnadriovat praci a pfi
narocném nataceni tim mizeme ztratit hodné energie potfebné k nataceni. Stejné jako u
hmotnosti i velikost kamery muze ovlivnit chod nataceni. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich
odstavcich, velikost kamery muze mit vliv na chovani aktérd a mize pfitahovat zbyte¢nou
pozornost. Z vlastni zkuSenosti mohu Fict, Ze s menSi kamerou se Clovék vSude dostane
snadnéji. Je nutno také vzit v uvahu, Ze vliv fyzickych vlastnosti se nadale odrazi od
kamerového pfislusenstvi, jako je napf. rukojet nebo ramenni rig, které maji vliv na celkovou

ergonomii.

Co se ty€e rozméru a fyzickych vlastnosti, hmotnostné se ukazala kamera Arri Alexa Mini jako
tak tézka kamera jako napftiklad Arri Alexa LF, ktera vazi 7.8 kg.” Pfi nata¢eni dokumentarnich
filmd, obzvlast pokud to€ime zruky, je vhodné volit kameru s niz§i hmotnosti. Nabizi se
samoziejmé vyuziti Easyrigu, ale ten také neni vhodny ve vS§ech pfipadech, jelikoz muze pfrilis

strhavat pozornost.

7 ALEXA LF. Dostupné z: https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-If.
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iPhone je bezpochyby nejlehéim zaznamovym zafizenim, avSak pokud se budeme bavit o
ergonomii, z osobni zkuSenosti neni nataeni dlouhych zabérl na chytry telefon idealni, na
rozdil od zpUsobu, kdy mizeme kameru opfit o rameno, pfestoZze je mnohem tézsi oproti
chytrému telefonu.Velikosti zkoumanych kamer se pfili§ neliSi a jejich velikost je idealni pro
dokumentarni filmy.

Arri Alexa Mini: 140 x 125 x 185 mm

Canon C300 Mark II: 149 x 183 x 183 mm

Black Magic Pocket 6K Pro: 179x 122x112

Nutno zminit, ze parametry rozmér( jsou bez jakéhokoliv pfisluSenstvi, které velikost kamery
také ovlivni. U zminé&nych kamer, je potfeba napf. kamerova klec, rukojet a ostieni, které bude
s konkrétni kamerou kompatibilni. Na telefon mame také mozZnost montovat externi objektivy,
stabilizatory a dalsi prisluSenstvi, tim ov8em ztraci kouzlo jednoduchosti. Ohledné
prisluSenstvi je potfeba zminit hledacek, tedy EVF (electronic viewfinder). Zatimco Canon
C300 Mark Il ma integrovany hledacek, Black Magic Pocket 6K Pro a Arri Alexa Mini ho nemaji

a musi se pripojit zvlast. Pokud si techniku pujéujeme, zalezi, co je soucasti pfislusenstvi.

8  Graf prezentuje  specifikace kamer z ruznych zdrojii. Data ziskana z:
(1) Canon EOS C300 Mark Il Specifications. Dostupné z: https://www.canon-
europe.com/for_home/product_finder/digital_cinemal/cinema_eos_cameras/eos _c300_mark_ii/specific
ation.html.

(2) ALEXA Mini [online]. Dostupné z: https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/discontinued-
camera-systems/alexa-mini.

3) Blackmagic Pocket Cinema Camera 6K Pro [online]. Dostupné z:
https://www.blackmagicdesign.com/products/blackmagicpocketcinemacamera/techspecs/W-CIN-16.
(4) IPhone 12 [online]. Dostupné z: https://www.apple.com/iphone-12/specs/.



https://www.canon-europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specification.html
https://www.canon-europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specification.html
https://www.canon-europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specification.html
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/discontinued-camera-systems/alexa-mini
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/discontinued-camera-systems/alexa-mini
https://www.blackmagicdesign.com/products/blackmagicpocketcinemacamera/techspecs/W-CIN-16
https://www.apple.com/iphone-12/specs/

Hledacek je spoustou tvarcu dle mého nazoru opomijeny, pfitom nam pfi nataceni z ruky Iépe

stabilizuje obraz, protoZze mame kamerou opfenou mezi ramenem a okem.

VSechny zminéné kamery v tomto grafu az na iPhone, disponuiji internimi ND filtry. CozZ je pro
natadeni dokumentarnich filmd dalezitou vlastnosti kamer. Casto se mlzeme ocitnout
v situacich, kdy se méni svételné podminky a chceme si udrzet charakter obrazu, aby byl
subjekt oddéleny od pozadi, & obecné pfi praci s mensi hloubkou ostrosti. Vyména klasickych
ND filtrG, zabere Cas, ¢i vyzaduje pomoc asistenta kamery, a proto kamery disponujici témi

internimi podporuiji flexibilnost.

1.2.2 Cena a naklady na produkci

U dokumentarnich filmd, se €asto setkavame s Uskalim, ze tyto projekty pracuji s menSim
rozpoétem. To je také duvod, pro€ kameramani v ¢astych pfipadech voli techniku, ktera
vyvazuje pomér ceny a vykonu. Proto je do porovnani potfeba vnést i tento aspekt. V tomto
pfipadé budu porovnavat ceny za nataceci den konkrétnich kamer na zakladé cen lokalnich

filmovych pronajmu.

12 000 K¢
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8 000 K¢
6 000 K¢
3900 K¢
4000 K¢
1851 K¢
2 000 K¢ - 1000 K¢
0 ke 1
Arri Alexa Mini Canon C300 Mark Il Black Magic Pocket 6K iPhone 13 Pro MAX

PRO
M cena za nataceci den

9

Z dat nam vyslo, Ze nejdraz nas vyjde vypUjéeni kamery Arri Alexa Mini, poté nastava vyrazny

propad. Jak jiz bylo zminéno, znacna ¢ast dokumentarnich film{, obzvlast pokud se jedna o

9 Graf prezentuje ceny kamer z riznych zdroju. Ceny ziskané z:
(1) Canon C300 Mark Il Cinema EOS (EF mount). Dostupné z: https://biofilms.cz/canon-c300-
mark-ii-cinema-eos.
(2) ARRI Alexa Mini. Dostupné z: https://www.losrentalos.cz/rental/technika/arri-alexa-mini.
(3) Blackmagic Design Pocket Cinema Camera 6K PRO (Canon EF). Dostupné z:
https://biofilms.cz/blackmagic-design-pocket-cinema-camera-6k-canon-ef-niccqz.
(4) 1Phone 13 Pro MAX. Dostupné z: https://www.gopujcovna.cz/iPhone/
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https://biofilms.cz/blackmagic-design-pocket-cinema-camera-6k-canon-ef-niccqz

nezavislou tvorbu, ma nizsi rozpoCet nez hrané filmy. To reflektuje i graf ohledné kamer
vyuzitych na festivalu Sundance, na Arri Alexu Mini, byl nato€en pouze jeden film. Pokud
bychom se méli na téma pronajmu kamer u dokumentarniho filmu podivat z jiné perspektivy,
pro dokumentarni tvirce se spiSe vyplati kameru vlastnit, nez si ji puUjcovat. Pokud
dokumentarni tvlirce vlastni kameru, nemusi dopfedu planovat pronajem techniky a dava mu
to opét flexibilitu a moznost jit to€it kdykoliv. Kamery jako Canon C300 Mark Il nebo Black
Magic Pocket 6K PRO, jsou pro tvirce cenové pfijatelné, na rozdil od kamery Alexa Mini, jejiz
cena se pohybuje kolem 36.000 dolarti.’® Kamery od firmy ARRI, jsou drahé i z hlediska
pronajmu, jelikoz si udrzuji dlouholetou tradici, kvalitu senzorl ¢i barevnou védu.!!

Co se tyCe iPhonu, ten filmové pronajmy lokalné nenabizi, avSak existuji pljéovny chytrych
telefond, kde se daji pujcit. Cena se muze lisit, iPhone 12 jsem lokalné nedohledal, ale napf.
iPhone 13 Max Pro se da pujcit za 1000k&/den, avsak je jiz vyhodnéjsi si pronajmout rovnou

kameru, dle mého nazoru.

1.2.3 Technické aspekty obrazové kvality

DalSim parametrem, ktery je dalezity pro vybér kamer jsou vlastnosti kamery, které ovliviuji
kvalitu zaznamu. Jeden z aspektd je napfiklad to, jak se kamera chova v lowlight situacich,
tedy jak kvalitni zaznam dokaze kamera zachytit v nizkych hladinach osvétleni, nez se za¢ne
objevovat digitalni Sum, jelikoz pfi nataceni dokumentarnich filmG v noc¢nich hodinach
v exteriéru nebo v interiéru nemame v Castych pfipadech mozZnost pracovat s filmovymi svétly
a musime tedy spoléhat na pfirozené osvétleni. To je pouze jeden z pfikladl, které maji vliv

na vysledny zaznam.

Dynamicky rozsah je jeden ze zékladnich parametra digitalniho Cipu. Udava nam rozsah
expozice. Jinak re¢eno je to hodnota, ktera nam udava, jak Siroké spektrum odstinti od ¢erné
po bilou je kamera schopna zaznamenat?. Udava se v clonovych ¢islech (F-Stop). Dynamicky
rozsah je dulezitym parametrem. Jako zjednoduseny pfiklad nam muze poslouzit modelova
situace: Pfi nataCeni dokumentu v exteriéru napf. v parku za slunného dne, mame v obraze
osvicenou i stinnou plochu (travnaté plocha x stiny stromi). Pokud budeme mit kameru

s nizkym dynamickym rozsahem, obraz bude pfili§ kontrastni a pfechod mezi svétlymi a

10 HECKMANN, Chris. Arri Alexa Mini — The Camera of Choice for Hollywood DPs.
11 Best Overall Image Quality. Dostupné z: https://www.arri.com/en/learn-help/arri-camera-
technology/best-overall-image-quality.
12 KARVANEK, Luk&$. Digitalni kamery vyuZzitelné pro vyrobu celovederniho filmu: pfinosy pro
producenta. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-173-5.
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tmavymi ¢astmi ostiejsi, Cimz ztratime detaily ve stinech ¢&i jasech. Proto je dynamicky rozsah

pfi nataceni v pfirozeném svétle, s kterym se nej¢astéji u dokumentl setkame, dulezity.

Ve vysledcich nam vyslo Ze nejvétsi dynamicky rozsah ma Canon C300 Mark Il, avSak tato
kamera ma vice logaritmickych profilt, Canon Log2 ma pravé zminény dynamicky rozsah 15
stop, Canon Log3 14stop. Jinak mizeme konstatovat, Ze mezi zkoumanymi kamerami neni
nebylo mozné pfimo zjistit jaky je skute€ny dynamicky rozsah, ale iPhone 12 nabizi moznost
snimani HDR.

Dynamicky rozsah
16 15
14
14
12

10

Arri Alexa Mini Canon C300 Mark II Black Magic Pocket 6K PRO iPhone 12 NEOVERENO
B Stops

13

13 Graf prezentuje specifikace kamer z riznych zdroja. Data ziskana z:

(1) Canon EOS C300 Mark Il Specifications. Dostupné z: https://www.canon-
europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specific
ation.html.

(2) ALEXA Mini [online]. Dostupné z: https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/discontinued-
camera-systems/alexa-mini.

3) Blackmagic Pocket Cinema Camera 6K Pro [online]. Dostupné z:
https://lwww.blackmagicdesign.com/products/blackmagicpocketcinemacamera/techspecs/W-CIN-16.
(4) IPhone 12 [online]. Dostupné z: https://www.apple.com/iphone-12/specs/.
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DalSim technologickym faktorem, ktery hraje svUj vliv je velikost senzoru. VSechny senzory
zkoumanych kamer, az na iPhone, maji uvedenou velikost sensoru Super35, avsak u vSech
kamer se velikost senzoru pfesto trochu liSi. Arri Alexa Mini ma senzor o velikosti (28.25 x
18.17), Canon C300 Mark 11 (24.6 x 13.8), Black Magic Pocket 6K PRO (23.10 x 12.99), vyjma
téchto senzord, u iPhonu 12 Pro Max je pouze (5.13 x 2.89). Velikost senzoru ma vliv na to
kolik svétla mizeme ziskat pro vytvofeni snimku, coz znamena, Ze &im vetSi senzor, tim se
bude Iépe projevovat snimani v nizkych hladinach osvétleni a budeme mit vetsi kontrolu nad
digitalnim Sumem. To v8ak neni jedina vlastnost senzorl, krom toho ma vliv na hloubku ostrosti
a ohniskovou vzdalenost objektivli, tedy jejich korelaci.'* Pokud se tedy podivame na

pfibliznou velikost senzoru iPhonu, v tomto ramci se nemuze digitalnim kameram vyrovnat.

ARRI ALEXA SXT / XT / Mini

APPLE iPhone 12 Pro Max (Vid:

BLACKMAGIC Pocket Cinema Camera 6K Pro
CANON EOS C100 / Mark II

14 MILLER, Alyssa. Cinematography & Cameras Forget What You’'ve Heard—Sensor Size Does Matter,
and This Is Why.
15 Data senzorl jsou ziskana =z predeSlych zdroji a z: Senzor sizes. Dostupné z:
https://sensorsizes.com/.
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1.2.4 Shrnuti

Nejvice filmu bylo v dokumentarni sekci festivalu Sundance nato€eno na kameru Canon C300,
kdyz se podivame na porovnani vybéru kamer z prifezu vyuzitych kamer, tato kamera se jevi
jako jedna z nejidealnéjSich moznosti. Neni pfili§ t&€zka, ma na rozdil od ostatnich kamer
zabudovany hledacek, velikost senzoru je nejvétsi hned po velmi kvalitnim senzoru od firmy
ARRI a dynamicky rozsah se pohybuje mezi 14-15 stopy. Cena jak za pronajem, tak i pofizeni
je pro tvarce dostupna. Muzeme tedy tvrdit, Ze pfirozené se tato kamera jevi pro dokumentarni
film vhodnou volbou. Mél jsem moznost se vSemi uvedenymi kamerami obeznamit v praxi, a
jediné co bych u kamery Canon C300 vytknul, je design ovladacich prvku. Arri Alexa Mini nebo
Black Magic Pocket 6K PRO maji privétivéjsi nastaveni, v€etné ovladani. Co se ty€e iPhonu
a obecné chytrych telefonud, porovnani kamer a zkoumani v této praci mé utvrzuje v tom, ze
tyto nastroje kamery nenahradi, aspofi ne tedy v blizké dobé&. Zadny z filmG v dokumentarni
sekci nebyl natoCen primarné na iPhone, ale byl pouze pouZit jako sekundarni zaznamové

zafizeni a myslim si, Ze v tomto ohledu by mélo spocivat jeho vyuziti.

Vybér kamery je pro dokumentarni film v sou€asné dobé zasadni. Pokud by mél napfiklad
tvirce umysl svij film nabidnout spole¢nosti jako je Netflix, mél by védét, ze ma seznam
schvalenych kamer. Black Magic Pocket 6K Pro v tomto seznamu neni na rozdil od Canon
C300 Mark I1.16

16 Cameras & Image Capture: Requirements and Best Practices. Dostupné z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-Cameras-Image-Capture-
Requirements-and-Best-Practices#h_01G6KEYFG76GRKVMJS382H5638.
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1.3 Kombinace kamer

Dalsi jev, ktery Ize z dat mlzeme pozorovat je, ze tvlrci ¢asto kamery kombinuji. Jednim
z uvedenych filma na poslednim ro¢niku festivalu Sundance je Nam June Paik: Moon is the
Oldest TV (2023), r. Amanda Kim, k. Nelson Walker. U tohoto filmu pouzil kameraman tyto
kamery: iPhone 11 Pro, Blackmagic Pocket 6K, Zoom recordings, Sony FS7, Sony FX9,
Panasonic S1H, Panasonic GH5, Arri Amira, Canon C500. Vrozhovoru pro
filmmakermagazine.com to Nelson Walker zdlvodriuje takto (trans.): ,Prfestoze vétSina
klicovych rozhovord byla natoena na BlackMagic Pocket 6K, nakonec jsme nataceli a
pouzivali zabéry z mnoha jinych kamer, od Arri Amira po iPhone. Existuji dokonce rozhovory
nato¢ené na domacich pocita€ich lidi. Se vSemi rdznymi technologiemi ve hfe jsme prijali
rozdily a nechali samotny vzhled filmu, aby byl rozmanity, coz reflektuje tvorbu Nam June
Paika.“!’

Pocet kamer, které Nelson Walker ve filmu vystfidal je opravdu velké mnozstvi, ale vhodnym
zpusobem to obhajuje koncept zalozeny na tvorbé Nam June Paika, umélce videoartu, ktery
pracoval s raznymi medii'®. Tento zplsob prace, kdy kameraman kombinuje vice kamer a
vytvari pomoci toho Sir§i obrazovy charakter je nekonvenéni a dava tvircam urcitou svobodu
pristupovat k filmu alternativnimi metodami. V historii se urcité najde spoustu pfikladd i u hrané
tvorby, kdy kameraman pouzival velké mnozstvi kamer, pfestoze se u narativnich filmad
mnohem Castéji setkdvame s konvenci pouziti jedné kamery. Pokud ale tvofime napfiklad
dokumentarni film, ktery ma mit zachovany jednotny vizudlni styl, vyplati se co nejméné
kamery stfidat. RGzné druhy kamer mohou mit jiny senzor, bitovou hloubku, kodeky Ci
barevnou reprodukci, coz komplikuje postprodukci a pfi colorgradingu musime pracovat tak,
abychom odliSné vystupy z kamer srovnali a obraz pusobil jednotné. Pokud se dostaneme do
situace, kdy se nevyhneme pouziti vice typl kamer, za vhodné doporuceni povazuji vyuziti
kamer od stejného vyrobce, tim se mizeme pfiblizit stejnému obrazovému charakteru kamery.

ZaleZi tedy na zvoleném konceptu, ktery si kameraman s reZisérem dohodne.

17, Filmmaker Staff. “| Was Basically Operating as a One Man Band”: DP Nelson Walker on Nam June
Paik: Moon Is the Oldest TV.

18 Nam June Paik. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Nam_June_Paik.
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2 Soucéasné praktické kameramanské pfristupy

Je spoustu moznosti a metod, jak pfistupovat z kameramanského hlediska k nataceni
dokumentarniho filmu. Praci kameramana bude ovliviiovat nejen to s jakou technologii bude
pracovat, ale také zplsob, jak mlze film vizualné ovlivnit volbou objektivli, ¢i na jakém
obrazovém formatu se dohodnou s rezisérem a zda volit specifickou barevnou koncepci nebo
natacet dokument €ernobile. Cilem této kapitoly je tedy rozebrat vybrané aspekty a zjistit jaky
maji vliv na sou€asné snimani dokumentarnich filmud a vyuzit tyto kli€e k bliz§imu pochopeni

a zdali se mezi sebou neovliviuiji.

2.1 Cim muzeme ovlivnit vizualné dokumentarni film

2.1.1 Volba Objektiva

Existuji primarné dvé moznosti, jak dokumentarni film ovlivnime pomoci objektivi. Bud
zvolime zoom objektivy, u kterych muZzeme ménit ohniskovou vzdalenost nebo zvolime

objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti. Obé varianty maji své vyhody, ale i nevyhody.

Objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti

Pokud budeme pracovat se sadou objektivi s pevnou ohniskovou vzdalenosti, znamena to,
Ze budeme muset v Castych pfipadech ménit objektivy, coz muze zdrZovat nataceni, nebo se
objektiv mize vymeénovat v nevhodnou chvili. Z tohoto divodu je ¢asto potfeba zaclenit do
Stabu asistenta kamery, a to nemusi byt pro $tab vyhodné v situacich, kdy se nataci citlivé i
pFilis osobni scény. Objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti, maji lepSi svételnost, ostrost
a charakter. Zatimco u zoom objektivu mizeme ohniskovou vzdalenost ménit neustale, u
pevnych skel jsme limitovani sadou napf. 18mm, 25mm, 35mm, 85mm apod. To ale neni na

Skodu, jelikoz muzeme vice pfemyslet nad tim, kdy a na co jaky objektiv pouzijeme.

Zoom objektivy

Zatimco u hraného filmu se Castéji setkdme s objektivy s pevnou ohniskovou vzdalenosti u
dokumentarniho filmu se Castéji setkdme se zoom objektivy. Obecné plati, Ze se tento typ
objektivi povazuje za méné kvalitni nez ty pevné, ale na trhu existuje fada kvalitnich zoom

objektivli. Mezi ty kvalitni, které jsou v soucasné dobé velmi popularni mizeme zaradit:
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Angénieux Optimo, Angénieux EZ-1, Fujinon MK Cine Zooms.® Tyto objektivy jsou sice velmi
kvalitni, nutno ale presto konstatovat, Ze vyuziti pevnych objektivi ndm umozniuje se zaméfit
vice na obrazovou koncepci. Proto je dulezité volit objektivy na zakladé dokumentarniho zanru,
ve kterém se pohybujeme. Zoom objektivy budou spiSe vhodné pro reportaz a rychle se ménici

situace.

Anamorfické objektivy

Kromé dvou zminénych kategorii se muZeme potkat jesté s jednou moznosti, s kterou se u
dokumentarniho filmu skoro snad ani nesetkdme. Touto kategorii jsou anamorfické objektivy.
Standardni objektivy maji sférické Cocky, coz znamena, ze funguji podobné jako lidské oko.
ZpUsob, jakym promitaji obraz na snima¢ nema zadny vliv na pomér stran obrazu. Sférické
objektivy jsou také rychlejSi a maiji typicky vétsi svételnost, takZe jsou vhodnéjsi pro situace
pfi nizkych hladinach osvétleni. Oproti tomu anamorfické objektivy, jejichz nazev vychazejici
z feckého anamorfoo znamenajici ménit, pretvaret, promitaji stlaenou verzi Sirokouhlého
obrazu, ktery je potfeba v postprodukci natahnout pro standardni zobrazeni a ma tedy vliv na
pomér stran obrazu, ktery se bude pohybovat mezi 2,39:1 — 2,4:1. Anamorfické objektivy jsou
dale charakteristické tim ze, dochazi ke ztraté svétla smérem k okrajim zabéru, coz
zvyraznuje stfed obrazu. Dalsi jev je, Ze snizuji ostrost a méni bokeh, maji tedy dost vyrazny
a odli$ny charakter oproti sférickym objektivim.?° Lze tedy konstatovat, Ze tento typ objektiv,
neni pfilis vhodny &i spiSe produktivni pro nata¢eni dokumentarnich filmu, avSak opét zalezi
na zaméru kameramana a reziséra. Jako zajimavy pfiklad, kde byli vyuzité anamorfické
objektivy, mizeme uvést film The Deepest Breath (2023), r.Laura McGann, k. Tim Cragg.
Tento film byl uveden na poslednim rocniku festivalu Sundance 2023. U filmu byli pouzity
objektivy Cooke 2x Anamorphic s kamerou Red Gemini 5K. Tim Cragg pouziti anamorfickych
objektivli vysvétluje tim, ze film je primarné zalozeny na zabérech pofizenych na iPhone,
GoPro a domaci kamery. Tyto zabéry jsou syrové, hrubé a upfimné. Proto chtél k této vizualni
paleté hyper-redlnych podomacku pofizenych zabérl pfidat filmovou esenci pomoci
anamorfickych objektivu, které dodaji podtext k tomu, jaky je zivotni styl u volného potapéni.
Zkratka 8lo o filmovy unik® vramci dokumentarniho filmu.?! Tento pfiklad vyuZiti

anamorfickych objektiva, nas dovede k faktu, Ze na vizualni charakter dokumentarnich film{

19 HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The Cameras and
Lenses Behind 22 Docs at the Fest: Cinematographers with documentary films at the festival explain
the camera, lenses, and look of their films playing in Park City.
20 FILMMAKERS ACADEMY. SHANE HURLBUT, ASC ON SPHERICAL AND ANAMORPHIC LENS
CHOICES.
21 HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The Cameras and
Lenses Behind 22 Docs at the Fest: Cinematographers with documentary films at the festival explain
the camera, lenses, and look of their films playing in Park City.
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nema vliv pouze jeden faktor, jako je vybér objektivu, ale jejich kombinace a také to, Ze tyto
rizné faktory na sebe vzajemné reaguji. Napfiklad u filmu The Deepest Breath, jenz byl
natoCen s anamorfickymi objektivy, které maji vliv na pomér stran filmu, se zabéry na GoPro,
¢i iPhone, jenz maiji sférické Cocky, museli ofiznout do poméru stran anamorfickych objektivd,
nebo zakomponovat tak, aby se utvrdil koncept homevidea, ktery se bude od filmu odliSovat.
Tyto vzajemné reakce jsou konceptem, ktery vymyslel kameraman a potvrzuji nam dilezitost
kameramana u filmu, jelikoz dokaze reagovat na sou€asné technologie, jejich propojeni a

kombinace.

Mobilni telefony a objektivy

Na zakladé pfedchozich odstavcd muzeme s jistotou usoudit, ze objektivy maji vyrazny vliv na
vizualni podobu filmu. Otazkou je, jak mizeme s timto vlivem pracovat u mobilnich telefon(.
VétSina mobilnich telefond ma integrovany objektiv s pevnym ohniskem. Ohniskova
vzdalenost se muze liSit podle vyrobce a typu telefonu, avsak vétSinou z praxe mivaji napf. 26
mm. Na mobilu samoziejmé mizeme pouzit zoom, avSak problém nastava v momenté, kdy si
uvédomime, ze kamera v mobilu nema opticky zoom narozdil od kvalitnich zoom objektiv(
urCenych pro digitalni kamery. Abychom lépe pochopili tuto problematiku, ve zkratce si
vysvétlime, jaky je mezi nimi rozdil. Opticky zoom pohybuje &ockami uvniti objektivu, ¢imz
méni jejich ohniskovou vzdalenost. To znamena, Ze pomoci optického pfiblizeni ke scéné
nedojde ke ztraté kvality zaznamenaného materialu. Na druhou stranu digitalni zoom obraz
vyfizne roztdhne ho na pozadované zvétSeni. Tim dochazi k degradaci obrazu, jelikoz se
roztahuje omezeny pocet pixell, ¢ehoz nasledky jsou Sum, rozmazani. Na trhu jiz ale existuji
smartphony, které maji v sobé& zabudovano nékolik objektivu, diky Eemuz Ize ménit ohniskovou
vzdalenost. Napf iPhonel4 Pro ma: (13mm), (24mm), (48mm) a (77mm), s moznosti
digitalnino i optického zoomu a podobné je na tom napf Samsung S23 Ultra. Velice
zjednoduSené bychom mohli tento technologicky aspekt nékolika objektivii pfirovnat
k technologii, pouzivanou kamerou na 16mm film Bolex H16, na kterou je mozné nasroubovat
pomoci turretového systému nékolik objektivu.?? Kromé integrovanych objektivii v chytrych
telefonech mame jesté jednu moznost, ktera nam umozni pracovat na lepsi urovni a tim jsou
externi objektivy, které je mozné k chytrym telefondm pfipojit. Existuje cela fada objektiv(,
nékteré jsou kompatibilni jen s konkrétnimi modely, jine jsou univerzalni. Chytré telefony maji
stale malé senzory a s tim souvisi i ohniskova vzdalenost vuci velikosti Cipu. Pro danou velikost

snimace plati, Ze ¢im je ohniskova vzdalenost kratsi, tim $ir$i je zorny uhel.®® Pridavné

22 Bolex. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Bolex.
23 HOLLOWS, Gregory a Nicholas JAMES. Understanding Focal Length and Field of View.
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objektivy mohou odleh¢it tomuto uskali. Mezi jednu z nejznaméjSich znacek téchto objektivl

patfi: Moment Lens.

2.1.2 Format — pomeér stran

,Format (aspect ratio) je pomér vysky filmového réamu vzhledem k jeho Sifce. Standardni

klasicky format je v souéasné dobé 1:1,85.%*

Otazkou je, jaky bude mit vliv formatu (poméru stran) v dokumentarnim filmu. Dokumentarni
filmy se pfevazné drzi konvence a jsou nataceny v poméru stran 1,77:1 (16:9), ¢i 1,85:1 podle
DCP normy.?® Pokud bychom se méli zamyslet nad tim, kolik dokumentarnich filmu v posledni
dobé vzniklo ve formatu 1,77:1 a kolik jich vzniklo ve formatu 1,33:1, nebo 2,35:1 apod., format
16:9 bude znatné prevySovat. U hraného filmu je rozmanitost formatu mnohem c&astéjsi.
V historii byl format dan filmovym materialem, napfiklad 16mm film ma pomér 1,33:1, zatimco
super 16mm ma format 1,66:12¢ a proto v historii format radikalné neuréoval hlubsi zamér jako
v soucasnosti, kdy jsme méné omezeny v tom, jaky format si zvolime. V dnesni dobé, pokud
se nejedna napfiklad o snimani na anamorfické objektivy, tvlrci film digitalné ofezavaji do
libovolného formatu a pfi nataceni si na nahled davaji masku. V dnesni dobé se u formatu vice
zaméfujeme na jeho zamér, co ma vyjadfovat, at’ uz to jsou pocity & nazor. S timto aspektem
se presto Castéji setkavame u hranych filmd, proto by bylo vhodné prozkoumat jaky vyznam
ma u dokumentarnich film@. DalSim faktem je, Ze dokumentarni film ¢asto pracuje s archivnimi
materialy, které maiji jiny pomér stran a v kombinaci se zabéry ze sou€asnosti, davaji filmu
novy ramec. Jelikoz je format 16:9 nejvice bézny, zamé&fim se primarné na formaty 4:3 a 2,39:1

a format 16:9 bude uveden v jejich kontextu.

24 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu.
25 Digital Cinema Initiatives, LLC. Digital Cinema System Specification
26 RUSSELL, Patrick, Dominic SIMMONS a Louise ALLUM. All about... 16mm: A hundred years after
the invention of 16mm, we dig into the history and technology of a film format that transformed the way
moving images were made and distributed.
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4:3

Tento pomér stran se oznacuje jako format klasicky nebo téz Academy format. Pivodné Slo o
doslovné méfeni pasu, které bylo 1,33:1, s pfichodem zvuku se musel prostor na filmovém
pasu zvétsit z Cehoz vznikl format 1,37:1, tedy Academy format. Je to standardizovany rozmér
filmového ramu. Byl stanoven americkou Akademii filmového uméni a véd.?’ Tento format byl
v historii bézny a byl standardem televiznich pfijimacéu pfiblizné do roku 1996 s oznacenim
SDTV (Standard-definition television), tedy do pfichodu HDTV (High-definiton television)
s formatem 16:9. HDTV se poté rozsifila v prabéhu 21. stoleti. 26 Do té doby v televizi bézeli
dokumenty ve formatu 4:3. Poté co roz8ifil format HDTV, klasicky format za¢al upadat, avdak
po delSi dobé se opét zadal vracet. Tento navrat jsme mohli zaznamenat primarné v hrané
tvorbé, napfiklad u vyrazné stylizovaného filmu Grand Hotel Budape$t (2014) r. Wes
Anderson, k. Robert D. Yeoman. Format 4:3 muze mit spoustu psychologickych vlastnosti.
Poté co si divaci zvykli na rozSifeny format 16:9, mohl ve filmu klasicky format zacit vyvolavat
pocit klaustrofobie Ci urcité nostalgie, také muze pUsobit jako ramec, ktery nas prenese do
minulosti jako sonda a vyvolavat v nas urcité vzpominky.?® To muze byt v divakovi evokovano

tfeba vzpominkami ze starych domacich VHS kamer, které nataceli v tomto formatu.

Do soucasnosti se tento format rozSifil u hrané tvorby, u dokumentarnich filmu se tento trend
neprojevil. Dle mého nazoru pro to existuje nékolik diivodu, které jsou logické, avSak na druhou

stranu si myslim, Ze tento format by se u dokumentarniho filmu dal vhodnym zptsobem obhdjit.

Prvnim dtvodem, pro€ by dokumentaristé tento format nechtéli volit je, Ze pfi kombinovani
formatd, kdy se vyuzivaji archivni zabéry, &i zabéry z jinych zaznamovych médii by pfilis
efektivné tento format nefungoval. Pfiklad: Dokument natoCeny 4:3 zaznamenavajici
souCasnost s pouzitim archivnich zabéru, které jsou originalné ve stejném formatu, by mohl
zplsobit nedostateéné oddéleni archivnich zabér(l od souéasnosti, ne vizualnim rozdilem
(Digitalni zaznam vs 16mm sken) ale formou, tedy zmé&nou formatu, ktera bude konceptem
fungovat jako sonda do minulosti, zkratka odliSsenim se od sou€asnosti. Na druhou stranu
bychom nemuseli uvazovat timto zpisobem, a naopak by mohlo toto neodli§eni formatu
zajimaveé prolinat minulost se sou€asnosti. DalSi zajimavy koncept by mohl byt pfi snimani ve
formatu 4:3 v kombinaci s archivnimi zaznamy z chytrych telefond a socialnich siti, jelikoz

spoustu lidi nataci ve formatu 9:16, jenz je vertikalni a pfi zméné téchto dvou formatu by

27 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Gvod do studia formy a stylu.
28 POGUE, David. A Brief History of Aspect Ratios, aka Screen Proportions.
29 HELLERMAN, Jason. What Is the 4:3 Aspect Ratio and How Is It Used Today?.
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nedoSlo k tak radikalnimu skoku jako by to bylo pfi zméné z 16:9 > 9:16. Tento koncept by

mohl vytvofit ve zméné formatu pusobivy dojem obrazové hry.

Druhy dlvod je podobného charakteru, tedy pravé Ze u formatu 16:9 ma tviirce mnohem vice
prostoru pro kombinaci vice druhu formatl. Takto stanoveny koncept je srozumitelny a neni
divod ho zpochybriovat. Pokud tviirce nekombinuje formaty a nepouziva archivni zabéry, je
format 16:9 konvencni a je vhodny pro vétSinu dokumentarnich filmu, jelikoz vyuziva celého
prostoru televiznich obrazovek, monitor(i a pfedava formou nejvice obrazovych informaci. Ne

vzdy je nutnost vystupovat z komfortni zony.

Jak jiz bylo zminéno, format 4:3 v sou€asném kontextu v nas muze vzbuzovat dojem nostalgie,
minulosti. To mé dovadi k myslence, ze by se dokumentaristé mohli tomuto formatu vyhybat
pravé z tohoto divodu. Pro¢ by mél dokument, jenz zachycuje sou€asnost evokovat nostalgii,
minulost €i dokonce pocit klaustrofobie, urcité Uzkosti nebo stisnéni? VétSina dokumentu
s timto konceptem nepracuje, a proto se mizeme domnivat, ze pravé to by mohlo byt tim
padnym divodem. U formatu 4:3 musime také komponovat zabéry jinym zplsobem, nez u
nami jiz vzitého formatu 16:9, a proto mize v dnesnim kontextu pusobit stylizované a otazka
je, jak moc chceme dokument stylizovat a pohybovat se na hrané divérnosti zaznamenaného
dila. Musi pro to existovat promysSleny zamér a tento zpisob neni dle mého nazoru pro vétsinu
dokumentarnich filma v sou€asnosti umyslem. Je tak tedy patrné, Ze zatimco u hranych filmu
je volba formatu snadnéji aplikovatelna, u dokumentarnich filmi nemuzeme tvrdit to samé. To,
co funguje u hraného filmu, nemusi u dokumentt fungovat stejnym zpisobem. Pokud bychom
se meéli na tuto problematiku podivat z jiného Uhlu, mizeme tomuto divodu, pro¢ by tvurci
nechtéli s timto formatem pracovat, oponovat. Na Filmové a televizni fakulté Akademie
muzickych uméni v Praze se na katedfe Dokumentarni tvorby natacéi v prvnim ro€niku studia
klauzurni cviCeni Autorska reportaz. Toto cviCeni se nataci na 16mm filmovy material a znacna
Cast téchto filma je pravé ve formatu 4:3. Na tomto cviCeni jsem se v ramci studia podilel jako
kameraman. Jedna se o klauzurni cviéeni s ndzvem Hmotna Skutecnost (2020), r. Jan Solc.
K dispozici jsem mél ¢ernobily 16mm filmovy material s kamerou Aaton LTR, ktera nataci do
formatu 4:3. Film pojednava o problematice studentd AVU, ktefi maji problém s uskladnénim
soch a jejich budoucim osudem. Jelikoz je tento film, ktery se odehrava v sou€asnosti natocen
na ¢ernobily 16mm film ve formatu 4:3, plsobi dojmem, Ze byl natoCen v minulosti a je z ngj
téZce dedukovatelné Ze se odehral v soucCasnosti. Tento efekt je pravé zminénou
problematikou, avSak tento jev dava filmu novy ramec, protoze problém studentd
s uskladnénim soch neni jen otazkou soucasnosti, ale tento problém méli studenti i v minulosti,

a proto film nemusi evokovat minulost, ale jakési bez€asi, které je aplikovatelné na jakoukoliv
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dobu. Nutno podotknout, Ze to neni aplikovatelné na kazdy film, pfesto toto cvieni
prezentované kazdy rok v sekci Famu uvadi na dokumentarnim festivalu Ji.Hlava pfinasi

inspiraci se nad touto tématikou vice zamyslet, protozZe to je stale aktualni.

2,39:1

S definici tohoto Sirokouhlého formatu, ma spoustu tvarct problém. Nékdy vidime format
2,35:1 jindy 2,39:1 nebo pouze oznaceni Cinemascope. Toto oznaceni je ve skutecnosti
nazvem anamorfickych objektivi od firmy CinemaScope pouzivanych pfiblizné do 70. let
minulého stoleti. Tyto objektivy pravé vytvarely vysledny pomér stran 2,35:1. Od 70. let se
standard anamorfickych objektivii zménil na 2,39:1, ale ze zazitych konvenci se s pfedchozim
pomérem stran setkdvame az do dnesni doby.*® Format 2,39:1 je normou DCI pro kino

projekce.

V kontextu dnedni doby se timto pomérem stran nesetkdvame pouze u anamorfickych
objektiv, ale tvirci do tohoto formatu filmy maskuiji, definice pro tento proces se nazyva také
Jetterboxing“. Jaké mohou byt dlvody pouziti tohoto formatu? Davody mohou byt povrchni,
tfeba pouze, aby film byl vice atraktivni a plsobil vice ,filmové.“ Tento problém je Casty
zejména u amatérskych tvarcq, ktefi se tim pokousi film zachranit. Opét jako u vSech formatu
plati, ze by format mél mit jisty zamér. V Casti této prace, kde piSu o vyuziti anamorfickych
objektivll, jsem se zmifoval o filmu The Deepest Breath, kde kameraman filmu Tim Cragg
vyuzil anamorfickych objektivd, presto je film plny zabérd z chytrého telefonu ¢i GoPro kamery.
Tyto zabéry byli ofiznuty do formatu anamorfickych objektivii pouzitych u nataceni. Dle mého
nazoru mél Tim Cragg pro tento aspekt jasny duvod. Jelikoz je film z velké ¢asti toceny na
GoPro kamery a chytry telefon, jejichz nativni format je odliSny, pfilis Casté zmény formatu pfi
projekci by nebyly optimalni a pokud by byl projekéni format napfiklad 1,85:1 vice optimalni
pro chytry telefon a GoPro kamery, zabéry z anamorfickych objektiva by na projekénim platné
v kiné nevyuzili svUj potencial, horni a spodni ¢ast platna by byla nevyuzita. Jak jsem jiz psal
u formatu 4:3 ohledné zmény zaznamovych médii ve stejném formatu a nedostateCném
formalnim oddéleni, u filmu The Deepest Breath tento jev mizeme pozorovat v pozitivnim
slova smyslu. Jak se Tim Cragg zmiriuje pro Indiewire slovy ,Cinematic escape“®, prolinani

rliznych zaznamovych médii ve stejném formatu opravdu tvofi filmovy unik.

30 Aspect ratio (image). In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001- [cit. 2023-08-12]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Aspect_ratio_(image)
31 HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The Cameras and
Lenses Behind 22 Docs at the Fest: Cinematographers with documentary films at the festival explain
the camera, lenses, and look of their films playing in Park City.
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U formatu 4:3 jsme si fekli, Ze bude mit vliv na to, jak budeme komponovat, to samé plati i u
formatu 2,39:1. Tento pomér stran nam umozrfiuje pracovat s Sirokouhlym ramovanim, dava
do filmu volny prostor, oproti akademickému formatu, ktery mdze v jistém kontextu pusobit
klaustrofobicky &i stisnéné. S volbou formatu souvisi i jaké objektivy s urcitou ohniskovou
vzdalenosti zvolime. Z osobni zkuSenosti napfiklad pfi nataceni bakalarského filmu Srazaci
(2023), r. Jan Solc, ktery je stale v procesu, b&hem psani této prace, jsem zvolil Sirokothly
format 2,39:1 a vyuzil primarné objektiv s ohniskovou vzdalenosti 16mm. Ve filmu, je velké
mnozstvi aktéry, ktefi se pohybuji po parku a stale pfes sebe mluvi. Tento koncept mi umoznil
dostat do jednoho zabéru vice postav a vytvaret tak kompozice skupin lidi, namisto neustalého
preramovani z aktéra na jiného. Tento Sirokouhly format jsme také zvolili, aby dokument
pusobil vice ,filmové®, ale ne s povrchnim umyslem, ale protoze jsme chtéli dosahnout toho,
aby aktéfi, ktefi ¢asto pochazi z problémovych rodin, plsobili jako filmovy hrdinové, ktefi ziji

ve svém vlastnim svété, jelikoz jejich zivot je svym zplsobem také filmovy unik.

Vybér formatu, tedy poméru stran u dokumentarniho filmu ma vliv na to, co film sdéluje. Jaky
ma vliv u hrané tvorby a u dokumentarniho filmu se muze liSit. Proto je dulezité, aby
kameraman od zacatku filmu reagoval na dané téma a zanr dokumentu a pfemyslel nad tim,

jak muze dany format film ovlivnit.

2.1.3 Cernobilé x barevné snimani

,Diky urcitym technologiim a styliim snaze véfime v tésny, ne-li dokonaly, vztah mezi obrazem
a realitou, a prace s objektivy, zaostifenim, kontrastem, hloubkou ostrosti, barvami a médii

s vysokym rozlisenim plsobi jako zaruka autenticity toho, co vidime.“ (Nichols, 2005, s. 15).%2

Zdali bude film barevny, nebo €ernobily hraje zasadni roli ohledné vyznamu. Dle mého nazoru
to u dokumentarniho filmu plati dvojnasob. Neni to jen rozhodnuti kameramana, ale i reZiséra,
a je dllezité, aby se na tomto zaméru shodli. To souvisi i s autenticitou. Pokud budeme
v dnesni dobé tocit dokumentarni film Cernobile, bude autenticky? Nehrajeme si pfili§ se
stylizaci? Podle mé muze byt v dnesni dobé& dokument natoen €ernobile, ale opét to souvisi
se zamérem. Ovdem by to nemélo byt pravidlem, ale vyjimkou. Cernobily dokumentarni film
natoCeny v dneSnim kontextu mé opét vede k myslence bez€asovosti. Jako aktualné vhodny
pfiklad nam muze poslouzit dokumentarni film Velké nic (2023), r. Vit Klusak, k. Adam Krulis.

Tento dokumentarni film zachycujici obdobi Covidové pandemie byl natoCen zcela Cernobile.

32 NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu.
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V obdobi covidové situace, byly socialni sité pIné videi, kratkych reportazi a dalSich
obdobnych forem natoCenych jak na digitalni kamery, tak na chytré telefony. Snimky a videa
byly natoCeny pfirozené barevné. Za celé obdobi pandemie jsem nezaznamenal Zadné
Cernobile snimky. Pokud bychom se méli zamyslet s jakym zamérem, byl dokumentarni film
Velké nic natoCen Cernobile, za jednu z interpretaci tohoto konceptlt by se dalo povazovat
pravé odlideni se od smési barevné zaznamenanych snimku, které zaplavily internet, coz se
svym zpusobem podafilo. Druhou variantou, ktera muze jit naproti tomuto zaméru, je jiz
zminéna bez¢asovost. Cernobilé filmy v nas mohou evokovat z historického hlediska minulost,
¢i nostalgii, podobné jako akademicky format 4:3 a pokud zaznamenavame soucasnost, ktera
je ve snimku zjevna, muze to vyvolat v divakovi pravé pocit bez€asovosti. Obdobi covidové
pandemie bychom taktéz mohli oznagit za jakési bez€asi, kdy se svét zastavil, a proto mizeme
konstatovat, Ze volba ¢ernobilého snimani je v tomto pfipadé odldvodnéna. Dojem minulosti,
ktery téz mlizeme vyvolat, se ktomuto filmu téz vztahuje, ackoliv od doby pandemie
neuplynula pfili§ dlouha doba, mizeme Fici, ze je to néco, co je za nami, ¢ernobily koncept
tento pocit utvrzuje. Dokumentl o covidové pandemii vznikla cela fada, avSak na rozdil od
filmu Velké nic, se nikdo neodvazil s ernobilym snimanim pracovat, az na jednu vyjimku.
Dokumentarni snimek July Talk: Loves Here (2023), r. Brittany Farhat ktery byl uveden na Hot
Docs Canadian International Documentary Festival se zaméfuje na rockovou skupinu July
Talk, ktera se vénuje drive-in koncertiim, avSak poté pandemie covidu zméni jejich plany. 32
Snimek stejné jako film Velké nic byl nato€en Cernobile. OvSem se jedna o hudebni dokument,
a muzeme se dohadovat, zdali by mohlo mit ¢ernobile snimani dokumentu v tomto pfipadé
stejny vyznam jako u filmu Velké nic. Zde bychom to mohli povaZovat Cisté za esteticky prvek,
ktery je vhodny pro kanadskou alternativni rockovou kapelu. Cernobilou estetiku také najdeme
na obalu alba Pray For It kapely, ktera ve filmu vystupuje, av$ak po shlédnuti filmu, mizu
fict, Ze takovy vyznam, ktery bychom nas$li u filmu Velké nic, nenajdeme, a volba Cernobilého

obrazu toho vice nepfinasi.

Dojem, Ze nas €ernobilé snimani pfipravi o jisty druh autenticity je mylny, Cernobily obraz je
prostiedek, dulezitou roli také hraje manipulace s materidlem, stfih a vypovédi. | kdyz je
Cernobilé snimani u dokumentu velmi ojedinélé, najdeme ojedinélé a jiz zminéné pfiklady,
které ndm na toto téma pfinasi novou perspektivu, je zajimavé Ze se tento jev odrazil pravé na
téma covidu. U hrané tvorby je v soucasné dobé €ernobilé nataceni rozSifené, u dokumentarni

tvorby by se dalo stale povazovat za jakési tabu. Zalezi, jak se tento vliv projevi v budoucnosti.

33 July Talk: Love Lives Here. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/July_Talk:_Love_Lives_Here.
34 BEA MILNER, Sarah Bea. July Talk: Love Lives Here' Is for the Fans.
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V dnesni dobé, kdy jsou zdrojem audiovizualnich zaznamu socialni sité a internet je piny

barevnych snimku a videi, je ernobilé snimani zpusob, jak se od tohoto svéta odlisit, oprostit.

2.1.4 Dalsi vlivy, shrnuti

Vlivy jako je volba objektivli, komponovani v rliznych formatech nebo €ernobilé snimani jsou
vyrazné prostfedky, které ndm pomohou pfibliZit se k dané problematice a zkoumat jaky dopad
maji v sou€asnosti na dokumentarni film. Socialni sité jako Facebook, Instagram nebo Tik Tok
maji velky vliv na to, jak v dnesni dobé budou ménit védomi divdka ohledné jeho vnimani
audiovizualniho obsahu, ktery se odrazi i v kinematografii. Chytré telefony, které jsou
orientovany na vertikalni zobrazeni obsahu jiz vedly k vlivu na svét filmu v podobé filmového
festivalu VFF Vertical Film Festival v Australii, ktery prezentuje filmy to¢ené ve vertikalnim
formatu 9:16 a je zaméfen na jeho zkoumani.®® V Cesku taktéz vznikl obdobny festival
Vertifilms. Je nutno podotknout, ze i kdyz napfiklad Vertical Film Festival vznikl v roce 2014 a
chytré telefony jsou tu s nami jiz delSi dobu, na kinematografii to stale nemélo zasadni vliv a
do kin nechodime na vertikalni filmy, na druhou stranu, co se u dokumentarniho filmu tyce,
pouziti archivnich zabérd z chytrych telefoni se odrazilo na kombinaci formati. Krom toho
existuje velké mnozstvi formatu a ¢asto se jejich vyuziti fFidi aktualnimi trendy, proto nemdzeme

s presnosti predikovat, jak se budou ménit v budoucnu.

Divak, je stale vice zvykly na sledovani obsahu na chytrych telefonech a je na tvurci, jestli
pujde tomuto vlivu naproti a z hlediska velkého mnozstvi technologii, které jsou v sou¢asné
dobé k dispozici pro snimani dokumentd, se rozhodne splynout s obsahem na internetu, nebo

se bude snazit zaznamenavat svét mimo tento ramec s pfesahem.

Existuje spoustu dalSich zplGsobl a technickych aspektu, jenz ovliviuji vysledny vzhled
dokumentarniho filmu. Ackoliv aspekty jako: sviceni, volba natéaCeni z ruky €i ze stativu,
odliS$na prace na zakladé velikosti Stabu jsou dllezité a pomohli by nam vice se zaméfit se na
danou problematiku, rozhodl jsem se zaméfit na konkrétni aspekty, jako jsou objektivy, format
a Cernobilé snimani, protoZe si myslim, ze tyto prostfedky hraji v dokumentarnim filmu jak
Z hlediska estetického, tak komunikaéniho, zasadni roli a souvisi s pfekraovanim konvenci
v dnednim kontextu. Zaméfeni na tyto aspekty mi umoznilo se zaméfit na hlubsi a specifictéjsi

umélecké rozhodnuti u dokumentarnich filmUd v sou¢asnosti.

35 Vertical Film Festival. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Vertical_Film_Festival.
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Zaver

V této praci jsem se zaméfil na konkrétni aspekty, které mi umoznily ¢aste¢né rozklicovat
danou problematiku. Vyvoj technologii a zplUsoby, jimiz dokumentarni kameramani/ky mohou
vytvaret koncepty, se neustale méni a odrazi se v ramci rychle se ménicich globalnich trendu.
Touto praci jsem se pokusil zachytit sou€asné postupy. A i kdyz se budou v budoucnu ménit,
bude tato prace slouzit jako jeden ze zachytnych bodl ve vyvoji zplsobu nataceni
dokumentarnich filmu. Neni mozné zahrnout v této praci vSechny postupy a formy, jelikoz by
presahly ramec bakalarské prace. Nicméné by bylo do budoucna mozné je rozSifit v ramci
magisterské prace. V ramci technologického vyvoje jsem se zaméfil na sou¢asné trendy ve
vybéru kamer a kombinaci technologii. Ve druhé &asti jsem se zaméfil na praktické postupy
tykajici se toho, jak mizeme vizualné pfistupovat k dokumentarnimu filmu. Zkoumal jsem, jaké
formy je vhodné volit a jak budou tyto formy reprezentovat dany film. Proto jsem se také zaméfil
na ne prili§ obvyklé formy jako jsou odlisné formaty poméru stran, i Cernobily zaznam
v soucasnosti. Technologicka ¢ast se odrazi v té praktické, protoze na sebe vzajemné reaguiji.
Pfi psani jsem se také opiral o své osobni zkuSenosti z nataceni. Tato prace mi pomohla
reflektovat mé myslenky a ziskat jasnéjSi pfedstavu o tom, jak bych sam chtél pfistupovat k

natadeni dokumentarniho filmu.

24



Seznam pouzitych zdroju

Odborna literatura

KARVANEK, Luka$. Digitalni kamery vyuzitelné pro vyrobu celovederniho filmu:
pfinosy pro producenta. 1. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2010. ISBN
978-80-7331-173-5.

BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: uvod do studia formy a stylu.
1.V Praze: Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011. ISBN ISBN978-80-7331-
217-6.

NICHOLS, Bill. Uvod do dokumentarniho filmu. 2. Praha: Akademie muzickych uméni
v Praze, 2010. ISBN 978-80-7331-181-0.

FRKAL, Tomas. KAMERA V SOUCASNEM DOKUMENTARNIM FILMU. Praha, 2021.
Diplomova prace. FAMU

Prameny

Sundance Film Festival. Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA):
Wikimedia Foundation, 2001-. Dostupné také Z
https://en.wikipedia.org/wiki/Sundance Film_Festival

AMIRA: Go anywhere, shoot anything. In: Https://www.arri.com/ [online]. [cit. 2023-07-
13]. Dostupné Z: https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/amira

HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The
Cameras and Lenses Behind 22 Docs at the Fest: Cinematographers with
documentary films at the festival explain the camera, lenses, and look of their films
playing in Park City. Https://www.indiewire.com/ [online]. 2023 [cit. 2023-07-12].
Dostupné z: https://www.indiewire.com/feature/sundance-documentary-cameras-lens-
equipment-sony-canon-1234801323/

HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The
Cameras and Lenses Behind 40 Narrative Films at the Fest: Sundance
cinematographers break down the camera, lenses, and look of the scripted feature and
documentary films premiering at the 2023 festival. In: Https://www.indiewire.com/
[online]. 2023 [cit. 2023-07-12]. Dostupné z
https://www.indiewire.com/feature/sundance-film-cameras-lens-arri-red-1234798122/

FAMU uvadi: FAMU uvadi vybér nejpozoruhodnéjSich dokumentarnich filmu, které v
uplynulém roce vznikly na radznych katedrach akademie. In: Www.ji-hlava.cz [online].
2022 [cit. 2023-07-13]. Dostupné z: https://www.ji-hlava.cz/programove-sekce/famu-

25


https://en.wikipedia.org/wiki/Sundance_Film_Festival
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/amira
https://www.indiewire.com/feature/sundance-documentary-cameras-lens-equipment-sony-canon-1234801323/
https://www.indiewire.com/feature/sundance-documentary-cameras-lens-equipment-sony-canon-1234801323/
https://www.indiewire.com/feature/sundance-film-cameras-lens-arri-red-1234798122/
https://www.ji-hlava.cz/programove-sekce/famu-uvadi

uvadi

ALEXA LF. In: Https://www.arri.com [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-If

Canon EOS C300 Mark Il Specifications. Www.canon-europe.com [online]. [cit. 2023-
08-14]. Dostupné Z: https://www.canon-
europe.com/for_home/product finder/digital cinemal/cinema_eos cameras/eos c300
mark ii/specification.html

ALEXA Mini [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://www.arri.com/en/camera-
systems/cameras/discontinued-camera-systems/alexa-mini

Blackmagic Pocket Cinema Camera 6K Pro [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.blackmagicdesign.com/products/blackmagicpocketcinemacamera/techsp
ecs/W-CIN-16

IPhone 12 [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://www.apple.com/iphone-
12/specs/

Canon C300 Mark Il Cinema EOS (EF mount). Biofilms.cz [online]. [cit. 2023-08-14].
Dostupné z: https://biofilms.cz/canon-c300-mark-ii-cinema-eos

ARRI Alexa Mini. Www.losrentalos.cz [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.losrentalos.cz/rental/technika/arri-alexa-mini

Blackmagic Design Pocket Cinema Camera 6K PRO (Canon EF). Biofilms.cz [online].
[cit. 2023-08-14]. Dostupné z: https://biofilms.cz/blackmagic-design-pocket-cinema-
camera-6k-canon-ef-niccqz

IPhone 13 Pro MAX. Www.gopujcovna.cz [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.gopujcovna.cz/iPhone/

Best Overall Image Quality. Www.arri.com [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.arri.com/en/learn-help/arri-camera-technology/best-overall-image-
quality

HECKMANN, Chris. Arri Alexa Mini — The Camera of Choice for Hollywood DPs. In:

Www.studiobinder.com  [online]. 2020 [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://www.studiobinder.com/blog/arri-alexa-mini-camera/

MILLER, Alyssa. Cinematography & Cameras Forget What You've Heard—Sensor
Size Does Matter, and This Is Why. In: Nofilmschool.com [online]. 2022 [cit. 2023-08-
14]. Dostupné z: https://nofilmschool.com/difference-between-sensor-sizes

Senzor sizes. Sensorsizes.com [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné z:
https://sensorsizes.com/

26


https://www.ji-hlava.cz/programove-sekce/famu-uvadi
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/alexa-lf
https://www.canon-europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specification.html
https://www.canon-europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specification.html
https://www.canon-europe.com/for_home/product_finder/digital_cinema/cinema_eos_cameras/eos_c300_mark_ii/specification.html
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/discontinued-camera-systems/alexa-mini
https://www.arri.com/en/camera-systems/cameras/discontinued-camera-systems/alexa-mini
https://www.blackmagicdesign.com/products/blackmagicpocketcinemacamera/techspecs/W-CIN-16
https://www.blackmagicdesign.com/products/blackmagicpocketcinemacamera/techspecs/W-CIN-16
https://www.apple.com/iphone-12/specs/
https://www.apple.com/iphone-12/specs/
https://biofilms.cz/canon-c300-mark-ii-cinema-eos
https://www.losrentalos.cz/rental/technika/arri-alexa-mini
https://biofilms.cz/blackmagic-design-pocket-cinema-camera-6k-canon-ef-niccqz
https://biofilms.cz/blackmagic-design-pocket-cinema-camera-6k-canon-ef-niccqz
https://www.gopujcovna.cz/iPhone/
https://www.arri.com/en/learn-help/arri-camera-technology/best-overall-image-quality
https://www.arri.com/en/learn-help/arri-camera-technology/best-overall-image-quality
https://www.studiobinder.com/blog/arri-alexa-mini-camera/
https://nofilmschool.com/difference-between-sensor-sizes
https://sensorsizes.com/

Cameras & Image Capture: Requirements and Best Practices. In:
Partnerhelp.netflixstudios.com  [online]. [cit. 2023-08-14]. Dostupné  z:
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-Cameras-
Image-Capture-Requirements-and-Best-

Practices#h 01G6KEYFG76GRKVMJS382H5638

Filmmaker Staff. “I| Was Basically Operating as a One Man Band”: DP Nelson Walker
on Nam June Paik: Moon Is the Oldest TV. In: Filmmakermagazine.com [online]. 2023
[cit. 2023-07-12]. Dostupné z: https://flmmakermagazine.com/119574-interview-dp-
nelson-walker-nam-june-paik-moon-is-the-oldest-tv/

Nam June Paik. Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-. Dostupné také z: https://en.wikipedia.org/wiki/Nam June Paik

HEMPHILL, Jim a Sarah SHACHAT. Sundance 2023 Cinematography Survey: The
Cameras and Lenses Behind 22 Docs at the Fest: Cinematographers with
documentary films at the festival explain the camera, lenses, and look of their films
playing in Park City. In: Https://www.indiewire.com/ [online]. 2023 [cit. 2023-07-12].
Dostupné z: https://www.indiewire.com/feature/sundance-documentary-cameras-lens-
eguipment-sony-canon-1234801323/

FILMMAKERS ACADEMY. SHANE HURLBUT, ASC ON SPHERICAL AND
ANAMORPHIC LENS CHOICES. In: Www.filmmakersacademy.com [online]. 2023 [cit.
2023-08-11]. Dostupné z: https://www.filmmakersacademy.com/blog-spherical-
anamorphic-lens/

Digital Cinema |Initiatives, LLC. Digital Cinema System Specification.
Https://www.dcimovies.com [online]. 6834 Hollywood Blvd., Suite 500: Digital Cinema
Initiatives, 2005 [cit. 2023-08-12]. Dostupné Z
https://www.dcimovies.com/archives/spec v1/DCI Digital Cinema_ System Spec vl

-pdf

Bolex. Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation,
2001-. Dostupné také z: https://en.wikipedia.org/wiki/Bolex

HOLLOWS, Gregory a Nicholas JAMES. Understanding Focal Length and Field of
View. In: Www.edmundoptics.eu [online]. [cit. 2023-08-13]. Dostupné z:
https://www.edmundoptics.eu/knowledge-center/application-
notes/imaging/understanding-focal-length-and-field-of-view/

RUSSELL, Patrick, Dominic SIMMONS a Louise ALLUM. All about... 16mm: A hundred
years after the invention of 16mm, we dig into the history and technology of a film format
that transformed the way moving images were made and distributed. In:
Https://www.bfi.org.uk/ [online]. British Film Institute, 2023 [cit. 2023-08-12]. Dostupné
z: https://www.bfi.org.uk/features/all-about-16mm

27


https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-Cameras-Image-Capture-Requirements-and-Best-Practices#h_01G6KEYFG76GRKVMJS382H5638
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-Cameras-Image-Capture-Requirements-and-Best-Practices#h_01G6KEYFG76GRKVMJS382H5638
https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000579527-Cameras-Image-Capture-Requirements-and-Best-Practices#h_01G6KEYFG76GRKVMJS382H5638
https://filmmakermagazine.com/119574-interview-dp-nelson-walker-nam-june-paik-moon-is-the-oldest-tv/
https://filmmakermagazine.com/119574-interview-dp-nelson-walker-nam-june-paik-moon-is-the-oldest-tv/
https://en.wikipedia.org/wiki/Nam_June_Paik
https://www.indiewire.com/feature/sundance-documentary-cameras-lens-equipment-sony-canon-1234801323/
https://www.indiewire.com/feature/sundance-documentary-cameras-lens-equipment-sony-canon-1234801323/
https://www.filmmakersacademy.com/blog-spherical-anamorphic-lens/
https://www.filmmakersacademy.com/blog-spherical-anamorphic-lens/
https://www.dcimovies.com/archives/spec_v1/DCI_Digital_Cinema_System_Spec_v1.pdf
https://www.dcimovies.com/archives/spec_v1/DCI_Digital_Cinema_System_Spec_v1.pdf
https://en.wikipedia.org/wiki/Bolex
https://www.edmundoptics.eu/knowledge-center/application-notes/imaging/understanding-focal-length-and-field-of-view/
https://www.edmundoptics.eu/knowledge-center/application-notes/imaging/understanding-focal-length-and-field-of-view/
https://www.bfi.org.uk/features/all-about-16mm

e POGUE, David. A Brief History of Aspect Ratios, aka Screen Proportions. In:
Www.scientificamerican.com [online]. Scientific American, 2018 [cit. 2023-08-12].
Dostupné z: https://www.scientificamerican.com/article/a-brief-history-of-aspect-ratios-
aka-screen-proportions/

e HELLERMAN, Jason. What Is the 4:3 Aspect Ratio and How Is It Used Today? In:
Nofilmschool.com [online]. No Film School, 2021 [cit. 2023-08-12]. Dostupné z:
https://nofilmschool.com/4x3-aspect-ratio-frame

e Aspect ratio (image). Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-. Dostupné také z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Aspect ratio (image)

e July Talk: Love Lives Here. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco
(CA): Wikimedia  Foundation, 2001- [cit. 2023-08-13]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/July Talk: Love Lives Here

e BEA MILNER, Sarah Bea. July Talk: Love Lives Here' Is for the Fans. In: Exclaim.ca
[online]. Toronto, Ontario: Exclaim!, 2023 [cit. 2023-08-13]. Dostupné z:
https://exclaim.ca/music/article/july talk love lives here review-
directed by brittany farhat

o Vertical Film Festival. Wikipedia: the free encyclopedia. San Francisco (CA): Wikimedia
Foundation, 2001-. Dostupné také z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Vertical Film Festival

Seznam filmu

Nam June Paik: Moon is the Oldest TV (2023), r. Amanda Kim, k. Nelson Walker.
The Deepest Breath (2023), r.Laura McGann, k. Tim Cragg.
Grand Hotel Budapest (2014) r. Wes Anderson, k. Robert D. Yeoman.

Velké nic (2023), r. Vit Klusak, k. Adam Krulis.
July Talk: Loves Here (2023), r. Brittany Farhat

28


https://www.scientificamerican.com/article/a-brief-history-of-aspect-ratios-aka-screen-proportions/
https://www.scientificamerican.com/article/a-brief-history-of-aspect-ratios-aka-screen-proportions/
https://nofilmschool.com/4x3-aspect-ratio-frame
https://en.wikipedia.org/wiki/Aspect_ratio_(image)
https://en.wikipedia.org/wiki/July_Talk:_Love_Lives_Here
https://exclaim.ca/music/article/july_talk_love_lives_here_review-directed_by_brittany_farhat
https://exclaim.ca/music/article/july_talk_love_lives_here_review-directed_by_brittany_farhat
https://en.wikipedia.org/wiki/Vertical_Film_Festival




