AKADEMIE MUZICKYCH UMENI V PRAZE

FILMOVA A TELEVIZNI FAKULTA

BAKALARSKA PRACE

Praha, 2023 Veronika KaSparova



Akademie muzickych uméni v Praze

Filmova a televizni fakulta

Stfihova skladba

BAKALARSKA PRACE

Analyza filmu Meshes of the Afternoon podle teorie archetypt

Carla Gustava Junga a jeho analytické psychologie

Veronika Kasparova

Vedouci prace: MgA. Adam Brothanek
Pridélovany akademicky titul: BCA.

Praha, zafi 2023



The Academy of Performing Arts in Prague
Film and Television school

Department of Editing

BACHELOR’S THESIS

Analysis of the movie Meshes of the Afternoon according to
Carl Gustav Jung’s theory of archetypes and his analytical

psychology

Veronika Kasparova

Thesis supervisor: MgA. Adam Brothanek
Academic title: BCA.

Prague, september 2023



Prohlaseni

Prohla8uiji, Ze jsem bakalafskou praci s nazvem

Analyza filmu Meshes of the Afternoon podle teorie archetypt Carla Gustava Junga a jeho

analytické psychologie

vypracoval(a) samostatné pod odbornym vedenim vedouciho prace a s pouzitim pouze
uvedené literatury a pramen( a Ze prace nebyla vyuzita v ramci jiného vysokosSkolského studia
¢i k ziskani jiného nebo stejného titulu. Souhlasim s tim, aby prace byla zvefejnéna v souladu

se zakonem a vnitfnimi pfedpisy AMU.

Praha, dne ... e,

Veronika Kasparova, podpis



Podékovani

Rada bych podékovala svému vedoucimu MgA. Adamovi Brothankovi za trpélivost a vstficnost

pfi tvorbé prace. Dale bych také podékovala vSem, ktefi mi byli v tomto obdobi oporou. Dékuiji.



Abstrakt

Tato bakalarska prace si klade za ukol analyzovat symboliku filmového dila Meshes
of the afternoon podle teorie archetypll Carla Gustava Junga a jeho analytické psychologie.
Analyza se opira o autorské spisy Carla Gustava Junga a jungianskou literaturu. Vysledkem
prace je koncept, ktery apeluje na dllezitost naSeho nevédomi, které mize fatalné ovliviiovat
nase realné Zivoty. Zaroven analyza potvrzuje pfinosnost analyzy podle teorii Carla Gustava
Junga, ktera umozriuje objevovat skryté obsahy pfibéhd, které mohou vést k vétSimu

porozuméni sebe samého i okolniho svéta.

Abstract

The aim of this thesis is to analyse the symbolism of the film Meshes of the Afternoon
according to Carl Gustav Jung's theory of archetypes and his analytical psychology.
The analysis is based on the author's writings on Carl Gustav Jung and Jungian literature.
The result of the work is a concept that appeals to the importance of our unconscious, which
can fatally influence our real life. At the same time, the analysis confirms the usefulness
of analysis according to the theories of Carl Gustav Jung, which makes it possible to discover
the hidden contents of stories that can lead to a better understanding of oneself and the world

around us.
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Uvod

Spoluautorka filmu Meshes of the Afternoon zamysSlela vytvofit poetické dilo, které
bude vnimano v celku, neroztfisténé. Proto také byla ryze proti symbolistickému ¢&teni filmu.

OvSem filmové dilo je mozaikovité, ostenzivni povahy, coz znamena, Ze je slozeno
z jednotlivych zabéru, které se chronologicky promitaji na filmové platno, kde se kazdy
predmét stava znakem &i symbolem, ktery na divaka pusobi.

V této bakalarské praci si proto polozime otazku, jakou symboliku nesou znaky
a symboly tohoto filmu podle teorie archetypl Carla Gustava Junga a jeho analytické
psychologie.

Ostenzivni povaha jako aspekt filmu je blizka analytické psychologii, dle které obdobné
probiha i symbolicky proces na poli psyché mezi védomim a nevédomim. Jung poklada obrazy
— symboly za primarni a jedinou komunikaci nevédomi', kterou se musi vlastnik symbol(

naucit nalezité symbolicky Cist, podobné jako divak symboly a znaky z platna.

Jungovu analytickou psychologii vnimame jako psychologii, ktera se zaméfuje
zejména na ,dolozZeni a pochopeni existence a vyznamu a dynamiky archetypové dusevni

“2 kteréa uzce souvisi s celkovym pojetim psyché.? Pro své koncepty a myslenky Jung

dimenze
nachazi pozoruhodné paralely vrozmanitych odvétvich, jako jsou mySlenky gnostikd,
novoplatonikd, cirkevnich Otctd, hermetikd & alchymist(®. Kromé& myslenek pramenicich
prevazné ze zapadni kultury se Jung zaméfuje i na celosvétové myty, pohadky a také vychodni
naboZenstvi.® Nejen diky velkému védomostnimu rozsahu, ale také silné osobni zkusenosti
vytvafi Jung psychologii, ktera je hluboce osobni®, a to ve smyslu rodiciho se z nitra osoby’.
Tim vytvafi zcela novou psychologii®, kterd se nezabyva jen duSevnimi nemocemi,
ale poskytuje vhled do nasSich niter a vede nas za zdravym rozvojem k celosti Clovéka,
spole¢nosti i kultury.®

Jungova analyticka psychologie neni psychologii zalozenou na introspekci. Naopak jde

0 psychologii postavenou na vypravéni a pfibézich, ¢imz se velmi pfiblizuje narativni

" JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 19. ISBN 978-80-262-
1259-1.

MACELA, Ji¥i, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G. Junga
(pfipravovany rukopis). Praha, s. 32.

2 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 310.
ISBN 80-7178-863-5.

3 Tamtéz, s. 310.

4 Tamtéz, s. 310.

5 Tamtéz, s. 310.

8 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G. Junga
(pripravovany rukopis). Praha, s. 7.

" Tamtéz.

8 Tamtéz.

9 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 311.
ISBN 80-7178-863-5.
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kinematografii. DalSim a poslednim aspektem, ktery byl kliCovy pfi vyb&ru metody této analyzy
je, ze film Meshes of the Afternoon mizeme povazovat za pfibéh o snovém zazitku, ¢imz je
svym obsahem uzce spjaty s teorii C. G. Junga, jelikoz se on sam zabyval sny a snovymi
analyzami.

Detailngji je obhajen vybér metody v prvni ¢asti bakalafské prace, ktera se rovnéz
vénuje obéma autorim dila, podrobné&jSimu uvodu kfilmu Meshes of the Afternoon
a analytické psychologii.

Druha — prakticka Cast rozebira samotny film rozdéleny do &tyf cykld, které jsou
chronologicky analyzovany.

Cilem nasledujicich kapitol je odpovédét na otazku, jakou symboliku nesou znaky
a symboly tohoto filmu podle teorie archetypl Carla Gustava Junga a jeho analytické
psychologie.



1 AUTORI

1.1 MAYA DEREN

Maya Deren, rozena Eleonora Derenkovskaja, se narodila v Kyjevé do rodiny svétskych zid(
roku 1917.'° Jeji matka Marie Fiedler Derenkovskaja ji vybrala jméno podle italské herecky
Eleonory Duse." Eleonofin otec, Solomon Derenskovsky, byl psychologem, pozdgji velmi

1.2 V tomto prostiedi Eleonora

uznavanym v Syrakusy, kam roku 1922 s rodinou emigrova
vyriistala az do svého dospivani, kdy se spolu s matkou pfemistily do Zenevy'®, kde Eleonora
studovala internacionalni stfedni 3kolu.™ Po jejim dokon&eni se opé&tovné vratila do Syrakusy
za studiem zurnalistiky a politickych véd, kde potkala svého prvniho manzela, Gergoryho
Bardackeho.'

Skrze jejich vztah se Eleonora Deren dostala do viru déni univerzity, kde se velmi
vroucné zapojovala do univerzitni socialistické politiky.'® Jako kazdy novinaf se i Deren snazila
pokryvat rliznoroda témata od sportu po studentské volby'’, a i diky témto kariérnim ambicim
se roku 1934 prinhlasila na kurz filmové kritiky Sawayera Falka'®, ktery ji poskytl vhled do svéta
kinematografie.

Po dvouletém puUsobeni v Syrakusy se roku 1936'® pfestéhovala spolu se svym
manzelem do New Yorku, kde pokracovala ve svém studiu na newyorské univerzité.?’ Toto
jeji obdobi John David Rhodes popisuje jako ctizadostivou etapu, s ochotou udélat témér
cokoliv pro novinafskou kariéru.?! Neni proto divu, Ze své magisterské studium v New Yorku
Uuspésné ukoncila.

Poté v roce 1941 navazala stéZejni pracovni spolupraci s Katherine Dunham,
antropoloZzkou karibské kultury, pfedni taneénici a choreografkou®?, diky které potkala i svého

druhého manzela®®, Alexandra Hackenschmieda, se kterym zacal jeji filmafsky Zivot.?*

9 RHODES, John David, 2020. Meshes of the Afternoon [online]. London: Bloomsbury Publishing [cit.

4. 2. 2023], S. 15. ISBN 9781838719708. Dostupné z
https://play.google.com/books/reader?id=CyXODwAAQBAJ&pg=GBS.

" Tamtéz.

12 Tamtéz.

8 TamtéZz, s. 16.

4 Tamtéz, s. 16.

5 Tamtéz, s. 19.

6 Tamtéz, s. 19.

7 Tamtéz, s. 20.

8 Tamtéz, s. 21.

9 Tamtéz, s. 21.

20 Tamtéz, s. 21.

21 Tamtéz, s. 22.

22 RHODES, John David, 2020. Meshes of the Afternoon [online]. London: Bloomsbury Publishing [cit.
4, 2. 2023], s. 35. ISBN 9781838719708. Dostupné z
https://play.google.com/books/reader?id=CyXODwAAQBAJ&pg=GBS.

23 Tamtéz, s. 36.

24 BRAKHAGE, Stan, 1989. Film at Wit's End: Eight Avant-garde filmmakers. New York: McPherson &
Company, s. 93. ISBN 0-914232-99-1.
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1.2 ALEXANDER HACKENSCHMIED

Alexander Hackenschmied, téZ znam pod jmény Alexander Hammid & Hamid®, byl
Ceskoslovensky publicista, rezisér, stfihaC a kameraman, ktery patfi k vyznamnym
osobnostem svétové kinematografie.

Alexander Siegfried Georg Hackenschmied se narodil 17. prosince 1907 v Linci, kdyz
se jeho rodice vraceli z dovolené z Alp.%® Své détstvi prozZil v prazské &tvrti Karlin, kde se jiz
tehdy vyskytovalo mnozstvi biografu, které vasnivé navstévoval se svymi kamarady. 2’

Po maturitni zkouSce se Alexander zapisuje na prazské Vysoké uceni technicke, obor
architektury.?® | v této dobé stale hojn& navstévuje filmova piedstaveni a seznamuije se s dily
sovétskych montaznik(, které se pro néj staly inspiraci pro pozdé&jsi vlastni tvorbu.?® V téchto
letech se také velmi vénuije fotografii®®, ktera ho dovedla aZ na |. mezinarodni vystavu moderni
fotografie FIFO do Stuttgartu, ktera se konala v roce 1929.3" Zde mél velkou prileZitost se
seznamit s dily hlavnich pfedstavitelti modernich sméru fotografie.® Tato fotograficka udalost
ho inspirovala a v nadchazejicim roce na podnét nakladatele dr. Otakara Storch-Mariena sam
prichystal vystavu v Praze, na niz se mu podafilo seskupit dila vyznamnych €eskoslovenskych
autor(, ktefi reprezentovali nové sméry moderni fotografie.*

Sam Alexander se na své fotografovani vZzdy dival jako na prvni krok, ktery sméfoval
ke kinematografii, ktera byla jeho hlavnim zajmem.** Podobné Ize vnimat i jeho publicistickou

t35

ginnost®®, ktera zacala v Gasopise Pestry tyden, kde Alexander zacal nejprve uvefejiovat své

vlastni fotografie a poté i své recenze a kritické uvahy.*

25 OMASTA, Michael, ed., 2014. Alexander Hackenschmied: (Bez)ucelna prochazka. Praha: ACFK.
Inicialy (ACFK: Casablanca): Casablanca), 3. s. 15. ISBN 978-80-87292-27-3.

26 Tamtéz, s. 16.

21 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
kluba: CSFFK, s. 21.

28 Tamtéz, s. 21.

29 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
kluba: CSFFK, s. 20-21.

30 Tamtéz, s. 21.

31 Tamtéz, s. 22-23.

32 Tamtéz, s. 23.

33 Tamtéz, s. 23.

Pozn. autora: napf. Jaromir Funke, Josef Sudek, Eugen Wiskovsky, Josef Ehm, Ladislav E. Berka i Jifi
Lehovec.

34 OMASTA, Michael, ed., 2014. Alexander Hackenschmied: (Bez)ucelna prochézka. Praha: ACFK.
Inicialy (ACFK: Casablanca): Casablanca), 3, s. 29. ISBN 978-80-87292-27-3.

BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy Ustav. Filmovych
kluba: CSFFK, s. 23.

3% Tamtéz.

36 OMASTA, Michael, ed., 2014. Alexander Hackenschmied: (Bez)ucelna prochazka. Praha: ACFK.
Inicialy (ACFK: Casablanca): Casablanca), 3, s. 29. ISBN 978-80-87292-27-3.

BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy Gstav. Filmovych
klub: CSFFK, s. 24.

37 Tamtéz.



Jak bylo zminéno vySe, jeho publicisticka €innost byla také pfechodnou fazi, ktera
neméla dlouhého trvani. OvSem i tato zkuSenost mu umoznila seznamit se s problematikou
tehdejsi kinematografie, které se poté zacina aktivné vénovat.*®

Nejprve vypomaha na filmu Gustava Machatého Ze soboty na nedéli*® Ovsem
spoluprace nenaplnila jeho o&ekavani, a proto se od nataceni hranych filma odvraci a pfechazi
k tvorb& dokumentarni a experimentalni*’, a pfedevsim vlastni.

Jeho prvni film Bezucelna prochéazka®' byl poprvé promitnut v roce 1930 na I. tydnu
avantgardnich filmd*?, kde se shledal s pozitivni zpétnou odezvou. ** Druhym filmem se stalo
dilo s nazvem Na praZském hradé, na kterém si mohl vyzkouset praci se zvukovou slozkou*,
jelikoz se snazil ,organicky spojit samostatné zkomponovanou hudebni skladbu se snhimky
vznosnych tvar(i gotické architektury svatovitské katedraly na Hrad¢anech.“®

Stejné jako film Beziucelna prochéazka, tak i film Na prazském hradé se setkal
s Uspé&chem.*® Tyto dva zasadni filmy prokazuji vyjime¢nou kreativitu a zruénost Alexandra
Hackenschmieda a pfedznamenavaiji budouci podobu i ispéch filmu Meshes of the Afternoon.

Na konci roku 1931 se Alexandrovi neCekané naskytla pfileZitost spoluprace
s profesorem Karlem Plickou, ktery si Alexandra zve ke svému filmu*’ diky jeho citu pro rytmus
stfihové skladby.*® Film, ktery ve spolupréaci vznikl, mél velky uspé&ch spiSe za hranicemi, kde
byl ocenén na lll. mezinarodnim filmovém festivalu v Benatkach vroce 1934. | diky
mezinarodnimu Uspéchu jejich spoluprace pokracovala.*

DalSi velmi zajimavou nabidku dostal Alexander v poloviné 30. let od nového

soukromého studia ve Zling (Filmové ateliéry Bata)®

, které mélo produkovat moderni,
propagacni a reklamni filmy.%" Stab se tehdy utvofil z prazské nezavislé scény, ktera se velmi

dobrfe stmelila. %2

38 Tamtéz, s. 28.

39 Tamtéz, s. 29.

40 Tamtéz, s. 29.

41 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
klub: CSFFK, s. 30.

42 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
kluba: CSFFK, s. 30-31.

43 Tamtéz, s. 31.

4 Tamtéz, s. 33.

45 Tamtéz, s. 33.

46 Tamtéz, s. 33.

47 Pozn. autora: Jednalo se o film Zem spieva.

48 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
klub: CSFFK, s. 35.

49 Tamtéz, s. 37.

50 OMASTA, Michael, ed., 2014. Alexander Hackenschmied: (Bez)ucelna prochazka. Praha: ACFK.
Inicialy (ACFK: Casablanca): Casablanca), 3, s. 19. ISBN 978-80-87292-27-3.

51 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
kluba: CSFFK, s. 41.

52 OMASTA, Michael, ed., 2014. Alexander Hackenschmied: (Bez)ucelna prochazka. Praha: ACFK.
Inicialy (ACFK: Casablanca): Casablanca), 3, s. 19. ISBN 978-80-87292-27-3.
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Kline, ktery mél na naSem uzemi realizovat film ,Krize® — film o napjaté vnitropolitické situaci.
Ke spolupraci oslovuje i Alexandra Hackenschmieda, ktery vroce 1938 jiz nema zajem
o reklamni produkci, kterou spoluvytvarel v ateliérech ve Zliné, a proto nabidku neodmita
a rad se stava kameramanem zminé&ného dlouhometrazniho filmu.>® TéhoZ roku byl natogeny
a vyvolany material odeslan do Pafize®, kam se vydava i Alexander na zac¢atku roku 1939
s domnénkou, Ze se bez problému vrati zpét domi. OvSem navrat pro Alexandra jakozto
spoluautora filmu Herberta Kline posléze jiz nebyl mozny. %

Alexandr Hackenschmied se proto v prosinci 1939 vydava do New Yorku®®, kde
s Klinem spolupracuje na dalSich filmech.%” Casem i ve Spojenych statech nachazi Alexander
Hackenschmied podobné smyslejici lidi. Jednou z nich byla i Eleonora Deren, se kterou se
zahy po jejich setkani rozhodne uzavfit sfatek.®®

Ze zapiskd Deren je znatelné, Ze se jednalo o vasnivé intimni pouto®, které ji vtahlo do
svéta avantgardy, kinematografie a fotografovani. Eleonora tak po dlouhych letech psani textu
a basni nachazi médium, skrze které je schopna pIné zhmotnit své poetické obrazy. Jednoho
dne proto navrhla, ze by spolu s Alexandrem Hackenschmiedem mohli vytvofit film. B&éhem
této tvorby ji Alexander vymyslel pseudonym ,MAYA®, ktery v pfekladu ze sanskrtu znamena
Jluze“ a pod kterym se nasledné Eleonora proslavi.
Film, ktery vznikl touto spolupraci, se stal zhmotnénim poetickych obrazl Mayi Deren
a zkuSenosti Alexandra Hackenschmieda. Toto spojeni dvou velice nadanych bytosti vyustilo

ve fenomenalni dilo.

53 BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
klub: CSFFK, s. 48.

5 Tamtéz, s. 50.

55 Tamtéz, s 50-51.

% BROZ, Jaroslav, 1973. Alexander Hackenschmied. Praha: Ceskoslovensky filmovy ustav. Filmovych
kluba: CSFFK, s. 53, 56.

5" Tamtéz, s. 56, 57.

58 Tamtéz, s. 58.

% RHODES, John David, 2020. Meshes of the Afternoon [online]. London: Bloomsbury Publishing [cit.
4. 2. 2023], S. 45. ISBN 9781838719708. Dostupné z
https://play.google.com/books/reader?id=CyXODwAAQBAJ&pg=GBS.PP1.
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1.3 FILM MESHES OF THE AFTERNOON A ANALYTICKA
PSYCHOLOGIE

Film Meshes of the Afternoon byl nato€en roku 1943 v Kalifornii béhem dvou tydni na 16mm
flmovou kameru Bolex.?® Bez scénafe a s primitivnim vybavenim®', za penize, za které
Hollywood normalné kupoval rténky.?

Jedna se o film Zanru trance, ktery miizeme nalézat i u jinych autor(l v obdobi 40. a 50.

let.®® Martin Cihak definuje trance film nasledovné:
»,Obecné mizZeme trance film charakterizovat jako film, ktery svym pojetim vychazi ze struktury
snu, a i kdyZz ma jistou narativni linii, neni tato jednoduse pfevoditelna do linearity textu. [...]
Jednim z neodmyslitelnych znakd trance filmu je i skute¢nost, Ze autor ¢i autori v ném vystupuji
Jako hlavni postavy, coZ neni zplisobeno nedostatkem financnich prostfedk( na zaplaceni
hercd, ale bytostnym ztotoZnénim se s tématem filmu.®*

Zanr fimu je stéZejnim aspektem Meshes of the Afternoon, diky kterému film
rozebirame pomoci analytické psychologie.

Analytickd psychologie je vysoce osobni niterna psychologie zabyvajici
se archetypovou podstatou a symbolickou komunikaci mezi védomim a nevédomim. Jedna se
o metodu, ktera sama koresponduje s mnoha aspekty tohoto zanru, jako je snova struktura,
bytostné ztotoznéni s tématem nebo take pfibéh, jenz zachycuje psychicky vnitini proces.

OvSem Maya Deren byla zasadné proti jakymkoliv analyzam a interpretacim tohoto
filmu®®, jelikoz se snazila vytvofit ,mytologicky zazitek“®®, ktery bude ¢ten jako celek.®” Zdrahala
se symbolistickému c¢teni jednotlivych artefaktd v zabérech, jelikoz takové C&teni obrazu
odkazuje na pojmy mimo obraz, a tim symboly samotny obraz a jeho atmosféru zastiruiji.

Pro lepsi vysvétleni, jak Maya Deren pfemyslela nad rekvizitami, uvedeme konkrétni

pfipad, a to jakym zplsobem bylo pfemysSleno nad rekvizitou vi€iho maku.

60 CIHAK, Martin, 2013. Ponorna feka kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, s. 227. ISBN
978-80-7331-283-1.

61 SITNEY, P. Adams, 2002. Visionary film: The American Avant-Garde 1943-2000. 3rd. edition. New
York: Oxford University Press, s. 7. ISBN 0-19-514885-1.

62 RHODES, John David, 2020. Meshes of the Afternoon [online]. London: Bloomsbury Publishing [cit.
4, 2. 2023], s. 97. ISBN 9781838719708. Dostupné z
https://play.google.com/books/reader?id=CyXODwAAQBAJ&pg=GBS.PP1.

83 CIHAK, Martin, 2013. Ponorna feka kinematografie. Praha: Akademie muzickych uméni, s. 227. ISBN
978-80-7331-283-1.

64 Tamtéz, s. 227-228.

85 RHODES, John David, 2020. Meshes of the Afternoon [online]. London: Bloomsbury Publishing [cit.
2. 4, 2023], s. 95. ISBN 9781838719708. Dostupné z
https://play.google.com/books/reader?id=CyXODwAAQBAJ&pg=GBS.PP1.

SITNEY, P. Adams, 2002. Visionary film: The American Avant-Garde 1943-2000. 3rd. edition. New
York: Oxford University Press, s. 11. ISBN 0-19-514885-1.

6 SITNEY, P. Adams, 2002. Visionary film: The American Avant-Garde 1943-2000. 3rd. edition. New
York: Oxford University Press, s. 11. ISBN 0-19-514885-1.

57 RHODES, John David, 2020. Meshes of the Afternoon [online]. London: Bloomsbury Publishing [cit.
2. 4, 2023], s. 95. ISBN 9781838719708. Dostupné z
https://play.google.com/books/reader?id=CyXODwAAQBAJ&pg=GBS.PP1.
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velikostech zabéru. Zaroven byl rozpoCet Meshes of the Afternoon velmi skromny, a tak si
autofi nemohli dovolit kupovat kazdy den Cerstvou, dostatecné velkou kvétinu. Na zakladé
téchto okolnosti se Maya Deren pragmaticky rozhodla pro vétsi umély kvét, ktery byl jen
pouhou nahodou zrovna vi€im makem. Maya Deren na symboliku vi€iho maku nekladla zadny
dlraz, jelikoZ pro ni byla velikost rekvizity primarni. %8 Z téchto ddvod ji nasledné freudianské
interpretace rozebirajici nejmensi symbolické detaily filmu tolik rozhof¢ovaly.®®

Ov8em jak uz bylo nastinéno v uvodu, muZeme se domnivat, Ze divak je naucen kazdy
zabér sémioticky Cist, a tak automaticky pfisuzuje jednotlivym aspektim zabéru urcité
vyznamy, které sklada do zietézené linie.”® A to nejen diky vyvoji kinematografie, ktera svého
divaka postupné naucila, jak filmova dila Cist, ale také diky kultufe, ve které vyristame, a diky
mytickému prozivani skute¢nosti v Batesonové smyslu — ,We think in terms of stories.“™ Tim
je mysleno, Ze jsme intuitivné pfednastaveni pfemyslet v obrazech a pFib&zich. "2

Domnivame se tedy, Ze z téchto ddvodd neni divak schopen naplnit autor¢in zamér —
vnimat pfedméty zobrazené na platné jen ve své vizualni podobé tak, aby vnimal film jako

,mytologicky zazitek“’®

v celku. Pravé proto se prace zaméfuje na analyzu filmu, ackoliv je to
ryze vuci autorskym zaméram.

Analytickou psychologii volime, jelikoZz poskytuje paradigma, které se velice lisi
od paradigmatu psychologii, které jsou zakladany na introspekci’®. Jde o psychologii, ktera
nabizi ramec, kde jsou ,pfedstavy a obrazy, které nas Ziji, svébytné sily pohybujici se v naSich
hlubinach.“”® Nejedna se tedy o introspekci, ale o néco jiného — o vypravéni a vizionafskou
cestu skrze svét scén, mist a postav.” V této tezi vidime i velkou podobnost s ,konstelaci®,

ve které se nachazi divak pfi flmové projekci. Sama Eliska Dvofakova, jungianska
psychoterapeutka, zminuje, ze film maze byt velmi dobrym terapeutickym prostfedkem, ktery
odrazi nas samotné a kde mizeme prozit mnoho rliznych véci mimo nas skutecny Zivot.

Zaroven Jung ve svych teoriich pfimo pracuje s analyzou snu a téchto pfibéh(, proto

volime analytickou psychologii jako pfistup, kterym se pokouSime analyzovat dilo

68 Tamtéz, s. 96.
89 Tamtéz, s. 95.
70 Pozn. autora: Dilkazem jsou i KuleSovovy experimenty.

" Vhled. Mozek, evoluce a mysleni [online]. Uvod: zprava o rozdilu véku, [cit. 15. 12. 2023].

Dostupné z
https://www.vhled.cz/Archiv/Casopis_Vhled(cislo4)/Vstupni_stranka/Svet_jako_organismus/Mozek_ev
oluce_stvoreni.html#5.

2 Pozn. autora: Tento fakt odkazuje vzdalené i na dllezitost sn a mytologickych pfibéhd v nasi kulture,
které se vénuje i Carl Gustav Jung.

3 SITNEY, P. Adams, 2002. Visionary film: The American Avant-Garde 1943-2000. 3rd. edition. New
York: Oxford University Press, s. 11. ISBN 0-19-514885-1.

74 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G. Junga
(pripravovany rukopis). Praha, s. 9.

> Tamtéz.

76 Tamtéz.



kinematografie, které je také nositelem pfib&hu o ,semi-psychologické realité“’”, a ma tak
k teoriim, praxi i osobni zkuSenosti C. G. Junga velmi blizko.
Nasledujici kapitoly se pokusi popsat film Meshes of the Afternoon analyzou analytické

psychologie, ktera by mohla odkryt, jakym zplsobem Ize symboliku ve filmu uchopit.

7 DEREN, Maya, MCPHERSON, Bruce R., ed., 2005. Essential Deren: Collected writings on film by
Maya Deren. Kingston, New York: McPherson & Company, s. 35. ISBN 0-929701-65-8.
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2 PRAKTICKA CAST

2.1 UVOD

Meshes of the Afternoon je film cyklické spiralovité povahy, ktery zkouma vnitini realitu jedince
a jeho podvédomi, které dokaze zdanlivé oby&ejnou a nahodnou udalost proménit

a vyeskalovat v intenzivni kriticky emocionalni zaZitek.”® Tato parafraze je postavena na citaci,
kterou Maya Deren uvadi ve svych textech. | diky ni si bakalafska prace dovoluje film
predstavit v kontextu analytické psychologie, kde divak maze filmovy €asoprostor vnimat jako
prostor metafyzické psyché, ve které se projevuji jednotlivé archetypy.

V praktické Casti prace je film délen do &tyf cykll. Kazdy cyklus zacina pfichodem
divky, kterou ve filmu ztvarnila sama Maya Deren. Kazdy takovy novy cyklus ,pfedstavuje”
stejnou divku, ktera muze byt uchopena jako metafora jednoho z jungianskych archetypa:
divka 1 — archetyp stinu,
divka 2 — archetyp ja,
divka 3 — archetyp persony,
divka 4 — archetyp anima.

Nize jsou pfilozena obecna graficka schémata shrnujici jednotlivé cykly. Nasledné jsou
také uvedena na konci kazdé kapitoly, ktera se zabyva jednim z vySe zminénych cyklu.
Schémata na konci kapitol maji funkci shrnujici a zarover by méla umoznit snadnéjsi orientaci.

Zde je pfilozena i legenda ke spravnému &teni schémat:

LINKA ROZDELUJICi PRIZEMI A PRVNI PATRO

LINKA PRIBEHU A JEHO FLUKTACE MEZI PATRY

8 DEREN, Maya, MCPHERSON, Bruce R., ed., 2005. Essential Deren: Collected writings on film by
Maya Deren. Kingston, New York: McPherson & Company, s. 204. ISBN 0-929701-65-8.
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2.2 PRVNIi CYKLUS A UVOD K ANALYTICKE PSYCHOLOGII

2.2.1 JUNGIANSKA PSYCHE A INDIVIDUACE

Jungianska psyché se sklada ze dvou ¢asti — védomi a nevédomi,’ které dale mizeme
popsat v nékolika rovinach.

Védomim Jung vytyCil sféru psyché, jejimz centrem je komplex Ja, ke kterému se
vztahuji v8echny obsahy védomi.?’ Sam jej popisuije slovy: ,Uhrn funkci a aktivit, které udrzuji
dusevni obsahy ve vztahu k ja.“ ® Védomi je zaroven polem, které (snad) Ize vymezit
a definovat na rozdil od nevédomi®?, které je bezmeznou t&hotnou tmou.

Jak bylo uvedeno vyse, filmovy ¢asoprostor muzeme pfisoudit této metafyzické psyché.
V prvnim zabéru filmu mize byt transcendentni povaha duchovniho svéta vykreslena néznou,
manyristicky elegantni rukou s kvétem snasejicim se z horni kantny. Jeji metafyzickou povahu
podporuje filmovy stoptrik, ktery divakovi exponuje svét magicky, abnormalni. Ruka stoptrikem
mizi a kvét ponechava na cesté, kam poté pfichazi postava, ktera kvétinu sbira.

Kvétina je ve filmu umisténa doprostfed cesty, které pfifazujeme symboliku

individuaéni cesty za bytostnym Ja.

Obr. 6 Obr. 7 Obr. 8

Individuace pochazi z latinského slova individuum: ,nedélitelné, jedna bytost, ktera se
dale nedé délit, aniz by ztratila svou celost.“ 3 U Junga poté tento termin oznaduje vyvoj
sméfujici k individualnimu jedinci, stat se vlastnim bytostnym Ja.®* Pro tento termin Jung

nachazi pfesnou analogii v alchymii, kde je jasné feCeno, co se pod pojmem skryva:

® Carl Gustav Jung — Struktura psyché. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 7. 2. 2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/dilo/struktura-psyche.

80JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 13. ISBN 80-85880-26-1.

81 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 7. 2. 2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/324-vedomi?ltemid=101.

82 JUNG, Carl Gustav, 1999. Vybor z dila: Snové symboly individuacniho procesu (Psychologie a
alchymie 1). V. Prel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 220. ISBN 80-85880-
19-9.

8 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 142.
ISBN 80-7178-863-5.

84 Tamtéz.
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LAlchymie pak oznaduje to, co ja nazyvam bytostné Ja, jako ,incorruptibile®, tj. dal jiz
nerozloZitelnou substanci, jako to jediné a jednoduché, na nic jiného jiZz nezredukovatelné
a soucasné univerzalni, coZ jisty alchymista z 16. stoleti nazval dokonce Filius Macrocosmi.“6®

Jung tedy Vé&Fi, Ze kazdy ma v sobé pfirozenou entelechii®, kterd sméfuje individuaci
k celosti atomové povahy. OvSem ,individuace neni [podlehnuti, ani ztotoZnéni], nybrz otevreni

67 Individuace neni uvédoméni JA (ich, ego), nybrz

se tomu [hlubinné] osobnimu v nas...
uskutednéni bytostného Jé (Selbst), a to ,v sobé [obsahuje] nekonecné vic neZ pouze ja.*®
Bytostné Ja je nekonecné® a ve své nekonecnosti zahrnuje i okolni svét, ktery je jeho

soucasti.®

2.2.2 KOLEKTIVNi NEVEDOMI

Jung psyché déli nejen na védomou a nevédomou ¢ast, ale také definuje detailnégji jeji

jednotlivé roviny.

Obr.997

»,RuUzné roviny psyché a nevédomi. 1 = ja;, 2 = védomi; 3 = osobni nevédomi; 4 = kolektivni
nevédomi; 5 = éast, ktera nikdy nebude védomou.* %2

8 JUNG, Carl Gustav, 2017. Viybor z dila I.: Zakladni otazky analytické psychologie a psychoterapie v
praxi. Pfel. Alena BERNASKOVA, Kristina CERNA, Jitka SKODOVA, Dagmar TRAUGOTTOVA, Ludvik
BETAK, Jan CERNY, Jifi DAN, Karel PLOCEK. Brno: Nada¢ni fond Holar, s. 86. ISBN 978-80-906731-
3-7.

86 Pozn. autora: entelechie = pfirozené smérovani K cili.

87 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G. Junga
(pfipravovany rukopis), Praha, s. 14.

8 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G. Junga
(pfipravovany rukopis). Praha, s 14.

8 Tamtéz.

% Tamtéz.

9 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 231.
ISBN 80-7178-863-5.

92 Tamtéz.
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Jednou takovou rovinou je i kolektivni nevédomi, které oznac€uje spole¢nou imanentni
strukturu lezici v hlubinach lidské bytosti, ktera nemusi pochazet z individualni zkuSenosti, ale
presto se jevi jako vysoce osobni.®® Neboli jevi se jako subjektivni, ale pfesahuje do absolutni
objektivity®*, ktera vytvaFi néco mnohem vétsiho, kolektivniho. Na kolektivnim nevédomi poté
spociva i vrstva osobniho nevédomi, ktera tvofi osobni intimitu Zivota jedince.®

Hlubinny obsah kolektivniho nevédomi se zjevuje védomi v podobé symbold,
které jsou jedinou moznosti, jak zachytit hlubinné pravdy®™. Jung zarover dodava,
Ze symbol je pfirozenym pokusem, jak se protikladna psyché snaZzi sjednotit a vyrovnat sama
se sebou?’.

Symbolicky proces je prozitek obrazu a v obraze, jehoz cil je osviceni, vyssi
uvédoméni.® Jung symbol povaZuje za bé&Zné& znamy obraz &i slovo, které ma konvenéni
zjevny vyznam, ale i specifickou konotaci®®. Symboly jsou propletené, asto protipdini,
paradoxni aspekty.'® Touto povahou jsou dialekticky povySovany v obrazy, které nelze pfedist
jen na zakladé jejich existence. Neboli ,,slovo nebo obraz je tedy symbolem tehdy, kdyZ v sobé

«101

nese vic nez jen pfimy a na prvni pohled zjevny vyznam. sJe-li slovo znakem, pak nic

neznamena. Je-li vsak symbolem, znamena vse: [Symboly] nejsou jen prosté slova.“ %

Diky této mnohoznaénosti a obsahlosti jsou symboly schopné mnohem pfesnéji
sdélovat své obsahy neZli jakykoliv jednoznacny pojem.'® Proto jsou postavy naseho

nevédomi symbolickymi postavami, kterymi s nami naSe nevédomi komunikuje. Tyto

104« 5105

symbolické postavy Jung nazyva ,archetypy ™. Jsou kolektivnimi strukturami psyché™,

% Tamtéz, s. 8-9.

% Tamtéz, s. 8-9.

% JUNG, Carl Gustav, 1997. Viybor z dila: Archetypy a nevédomi. Il. Piel. Eva BOSAKOVA; Kristina
CERNA; Jan CERNY. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 98. ISBN 80-85880-16-4.

% MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G. Junga
(pripravovany rukopis). Praha, s. 32.

97JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 95. ISBN 978-80-262-
1259-1.

% JUNG, Carl Gustav, 1997. Viybor z dila: Archetypy a nevédomi. Il. Piel. Eva BOSAKOVA; Kristina
CERNA; Jan CERNY. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 142. ISBN 80-85880-16-4.

9JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portéal, s. 16. ISBN 978-80-262-
1259-1.

190 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 396.
ISBN 80-7178-863-5.

101JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 16. ISBN 978-80-262-
1259-1.

102 MACELA, Jiti, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 33.

13MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 396.
ISBN 80-7178-863-5.

104 Pozn. autora: termin v Aristotelovském pojeti od slova ,Arche® — to prvni, z éehoz néco je, stane se
nebo bude poznano a ,typos® — uder, postava, vzor.

105)JUNG, Carl Gustav, 2004. Viybor z dila: Symbol a libido. Prel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi
TomaSe Janecka, s. 220. ISBN 80-85880-35-0.
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které jsou svou podstatou univerzalni.'® Jejich podoba je ovdem individualni, proto také

pUsobi jako vysoce osobni. ,Jsou jedineéna, nikoli vsak jedina, nikoli vyluéna a vylucujici. '
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, PERSONA o
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|
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i /
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~ KOLEKTIVNi NEVEDOMI 7

-
S~ e =——

VNITRNI SVET

Obr.10 1%

Zaroven jsou archetypy tim, ¢im nase psyché oziva a je ovliviiovana. Z tohoto davodu
jsou archetypalni postavy opravdové, jelikoZ na nas hluboce plisobi.'®, Jak Fekl Auden: ,Jsme
Ziti silami, jimZ predstirame rozumét. Ridi nas$i lasku; a prévé ony na konci vedou kulku
nepritele, nemoc nebo dokonce nasi viastni ruku...” “'"°.

A pfesné tim archetypy jsou. Rodi se s kazdou bytosti a tvofi jeho hlubinny zivot. Nové,
ale pavodni, avSak v zakladu stale se nemeénici. Jsou apendixem minulosti v kazdém z nas
a diky jejich symbolické povaze je kolektivhi nevédomi uchopitelné védomim tak, aby mohlo
dojit ke kyzené celosti bytostného Ja. A pravé stin divky figurujici v prvnim cyklu

Meshes of the Afternoon muze byt uchopen jako archetyp stinu.

196 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 9.

07 Tamtéz.

198 Pozn. autora: inspirovano: MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické
psychologie. Praha: Portal, s. 311. ISBN 80-7178-863-5.

109 Tamtéz.

"0 Tamtéz.
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2.2.3 ARCHETYP STINU

Archetyp stinu je komplex, jenZ je negativné zabarvenou &asti osobnosti.'" Jsou
to naSe temné aspekty, které zakryvame maskou — personou, jelikoz v sobé& ukryvaji
nevyvinuté potlatené obsahy a vlastnosti.""? Temnota ukryvajici se v nas ma autonomni
emocionalni charakter.""® Nekontrolované emoce na mistech nejmensiho pfizplsobeni z nas
mohou udg&lat primitivni osobnost, ktera je obéti svych emoci. '*

Proto je stin moralnim problémem'', ktery si nelze uvédomit ,bez znaéného vynaloZeni
moralniho asili“""® Uvédoméni si svého stinu je nevyhnutelnym zakladem sebepoznani.'”
| z téchto ddvodu je postava stinu nejsnaze dostupnou archetypalni postavou naseho
nevédomi."® Proto je prvotnim krokem v analytickém procesu, bez kterého nelze rozpoznat
dalsi archetypy, jako je anima &i animus.'"®

V celém prvnim cyklu divak divku 1 vnima skrze stin a jeji velké detaily, které ji prilis
neodkryvaji. Zaroven se i tato postava objevuje jako prvni postava filmu, coz napadné
koresponduje s vySe uvedenym prvnim krokem analytického procesu. To samoziejmé vybizi

k interpretacim z pohledu jungianské analytické psychologie.

Stin uchopuje kvétinu, pfiichne k ni a kouka do dali. DalSi zabér, na tolitou cestu
s muzskou postavou zachazejici za zatacku, divak vnima jako subjektivni pohled postavy,
ktera vrha stin. Takto zabér ¢teme do doby, neZ se kamera pohne a divakovi se perspektiva

zmeéni ze subjektivniho pohledu postavy na pozorovani stinu postavy vrhajici stin.

Obr. 11 Obr. 12 Obr. 13

"1 MACELA, Jiti, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 12.

"2 Tamtéz.

113 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Ptel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 18. ISBN 80-85880-26-1.

"4 Tamtéz, s. 19.

"5 Tamtéz, s. 18.

"6 Tamtéz, s. 18.

"7 Tamtéz, s. 18.

118 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 18. ISBN 80-85880-26-1.
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Tato sekvence mize odkazovat na cestu sméfujici vzhiru k transcendentnu jako na metaforu
nelinearni cesty za bytostnym ja. Stin po spatfeni postavy v dali odboc&uje na poschodi vedouci
ke dvefim, kde divCi ruce vytahuji klic, ktery poté vyklouzne a pada na zem.

Kli¢ je jednim z motivl, ktery ma mnohocetnou symboliku na celé §ifi filmu a ktery
sméfuje k tragickému konci. V této expozini sekvenci mizeme akci vnimat jako odkaz
Ci pfedznamenani jakéhosi odmitani feseni, ,klice” k sobé& samé, o kterém se zminime

ve Ctvrtém cyklu, kde je kli¢ definitivné zavrzen.

Obr. 14

Samotné padani klice je budovano nékolika zabéry ve zpomaleném pohybu, coz
vytvari pocit jiného ¢asoprostorového kontinua. Zaroven jde o jeden z faktoru, ktery divakovi
exponuje Casoprostor filmu, ktery se li§i od naseho skute€¢ného, coz je dalSi davod, proc

i o prvnim cyklu pfemyslime jako o prostoru metafyzické psyché.

Prace s filmovym c&asoprostorem je pro film Meshes of the Afternoon velmi
charakteristicka. Sama Maya Deren se pfimo ke zpomalenym zabérim vyjadfuje v textu
Cinematography: The Creative Use of Reality, kde vyzdvihuje mySlenku, Ze zpomalené zabéry
nejsou jen o zpomaleni rychlosti, ale Ze se jedna o prvek, ktery existuje v nasi mysli,
ne na obrazovce, a ktery Ize vytvofit jen pomoci identifikovatelné reality a fotografického
obrazu.”®® Zaroven v této sekvenci s klitem nevidime jen zpomaleny zabér, ale také
manipulaci s Casoprostorem, kterou Maya Deren povazovala za hlavni kreativni slozku tvirc&i
¢innosti. OvSem tim neméla na mysli flashback, kondenzaci ¢asu nebo paralelni stfih, jenz
jsou dle ni jen zpUsoby, kterymi je akce divakovi odkryvana.'?' Proto uvadi jiné pfiklady
manipulace Casoprostoru, které nejsou pouhym odhalovanim akce, ale samotnou organickou
strukturou filmu — extenze asu pomoci prostoru a naopak.'?> Zminény zplsob manipulace
Casoprostoru graduje s kazdym cyklem. Lze ji vnimat i v sekvenci s klicem, pfestoZe zde neni

vyrazna jako v jinych ¢astech filmu.

120 DEREN, Maya, MCPHERSON, Bruce R., ed., 2005. Essential Deren: Collected writings on film by
Maya Deren. Kingston, New York: McPherson & Company, s. 121. ISBN 0-929701-65-8.

21 Tamtéz, s. 124.

122 Tamtéz, s. 124.
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Samotny kli¢ v prvnim cyklu je kli€¢em od domu a v pfipadé, ze bychom uvazovali

)%, posvatném chranéném prostoru'®, kde mohou

0 domu jako o temenu (Téuevog
byt nevédomé obsahy bezpe&né vyneseny na svétlo védomi'?®, pak bychom symbolicky motiv
klice mohli vnimat jako imanentni kli€ pravé od tohoto mista.

| Jung ve svych analyzach snl nasel pfipad, kdy se temenos promériuje v posvatnou
budovu'®, kterou poté nazyva mistem rekonstrukce.'” Podobné& bychom mohli vnimat

i prostor domku ve filmu Meshes of the Afternoon.

VEDOMI

PSYCHE

Obr. 15

DUm, do kterého se spolu s postavou dostavame, se nam predstavuje v subjektivnim
dlouhém zabéru, ktery jevi znamky toho, ze pfed chvili nékdo domov opustil. Noviny rozloZzené
na podlaze, chléb s misou na stole, nGz, ktery pada na stul, nebo telefon na schodisti apod.

VSechny tyto rekvizity nemaji dle Mayi Deren nést zadné hlubsi symbolické vyznamy.

123 Pozn. autora: z feckého ,Téuevog”, posvatny okrsek.

124 JUNG, Carl Gustav, 1999. Viybor z dila: Snové symboly individuac¢niho procesu (Psychologie a
alchymie 1). V. Pfel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 172. ISBN 80-85880-
19-9.

Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl Gustav
Jung [cit. 23.05.2022]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-zivot/319-
temenos?Iltemid=101.

25 Temenos | SITI Company. SITI Company [online]. Copyright © [cit. 2. 2. 2023]. Dostupné z:
https://siti.org/temenos/

126 JUNG, Carl Gustav, 1999. Viybor z dila: Snové symboly individuac¢niho procesu (Psychologie a
alchymie 1). V. Pfel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 172. ISBN 80-85880-
19-9.

127 Tamtéz, s. 174.
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Obr. 16 Obr. 17

Obr. 18 Obr. 19

Divka prakticky okamzité stoupa do vyssiho patra domu, kde opét vidime loznici, kterou
pravdépodobné nékdo pied chvili opustil. (Citelné opét skrze rekvizity — togici se gramofon,
oteviené okno a neustlana postel.)

Pokud bychom prostor domu opravdu definovali terminem ,temenos*, druhé patro by
bylo prostorem, kde mohou byt od3tépené Gasti osobnosti sjednoceny'®, tudiz mohl byt film
od poc¢atku vniman jako metafora individuacniho procesu, kdy se snazi psyché dosahnout
kyzené celosti.

Zajimavou rekvizitou této sekvence je gramofon, ktery je pozoruhodny svymi
suprematistickymi podstatami kruhu a Ctverce. Kruh, ¢tverec a kvaternita jsou pro Junga velmi
zasadni. ,Kvadratura kruhu je symbolem pro ,alchymické dilo* (opus alchymicum) [...] tim,
Ze rozdéluje pocatecni chaotickou jednotu do Ctyf Zivla (prvkd, elementd) a ty pak znovu

spojuje ve vy$si jednotu.“1?°

Obr. 20

128 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 22. 2. 2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/341-prednaska-ctvrta?ltemid=101.

129 JUNG, Carl Gustav, 1999. Viybor z dila: Snové symboly individuac¢niho procesu (Psychologie a
alchymie 1). V. Pfel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 153. ISBN 80-85880-
19-9.

130 JUNG, Carl Gustav, 1999. Viybor z dila: Snové symboly individuac¢niho procesu (Psychologie a
alchymie 1). V. Ptel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Jane¢ka, s. 120 ISBN 80-85880-19-
9.
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° 131

Symbol &tverce je reprezentantem Ctyf zivii™'. OvSem diky krouzeni, filosofického

obihani quaternia, se Zivly mohou etablovat ...k nejvydsi a nejéist§i simplicité,

« 132

jednoduchosti...“'® ktera je zachycena v kruhu — dokonalém symbolu jednoty'

a celosti."*

KrouZeni pfimo odkazuje na krouzZeni kolem bytostného Ja, na kterém spociva proces
individuace.'™ Tato analogie neni znatelna pouze u rekvizity gramofonu, ale mazeme ji
spatfovat v celé Sifi filmu. Dokonce bychom cely pfibéh mohli Cist jako krouzeni archetypl

kolem bytostného Ja, kde se psyché snazi neuspédné komunikovat nevédomeé obsahy.

Obr. 22 Obr. 23
Divka 1 po zastaveni krouzeni gramofonu zpét sestupuje do pfizemi domu, kde useda
do kresla. Je to prvni misto filmu, které nam vice odkryva postavu. V této Casti je velmi
exponovana kvétina, kterou si divka poklada do klina. Jen téZko se v téchto hereckych akcich

a rekvizitach nehleda skryta symbolika.

Obr. 24

Kvétina v Zenském kliné automaticky asociuje plodnost, Zenstvi nebo ve spojeni
s hereckou akci i milostny akt. V jungianském pojeti by mohla mit kvétina mnohocCetnou

symboliku. Prvni moZnosti je opravdu symbol Zenské sloZky psyché'®®, druhou symbol zlatého

131 JUNG, Carl Gustav, 1999. Viybor z dila: Snové symboly individuac¢niho procesu (Psychologie
a alchymie 1). V. Piel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Toméase Janecka, s. 153 ISBN 80-85880-
19-9.

182 Tamtéz, s. 154.

183 Tamtéz, s. 153.

% Tamtéz, s. 207, 213.

138 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 15.

13 DVORAKOVA, Eligka, psychoterapeutka s vycvikem analytické psychologie, jungovské
psychoterapie [Ustni sdéleni]. Praha, 25. 1. 2023.
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kvétu alchymie'’, ktery je pFirovnanim svétla, transcendentni energii Velké jednoty'®

a zarode¢nym mistem."® Druhou moznost symbolu rozvineme vice pomoci citace Richarda
Wilhelma. ,Vécna je jen zlata kvétina, ktera vyrasila vnitinim vymanénim ze vSech vazeb se
véemi vécmi. Clovék, ktery dosahl tohoto stupné, transponuje své Ja. Neni jiz omezen
na monadu, nybrz presahuje meze polarni duality vSech jev( a vraci s k nerozdvojené
Jednoté, k Tao.“'*° Tedy by se dalo fici, Ze kvétina muiZe byt vnimana jako symbol bytostného
Ja, archetypu celosti.

Navazujici zabér je prvnim zabérem obliCeje, ktery se stfihovou skladbou poji na POV
zabér z okna ven. Stfihova skladba utvafi ze zabéru okna subjektivni zabér, ale také vytvari
lyrickou metaforu ve chvili, kdy svét za oknem vnimame jako svét psyché. V tomto uhlu
pohledu stfihova skladba zprostfedkovava pfirovnani ke znamému pfislovi ,Oko, do duse
okno®, které podporuje i posledni zabér prvniho cyklu, kde vidime pfedmét pfed kamerou

vytvarejici utvar napadité podobny zornici oka. Tim je také prvni cyklus ukon&en. (viz obr. 30)

Obr. 25 Obr. 26 Obr. 27

Obr. 28 Obr. 29 Obr. 30

37 JUNG, Carl Gustav, 1999. Vybor z dila: Snové symboly individuacniho procesu (Psychologie
a alchymie 1). V. Prel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 101. ISBN 80-85880-
19-9.

138 JUNG, Carl Gustav a Richard WILHELM, 1997. Tajemstvi zlatého kvétu: Cinské kniha Zivota. Praha:
VySehrad, s. 40. ISBN 978-80-7601-106-9.

139 JUNG, Carl Gustav, 1999. Viybor z dila: Snové symboly individuacniho procesu (Psychologie
a alchymie 1). V. Prel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 158. ISBN 80-85880-
19-9.

140 JUNG, Carl Gustav a Richard WILHELM, 1997. Tajemstvi zlatého kvétu: Cinské kniha Zivota. Praha:
VySehrad, s. 38. ISBN 978-80-7601-106-9.
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2.3 DRUHY CYKLUS

Divka 1 usina a divak se skrz zabér (obrazek 32) dostava do druhého cyklu filmu. Jeden
z prvnich zabéra pfemosténi z jedné Casti do druhé je zabér, kde se poprvé predstavuje

zahalena postava v ¢erném habitu se zrcadlovou tvafi a s kvétinou v ruce.

Obr. 32 Obr. 33

Domnivame se, Ze by tyto atributy postavy mohly odkazovat na metaforické &teni
postavy ztélesnujici bytostné Ja. Moznost Cteni symbolu kvétiny jako bytostného Ja byla
definovana v prvnim cyklu, proto je tato kapitola vénovana pfedevS§im samotné postavé se
zrcadlovou tvafi.

Bytostné Ja Jung charakterizuje jako postavu, ktera ma rdzné podoby
— postavy knéZky, &arodéjnice nebo moudré a mocné bohyné."" Dokonce se mulze
ztélesnovat v podobé symbolické postavy, ktera ,pojimé a obsahuje v sobé cely vesmir?,
Nedomnivame se, Ze by pfesné jednu ztéchto postav ztélesriovala filmova postava se
zrcadlovou tvafi, ale pfisuzujeme ji podobné ,magické” vlastnosti, které tyto postavy maji.
DalSim dlvodem, pro¢ tuto symboliku postavé pfifazujeme, je, Ze se bytostné Ja muize
zjevovat v podobé ,bisexudini“ postavy, ktera je symbolem spojeni protikladt muze a Zeny.'*
Tento fakt také pfimo navazuje na posledni divod, ktery tuto symboliku obhajuje. Bytostné Ja
je kyZenou jednotou, stfedem, kde se nevédoma a védoma €ast psyche sjednocuiji. ,Jedna
strana musi naprosto odpovidat druhé jako zrcadlovy obraz. Tento obraz vznikne ve ,stfedu’,
ktery podle toho ma schopnost zrcadlit a pfedstavuje tedy sklo, krystal nebo vodni hladinu [...].
Zrcadleni patrné opét ukazuje na v zakladu lezici predstavu Kamene, ,filosofického zlata’,
elixiru, ,nasi vody* atd. [...] Jako pfedstavuje ,pravice’ (to, co je napravo) védomi tohoto svéta

a jeho principt, ma se ,zrcadlovym*‘ obrazem provést obrat obrazu svéta doleva, takze by

141 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Ptel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 192—193 ISBN 978-
80-262-1259-1.

142 Tamtéz, s. 196.

143 Tamtéz, s. 200.
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vznikla obdoba svéta v obréceném sméru.“** Zrcadlenim se tak levice promita do pravice

a naopak. Tim nastava rovnopravnost, respektive symetrie a vyrovnanost.®

Na zakladé nejen vySe zminénych faktl, ale také informace, Ze Jung kamen povazoval

146

za archetypicky obraz celosti'*®, se domnivame, Ze by zrcadlo misto tvafe mohlo odkazovat

i na vy8e zminény stfed psyché, tedy postava by symbolizovala bytostné Ja.

148

Obecné je bytostné Ja mnohem vice neZ jen stied'’, je celou psyché'?, ale téZ prvkem

$ificim napéti a zrani osobnosti.'® Je cilem naseho Zivota.’® Bytostné Ja se obvykle zjevuje

v kritickych obdobich, kdyZ se proménuje zakladni postoj, Zivotni zpdsob sniciho'™’

, COZ je
velmi zajimavé v kontextu filmu Meshes of the Afternoon. Teoreticky mizeme Fict, Ze je divak

svédkem procesu zmény zivotniho postoje, ktery konci tragédii.

2.3.1 ARCHETYP JA

Spolu se zahalenou postavou se nam opét predstavuje divka'®? i

i se svym obliCejem.

Je to prvni moment filmu, kde se divakovi ukazuje jeji postava i s tvafi.

144 JUNG, Carl Gustav, 1999. Vybor z dila: Snové symboly individuacniho procesu (Psychologie

a alchymie 1). V. Prel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 208-209. ISBN 80-
85880-19-9.

145 Tamtéz.

146 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 11. 2. 2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/186-kamen-mudrcu?ltemid=101.

147 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 14.

148 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 51—
52. ISBN 80-7178-863-5.

149 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 158. ISBN 978-80-262-
1259-1.

150 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 14.

"$1JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 194. ISBN 978-80-262-
1259-1.

152 Pozn. autora: Dale jen ,divka 2°.
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Tuto postavu pfedstavujeme jako postavu symbolizujici archetyp Ja, jenz je centrem
védomé &asti psyché'®, ke kterému se ,vztahuji vsechny obsahy védomi“'®*.

Jungova postava archetypu Ja je jednou z nejzajimavéjsich postav.'®® Je to postava,
ktera spojuje vn&jsi a vnitini svét."® Vdechno, co musi archetyp Ja ,vytrpét, vsechny ty
[metamorfézy, kdyz se musi] podfizovat ostatnim postavam a snaset zpochybnéni vseho,
co si pfinsi.“"*” To vée sdm Jung velmi pocitoval a mél své momenty, kdy by se byl nejradéji
od svého ja distancoval.'®
,Nemohu pfijmout to prézdné nic, kterym jsem, ...“"%(...) ,Mé J&, ty nejsi moje duse, ty jsi mé
nahé, prazdné nic. Mam té milovat? S tebou mam Zzit?!“1%

Jung se po mnoha rozhovorech dostava do bodu, kdy sam pochopi, ,Ze se svym Ja
[nemdze nezit] ... Jung archetyp ja neuchopuje jako postavu, ktera by byla jim samotnym.
Naopak ji vnima jako jednu z mnohych postav komplexd.’’ Neboli ,Nase védomi pfece samo

«162

sebe nevytvari, [samo] prameni z neznamé hloubky.“** ,Subjektem celé psyché, a to i véetné

nevédomych hlubin, je bytostné Ja (Self), které v sobé védomé ja (ego) zahrnuje.“'®®

Tuto symboliku divce pfisuzujeme z nasledujicich divodd. Divka 2 je prvni divkou,
kterou muze divak plnohodnotné identifikovat. Podobné funguje i nas archetyp Ja, se kterym
se pfirozené ztotozfiujeme. Zevrubné feCeno archetyp ja se ztotoznuje s urCitym télem
a osobnosti, ke které ma pfistup skrze smysly, instinkty a vng;jsi realitu.'®

A jelikoz divka 2 je ve druhém cyklu filmu poprvé znazornéna v celé své podobé,
muzeme ji Cist jako hlavni postavu filmu, se kterou se divak identifikuje.

DalSim voditkem k této symbolice divky 2 je sekvence, kdy se divka snazi na cesté
pfed domem dobé&hnout zahalenou postavu. Pokud postavu se zrcadlovou tvafi vnimame jako

postavu bytostného Ja, mize tato sekvence byt odkazem na jeho nedosazitelnost. Bytostné

153 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 10.

154 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 11. ISBN 80-85880-26-1.

1% MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 10.

1% The Jungian Model of the Psyche | Journal Psyche. Journal Psyche | Exploring the nature of
consciousness  [online].  Copyright © 1994 [cit. 9. 2. 2023]. Dostupné  z:
https://journalpsyche.org/jungian-model-psyche/.
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Lifestyle [online]. Copyright © 2022. All rights reserved [cit. 8. 2. 2023]. Dostupné z:
https://ffilmlifestyle.com/what-are-the-jungian-archetypes/.

29



Ja je totiZ osobnimu dosahu pFili§ daleko.'®® Tim je mysleno, Ze nelze bytostné Ja poznat &i
dolozit, jelikoZ pFesahuje hranice jaského védomi.'® Tato nedosaZitelnost je znazornéna jiz
vySe zminénou manipulaci Casoprostoru a filmovymi prostfedky vytvarejicimi vzdalenosti
a Cas, které divakovi nejsou empiricky vlastni.

Samoziejmé je mozné namitat, Ze se divka snazi dosahnout zahalené postavy
v kazdém cyklu (coz mlze byt opét odkazem na pfirozenou naklonnost k individuaénimu
procesu). Nejintenzivnéji je ovSem tento motiv vybudovan pravé v druhé ¢asti a svou roli zde
hraje zajisté i potfeba exponovat postavy.

Divka 2 otevira dvefe domu, vybiha po schodech do vyssiho patra, kam diky stfihové
skladbé a zvySené snimkové frekvence vybiha s lehkosti, az nakonec vpadne z okna dovnitf
ovijena €ernou prusvitnou latkou. Na posteli si vSimne telefonu a po odkryti pefiny vidime Cepel

noze, ktery byl jiz v po€atku sekvence exponovan.

Obr. 35 Obr. 36 Obr. 37

Druhy cyklus filmu je vystavén vice nadpfirozené, metafyzictéji. Stfihova skladba
a zpusob snimani (zpomalené zabéry, vice ,rozzabérovana“ akce nebo reverzni pouziti
zabéru) zde vytvari zcela novy Casoprostor, pfestoze pohledy kamery jsou podobné jako
v prvnim cyklu.

Radi bychom vénovali vétsi pozornost rekvizité noze. Jung se pfimo k symbolice bodné
zbrané vyjadfuje ve svém Svazku VII: ,Mnohé snové obrazy maji ovéem budto sexualni
aspekt, nebo vyjadruji erotické konflikty. To se projevuje zvlasté zietelné na motivu nasili. [...]
Smirtici zbrani byva kopi, meé, dyka, revolvere...“%”

N0z nemusi Cisté odkazovat na znak zbrané jako hrozby, ktera je s noZzem pfirozené
asociovana, ale ztélesrnuje napfiklad i symbol falu (@aAAOG), ktery pfedstavuje tvarci energii
libida'®® i muzskou sloZku psyché.

Pokud by byl ale ndz vniman jako zbrar, poté by mu mohl byt pfisuzovan i vyznam,

ktery uvadi Jifi Macela ve své praci:

165 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 39. ISBN 80-85880-26-1.

166 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 158.
ISBN 80-7178-863-5.

167 JUNG, Carl Gustav, 2004. Viybor z dila: Symbol a libido. Prel. Petr PATOCKA. Brno: Nakladatelstvi
TomaSe Janecka, s. 23. ISBN 80-85880-35-0.

168 Tamtéz, s. 174.

30



,Zivot chce Zit a zemfit, zadit a skondit. Nejsi nucen Zit vééné, muze§ zemrit, k obojimu mas
v sobé vuli.“ (Podle J. " libido neni jen Schopenhauerovskym puzenim k Zivotu, nybrz
i opacnym usilovanim k smirti.)“'"

Nicméné pro tuto sekvenci neni vySe zminéna citace jesté aktualni, ackoliv ji mizeme
vnimat jako pfedznamenani. Konkrétnéji poukazujeme na sekvenci, kdy divka 2 zakryva nuz
pefinou, jen co se spatfi v jeho Cepeli, poklada sluchatko na své misto a je zpét vtaZena
reverznim zabérem do prostoru schod(l a pfizemi. Cela tato herecka akce muize upozorfiovat
na stfet se sebou samym a jeho nasledné odmitnuti.

Maya Deren vnimala zpétny chod jako dalSi jedineCnost fotoaparatu. Zminuje,
Z2e s ni musi byt smysluplné zachazeno. Nikoli ke zprostfedkovani pocitu zpétného chodu,
ale spiSe k odginéni ¢asu.“’’” To ndm nabizi pfesny navod, jak zpétny chod zabéru v Meshes
of the Afternoon uchopit.

V pFizemi, do kterého se divka 2 timto zplsobem pfesouva, se setkava se spici divkou
1. Jesté predtim, nez se divky zobrazi ve stejném zabéru duplikované diky filmovému triku
Alexandra Hackenschmieda, divka 2 zastavuje krouZeni gramofonové desky i v pfizemi,
coz mUze metaforicky upozorfiovat na tendenci hlubSich vrstev narusovat krouzeni kolem
bytostného ja. Konec druhého cyklu je mozné Cist skrze tento motiv, ktery odkazuje

na opétovné odmitnuti procesu individuace.

168 Pozn. autora: Zkratka pro C.G. Junga.

70 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pfipravovany rukopis), s. 12.

" DEREN, Maya, MCPHERSON, Bruce R., ed., 2005. Essential Deren: Collected writings on film by
Maya Deren. Kingston, New York: McPherson & Company, s. 121. ISBN 0-929701-65-8.
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2.4 TRETIi CYKLUS

Druha a tfeti ¢ast na sebe plynule a pfirozené navazuji diky skladbé subjektivniho pohledu
divky 2 z okna, ze kterého vidime jiz znamou situaci, kde dalSi divka bézi za zahalenou

postavou.

Obr. 39

o

V této Casti se nachazi i slavny ,Botticelli zabér, kterym byla Maya Deren vSeobecné
znama, jak napsal vyznamny filmovy teoretik Rudolf Arnheim.'"?

Ve tieti asti hraje opét dulezitou roli motiv kli¢e, pocinaje divkou 2 vytahuijici kli€ z ust.
Zda se tedy, Ze bychom tento leitmotiv mohli interpretovat nejen jako kli¢ od ,temenosu®
(cyklus 1), ale dokonce jako kli¢, ktery je v nas samotnych, pfesné jak zminuje Jifi Macela
ve svém textu, kde cituje pfimo C. G. Junga.

»,Mysli§, Ze pomoc prijde zvenci? To, co pfichazi, se tvori v tobé a z tebe. Musis cestu

«173

dovrsit v sobé“'’>...  Je jen jedna cesta a tou je tva cesta. VSechny ostatni cesty jsou pro tebe

klam a svod. To, co pfichazi, se tvofi v tobé a z tebe. '™

Neboli klicem k sob& samym jsme my samotni. Tuto mySlenku mizZe zachycovat zabér
divky 2, kde z ust vytahuje kli¢, kdyz se kouka na divku 3 bézici za zahalenou postavou.

S pfichodem dalsi divky 3 je patrny dramaturgicky vyvoj mizanscény. Konkrétnéji jde
o dramaturgii prvkd, jako je vitr nebo opét znateln&jSi gradace stylizovaného prostoru, diky
charakteristické praci s prostorem a ¢asem, ktera spolu s prvky mizanscény a hereckou akci

vytvari svébytny prostor.

172 OMASTA, Michael, ed., 2014. Alexander Hackenschmied: (Bez)icelné prochézka. Praha: ACFK.
Inicialy (ACFK: Casablanca): Casablanca), 3, s. 21. ISBN 978-80-87292-27-3.

178 MACELA, Jiti, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 4.

74 Tamtéz, s. 15.
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241 ARCHETYP PERSONY

Divce 3 muzeme pfisuzovat symboliku archetypu persony. Tato mySlenka je
odlvodnéna dale v této kapitole.

Persona je kompromisem mezi spoleCnosti a individuem. Jeji funkci je
zprostfedkovavat pozadavky mezi vnéjSim a vnitfnim svétem. Personu mizeme pfirovnat
k masce, ktera individuu umozZfuje pohyb v rliznych sociélnich rolich.'®,Persona je to, &im
nékdo vlastné neni, ale o ¢em se on i ostatni domnivaji, Ze tim je.“'"®

Spolu s divkou 3 se v prostoru domu objevuje poprvé i zahalena postava, za kterou se
divka 3 vydava do vysSich pater. Stoupajici figura s kvétem v ruce je natoena tak, ze divakovi
pfipada, Ze je velmi jednoduché se do prvniho patra dostat, ovSem kamerove snimani stoupani
divky 3 znacné dramatizuje.

Pozoruhodnou chvili sekvence je i moment, kdy divka 3 vySplha na horni okraj schod,
kde si zahalena postava divky 3 ,vSimne®. Tento moment Ize povaZzovat za okamzik, ktery
nabizi podnéty o divce 3 smyslet jako o ztélesnéném archetypu persony.

Figuru se zrcadlovou tvafi mizeme vnimat jako bytostné Ja, které pojima veskeré
pravdy, i ty hlubinné, o kterych ani nevime. Naproti tomu je archetyp persony maskou, kterou
nosime, ale nejsme ji. Sekvence, ve které se divka 3 snazi dohlédnout na postavu se
zrcadlovou tvafi, je sekvenci, ktera maze ilustrovat prvni zkousku odvahy na vnitini cesté 7
— opét setkani se sebou samym, které ,....patfi k nejnepfijemnéjsim vécem, jimz ¢lovék unika,

dokud mtZe véechno negativni projikovat na okoli...“ '’

Obr. 40 Obr. 41 Obr. 42

75 MULLER, Lutz a Anette MULLER, ed., 2006. Slovnik analytické psychologie. Praha: Portal, s. 264.
ISBN 80-7178-863-5.

176 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 23. 5. 2022]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/282-persona?ltemid=101.

177 JUNG, Carl Gustav, 1997. Viybor z dila: Archetypy a nevédomi. Il. Pfel. Eva BOSAKOVA; Kristina
CERNA; Jan CERNY. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 118. ISBN 80-85880-16-4.

178 MACELA, Jiti, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manuél k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 12.
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Obr. 43 Obr. 44 Obr. 45

Obr. 46 Obr. 47 Obr. 48

Obr. 49

Jedna se tedy opét o moment filmu, ktery Ize interpretovat jako naruSeni procesu

Ovsem ,kdo jde sém k sobé, riskuje setkani se sebou samym*'™®

, a pravé psyché divky
tento fakt neni schopna pfijmout, a proto je kreativni stoptrikovou sekvenci pfivedena
do pfizemi, hlubin nevédomi.

V pfizemi divku 3 vidime, jak pozoruje nGz. Herecka akce a pohyb kamery divakovi
davaji ,faleSné“ indicie, jako by divka 3 chtéla zautocit na divku 1 sedici v kfesle. Pokud nuz
vnimame jako prostifednika, ktery muze celou cykli¢nost znicit, pocitujeme poté v této sekvenci
napéti plynouci z otazky, zda divka 3 zautoc¢i. Odpovédi na tuto otazku je zabér, kde se divka

3 snazi dostat k oknu, ze kterého vidime zaCatek nového cyklu.

1v79 JUNG, Carl Gustav, 1997. Vybor z dila: Archetypy a nevédomi. Il. Pfel. Eva BOSAKOVA,; Kristina
CERNA; Jan CERNY. Brno: Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 118. ISBN 80-85880-16-4.
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2.5 CTVRTY CYKLUS
2.5.1 PRVNI CAST

Béhem prichodu divky 4 je podruhé akcentovan motiv klice vynatého z ust, ktery divak
mohl vidét jiz v pfedchozim cyklu. OvSem tentokrat je stfihovym pfirovnanim zobrazen jako
pfima analogie motivu noze.

Jiz vySe bylo uvedeno, ze niz muze byt symbolem libida i hrozby. Tento moment filmu
jmenované symboly spojuje, ¢imz muzZe odkazovat na termin libida, které nemusi byt nutné
uchopeno jako puzeni k Zivotu, ale i jako ,hrozba“ — tendence, ktera sméfuje ke smrti.”®

Dal8i navazujici snimek zachycuje divku 4, ktera razné a sebevédomé pfichazi
do domu stymZz noZzem na hrudi. Pokud vnimame symboliku noZe jako hrozbu, divce 4

Obecné je animus symbolickou muZskou postavou Zenského nevédomi.'® Slouzi jako
jakysi kompenzator Zenské psyché'®?, ktery ma povahu muzského racia'®, otcovského logu.'*

Animus ve filmu pfichazi jako ¢tvrty archetyp, coz nalezité odkazuje na Cislo Ctyfi, které
je mimo jiné uzce spojeno s timto pravzorem i v Jungové analytické psychologii. Archetyp
anima ma totiz ¢tyfi faze vyvoje: %

1. faze: animus se projevuje jako zosobnéni pouhé fyzické sily,
2. faze: animus ma iniciativu a schopnost planovani jednat,

3. faze: animus se stava slovem,

4. faze: animus se stava svou manifestaci, vtélenim smyslu.

Ctvrta faze je povazovana za nejvy$si Urover, kde je animus prostfednikem
naboZenské zkudenosti'®®, ktera pfinasi pozitivni charakter anima jako duchovna'®, které

v sobé Zena muze skrz ,Otce nalézat.'®®

180 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 12.

81 Tamtéz, s. 16.

182 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Ptel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 24. ISBN 80-85880-26-1.

183 DVORAKOVA, Eligka, psychoterapeutka s vycvikem analytické psychologie, jungovské
psychoterapie [Ustni sdéleni]. Praha, 25. 1. 2023.

184 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Ptel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 24. ISBN 80-85880-26-1.

185 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 191. ISBN 978-80-262-
1259-1.

186 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 190. ISBN 978-80-262-
1259-1.

187 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 189, 191. ISBN 978-
80-262-1259-1.

JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného J&. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 25. ISBN 80-85880-26-1.

188 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 25. ISBN 80-85880-26-1.
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OvSem animus je viditelny spiSe ve svych nizSich urovnich, kde se projevuje skrze
Lkrutost, nelitostnost, prazdné Fedi a tiché tvrdosijné zlé myslenky.“'® V téchto podobach mize

nabyvat energie, ktera méa potencial dosahovat aZ tragickych nasledkd'®

, a to i vpodobé
fyzické smrti."®' Tuto droven pfipisujeme divce 4.

Divka 4 pfichazi do domu se zbrani na hrudi, coZ charakterizuje jeji chtonicky raz'*?,
ktery se pozdéji i potvrdi. Jeji temny charakter tak koresponduje s charakterem anima v prvnim
stadiu.

Animus se m(Ze projevovat v podob& muZe diky své muZské podstat&'®, ktera
kompenzuje Zenskou psyché. OvSem ve ¢tvrtém cyklu filmu tuto symboliku pfisuzujeme divce,
a to hned ze dvou dlvodu.

Animus v podobé divky by mohl v pfipadé Meshes of the Afternoon znamenat, Ze divka
4 je neuvédomeélym komplexem, ktery neni rozpoznan, a proto se nelisi od ostatnich komplexua.

Jako druhy duvod zminime fakt, Ze animus je sloZzkou psyché, ktera je nesmirné tézka
k uvédoméni', coZz mlze korespondovat s tim, Ze divka 4, animus, je prvni divkou, ktera

nemifi do prvniho patra bezprostfedné po pfichodu.

Zvédomit anima je opravdu tézké, jelikoz se projevuje jako mylny nazor, minéni
&i uvaha'®®, které jsou fascinuijici, hypnotizujici'® a pfedevdim osobni, pfestoZe nezahrnuiji

osobni realitu Zeny."®” Energii anima nelze lehce eliminovat, jelikoz animus ,vyplriuje okamzité

189 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 189. ISBN 978-80-262-
1259-1.

190 DVORAKOVA, Eligka, psychoterapeutka s vycvikem analytické psychologie, jungovské
psychoterapie [Ustni sdéleni]. Praha, 25. 1. 2023.

JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného J&. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka. str. 30 ISBN 80-85880-26-1.

JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 185, 212. ISBN 978-
80-262-1259-1.

191JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Ptel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 185,187. ISBN 978-
80-262-1259-1.

192 Pozn. autora: chtonicky ve smyslu tykajici se podsvéti.

193 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 190. ISBN 978-80-262-
1259-1.

19 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 26—-27. ISBN 80-85880-26-1.

195 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 185. ISBN 978-80-262-
1259-1.

19% JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 26. ISBN 80-85880-26-1.

197 JUNG, Carl Gustav, Marie-Louise von FRANZ, Joseph L. HENDERSON, Jolande JACOBI a Aniela
JAFFE, 2017. Clovék a jeho symboly. Piel. Pavel KOLMACKA. Praha: Portal, s. 185. ISBN 978-80-262-
1259-1.
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“19 3 také je silné

jaskou osobnost neotfesitelnym pocitem opravnénosti a neustupnosti...
projikovan, coz znamena, Ze se jevi Zen& zddvodnéng.’®

A pfesné zminény naboj pfipisujeme divce 4, ktera pfichazi s nozem ke stolu, u kterého
diky filmovym trikdm sedi i ostatni divky (divka 2 a 3). Divka 4 poklada n0z na stil, kde je
pomoci stoptriku pfeménén na kli¢. Ten kazda jednotlivé postupné otaci jako kartu. Kli¢ neni
zbrani, dokud ho neotoci divka 4, animus, ktery poté zauto€i noZzem na divku 1 sedici v kfesle.

PoloZili jsme si otazku, co by mohl utok jednoho archetypu na druhy znamenat, ale
bohuzel se nam nepodafilo nalézt potiebné materialy, a to pfevazné z divodu, zZe utok mezi
archetypy psyché v realité neni mozny.?®® Alespon k Castedné symbolistické interpretaci
vyplyvajici z kontextu filmu a této analyzy Ize utok archetypu anima na jiny archetyp vnimat
jako prvni symbolicky odkaz na posedlost animem v prvnim stadiu.

Posedlost definoval Carl Gustav Jung jako ,identifikaci védomi s nevédomym obsahem

201 kdy se animus jevi jako nelstupny, dogmaticky, konfliktni komplex,

nebo komplexem.
ktery se necha ovladat druhofadymi napady. 2> Motiv posedlosti a jeji charakteristika je vice

rozvinuta v navazujici podkapitole — druhé ¢asti ¢tvrtého cyklu.

198 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 26. ISBN 80-85880-26-1.

199 Tamtéz.

20 DVORAKOVA, Eliska, psychoterapeutka s vycvikem analytické psychologie, jungovské
psychoterapie [Ustni sdéleni]. Praha, 25. 1. 2023.

201 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 03.04.2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/286-posedlost?ltemid=101

202 Tamtéz.
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2.5.2 DRUHA CAST

Ctvrty cyklus je délen do dvou podkapitol, které rozdéluje vy$e zminény utok.

Duvodem je zména atmosféry, ktera po ném nastane. Nepfirozené klidna mizanséna oproti
gradaci predesSlych cykld. Snimani a stfihova skladba nevytvarejici na prvni pohled
metafyzicky Casoprostor. A také nova postava muze, ktera je dlvodem, proc€ je &tvrty cyklus
také délen.

Ocekavani, ze po utoku nad sebou divka v kfesle uvidi divku s nozem, spolu se stfihovou
skladbou a jednotou akce vytvafi vazbu, ktera umoznuje ztotoZznéni divky 4 s postavou muze.
Sekvence tedy muze byt zédsadni chvili, kdy se divakovi animus ukazuje ve své pravé podobé
— jako muzska postava Zenského nevédomi.

Muz nabidne divce dlan s klicem. Divka kli€¢ nechava z muzovy dlané svévolné
spadnout a do dlané mu vklada kvét. Muz poté napfahne ruce a tim vyzve divku ke zvednuti.
Divka mu akci opétuje a muz ji zveda z kiesla. Div€i herecka akce je zde velmi strnuld,
hypnoticka a plisobi, jako by byla muzem zmanipulovana.

Pokud vnimame muze jako anima, kterym je divka posedla, poté je herecka akce jeden
z aspektu, pro¢ vibec nad samotnou posedlosti pfemyslime. Posedlost zde muze

symbolizovat i vyména kliCe za kvét.

Obr. 52 Obr. 53

Kli¢, ktery vypadava z ruky, mize stale nést symboliku kli¢e k sob& samé. Naproti tomu
muze kvétina symbolizovat feminitu, jejiz pfirozenou sloZkou je eroti€no ve smyslu slova erés
— cit, laska ¢&i schopnosti pro vztah.?®® Pokud je ovSem Zena posedla animem, animus jeji
feminitu ubiji.?%*

Proto se domnivame, Ze zabér, ktery zachycuje pfedani kvétiny animovi, mize byt
symbolickym odevzdanim se, coz koresponduje s posedlosti animem, ale i se ztratou kliCe

od sebe samé.

23DVORAKOVA, Eliska, psychoterapeutka s vycvikem analytické psychologie, jungovské
psychoterapie [Ustni sdéleni]. Praha, 25. 1. 2023.
204 Tamtéz.
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Muz mifi ke schodim a vydava se do prvniho patra domu. Divka za nim pokracuje.
S lehkou nejistotou kontroluje prostor a poté vystupuje do prvniho patra, kde pfed sebou vidi
muze, ktery poklada kvét na postel, kam si divka leha.

Tato sekvence ma velmi eroticky naboj, jelikoz se zda, Ze se jedna o intimni scénu
paru. | z pohledu symboll je to opravdu sekvence zasvécena muzské a Zzenské energii.

Femininni slozka je symbolizovana divkou a kvétinou, maskulinni pfedstavovana
nozem jakozto metaforou falu i zbrané. Pfirozenou femininni slozkou je eroti¢no, ve smyslu
slova er6s®®, naproti kterému stoji muZska sloZka predstavujici logos®®, récio®”.
Za normalnich okolnosti ma propojeni téchto dvou sloZzek velky potencial plodivé energie
a kreativity.?®® Pokud je ovSem Zena posedla animem, jeji femininni sloZka strada a je

Vv nerovnovaze, proto jsou takové Zeny velmi ¢asto pfili§ racionalni®

, jelikoZ u nich logos nad
erétem prevlada.?'°

Ve chvili, kdy se kvétina na polstafi stoptrikem pfeméni na nGz, vznika metafora, kterou
muzeme vnimat jako patologickou nevyrovnanost téchto komplementarnich energii. Jinymi
slovy slozka zenska, ktera by méla byt reprezentovana kvétinou — erétem, je reprezentovana
nozem — logem. CoZz muze byt znovu odkaz na posedlost animem. DovrSeni této sekvence,
kdy divka 1 vrha ndz na muze, ktery se roztfisti jako plocha zrcadla, mize byt symbolem
tragické sebevrazdy plynouci pravé z posedlosti.

V prvnim stadiu byl animus charakterizovan jako postava, ktera maze byt velmi kruta,
nelitostna a projevuje se jako tiché zlé myslenky 2", jeZ nékdy dosahuji aZ tragickych

nasledk(.?'? A pravé v této ¢asti filmu se animus projevuje jako ,démon smrti“?'®, ktery posedl

205 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 3. 2. 2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/160-eros?Itemid=101

JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného J&. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka. str. 24 ISBN 80-85880-26-1.

206 Carl Gustav Jung — Carl Gustav Jung. Carl Gustav Jung — Home [online]. Copyright © 2020 Carl
Gustav Jung [cit. 3. 2.2023]. Dostupné z: https://jung.sneznik.cz/component/content/article/18-
zivot/201-logos?Itemid=101

JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného J&. Prel. Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 24. ISBN 80-85880-26-1.

27 DVORAKOVA, Eliska, psychoterapeutka s vycvikem analytické psychologie, jungovské
psychoterapie [Ustni sdéleni]. Praha, 25. 1. 2023.
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psyché, ktera Cini své sebeznieni. PfestoZe je utok veden divCi postavou, uminéné mysSlenky,
které se jevi jako vlastni a oddvodnéné, mohou mit silu ustici v roztfisténi. To je po utoku
znazornéno iroztfisténim obrazu muze a vinami mofe, které stfepy zaplavuiji.
Dle Junga ,posedlost nevédomim znamena byt rozervan na mnoho ¢asti a mnoho osobnosti,

21 Domnivame se tedy, Ze tento zabér

znamena ,odlouceni‘ ¢i ,oddéleni‘ (disiunctio)
jako metafora nasledkl posedlosti muze byt jakymsi odkazem, ktery je s touto citaci v souladu.
Dale je také mofe velmi €astym symbolem pro nevédomi. Proto tato sekvence muze

symbolizovat absolutni ,odlouceni“ ¢asti psyché, které jsou pohlceny do svych hlubin psyché,

odkud neni navratu.

214 JUNG, Carl Gustav, 2019. Osobnost a pienos. Prel. Alena BERNASKOVA, Jitka SKODOVA, Ludvik
BETAK. Brno: Nadaéni fond Holar, s.197. ISBN 978-80-906731-2-0.
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2.5.3 ZAVERECNA CAST - REALITA

Z plaZze se vracime do znameého prostiedi cesty pfed domem. Tentokrat nevidime
na cesté divku, ale muze. Zabéry jsou komponovany velmi podobné na mistech, které jsou
nam dobfe znamé i s ustfednimi rekvizitami. Domnivame se, Ze divak tento Usek vnima spise
jako Casoprostor realného svéta. Dulezitym faktorem, ktery zminény pocit vytvafi, je odpoutani
se od postavy divky, skrze kterou jsme do této chvile film vnimali. DalSimi dalezitymi Ciniteli je
také kamerové snimani i stfihova skladba a celkovy kontext minulych cykld.

Zavéretna cCast doslovné informuje o umrti divky, které symbolicky probéhlo jiz
ve Ctvrtém cyklu. Na symbolickou smrt psyché odkazuji i v této ¢asti motivy morskych fas
a roztfisténych stfepl zrcadla kolem mrtvé divky. Domnivame se, Ze tyto prvky mohou
odkazovat v kontextu celého filmu na dilezitost jinych svétd, které Zijeme a kterymi jsme
ovliviiovani. Také to muze poukazovat na neopominutelnost postav nevédomi a jejich

215

autonomni povahu<™, ktera je neodlucitelna, a proto tolik nebezpecna. ,Nevédomi totiz

pfedstavuje nebezpedi jen tehdy, kdyZ s nim é&lovék neni v souladu.®'®
Domnivame se tedy, Ze vySe zminéné teze ukazuji pfinos Jungovy teorie archetypa,
s pomoci které Ize interpretovat i autorem nezamyslené, nevédomé obsahy pfibéh, které

mohou velmi silné komunikovat s divakem.

215 JUNG, Carl Gustav, 2003. Aion: pfispévky k symbolice bytostného Ja. Prelozil Petr PATOCKA. Brno:
Nakladatelstvi Tomase Janecka, s. 29-30 ISBN 80-85880-26-1.

216 MACELA, Jifi, 2016. Cesta za hvézdnym Bohem: komprimovany manual k Cervené knize C. G.
Junga (pripravovany rukopis). Praha, s. 15.
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Zaver

Cilem prace bylo odpovédét na otazku, jakou symboliku mohou nést znaky a symboly ve filmu
Meshes of the Afternoon podle teorie archetypl Carla Gustava Junga a jeho analytické
psychologie. Shrneme zde tedy koncept, ktery je vysledkem analyzy.

Casoprostor filmu Mehses of the afternoon miize byt uchopen jako metafyzicky prostor
psyché, kde se odehrava pfibéh, ktery Ize rozdélit do ¢tyf cykll. Kazdy cyklus vZzdy uvadi tatéaz
divka, ktera muze nést symboliku jednoho z jungianskych archetypu.

Presnéji:

Divka 1 muze nést symboliku archetypu stinu.

Divka 2 muze symbolizovat archetyp Ja.

Divka 3 muze byt symbolem archetypu persony.

A ve C¢tvrtém cyklu mazeme divku 4 vnimat jako archetyp anima.

DUm, ve kterém se déj Castecné odehrava, muze byt uchopen jako symbol temena,
ktery je mistem, kde se mohou sjednotit odstépené Casti osobnosti.

Kromé& divky 4 mifi vSechny divky do prvniho patra, které muzeme povaZovat
za symbolické patro, kde lze objektivizovat nevédomé obrazy. VeSkeré pokusy zminéné
objektivizace jsou ovSem symbolicky zamitnuty prvky &i akcemi, jez odkazuji na zastaveni
procesu individuace skrz odmitnuti svych vlastnich slozek psyché.

Zaroven muze byt cely film uchopen jako proces individuace, ktery je naruSen pravé
timto odmitanim nevédomych ¢&asti psyché. Odmitanim nevédomi ziskava nevédoma cast
psyché vétsi moc, ktera se ve filmu projevuje pfiliSnou autonomii archetypu anima, ktery se
stava posedlosti. Animus, ktery posedl Zenu, je chtonickou hypnotizujici postavou, kterou
v konceptu zpodobhuje divka 4 a pozdéji muz, jehoZ obraz je roztfist€n nozem v zavéretné
casti.

Film Meshes of the Afternoon Ize uchopit jako film symbolizujici nezdafeny proces
individuace, ktery se zvrhne v posedlost, ktera usti v suicidalitu. Tato interpretace apeluje
na dulezitost nevédomi, jez je plné autonomnich faktort, které mohou mit fatalni pfesah
do nasich skute¢nych Zivotu.

Zavérem lze tedy fici, ze analyza pomoci jungianské teorie je pfinosnou, jelikoz
umozriuje objevovat skryté obsahy pfibéhu, ¢imz pfispiva k novym nahleddm, které mohou

vést k vétSimu porozuméni sebe samého i okolniho svéta.
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