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Abstrakt

Tato magisterska diplomova prace se zabyva nestabilnimi momenty komunikace
v performativnim uméni. Autorka se skrze kriticky nahled na ¢ast vlastnich divadelnich
praci snazi porozumét okolnostem tvorby v ménicim se globalizovaném svété. V prvni
kapitole predstavuje premysleni o dramaturgii za hranici paradigmatu mysli oddélené
od téla jako metodologické vychodisko pro psani prace. Ve druhé kapitole se
prostrednictvim analyzy komunitni udalosti vénuje problematice mediality divadla
a vztahu s divaky. Ve treti kapitole skrze situaci angazovani ryb v performanci a dvé
eseje Uny Chaudhuri zkouma moznosti etického pristupu ke zvifatim v performativnim
umeéni. Ve Ctvrté kapitole predstavuje vychodiska a zazemi absolventského projektu

Radio Gotika.

Abstract

This master's thesis deals with unstable moments of communication in performative
arts. Through a critical view of her own performative work, the author tries to
understand the circumstances of producing art within the context of a changing
globalized world. In the first chapter, she introduces dramaturgy beyond the paradigm
of mind-body separation as a methodological approach to this thesis. The second
chapter explores issues of the mediality of the theater through and its relationship with
the audience through an analysis of a community event. In the third chapter, she
explores the possibilities of an ethical approach to animals in performing arts on the
basis of her own experience of performing with fish and two essays by Una Chaudhuri.
The fourth chapter focuses on her graduate project Radio Gotika and explains its

background.
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Uvod

,Bez ohledu na to k jakym dalsim krokdm se lidé odhodlaji, bude jednadvacaté stoleti dobou
,prudkych a nevratnych’ zmén v celém predivu Zivota. Pro takto fundamentalni bod obratu
v Zivoté celé biosféry uprednostnuji védci, kteri se zabyvaji zemi jako systémem, ponékud
sussitermin: zména stavu. Ekologicky systém, v jehoZ ramci tato geologicka zména probiha,

bohuzel vytvoril také Elovéka, ktery je k pochopeni této zmény nedostatecné vybaven.

,Clovék potrebuje rizné typy sebereflexe, Glovék je zvédavy tvor, litd kamsi az k Marsu, proc?
Jaky to ma vyznam? Stoji to miliardy dolari. Mé to veliky vyznam. Clovék je zvédavy a ten
systém mu umoZnuje tu zvédavost uspokojit. A tady — miZe jit o malé divadlo, o mensinovy

Zanr, ale poctem divakdi neni viibec méfitelny vyznam téch véci.”*

Pfi formulovani tématu této prace mi Karolina Plickova doporucila vystrizek
z rozhovoru s Vaclavem Havlem nazvany O poslani divadla. Havel v ném mluvi o ¢lovéku
jako tvorovi, ktery potrebuje uspokojovat svou zvédavost, a o divadle jako o nastroji
sebereflexe. Byl to ostatné Vaclav Havel, kdo mé (v “divadelni pustiné” Valasska) prived|
k zajmu o divadlo, tak pro¢ se s nim kratce nesetkat na stranach diplomové prace?
Lidska zvédavost uchopovana jako moc nad okolim je né¢im, co si podle mé sebereflexi
rozhodné zaslouzi.® | proto ma tato prace ,preapokalypticky”, ponékud emocné

zabarveny nazev.

Zvoleny nazev ma nicméné zaroven zcela osobni divod. Cilem prace rozhodné neni
formulovat poslani divadla, ale predevsim revidovat a kriticky zhodnotit ¢asti vlastni
umélecké praxe. Zasadnim tématem pro mé v uplynulych letech bylo hledani

smysluplnosti vlastni tvorby. V dobé mého prijeti a po zna¢nou ¢ast mého studia na

! PATEL, Raj a Jason W. MOORE. Déjiny svéta na prikladu sedmi lacinych véci: privodce kapitalismem,

prirodou a budoucnosti nasi planety. PieloZil Michal JURZA. Praha: Neklid, 2020. s. 16.

2 SPIDLOVA, Zuzana. 0 posléni divadla. Rozhovor s Vaclavem Havlem pro dokument ,Divadio Archa 15.“

[online]. Praha: Divadlo Archa, 2009 [cit. 2023-08-21]. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=hhFGk90kGzU.

+Widespread and rapid changes in the atmosphere, ocean, cryosphere and biosphere have occurred. Human-
caused climate change is already affecting many weather and climate extremes in every region across the
globe. This has led to widespread adverse impacts and related losses and damages to nature and people.”
IPCC, 2023. Sections. In: Climate Change 2023: Synthesis Report. Contribution of Working Groups |, 11
and Il to the Sixth Assessment Report of the Intergovernmental Panel on Climate Change [Core
Writing Team, H. Lee and J. Romero (eds.)]. IPCC, Geneva, Switzerland. s. 46.

_'l_



DAMU lidstvo celilo pandemii onemocnéni Covid-19. Vétsinu tohoto ¢asu jsem prozila
ve stavu tvUrci krize, na hrané Uplné rezignace na vlastni divadelni tvorbu. Tvarci krize
nemusi byt nutné néc¢im, co je potieba prekonat. Nezazivala jsem frustraci z toho, Ze
nemohu chodit do divadla a zkouset, néjakou dobu mi trvalo priznat si, ze jsem naopak
pocitovala jistou ulevu. Opadnul tlak na vykon, ktery jsem na sebe kladla v predeslych
letech. Patrala jsem po tom, z ¢eho moje rezignace prameni a v jakych okolnostech se
odehrava a zjistila jsem, Ze vyplyva z pocitu, Ze mné samotné moje prace nedava (by

nedavala) smysl. Tohle neprekvapivé zjisténi jsem chtéla rozkryvat dal.

Na prikladech z vlastni praxe se proto budu zamérovat na nékteré prekazky, které jsem
identifikovala, a které mohou mit obecnou platnost. Z divadelnévédniho zazemi jsem si
v paméti odnesla formulaci o divadle jako komunikaci.* Obvykle jde v divadle pfedevsim
o to, jak zajistit jeji hladky prabéh, nebo jak ji nasledné popsat, klasifikovat, rozebrat.
Jenze co kdyz je na misté otazka, zda komunikace vibec probiha? A co kdyz selhava?
Radio Gotika, o kterém budu psat v zavéru této prace, mi prineslo zkusenost, ktera mé
podnitila ke zméné perspektivy. Pfi jednom z vysilani se stalo, ze se spole¢né se mnou
snazila skupina nékolika lidi, z nichz néktefi byli posluchaci, vyresit technicky problém.
Sledovala jsem to kolektivni Usili o navazani kontaktu s radiovym pfijimacem o par
metr( dal a napadlo mé, Ze pravé tahle kvalita setkani je tim, co jsem v tvorbé

postradala.

4 OSOLSOBE, Ivo. Dramatické dilo jako komunikace komunikaci o komunikaci. In: ZAVODSKY, Artur, ed.

Otazky divadla a filmu: Theatralia et cinematographica. Brno: Universita J. E. Purkyné, 1970. s. 11-43.
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1. Nerozumeni jako metoda?

~Domnivam se, Ze kdyz zoufalri filosofové hovori o mi¢eni jsoucna, ¢ini tak z neporozuméni
reci jsoucna, ktera se k nam nevztahuje jako celek, nybrz prostrednictvim existencialnich
konkrét, prostrednictvim vyznamovych drobtu. (..) MlIceni jsoucna - Ci spiSe falesna
domnénka jeho mlic¢eni — vyplyva také z ohlusujicicho lomozu lidskych myslenek a reci,
Z hluku, jaky na planeté délame. Smysl nasich slov je nesrovnatelné ostrejsi, utocnéjsi

a vyraznéjsi nez sotva zretelné znaky odraZejici se na lesklém povrchu visné.”

Citovana pasaz z kapitoly Viseri a rozuméni eseje Skviry existence polské filosofky
Jolanty Brach-Czainy mi pfipada vystizna pro pojmenovani toho, o co se v této praci
budu snazit. Jsou v divadle skutecnosti, o kterych jsem se v domnivala, ze ml¢i? Jak
tahle jsoucna promlouvaji a jak jim naslouchat, kdyz lidé jsou tak hluéni? Jak bych mohla
rozumét visni? Jak bych mohla rozumét zouvani bot, dvéma rybam v angazma a Sumu

velmi kratkych vin?

V nasledujicich kapitolach budu psat o trech vlastnich projektech, pficemz u kazdého
z nich se zamérim na jeden konkrétni moment. Nebudu pfitom o samotnych projektech
prilis podrobné referovat, na misto toho predstavim SirSi pole, ve kterém chci
nahlédnout problémy, se kterymi jsem se pf¥i nich setkala. Ur¢itym vychozim bodem pro
metodiku psani této prace je pro mé esej Christel Stalpaert A Dramaturgy of the Body.®
Stalpaert v ni navrhuje premyslet o dramaturgii za hranici paradigmatu mysli oddélené
od téla. Zkoumani okraji mysleni’ a vlastniho téla jako soucasti dramaturgické praxe

mé privedlo k uhlu pohledu, ze kterého bych predkladana témata rada zkoumala.

,Proc Ipét na statusu dramaturga jako odbornika, jako nadoby na znalosti? OdvaZte se jako
dramaturg zadrhnout, odvaZte se koktat, vytvaret koktavy poeticky jazyk.

V postdramatickém kontextu miiZe byt tento druh selhani velmi produktivni.”®

BRACH-CZAINA, Jolanta. Skw’ry existence. Prelozil Michael ALEXA. Praha: Malvern, 2019. s. 10.
STALPAERT, Christel. A Dramaturgy of the Body. Performance Research, 2009, 14.3, s. 121-125.

»A dramaturgy of failure is political, as it moves from solid ground to the edge of our thinking.” Vlastni
preklad. Tamtéz, s. 123.

Why cling to the status of the dramaturg as the expert, as the vessel of knowledge? As a dramaturg, dare to
stutter, dare to stammer, create a poetic language in stammering. In a postdramatic context, this kind of
failure can be very productive.” Vlastni preklad. Tamtéz, s. 123.
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Nebyvam v divadle vzdy dramaturgyni, ale mysleni o dramaturgii je pro mé ¢im dal
dulezitéjsi. Zaroven mé samotné slovo “dramaturgie” ¢asto dési ve smyslu, v jakém ho
popsala Staelpert — ve smyslu ndadoby na znalosti. Drive jsem také pfi studiu slychala
hodné o tom, Ze dramaturgie je v divadle tou nejzodpovédnéjsi funkci. To budu jako
dramaturgyné muset uz vzdy vS§emu rozumeét? A jak to mam stihnout? Rozhodla jsem
se proto psat tuto praci o skutecnostech, o kterych si myslim, Ze jim nerozumim. Snad

budu koktat Citelné.



2. Hledani divaku

~Jen divdk nemizZe byt uplné odstranén, aniZ se divadelni uméni zméni v jakousi
dramatickou hru, v niZz je kazdy ucastnikem, v ritudl, ktery ke svému uskutecnéni jiz
nepotrebuje cizi pohled zvnéjsku, ¢i konecné v jakousi ,chramovou ¢innost’ nebo
,autoreferencni divadlo’ jeZz se uzavira samo do sebe a neotevird se kriticky vuci

spolecnosti.”®

Na jare roku 2022 jsme se s mymi kolegy z uskupeni bazmek entertainment, Evou
Lietavovou a Patrikem Bouskem, rozhodli usporadat jednorazovou udalost, kterou
bychom dodatec¢né oslavili zaloZzeni zapsaného spolku. Soucasti tohoto pravniho
ukonu je nutnost formalné uskutecnit tzv. ustavujici schizi. Rozhodli jsme se tuhle
povinnost reflektovat a prevést do vlastniho tvlréiho jazyka — chtéli jsme existenci
spolku ustavit v nasich zivotech také ,kosmologicky*, ne pouze formalné. Udalost jsme
nazvali OpoZdéna ustavujici schize, méla charakter happeningu a sestavala ze dvou
Casti, nazvanych Hristé a Hostina. Jednalo o akci komunitniho charakteru a probéhla

tudiz za ucasti priznivé naladéného spolecenstvi.

V publikaci Myslet z druhého mista piSe Alice Koubova o expresivité: ,Pokud zaklad
performance spociva v moznosti dramatického napéti v expresivité, ve vyjadrovani, které
v sobé zahrnuje fakt, Ze jsem tim, ale nejsem tim, jsem tady a tam, jsem to a také to, potom,
rekli bychom s Plessnerem, neni performance pridavkem k ,béZnému’ Zivotu s druhymi jako
jeho nadstavba. Struktura dvojitosti vnimani, jeveni se druhému jako jiny, je béZnou
strukturou naseho sebe-vztahovani a vztahu ke svétu. Performance je soucasti lidské

existence.“°

mezi formalni, zdkonné podminénou ustavujici schizi jakozto pravnim aktem,
a spolecenskou udalosti komunitniho charakteru. Chtéli jsme naplnit prosty vyklad
slova ,schiize” jeho skutecnym vyznamem, kterym bylo shromazdéni za ucelem

zalozeni uméleckého spolku.

? PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003. s. 98.

10 KOUBOVA, Alice. Myslet z druhého mista: k otdzce performativni filosofie. Praha: NAMU, 2019. s. 31.
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Hristé inspiroval muj zazitek z kolektivni stavby pod vedenim scénografa Jozefa
Wouterse. Shromazdili jsme predméty, pro které jsme jiz neméli vyuziti (vanoéni
ozdoby, vétracek, polystyren, gumicky, ..) a doplnili je materidlem nalezenym ve
sbérném dvore a bazarech (staré trubky, détsky vysavac, kusy plechu, koupelnova
sténa, rozbity sluneénik a podobny odpad). Ugastnikiim jsme predali instrukce, které

nabadaly k hledani moznosti propojeni nesourodych objekt.

Hostina se uskutecnila ve zkusebnim sale — prostoru, ktery mize asociovat white
cube.Nebyt pruzné podlahy, mohlo by se jednat o mensi galerii. Odehravala se kolem
dlouhého stolu obloZeného pfedméty a pokrmy. Ucastniky jsme chtéli pFivést
k pozornosti vUci detailnimu vnimani potravin, vybirali jsme proto jidla obskurniho
charakteru, riznych barev, chuti a konzistenci. Chtéli jsme, aby je jedli spole¢né s nami,

dotykali se jich a vénovali pozornost jejich materialité.

V této kapitole se zaméfim pravé na tuto ¢ast OpoZdéné ustavujici schiize a skrze
analyzu vstupniho momentu do jejiho prostoru se pokusim blize popsat povahu vztahu
s jejimi Ucastniky. V divadelni tvorbé zaujimam rGzné funkce, pfipadné se ocitdm na
jejich rozhrani nebo jich plnim vice zaroven. Byvam nejcastéji autorkou, rezisérkou
a dramaturgyni, a v pribéhu studia jsem se snazila hledat, jak tyto pozice zaujimat
mimo hierarchické struktury. Vzdy je pro mé zaroven urcujici, jaky vztah navazuji s témi,
kdo k dilu pfichazeji, at uz jako divaci, ucastnici, nebo posluchaci. Téma vzajemné
interakce neni nové, vyjimecné ani neprobadané. Protoze se ale v této praci postupné
budu zabyvat tfemi projekty, ve kterych mél tento vztah vzdy zcela odliSnou podobu,
pripada mi podstatné identifikovat jejich sty¢né body. Jako vhodné pole se mi pro to
jevi pohled na moment, kdy tento vztah jesté nevzniknul, nebo teprve vznika, a jeho

okolnosti.

2.1 Jesté nevznikly kontakt

V disertacni praci Divak na hrané hry a kaZzdodennosti vénované kontextiim uvazovani
o divadelnim publiku nastinuje Lukas Brychta divackou funkci jako komplementarni
k funkci herecké a vénuje se vymezeni jeji iniciace a expirace. ,Jednim z klicovych
moment( vzniku divadelniho aktu je rozpoznani urcité akce jako snahy o ustaveni

divadelnich funkci a jejich prijeti. Tento moment je silné zavisly na kulturnim kontextu



a prevladajici  kulturni normé, ktera ho predznamendva a umozZnuje tak adekvatni

ramcovani."!

Divadelni udalost se zpravidla odehrava ve dvou ramcich: vnéjsi sestava z kulturnich
element(, které ji utvari a ovliviuji, vnitini ze samotného déni pocas produkce. Obecné
znamé divadelni konvence konstruuji vnéjsi ramec.'> Zvyky dnesniho divadelniho
publika prfitom zdaleka nejsou historickou normou, vzajemna angazovanost
v komunikaci mezi publikem a herci nebo performery nabyvala v rlznych etapach
historie divadla rozlicné podoby. Mezi historické konvence tak napriklad mezi
aristokratickymi divaky pafizské opery v poloviné osmnactého stoleti patfily pozdni
prichody, brzké odchody a klaboseni v priibéhu produkce; o stoleti pozdéji zase
v newyorském Bowery Theatre divaci z délnické tridy ¢asto davali prednost vlastni
spolecnosti pred kontaktem s herci.'”® Podle Bruce McCoachie nicméné i takovéto
zpusoby interakce mezi divakem a ucinkujicim ocenuji aktivni zapojeni, prestoze
vSichni zucastnéni ocekavali, ze bude spiSe prerusované nez trvalé. Z pohledu
kognitivni védy navic lezi za predpokladem, Ze divaci obvykle vénuji pozornost tomu, co
se odehrava na scéné, cela skala problémU — soustfedéni je rozhodnutim, vyZaduje

selekci a usili.

Experimenty performativniho charakteru ¢asto charakterizuje prehodnocovani nebo
tematizovani vztahu tvlrce a divaka. Mytus pasivniho divadelniho publika zapusténého
do sedadel je tak provazany se snahou modulovat divacky prozitek nebo pfimo
rozostfovat hranice divactvi a autorstvi.'* Problém ,pasivniho” divactvi z hlediska
vztahu tvlrce k publiku rozklada francouzsky filosof a teoretik uméni Jacques Ranciére
v eseji Emancipovany divak jako dlisledek nerovnosti mezi tviircem a recipientem
a pripodobniuje tento vztah k modelu védouciho uéitele a nevédouciho 74ka.'® Ranciére

proto nabizi myslenku nevédomého ucitele, ktery ,...neodevzdava Zakim své poznani, ale

n BRYCHTA, Lukas. Divak na hrané hry a kaZdodennosti. Dizertacni prace. Praha: Divadelni fakulta
Akademie muzickych uméni, 2021. s. 126.

12 BENNET, Susan. Theatre Audiences (2nd ed.). London: Routledge, 1997. s. 229.

13 MCCONACHIE, Bruce. Engaging audiences: A cognitive approach to spectating in the theatre. New York:
Palgrave Macmillan, 2008. s. 2.

4z ¢etnych historickych pfiklad(l Ize zminit napfiklad néktera kanonicka dila divadla 20. stoleti: Dionysus
in 69 Performance Group, Paradise Now! Living Theatre nebo divadlo forum Augusta Boala.

18 RANCIERE, Jacques. Emancipovany divék. Bratislava: Divadelny ustav, 2015.
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posila je vydat se do houstiny véci a znakid a mluvit o tom, co vidéli a co si mysli o tom, co
vidéli, nechd je to ovérovat a dévat si to ovéfovat.“'® Utvafeni souvislosti, ke kterym je
mozné prispét vlastni zkuSenosti a poznanim, zaklada rovnopravnost vztahu
s divakem, ktery se na udalosti podili svou aktivni interpretaci. DalSim krokem je podle
Ranciéra zruSeni hierarchie mezi tvlrci a divaky. Jakou podobu ale takové zruseni
hierarchie mGze mit? Snaha presvédcit divaky, Ze by na sebe méli vzit roli tvirce
urcujiciho udalost, m(ize paradoxné jen reprodukovat nerovnost a vzdalenost.

,Takzvané interaktivni uméni“"’

s dirazem na aktivizaci individudlniho divaka stavi Claire
Bishop do opozice vii¢i socialni dimenzi participace, kterad naproti tomu klade ddraz na

spolupraci a kolektivni socialni zkusenost.

Divak Patrice Pavise v citaci na zacatku kapitoly, ktery podle néj nesmi byt odstranén,
je nositelem ,ciziho pohledu zvnéjsku”. Je ale pro divadlo opravdu potfebné nechavat
divaka ,ve tmé hledisté“, mit ho za ciziho, vzdy vnéjsSiho? Ma byt divak tim, kdo vyrkne
soud, néco zhodnoti a pak se opét vzdali do své cizosti? Nejspi$ je zfejmé, ze jsme

o takovyto vztah pfi OpoZdéné ustavujici schizi neusilovali.

Obr. 1: Hostina.

% Tamtéz, s. 15.

h BISHOP, Claire. Participation. Cambridge: Whitechapel and The MIT Press, 2006. s. 10.
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2.2 Zouvani bot a prekracovani prahu

Prfed samotnou analyzou vztahu s ucastniky happeningu bych chtéla jesté strucné
objasnit vychodiska, ktera mé a scénografku Annu Chrtkovou vedla k praci na Hostiné
v podobé, v jaké pfi OpoZdéné ustavujici schizi probéhla. Spolecné s performery
Vojtéchem Vavrou a Adamem Kratochvilem jsme se v dlouho nepojmenovaném
projektu zabyvali ohleddavanim pomezi divadelni udalosti, instalace a koncertu.
Rozhodli jsme se inspirovat fenoménem vanitas v uméni a kladli jsme si otazku, za
jakych okolnosti se mize divadlo stavat zatiSim. Na spolec¢nd setkani jsme nosili
predméty, které nam asociovaly smrt. Soustredili jsme se na praci s prozitkem
dlouhého casu, ve kterém se toho moc nedéje, ale do vnimani se postupné vkrada
myslenka na rozklad, hnilobu a zanik. NesSlo ndm o vytvoreni inscenace s fixovanym
scénafem, ale spiSe o hledani zplsob(, jak propojit vytvarnou instalaci
s performativnim prvkem. Vojtéch a Adam pro ,zatiSi“ spolecné vytvareli Zivy
elektronicky hudebni doprovod a Cetli iryvky z vybéru literatury volné navazané na téma

smrti a rozkladu.

Nasledna realizace Hostiny v mnohém odpovidala nasemu zaméru: méla ambientni
charakter, Ucastnici se vénovali konzumaci pokrm(, povidali si nebo odpocivali
a poslouchali. Zpétné jsme vyhodnotili, ze rozhodujici okolnosti, kterd z prichozich
ucinila ucastniky hostiny, byla nutnost si pred vstupem do salu zout boty. Nastolena
situace byla v podstaté naprosto direktivni, nebylo mozné vstoupit do salu v botach.
Volba byla omezena na dvé rigidni moznosti: zout se a vejit, nebo v obuti odejit.

Volitelné bylo mozné zapujcCit si erarni papuce.

Uvedené situaci se chci vénovat ze dvou dlivodi: jedna se o moment, ktery zalozil
a urcil nas vztah s ucastniky happeningu. Zaroven mé zajima, pro¢ na spolupraci s nami
Ucastnici happeningu pristoupili a v ¢em se tato udalost vymykala béznému

pratelskému setkani.

Informace o nadchazejicim déni, se kterymi Ucastnici do prostoru Hostiny vstupovali,
ziskali z Facebookové propagace akce, kterou jsme nazvali happening s obcerstvenim,
a dale z priivodniho létacku, na ktery jsme sepsali instrukce k obéma ¢astem udalosti.

Cast pojmenovana Hostina obsahovala pouze jednoduchy pokyn: ,Jezte.“ V prostoru



Hostiny se nenachazaly zadné zidle, pouze dlouhy stll, na kterém bylo jidlo spolu

s dalSimi predméty. Za stolem a kolem né&j se pohybovali performefi Vojtéch a Adam.

Jak jsem zminila vySe, prostor zkuSebny by mohl slouzit jako mala galerie. Zaroven byla
nase predchazejici spolecna prace na tématu vanitas rozkrocena mezi formatem
performance, instalace a koncertu. PrestoZe vyklad pojmu happening byva znacné
rozostreny'®, zvolili jsme jej se zamérem poukazat uz v rdmovani udalosti na
skutecnost, Ze jeji pribéh zavisi na vyssi mife divacké ucasti. Proto také o jejim publiku

pisu jako o ucastnicich.

Samotny akt zouvani obuvi je mozné interpretovat v riznych kontextech — jako soucast
spolecenské konvence, jako ritudlni akt, pripadné Ize hledat symboliku v proméné
fyzického kontaktu chodidel se zemi. Pokyn k zouvani bot nicméné nebyl nasim
koncepcnim rozhodnutim. Nechtéli jsme po ucastnicich, aby se zouvali s néjakym
vyznamem — diivodem byla pfitomnost zkusebni tane¢ni podlahy, kterou jsme nechtéli
znicit. Vstupni pozadavek byl proto v tomto ohledu transparentni a neimplikoval diky
tomu u ucastnikl otazku ,Pro¢ bych to mél délat?”, ktera by nas zavazovala k vysvétleni
a obhajeni této okolnosti uvniti samotné performance. Diky dobrovolnému zuti obuvi si
nicméné ucastnik vytvoril jednoduchou prekazku pro opusténi prostoru, ktera jej
podnécovala k setrvani v pozornosti vi¢i probihajicimu déni. Domnivam se, Ze pokud
by si uc€astnici Hostiny pfi vstupu nezouvali boty, moznost ji kdykoliv snadno a bez
prekazek opustit by udalost priklonila k navstévé galerie, kterd podnécuje divani se
spiSe nez ucast. Zouvani bot a kontakt s podlahou jsou v nasi kulture spojené s nécim
domacim a intimnim, bez bot se zkratka ve spolecnosti citime jinak. Udalost by bez n¢j
prisla o potencialni vykladové ramce aktu zouvani bot, které jsem nastinila vysSe. To by
nasledné oslabilo moznosti jeji interpretace — coby navstévy, obfadu nebo zazitku

podnécujiciho zvySenou pozornost vi¢i hmatovému vnimani.

Obdobnou povahu mélo navazani vztahu s divaky/ucastniky performance Vodnik,
kterou jsme realizovali v rdmci projektu Praha neni Cesko pfi Prazském Quadriennale

2019. Skupinu zhruba deseti divakl jsme zavezli doprostred lesa, k Wollmanovu

18 Podrobnéiji o definici pojmu happening viz RYBNICKOVA, Alena, Radek CHLUP, Martin PEHAL
a Evelyne KOUBKOVA. Happening: mezi zémérem a hrou. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze,
2015. s. 25.



rybniku nedaleko Rakovnika, aby zde stravili jeden den spoleéné s vodniky. Ugastnici
museli podstoupit zhruba hodinovou cestu autobusem z Prahy, aby se na misto dostali.
Vstupni investice byla opét transparentné komunikovana, nicméné byla pomérné
vysoka. Ugastnici, z velké vétsi ny zahraniéni navstévnici Prazského Quadriennale, se
rozhodli vénovat vyletu zhruba 12 hodin a prekonat vzdalenost 60 kilometr(l. Cesta
zpatky se tak stala prekazkou, kterou by bylo nutné samostatné resit, pokud by chtéli
udalost opustit v jejim prabéhu. Diky tomuto vstupnimu vkladu ov§em byli jeji ucastnici
otevreni k postupnému odhalovani vrstev udalosti. Jak popisu v nasledujici kapitole,
odlisné pojeti divackého ,vkladu“ ochudilo pozdéjsi varianty této performance

0 moznost rozvijet nékteré vyznamové roviny.

Pro doplnéni se jesté kratce zastavim u srovnani aktu zouvani bot u Hostiny s iniciacnim
divackym momentem inscenace In Many Hands'® novozélandské umélkyné Kate
Mclintosh. Jedna se o velmi peclivé rezirovanou a strukturovanou formu, ve které je
publikum direktivné, ale jednoduse a srozumitelné vedeno kdetailnimu prozivani
hmatovych vjema. Vstupni ritudl, ktery ji otevira, je podobny vySe popsanému zouvani
bot: pred vstupem do salu jsou ucastnici vyzvani, aby si umyli ruce. Inscenace se
nasledné odehrava na jednoduchém, postupné rozvijeném principu. Divaci sedi vedle
sebe na jedné strané dlouhého stolu a na zpUsob tiché posty si predavaji z ruky do ruky
riizné predméty, mezi jinymi napriklad kavovy ldégr, ptaci lebku nebo kameny.
Prohlubovani hmatového prozitku dale graduje ve druhé ¢asti inscenace, kdy predavani
predmétll z rukou do rukou probiha na stejném principu, ale potmé. Umyti rukou zde
utvari padu pro kolektivni zazitek, inscenace pfitom i svym nazvem poukazuje na
skutecnost, ze mému doteku s predmétem predchazelo mnoho jinych rukou, s nimiz
takto zprostredkované prichazim do kontaktu, a podnécuje tim promysleni vzajemnosti

nesené materialem.

Domnivam se, ze zakladnim rozdilem vstupni situace u In Many Hands oproti zouvani
bot u Hostiny a cesté k rybniku u Vodnika je u druhych zminénych zesileny aspekt
prakticnosti. Wollmantv rybnik, ktery mél pro pribéh predstaveni nejvhodné;jsi

parametry, se zkratka nalézal 50 km od Prahy a hodinova cesta divak{i byla

19 MCINTOSH, Kate. In Many Hands [divadelni inscenace]. ReZie Kate Mclintosh. Kolektiv autord: Arantxa
Martinez, Josh Rutter a Kate MclIntosh. V Helsinkach 12. 11. 2019.



nevyhnutelnosti, s kterou jsme byli nuceni pracovat. Naopak pfi In Many Hands divak
rovnou vstupuje do vyznamového pole inscenace — v momenté, kdy k umyti rukou
dochazi, jeho smysl jesté neni pIné srozumitelny (pfimo pred vstupem do divadelniho
prostoru si obvykle ruce neumyvam). PIné se vyjevi az ve chvili, kdy mezi divaky putuje
prvni predmét. Jde mi zde o poukazani na odlisnost okolnosti, za kterych setkani
s divakem vznika, a rizné zplsoby provazani sémiotické a mimosémiotické roviny dila.
Domnivam se, Ze je na ni mozné demonstrovat specificky aspekt mediality divadla,
ktery podle Vita Neznala popsal Jaroslav Etlik: ,Zdroven Ize z Etlikova pojeti
zpétnovazebniho kontaktu vyvodit, Ze médium divadla je postaveno na soubéznosti
mimosémiotického viemu (onen ,Zivot’) a viemu zamérné sémiotického (jtvar’), coZ jsou dvé

ontologicky nezavislé roviny.*°

Pravé uvédomeéni zastoupeni mimosémiotické roviny kontaktu pfi divadelni udalosti je
pro mé podstatné, protoze nepodléha estetice, a domnivam se proto, Ze mlize mit
znacny potencial pro komunikaci s publikem a utvareni komunity. Pro nazornéjsi
vysvétleni si zde dovolim kratkou odbocku od rozebirané Hostiny. V brnénském
HaDivadle, kde plisobim jako dramaturgyné, jsme v tomto sméru podnikli drobny krok
v podobé variace na tzv. fortune cookies: karticek, které divaky prichazejici do salu cekaji
na zidlich, a obsahuji kratké podnéty k divackému vnimani. Nékteré z nich obsahuji
otazky navadéjici k zamysleni nad inscenaci. Jsou mezi nimi i takové, které se obraci
primo k divakové situaci: Vnimej svou nepozornost, kam vede?, Co délaji tvoje ruce béhem

predstaveni?, Ceho mysli3, Ze si véima divak pred tebou?, a tak podobné.

Jak jsem predeslala vySe, OpoZdéna ustavujici schiize byla komunitni udalosti, kterou
jsme sice prezentovali jako otevienou Siroké verejnosti, ale jeji UCastnici se mezi sebou
vice Ci méné znali. Urcita do sebe zahledénost, ktera vznika neucasti ,ciziho pohledu
zvnéjsku®' — fe¢eno s Pavisem pro pfipomenuti Gvodu této kapitoly — byla tak zaroven
i uskalim udalosti, kterou by mohlo vice provérit jeji odehrani v jiném ramci za ucasti
vzdalenéjsich divakl. V rdmci komunity navazané na okoli spolku nicméné sehréla

vyznamnou roli. Jednalo se tak o udalost, ktera setkanim se svym publikem nabyvala

2 NEZNAL, Vit. Co je to divadlo? Dizertacni prace. Praha: Divadelni fakultra Akademie muzickych uméni,
2017.s. 23.

2 PAVIS, Patrice. Divadelni slovnik. Praha: Divadelni Ustav, 2003. s. 98.



spiSe podobu socialni aktivity, nez riskujiciho dila, které se ,kriticky otevira smérem ke

spolecnosti“®.

Pro vyvoj vlastnich tvirCich nastroji nicméné vnimam jako podstatné sledovat
principy, které zahajuji komunikaci a podporuji divaka v aktivité (mentalni i fyzické), a to
I v situaci bezpecného prostredi a priznivé naklonéného publika. Risk, ktery zde
vyvstav4a, ma jinou povahu: v pozici tvirce mé sméruje k promysleni toho, za jakych
otazce, zda to, co chci fict, ma opravdu takovou vahu, aby to za zna¢nych materialnich
i energetickych nakladi na realizaci zaznélo. Na zavér této kapitoly prikladam jako
shrnuti volny namét na sebereflexivni nastroj pro tvlrce, ktery uzivd metaforu stage

divingu.

2.3 Stage diving

Stage diving je akt skoku z koncertniho pddia na publikum pod sebou, rozsifeny
predevsSim na rockové scéné, tradicné praktikovany napriklad Iggym Popem, Jimem
Morissonem nebo the Rolling Stones. Je ale mozné se s nim setkat také pfi koncertech,
na kterych nejsou hustota tél a nadseni publika ani zdaleka tak spolehlivé jako na

preplnénych akcich velkych hudebnich hvézd.

Risk stage divingu spociva predevSim v nutnosti uzaviit s publikem okamzitou
neverbalni dohodu, Ze performerovo télo zachyti vliastnimi tély a nenechaji jej spadnout
na zem vstfic moznym zranénim. Diky povaze nebezpeci a rychlosti, v jaké je domluva
o interakci sjednana, muze byt extrémnim pfikladem vztahu mezi performerem
a publikem. Uspésny stage diving, pokud se takto da oznadit akt skoku z pédia do
publika aniz by byl kdokoliv zranén, utvari spontanni komunitu. Letici se vzdava
kontroly, rusi distanci mezi UcCinkujicim a divakem. Pada z brehu pddia do nejasné,
otevrené situace. Aby mohl koncertujici performer beze slov polozit otazku: Chytite mé,
kdyz sko¢im? MiZu se odevzdat vasim rukdm?, potrebuje urcitou davku sebereflexe
I schopnost okamzitého vyhodnoceni probihajici situace. Ve chvili, kdy sko€i vstric

publiku, které s nim nadseni nesdili, Celi podlaze.

22 .
Tamtéz.



Mdzu udélat néco, o ¢em nevim, jak to dopadne? Budete u toho se mnou? Pfi stage divingu
s virou, Ze jeho skok bude pro obé strany pfinosny nebo dokonce euforizujici. V idedInim
pripadé bude spokojeny performer i publikum. Performer zaZije propojeni s publikem,
které tim fyzicky vyjadfi svou ucast. Zaroven performer kratce, ale intenzivné
demonstruje dlvéru v péci, kterou mu publikum zachycenim jeho téla projevi. Stejné
tak publikum projevilo performerovi diivéru tim, Ze prislo a vlozZilo tak do néj svou
energii. Pokud na stage diving pristoupi, mize pro néj byt napliujici skute¢nost, ze
performer prokazal schopnost Cist publikum, reagovat na néj, dat mu ddvéru

a vygradovat koncert.

Pro vlastni tvorbu jsem predstavu stage divingu zacala pouzivat jako ovérovaci
mechanismus pro situace, kdy je potreba publikum oslovit k jakémukoli typu asistence.
Je mozné jej aplikovat v jakékoliv fazi tviiréiho procesu, a nejlépe jiZ na jeho samotném
zacatku. Prestoze je znacné zjednodusujici, domnivdm se, Ze s urCitou nadsazkou
muze slouzit jako ucinny prubirsky kamen.

Dalsi otazky, které napomahaji upresnit zalozeni komunikace s publikem, mohou byt

napriklad:

e Jeziejmé, Ze se chystam skocit? Kolik Casu potrebuji k tomu, aby byl mij zamér
pochopitelny?

e Naznacuji dostatecné prostor, kam se chystam skocit?

e Pokud chci ostatni jen tak prekvapit svym skokem a nemam chut ho moc
vysvétlovat ani propocitavat dopredu, jak to udélat, aby nedoslo k ajmé?

e Kudy mGzZou ostatni utéct, kdyZ nebudou souhlasit s tim, Ze na né skacu?

e MI{Zu skocit, aniz sko¢im? Jak?

e Neskacu prilis agresivné? Neskacu prilis malo na to, aby to byl opravdu skok?

e Chci, aby skadkal i nékdo dalsi?



3. ,There Must Be a Lot of Fish in That Lake“

Nazev této kapitoly (Trigorinovu repliku z Cechovova dramatu Racek) jsem si vyp(ijcila
z eseje , There Must Be a Lot of Fish in That Lake: Toward an Ecological Theater’” z roku
1994. Jde o jeden z iniciacnich text( oboru ekodramaturgie. Una Chaudhuri v ném skrze
analyzu historickych okolnosti vztahu divadla k ekologii formuluje zakladni problémy,
kterym bude v nadchazejicim miléniu divadlo celit. Jednim z nich je otazka, jaky ucinek
ma reprezentace pfirody na jeji vyznam. Vytvorenim (scénického) prostoru ke
zvédomovani vzniklé trhliny mezi prirodou a kulturou, lesy a knihami, herectvim
a skute¢nymi rybami, se podle Chaudhuri divadlo m{ze stat mistem potfebného
ekologického sebeuvédoméni.?* Nabada pfitom k rezistenci viiéi vyuzivani pfirodnich
jevl jako metafor a naopak vyzdvihuje snahy o opétovné ,zdoslovnéni“, které naprimo

vypovida o prostredi jako takovém.

Samotna titulni replika se mi zda pfihodna k pohledu na projekt Vodnik open, kterému
se chci v této kapitole vénovat. Chaudhuri si v§ima, ze v ni Trigorin upozoriuje na
proluku mezi skutecnosti a divadlem, které si z krajiny vytvari svou scénu. Cela replika

zni takto:

»Ja jsem nic nepochopil. Ovsem, dival jsem se se zdajmem. Vy jste hrala tak uprimné.

A vyprava byla prekrésna. (Pauza.) V tomhle jezeru je asi hodné ryb."*®

3.1 Vodnik open

Projekt Vodnik open je koncipovany jako oteviena mystifikace — oznacujeme jej jako
vyzkum vodnictvi v soucasném svété. Mytologicka postava vodnika, specificka pro
Cesky literarné historicky kontext, je nam partnerem pro formulaci vztahu ¢lovéka
k prostredi, ve kterém Zije. Ptame se, kym by mohl byt vodnik dnes a jaké strategie pro
preziti by volil. Vyuzivame pfitom ambivalenci vodnika — postavy, obyvajici hrany

lidského a nelidského svéta. Série performanci Vodnik open, ktera zkouma zZivot vodniku

2 CHAU DHURI, Una. "There Must Be a Lot of Fish in That Lake"”: Toward an Ecological Theater.” Theater
25.1 (1994), s. 23-31.

24 Tamtéz s. 28.

25 CECHOV, Anton Pavlovi¢. Racek. Prelozil Bohuslav MATHESIUS. Praha: Méstska knihovna, 2023. s. 23.



v meéstském prostredi, je reinkarnaci Sestihodinové performance Vodnik zminéné
v predchozi kapitole. O projektu zde chci predevsim psat jako o dramaturgickém

experimentu, jehoz hlavni ambici je upozoriovat na komunikaci s prostredim, ve kterém

Zijeme.

Obr. 2: Vodnik, Wollmandv rybnik, 2019.

Vodnik open jsme v letech 2021-2022 uskutecnili postupné ve ctyfech méstskych
prostorech — v Praze, Brné, Ostravé a Novém Mésté na Moravé. Nejvétsi prekazkou, na
kterou jsme pfi realizacich opakované narazeli, se stala divacky pomérné nevstricna
forma prochazky po vodnickych obydlich. Tento problém jsme dosud nedokazali
uspokojivé vyresit a pro budouci realizace je pro mé proto zdsadni formulovat nové

pojeti vztahu s divaky na zakladé dikladnéjsiho prizkumu dramaturgického podlozi.

Priprava jednotlivych performanci zacinala vzdy spole¢nou obhlidkou a hledanim mist,
kde by se mohli vodnici nachazet. V této ,vizionarské" ¢asti prizkumu probihal obvykle
kolektivni brainstorming, ve kterém jsme se obvykle zabyvali pojetim prostoru,
charaktery vodnikii a moznymi podobami interakce s divaky. Snazili jsme se pritom
uplatnit zkuSenosti z predchozich realizaci a zaroven brat v potaz schopnosti
performer(. Nasledné jsme performer(im nabizeli vytipované lokality a moznosti, jez
podle nas nabizely. V Praze jsme tak napfiklad na zakladé dojm{ z okoli pomniku Julia
Zeyera formulovali spole¢né s performerem Adamem Panikem postavu romantického

vodnika, ktery v prostoru vypusténého jezirka predvadél, jak ma jeho zivot vypadat



podle ilustraci Josefa Lady.”® Piedstiral plavani, prani kazajky a pratelstvi s plySovou

rybou a pokuroval na kameni. Bez vody ovSem jeho situace vzbuzovala tragicky dojem.

V ramci prazského a brnénského uvedeni jsme si prali zachovat pro divaky co
nejotevienéjsi pole a nechat je sestavit si sv(j prlichod podle vlastnich preferenci. Akce
trvala Ctyfi hodiny, pficemz jsme se snazili podotknout, Ze neni nutné navstivit vsechny
vodniky. | pfesto jsme nicméné divaky vystavili situaci, ve které museli vynalozit znacné
uasili, aby performance vidéli — cely prazsky okruh mél zhruba Sest kilometr(, v Brné se
jednalo priblizné o Ctyri kilometry. Prichod zaroven v obou pripadech komplikovala
nedlsledné pripravena mapa, kterd dle sesbiranych reakci Casto pusobila spise
dezorientujicim, nez napomocnym zpUsobem. Proklamovana otevienost se tak stala
slabym mistem projektu. Prestoze mnozi divaci u jednotlivych vodnik(i setrvavali
a interagovali s nimi, ramovani udalosti jako prochazky po stanovistich zplsobilo
prerusovany divacky zazitek, ktery vyznéni celku oslabil aspiSe zdlraznil jeho
fragmentarnost. Presuny mezi jednotlivymi stanovisti z nasi strany nebyly nijak
pojednané a je pravdépodobné, ze mnozi stravili na cesté mezi nimi vice ¢asu nez
u samotnych vodnikl. Zazitek tak nebyl dostatecné moderovany apauzy v ném

neplnily interpunkéni nebo rytmickou funkci.

O néco vstricnéjsi byla performance provedena v Ostravé v ramci festivalu Dream
Factory v kvétnu roku 2022. Tentokrat jsme zvolili jednoduchou a prehlednou trasu
o délce zhruba 800 metr(i v centru mésta na pravém brehu reky Ostravice v Useku od
Mostu MiloSe Sykory po Hradni lavku. Zaroven jsme pro divaky stanovili doporuc¢enou
trasu ve sméru od mostu k lavce a jednotliva zastaveni popsali v programu slovné.
Vétsimu provazani stanovist jsme ¢astecné napomohli tim, Ze jsme performeriim
rozdali vysilacky, skrze které spolu komunikovali pomoci smysleného jazyka,
performance tak obohatilo téma vodnické spoluprace a sebeorganizace. Priivodni text
zda nahodou néjaci vodnici nepribyli. Chtéli jsme tak podporit reakce divakd po
prazském a brnénském uvedeni, ktefi zminili, Ze po skonceni performance jesté néjakou

dobu vidali vodniky v jinych lidech.

% LADA, Josef. Vodnik. [akvarel, 1950]. Ji¢in: Muzem hry. Regionalni muzeum a galerie.



Uvedeni v Novém Mésté na Moravé na zakonceni vystavy Hluboka voda, nejhlubsi les
v Horacké galerii zkomplikoval dést a chladné pocasi a na posledni chvili se proto
presunulo do prostoru galerie. Zde se pohyb vodnik( stal ozvlastnénim galerijniho
prostoru, k uchopeni nové vzniklého kontextu vodnikd v situaci galerijnich exponat(
jsme vSak neméli dostatek c¢asu a udalost tak poznamenala zna¢na improvizovanost.
Pfitomnost vodnik(i nicméné silné zapUsobila na skupinu déti, které s performery
navazovaly aktivni komunikaci, a také se nam podarfilo shromazdit mnozstvi

akvarelovych kreseb vodnik( od riznych navstévnika.

Méstska uvedeni Vodnik open podtrhla predevsim socidlni témata: z vodnika se stali
obyvatelé okraje spoleénosti a rubu mésta®’. Zatimco pfi performance u rybnika se
vodnik projevoval jako pomezni bytost harmonicky spjata se svym prostiedim, ve
mésté se z performer(l stavaly spiSe pozménéné obrazy socialné vyloucenych osob:
»Do projektu nasakla témata klimatické zmény i socialni otazky jako stari, opusténi, chudoba,
a chtéli-li bychom se interpretacné hodné spustit, mohli bychom si do osudu vodniki bez

vétsich prekazek promitnout i bytovou krizi nebo pristéhovalectvi. 2

V nasledujicich podkapitolach se ponorem pod hladinu pokusim pfesunout od analyzy
vztahu k divakim ke kontemplaci dalSich vztah(, které mohou do tviréiho procesu
vstupovat a ovlivhovat jeho integritu. Skrze né pak navazu na moznosti budouci

promény performance smérem k Gc¢inné;jsi vypovédi.

3.2 Pribéeh dvou ryb

V zari 2021 jsme performance Vodnik open uvedli v Praze v rdmci festivalu ...pristi
vina/next wave.... Jeden z performerd, ktery predstavoval vodnika, Josef Zarsky, pfi ni

pobyval v okoli fontany Vé&jif Zofie Chotkové® pobliz Kralovského letohradku.

27 Regeno s Jifim Sadlem, viz napf. SEBESTIK, OndFej. Pfiroda nemd byt vic neZ élovék. Botanik Jifi Sddlo se
Jmrcasi' v sajrajtu” a pise o tom knihy [online]. Radio Wave. 2020 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/priroda-nema-byt-vic-nez-clovek-botanik-jiri-sadlo-se-mrcasi-v-sajrajtu-a-pise-
0-8256207.

% SVECOVA, Veronika. Zpréva o stavu uméni a vodnik( v Cechach. [online]. Tsunami: Zpravodaj festivalu
..pristi vina/next wave... 3/2021 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z: http://nextwave.cz/wp-
content/uploads/2021/09/3-Tsunami-dvojstrany.pdf. s. 9.

29 DVORAK, Pavel a PODARIL, Tomas. Fonténa ,V&jif Zofie Chotkové" [online]. 2019 [cit. 2023-08-10].
Dostupné z: https://www.prazskekasny.cz/vejir-zofie-chotkove/.



Zakukleny do zelené Sustakové bundy se povaloval pod véjitem a zachytaval na sobé
vodni mlhu, ktera z fontany v pravidelnych intervalech prysti. Kromé plastové zaby mél
u sebe také pétilitrovy barel s vodou, v némz plavaly dvé akvarijni ryby. Josef na né
obcas upozornoval a promlouval k nim. Jinak byla jejich pfitomnost patrna pouze pfi

priblizeni se k performerovi a barelu, k cemuz se z divakd odhodlal malokdo.

Po skonceni performance jsme pfi zavérecné rozpravé narazili na problém, jak s témito
rybami dal nalozit. Cast tymu, ktera o jejich zakoupeni rozhodla, se ke vzniklé situaci
stavéla apaticky. Podle jejich slov Slo o ryby, které se ve zverimexu kupuji jako krmivo
pro jiné, vétsi akvarijni ryby. Navrhovanym rfesenim bylo vylit vodu i s rybami do fontany
nebo do kandlu. Jeden z prfitomnych divaka projevil znechuceni z naseho nakladani
s rybimi Zivoty, které jsme podle néj vyuzili pro vlastni performance, a doZzadoval se,
abychom se o né proto dale postarali. Po naroéné diskuzi si Ladislav Cumba, ktery
s nami na projektu spolupracoval, vzpomnél, ze nedaleko bydli jeho znamy, ktery chova
akvarijni rybicky. V pozdnich vecernich hodinach mu zavolal a domluvil, Ze se jich
dotyCny ujme. Spokojeni, Ze ryby nepolozily Zivoty za nasi performance, jsme na né

zapomnéli.
0 necelého pul roku pozdéji, v inoru 2022, ndam od Ladislava Cumby pfisel e-mail:

,Hlaseni: Zachranéné rybicky z akce Vodnik Open 2021 se zacaly v akvarku roztahovat,
vyZraly vsecky kromé poslednich dvou pivodnich obyvatelek a timpadem si svij osud

v patek zpecetily a maji to za sebou.“®®

Dale byla soucasti e-mailu preposlana par dni stara zprava od majitele rybicek, ve které
se dotazoval, zda by o né nékdo nemél zajem, ze neCekané vyrostly a pro jeho akvarium
jsou prilis velké. Z mailu jsem vyrozumeéla, ze po vyvrazdéni vétsiny ostatnich obyvatel

akvaria byly ryby adoptivnim majitelem usmrceny.

Teprve prfi psani této diplomové prace jsem podle fotografie prilozené v e-mailu

dopétrala, Ze se s nejvyssi pravdépodobnosti jednalo o jedince druhu Jelec jesen®', ktery

30 Archiv autorky.

31 euciscus idus. Vyskytuje se v tekoucich vodach a vzacnéji stojatych vodach (napf.Nové Mlyny).
Nejhojnéjsi je asi na hranici parmového a cejnového pasma. Dobré stavy jsou pouze na j. Moravé,
zejména na Dyji. V Cechach se vyskytuje misty v Polabi a vlivem velkorysého zarybriovaciho projektu,
kdy byly na mnoha jihoceskych revirech vysazeny desetitisice rockd, se uchytil v nékterych mistnich



je pro chov v akvariu naprosto nevhodny. Ladislav Cumba jim svou aktivitou zajistil
o néco del$i a mozna stastnéjsi budoucnost, nicméné pokud bychom se ryby pokusili

pomérné standardni zivot.

Jaky vztah jsme s rybami jejich angazovanim v performance navazali? Zneuzili jsme je
pro uméni? Staly se kvuli nam rekvizitami? Existuje zplsob, jak zjistit, zda ryby

souhlasily se svym angazma? M(ze ryba performovat?

Jestlize ma Vodnik open ambici upozornit na lidskou preziravost a ignoranci vic¢i svému
okoli (pfirodé, socialné vylouéenym, nebo prosté jen “jinému"), prokazali jsme jako
tvarci tym podobnou preziravost vici dvéma rybam. Jak tedy mohu apelovat na vztah
k prostredi, kdyz mu evidentné sama tak docela nerozumim? Na nasledujicich
strankach se proto budu snazit identifikovat vztah mezi nerozuménim a odpovédnosti

s cilem provérit kritictéjsim pohledem prinos projektu Vodnik open.

Obr. 3: Ryby u adoptivniho majitele na sklonku jejich Zivota.

fekach, napf. v Otavé a Vltavé. Povoden v roce 2002 splavila mnoho téchto ryb do UN Orlik a koncové
vzduti této nadrze je nyni mistem, kde je mozno se s jesenem pomérné bézné setkat.

HORACEK, Miroslav. Atlas ryb — Jelec jesen [online]. 2006 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z:
https://www.mrk.cz/r/atlasy/atlas_ryb/maloostni/kaproviti/jelec_jesen/.



3.3 Jenze co by k tomu asi tak ryby mohly rict? Pribeh jinych ryb

,Béhem pristich deset nebo dvaceti let bude clovék schopen dorozumét se nejen s ¢lovékem,
ale i s jinym Zivoc¢isnym druhem. Velmi pravdépodobné to bude Zivo¢ich morsky, zcela jisté

obdareny vysokou inteligenci a mozn4 i vyvinutym rozumem.

V knize Clovék a delfin z roku 1964 shrnuje kontroverzni americky neuropsycholog John
C. Lilly své poznatky z vyzkumu moznosti komunikace mezi lidmi a delfiny. Jeho Zivotni
pfibéh ma z dnesniho pohledu az absurdni rysy. V 50. letech se v Narodnim institutu
mentalniho zdravi (NIMH) vénoval vyzkumu elektrické stimulace mozku, sestrojil prvni
floating tank. Pozdéji institut opustil a zalozil vyzkumné stredisko pro komunikaci
s delfiny, které diky zaujeti astronoma Franka Drakea finan¢né podpofrila NASA, a v 60.
letech se intenzivné vénoval experimentovani s psychedeliky.®® Oscilace mezi védou
a kontrakulturou, vyzkumem a tripem, nazyvana také groovy science®* nabrala v Lillyho
pripadé podobu rozsahlého experimentovani s hlasovym ustrojim delfinG. Jeho vira, Ze
delfini jsou schopni naucit se mluvit anglicky, byla zaroven blizko zrodu jednoho
z nejslavnéjsich vyzkum( namifenych k hledani mimozemské inteligence, Projektu

OZMA.

,Lizzie nahle vyrazila velmi hlasitou lidskou vétu, jejiz vyznam (pakliZe v ni néjaky byl) se od
té doby snazime rozlustit. Mohlo to byt jednoduché napodobeni véty ,It's six o‘clock!’, ale ja
Jjsem v prvé chvili postihl jiny vyznam. Prislo mi, jako by véta znéla ,This is a trick!" a byla
vyslovena se zvlastnim syc¢ivym prizvukem. Od té doby jsem prehraval tento magnetofonovy
zaznam i jinym lidem a ti se mnou souhlasili. To byl posledni snimek hlasu Lizzie. Pristiho
rana jsme ji nasli mrtvou. Dlouho jsme téZce nesli jeji smrt. Bylo pro nas velkym nestéstim

ztratit ji pravé nyni, kdy pocala vydavat hlas tohoto druhu.”®®

Uvedeny pribéh souvisi s performativitou spiSe vzdalené, uvadim jej zejména protoze

ucinné ilustruje antropocentrickou polohu komunikace, ve které ma clovék ambice

32 LILLY, John Cunningham. Clovék a delfin. Praha: Mlada fronta, 1966. Kolumbus. s. 11.

3 WILLIAMS, Charlie. On,modified human agents’: John Lilly and the paranoid style in American
neuroscience. History of the Human Sciences, 2019, 32.5: 84-107.

34 KAISER, David; MCCRAY, W. Patrick (ed.). Groovy science: knowledge, innovation, and American
counterculture. University of Chicago Press, 2019.

35 LILLY, John Cunningham. Clovék a delfin. Praha: Mlada fronta, 1966. Kolumbus. s. 116.



formulovat pravidla ekosystému. Je zarazejici, s jakou naivitou a urputnosti se Lilly
vénoval svym pokustim a jaké prostifedky mél moznost pro né ziskat. Clovék a delfin
dnes vyzniva jako svédectvi o nestastné antropomorfizacni snaze setkat se s jinym
druhem a navazat kontakt. Da sefict, Ze paradoxné dostava svému nazvu — je o ¢lovéku
a delfinovi, ktery neni ¢lovékem. Bizarni domnénka, Ze delfin porozumi angli¢tiné, mize
slouzit za extrémni priklad jednani, které je ve vztahovani se ke zvifatiim jinak stéle
pomeérné bézné. Ve slavné eseji Proc se divat na zvirata? piSe britsky kritik a spisovatel
John Berger, ze zvife Ize zkrotit nebo zabit, ale nikdy nebude schopné jakkoliv uznat
nebo stvrdit ¢lovéka. ,ProtoZe mu vsak schazi spolecny jazyk, jelikoz dokonale mici, je jeho

odtazitost, odlisnost, vyluénost — vyluénost, z niz je vyloucen &lovék — nezlomn4.

Obzvlasté tragickou soucasti Lillyho vyzkumu je pfipad Margaret Lovatt, ktera v rdmci
experimentu s jednim z delfind bydlela a aktivné se snazila pfijit na zpUsob, jak by mohli
¢lovék a delfin vzajemné adaptovat své Zivotni potreby ve prospéch spolecného souziti.
Poté, co Lilly priSel o zdroje k financovani projektu, delfin Peter musel byt prestéhovan

a kratce poté spachal sebevrazdu.®

Pfi vytrzeni organismu z jeho prostredi je Clovék limitovany v porozuméni v§em
komplexnim vazbam, které jsou takto zpretrhany.* Pied zjisténim, Ze ryby z Vodnik open
byly druhu Jelec jesen, ktery (byt pomérné vzacné) zije i v mistnich vodach, jsem
pokladala ze pravdépodobné, Ze je jejich plvodni Zivotni prostor nasim zemépisnym
Sirkdm velmi vzdaleny. Predstavovala jsem si, ze se dozvim, Ze se jedna o néjaky
tropicky druh, a nasledné na tomto misté popisu, jakym retézcem okolnosti se mohl
dostat do mistniho zverimexu. | takto ale nejspis jejich pribéh vyzniva ponékud zoufale.
Kdyz se c¢lovék diva na svét lidskyma oCima, mize to mit i pfi Cistych umyslech

nestastné disledky. Nicméné ani okolnosti, kdy by bylo mozné do disledku porozumét

36 BERGER, John. 0 pohledu. Pielozil Martin POKORNY. Praha: Fra, 2009. s. 15.

37 RILEY, Christopher. The dolphin who loved me: the Nasa-funded project that went wrong [online]. The
Guardian. 2014 [cit. 2023-08-21]. Dostupné z:
https://www.theguardian.com/environment/2014/jun/08/the-dolphin-who-loved-me.

8 Az komicky kontraproduktivni se napriklad jevi popularni instalace For Forest Klause Littmana, ktery
postavil béhem tfi tydn( les na fotbalovém stadionu, nasledné na néj po dobu mésice nechal v noci
svitit, a poté ,les” znovu presunul mimo stadion. BLOCK, India. Klaus Littmann plants forest in Austrian
football stadium [online]. Dezeen. 2019 [cit. 2023-08-21]. Dostupné z:
https://www.dezeen.com/2019/09/10/for-forest-klaus-littmann-trees-stadium-installation-austria-
design/.



vSem potfebam a zivotnim okolnostem jiného zivoc¢isSného druhu a pripadné i jeho
jazyku, nezarucuji, ze dojde k okamziku skute¢ného setkani, jehoz kvalitativni povaha
je obtizné popsatelna snad ve vSech védeckych disciplinach. Pravé divadlo by k jeho

ohledavani mohlo mit dobré nastroje.*

3.4 Tanec s delfiny

V eseji Interspecies Diplomacy in Anthropocenic Waters* analyzuje Una Chaudhuri
Dolphin Dance Project*', ktery zahrnuje dlouhodobou éinnost choreografky Chisy Hidaka
a jejiho partnera, filmare Benjamina Harleyho. Ti se spolecné s dalSimi spolupracovniky
pravidelné vydavaji na oteviené more, kde choreografka a jeji tym plavou v tésné
blizkosti s delfiny, a zaznamenany tanec poté zverejnuji ve filmové podobé. Chaudhuri
si v§ima kontroverze, kterou seznameni s projektem vyvolava, a popisuje rozhoré¢enou
reakci svého znamého, ktery pfi zaslechnuti nazvu Dolphin Dance Project okamzité
reagoval: ,Nechte ty delfiny na pokoji.“? Ve studii ovdem dale nabizi odvaznou tezi, ze
pravé prace Hidaky a Harleyho ma povahu respektujiciho setkavani s jinym zivociSnym
druhem a miZe byt ucinnou alternativou k ostudné historii morskych expozic
a zadbavniho priimyslu. V konzultaci s vyse citovanou Bergerovou eseji Proc se divat na
zvitfata? pojmenovava problém, ktery projekt adresuje: ,Bergeriiv chytlavy titulek
zdeformoval jeho hlubsi polemiku, ktera nebyla primarné o divani se, ale spiSe o setkani se
zviraty, o vyméné pohledu se zvifetem, o byti se zvifetem. Berger lamentuje nad tim, Ze
modernistické nakladani se zvifaty zaménuje divani se za byti s, a nastoluje odtazitou
vizualitu tam, kde byla dfive ztélesnéné spolupfitomnost.“* Chaudhuri dale pfiklada rozbor

pravidel, kterd Hidaka a Harley v kontaktu s delfiny dodrzuji — z(stéavaji pouhymi

39 K tématu hledani povahy setkani viz nasledujici video: Encountering Another Being [online]. Empathy
Media. 2017 [cit. 2023-08-21]. Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=Q3hQrac_oFM.

40 CHAUDHURLI, Una. The stage lives of animals: Zooesis and performance. New York: Routledge, 2016.
4 Dolphin Dance Project [online]. [cit. 2023-08-21]. Dostupné z: https://dolphin-dance.org/.

42 CHAUDHURLI, Una. The stage lives of animals: Zooesis and performance. New York: Routledge, 2016.
s.213.

43 ,Berger's catchy title has distorted his deeper argument, which was not primarily about looking but rather
about encountering animals, about exchanging looks with the animal, about being with the animal. What
Berger bemoans about modernity’s animal practices is that they substitute looking at for being with,
installing a regime of alienated visuality where once there was embodied co-presence.” Tamtéz, s. 214.
Vlastni preklad.



ndvstévniky v oceanském svété, neprozrazuji proto lokality, ve kterych se pohybovali,

Filosof a sociolog Bruno Latour vysvétluje problematickou postavu diplomata toho, kdo
zrazuje: ,Diplomat zrazuje toho, kdo jej nebo ji posild, pravé protoZe modifikuje jeho nebo
jeji hodnoty.”** V navaznosti na né&j Chaudhuri identifikuje u Dolphin Dance Project dva
momenty ,zrady” lidského vztahovani se ke zvifatim: odmitnuti snahy prfimét zvirata
k imitaci lidskych pohybt (a podotyka, Ze lidé jsou pod vodou oproti delfinm mizerni
tanecnici) a pfijeti neznamého a nepoznaného.”® Duasledkem druhého z téchto
rozhodnuti je pak ,zrada“ vici tradiénimu pojeti umélecké role, totiz vzdani se estetické
kontroly a centralni pozice umélc(, ktefi namisto toho pfijimaji zvifata jako své

priivodce a ucitele.

Tento priklad uvadim z ¢asti protoze davéruji odbornému rucitelstvi Uny Chaudhuri, po
prostudovani material(i na webu projektu ve mné nicméné Dolphin Dance Projcet i tak
vzbuzuje spiSe skepsi. Z nékolika volné dostupnych ukazek (nehledé na jejich estetiku)
nedokazu posoudit, nakolik je ucinek filmG skute¢né v souladu s tim, co autofi
proklamuji, a nejedna-li se spiSe o efektni podivanou. Skrze text Chaudhuri nicméné
o zprostredkovani respektu k nezndmu je myslenka, kterou vnimam jako podnétnou pro

vlastni rozhodovani o vlivu na své okoli.

3.5 Vodnik jako diplomat

+Jakkoli je vodnik figura antropomorfni, demonstruje neustale svou podivnost, ne-lidskost.
(..) S ostatnimi bdjnymi bytostmi sdili zejména koncept tzv. zrcadlového Ci negativniho
Svéta, jenZ ,je svétem zrcadlového opaku, proto napr. skoCi-li vodnik do vody, nevytvori se na
ni kruhy, hlas pribliZujiciho se strasidla je tissi a tissi, usedne-li smrtka povoznikovi na vz,

stane se naklad lehcim atp.““°

44 LATOUR Bruno. Diplomacy in the Face of Gaia: Bruno Latour in Conversation with Heather Davis. In: H.
Davis and E. Turpin (eds). Art in the Anthropocene: Encounters Among Aesthetics, Politics, Environments
and Epistemologies. London: Open Humanities Press, 2014. s. 43-56.

5 podle Chaudhuri je ucinnou strategii Dolphin Dance Project zd(iraznéni oceanu jako metafory pro
nevédomi.

46 SIDAK, Pavel. Mokre chodi v suse: vodnik v Geské literature. Praha: Academia, 2018. Literarni fada. s. 47.



V projektu Vodnik open se naSe pozndavani postavy vodnika odehrava zejména
prostrednictvim pfimého setkavani. Od pocatkl projektu jsme vénovali jen minimalni
pozornost literature nebo jinym zdrojim, ve kterych je vodnik zachycen (tyto oblasti
jsme prenechavali Ladislavu Cumbovi, ktery v priibéhu performance poskytoval
zajemcim vyklad). Vodnika zkoumame prostrednictvim hledani prostord, které by mohl
obyvat: obchazime vodni zdroje (nebo jejich pozlstatky) a diskutujeme o tom, zda je

pro néj to které prostredi vyhovujici a v jakém ohledu by se mu zde mohlo dafrit.

Obr. 4: Vodnik open, Fontana Véjif Zofie Chotkové, 2021.



Jednou ze zakladnich otazek, které si klademe pfi hledani dnesnich vodnikd, je jakych
promén doznala jeho funkce. Sidak rozebira, Ze dle lidové tradice sestavala vodnikova
¢innost v lidském svété kromé topeni lidi predevsim ze svévolnych zasah( do lidské
spolecnosti, Casto subverzivni povahy (zastavuje mlyn, méni se v lidi, zvifata i véci, ale
také tfeba lidem pujcuje penize a pak je od nich nechce zpatky).*” Jeho povaha je
neuchopitelnd, tekutd, neustale se proménujici — neni zadna vseobecna shoda na tom,
¢im presné vodnik je. Je silny, jeho vzacnym specifikem mezi jinymi démony je etickd
nevyhranénost — nékdy je zakerny, jindy pomaha, nékdy je zly, jindy privétivy. Postava
vodnika je také vyjime&na svou vérojatnosti — Sidak doklada, Ze vira v realnost vodnika
nemizi ani ve 20. stoleti a jednim z vysvétleni tohoto jevu mlze byt jeho vytrZzenost

z pGvodniho mytologického pandemonia.*®

Mezi podobami vodnikovy funkce v beletrii zminuje Sidak také ekologickou: ,Ekologicky
vodnik. ,Ontologickym’ vodnikem chceme v polarité c¢lovek/kosmos — démon/chaos
postihnout pdl lidského,; opacny pdl, totiz ,chaos’ ma vsak dva rozméry, vedle ,démonického’
také ,prirodni’, respektive ,prirozené’, Tento vyznam se v postavé vodnika a ve vodnickych
latkach aktualizuje velmi intenzivné tam, kde se vodnicky motiv dotyka prechodu od motivu

prirody nicivé (zahubny Zivel) k prirodé nicené.”

Muze byt vodnik diplomatem, kterého lidé posilaji sami sobé? Jako takového jsme se
jej rozhodli zasadit do verejného prostoru. Vodnik je v ceském povédomi ukotven velmi
pevné. Z nasi zkuSenosti jej nahodni kolemjdouci ¢asto identifikuji, prestoze se pri
kostymovani casto odklanime od ,klasické” vizuality vodnika, jak ho zachycoval
napfiklad Josef Lada.* Vodnici v nasem podani asto nesou znaky, které mohou
pripominat spiSe vizualitu lidi bez domova (omselé obleceni, povalovani se na zemi),
a reakce kolemjdoucich, ktefi v performerech postavu vodnika nerozpoznaiji, tak prinasi
dal$i vyznamy pro ostatni divaky. Pfi jedné ze zkousek u Véjife Zofie Chotkové vedlo
kolemjdouci dité svou matku nadSené za ruku bliz k Josefovi se zvolanim ,Jé, mami,

divej, vodnik!“, zatimco ta Josefa identifikovala jako nedlvéryhodného a radéji dité

4 Tamtéz, s. 64.

48 SIDAK, Pavel. Mokie chodi v suse: vodnik v eské literatuie. Praha: Academia, 2018. Literarni
fada. s. 163.

49 LADA, Josef. Vodnik. [akvarel, 1950]. Ji¢in: Muzem hry. Regionalni muzeum a galerie.



nenapadné od kontaktu s Josefem odklonila. Neznamo, které s sebou vodnik nese zpod

hladiny, dnes snadno nasakuje témata nékterych slepych skvrn spole¢nosti.

Prestoze je pro mé lakavé chapat vodnika jako ,diplomata lidského nevédomi“ nebo
toho, co spolecnost vytésnuje, Uskalim takového pojeti mize byt odstup, ktery pfi
takovéto reprezentaci vznika. Postava vodnika je ve Vodnik open ukazovana s ironii,
podporenou mystifikacnim ramcem, do néjz zasazujeme i veSkerou komunikaci
o performance. V dlsledku toho mize nést vlastné az banalné didaktické sdéleni:
,Podivejte se, co se s tim idylickym ladovskym vodnikem stalo, ni¢ime Zivotni prostredi
a je z néj chudak.” Vychodiskem pro dalsi praci na projektu by tak mohlo byt opétovné
hledani vodnikovy sily ve vodnim Zivlu, podobné jako tomu bylo v plvodni varianté
performance Vodnik pri Prazském Quadriennale, kde se divacka/ucastnicka pozornost
postupné presouvala od pozorovani vodnika ke spolecnému byti s vodni hladinou.
Spise nez aby byl vodnik trpnym obyvatelem lidského svéta, méli bychom pfi dalsi praci
na performance nové hledat zplsoby, jak bychom se my mohli vydat na ndvstévu

k vodnikovi. Jisté tam bude mnoho ryb.



4. Mezi signalem a Sumem

Technologie nam (vedle fady dal$ich véci), umoziuje pohyb na Sirs§im poli, nez jaké je
pfimo dostupné nasim smyslim. Peter Brook ve znamé definici divadelniho aktu
napsal, ze k jeho vzniku miize ,pouZit jakykoliv prazdny prostor®. Tato véta mé i po
nékolika letech studia divadla provokuje, protoze si zadny takovy prostor nedokazu
predstavit. V kazdém prostoru je preci obsazeno nepoznatelné mnozstvi informaci

(nebo Sumu)?

Co presné je sum? Zda se, ze to je mylné poloZzena otazka: Sum je pravé to, co neni
presné, signal, ktery nedokazeme urcit a rozpoznat. Ve filmu Blade Runner z roku 1982
se v jedné scéné odehrava pozoruhodny technologicky zazrak. Hlavni postava
Deckarda zde na jakési futuristické verzi pocitate zkouma tmavou fotografii. Podle
pokynu protagonisty tu pocitac postupné zvétSuje detail této fotografie do takové miry,
Ze je nakonec Deckard presné schopen poznat druh kliZe na téle postavy, prestoze ta
se na fotografii nachazi pouze v miniaturnim odrazu zrcadla na zdi, zavéSeného kdesi
daleko od futuristického objektivu. Jeden filmovy fanouSek spocital, Ze je
inkriminovana fotografie ve filmu zvétSena zhruba 490x a pokud by byla snimana
digitalné, musel by mit takovy fotoaparat rozliSeni alespon 9 gigapixelu. V alternativni
verzi soucasnosti tedy zjevné maji impozantni digitalni fotoaparaty nebo prfinejmensim
kinofilm s neuvéritelné nizkym Sumem. PrestozZe je takovy zoom neuskutecnitelny,
v téhle scéné nachazim myslenku, ktera je pro mé podstatna. Totiz, Ze pfi tvarci praci
s technologii mize byt uzitecné hledat limity vlastni predstavivosti a neohlizet se

pritom na limity porozuméni vlastnimu nastroji.

Nemohu si pfitom nevzpomenout na esej Vladimira Kokolii Ti blogy, ve které popisuje
schopnost analogového zaznamu zachycovat chvéni zvukového pozadi, ,Sum svéta“.
Kokolia na prfikladu opusténé kuchyné zaznamenané kamerou nabizi utopickou
myslenku, ze cely hmotny svét se odehrava v neustalém vzajemném zapisu, a Cteni
téchto zapisu je pouze otazkou vhodné aparatury. Kuchyn tak mize byt zaznamenana

tfeba na stfidce chleba skrze bublinu, pokud si ji pfedstavime jako cameru obscuru.®’

50 BROOK, Peter. Prazdny prostor. Praha: Panorama, 1988. Dramatické uméni. s.11.

o KOKOLIA, Vladimir. Tri blogy. In: RATAJ, Michal. Zvukem do hlavy: sondy do soucasné audiokultury.
1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2012. s. 40.



Odtud uz jako by byl jen krok k archeologii, zkoumani geologickych vrstev, oprasovani

- hledani a rozpoznavani informace.

~Nemusite se zajimat o védu ani byt radiovy nadSenec, staci touha poprat sluchu né¢emu

vyjimeénému, a pfece obycejnému.“*

Uvedena citace Stephena P. McGreevyho z roku 1995 se objevuje v kratkém
animovaném filmu Zbyska Semelky Reklama na Radio Zemé. Radioamatér McGreevy
komentuje poslech prirodniho radia v pasmu velmi dlouhych vin, spolecné se svym
kocourem, ktery dodava jemné mnoukani. SlySet je zejména r(izné praskani, ale také
zvuky podobné ptacimu zpévu nebo zabimu kunkani. ,Staéi mit ten sprévny prijimac,*
komentuje ve svém c¢lanku Prirodni radio Jan SUsa skutecnost, ze je takto mozné
poslouchat magnetickou boufi prelozenou do zvukové podoby. Co je pro nékoho Sum,
muze byt pro jiné signalem.

Projekt Radio Gotika do znacné miry urcilo pravé rozpoznani Sumu coby specifické
moznosti, kterd muze prinést jiné kvality, nez jaké by poskytlo stabilizovani a zesileni
kvality signalu. Jako sv(j vlastni vnitfni Sum, ktery do néj vstoupil, bych pfitom

prenesené mohla chapat své nerozuméni technologii (divadlu, rozhlasu, ptakim, ...).

4.1 Radioart a radio jako médium prenosu

Radioart je oznaceni pro cast akustickych uméni, ktera pristupuje k radiu predevsim
jako ke zvukovému médiu. Zaméruje se tedy na komunikaci prostrednictvim zvuku,
pricemz vyzdvihuje experimentalni postupy a zkouma rozhlas jako médium pro
svébytné umélecké formy.** Podle Michala Rataje je pro radioart kli¢ové téma prostoru,

a to na nékolika udrovnich: koncept vSespojujicicho éteru, ktery umoznil objev

%2 Reklama na Rédio Zemé [film]. Rezie Zbysek Semelka. Ceska republika, 2018.

%3 SUSA, Jan. Pfirodni rédio. [online]. A2. 2014 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2014/13/prirodni-radio.

My citovanych zahrani¢nich materidlech se termin ¢asto objevuje s mezerou jako “radio art”. Ve
vlastnich prekladech pro tuto praci jej pro prehlednost budu uvadét jednotné bez mezery. Historii
radioartu a terminologické pole, které se s nim poji, podrobné vysvétluje ve své dizertacni praci Michal
Rataj: RATAJ, Michal. Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu. Dizertacni prace. Praha:
Hudebni fakultra Akademie muzickych uméni, 2006. s. 33-39.



elektromagnetického vinéni, dale fyzikalni prostor, v némz se toto vinéni vyskytuje,

a nakonec prostory heterotopické, které se nachazi mimo Zity prostor.*®

,Kdy?Z Fikdme: ,co je to radioart?, otdzkou je ve skuteénosti: ,co radioart dél4?*“*® Z dGvodu
presnéjsiho zaméreni pole, ve kterém chci popsat Radio Gotika, v tomto textu pominu
podrobné;jsi exkurz do pestrych oblasti radioartové kompozice. Namisto reflexe uméni
na rozhlasovych vinach bych zde rada poskytla strucny vhled do mysleni

o rozhlasovych vinach z uméleckeé perspektivy.

~Nemyslete si jen tak, Ze digitalni znamena lepsi, jen protoZe je to stribrné a nové. Porad je
spousta potencidlu v tom, co je pozemské, $pinavé a ruéni®’ Slova z kolektivniho
radioartového manifestu, sestaveného k prilezitosti Mezinarodniho radiového festivalu
Radio Revolten, ktery se uskutecnil v fijnu 2016, nabyvaji v dobé postupného prechodu
rozhlasovych stanic na digitalni provoz dalsi vyznamy. V souvislosti s digitalizaci

rozhlasu totiz zGstava osud pasma VKV (88-108 MHz) stale ponékud nejasny.

Kate Donovan v praci Expanding Radio: Ecological Thinking and Trans-scalar Encounters
in Contemporary Radio Art Practice vénuje kapitolu zkoumani moznych vyznam(
radioartu v perspektivé antropocénu i jeho kritiky, a pozornost pfitom soustredi na
prirodni zdroje radia. Komunikaci prekondvajici vzdalenosti ohledava skrze jeji
materialitu: prenosy v ramci celého spektra elektromagnetickych frekvenci jsou siti, ve
které se ¢lovék nachazi v propojeni s nelidskymi protéjsky.®® Také na tuto
vSudypritomnou ,vinovou polévku®, jak ji Donovan pojmenovava, se pritom vztahuje
problém zahlceni a smogu, ktery narozdil od toho svételného nebo zvukového
nezakousSime pfimo svymi smysly, ktery nevidime, neslySime a necitime. Donovan proto
nabada k prevadéni lidmi vytvarenych signalt do zvukové podoby a ke zvédomovani

jejich propletenosti s pfirodnim radiem. Apeluje tak na praxi naslouchani, jak ji rozviji

% Tamtéz. s. 45.

% DONOVAN, Kate. Expanding Radio: Ecological Thinking and Trans-scalar Encounters in Contemporary
Radio Art Practice. Diplomova prace. Potsdam: Universitat Potsdam, 2018. s. 16.

5" Do not simply think that digital is better, just because it is silver and new. There is still plenty of potential in
the terrestrial, the dirty and the handmade.” Vlastni preklad.

Radio Revolten Pre-Manifest ,FM for Culture” [online]. Radio Revolten. 2016 [cit. 2023-08-10]. Dostupné
z: https://radiorevolten.net/wp-content/uploads/2016/09/2016-09-22_pre-manifest_komplett.pdf

%8 “A star can interfere with a mobile phone conversation." DONOVAN, Kate. Expanding Radio: Ecological

Thinking and Trans-scalar Encounters in Contemporary Radio Art Practice. Diplomova prace. Potsdam:
Universitat Potsdam, 2018. s. 13.



napriklad Hildegard Westerkamp, Pauline Oliveros, nebo také Ratajem zminovany
Roland Barthes. ,Naslouchani chapu také jako gesto vytvdreni prostoru. Naslouchat
ekologicky, v ramci antropocénu, znamena vénovat svou pozornost a vytvaret prostor
mezidruhovym propojenim. Tvrdim, Ze radioart je sebereflexivni cestou, jak toho

dosédhnout.“®®

Aktivni poslech jako uméleckd praxe muze byt jednim ze zpuUsob(, jak v dile
zpochybnovat centralni pozici autora. Také manifest videnského Kunstradia z roku

1998 zdlraznuje perspektivu posluchace, a to napfriklad v téchto bodech:

2. Radio se odehrava v misté poslechu, ne v produkcnim studiu.”,

,10. KaZdy poslucha¢ slysi svou vlastni findlni verzi rozhlasového dila v kombinaci

s ambientnim zvukem svého vlastniho prostoru.”,
,11. Radioartista vi, Ze neni Zadny zpusob, jak kontrolovat proZitek rozhlasového dila. “60

Pro takovyto pfistup je tedy zakladnim predmétem tvorby pfimo situace prenosu zvuku,
pripadné jak piSe Rataj, zkoumani rozhlasu jako prostoru ke sdileni schopnosti

komunikovat a spolecné vytvaret esteticky zazitek.®'

4.2 Mikroradio

Mikroradio nebo Mini FM je koncept spjaty s japonskym umélcem Tetsuem Kogawou.
Jeho pojeti radia coby prirodniho zdroje i média je zalozené na opusténi pohledu na
uzivatele rozhlasu jako na (pouze) vysilajici a (pouze) prijemce. Podle Kogawy vede
takovéto rozdélovani k jednostranné komunikaci, jednosmeérnému broadcastingu, ktery
informace. Snahu rozsifit radiovy dosah a zlepsit kvalitu signalu pfitom Kogawa vnima
jako priznak modernistického pfistupu k technologii. S probihajicim pfechodem na

digitalni technologie Sifeni signdlu je podle néj zadouci nové promyslet moznosti

5 Tamtéz. s. 21.

%0 3 Radio happens in the place it is heard and not in the production studio 10. Each listener hears their own
final version of a work for radio combined with the ambient sound of their own space. 11. The radio artist
knows that there is no way to control the experience of a radio work.“ Vlastni preklad.

http://www.kunstradio.at/TEXTS/manifesto.html.

o1 RATAJ, Michal. Elektroakusticka hudba a vybrané koncepty radioartu. Dizertacni prace. Praha: Hudebni
fakultra Akademie muzickych uméni, 2006. s. 58.



radia.®® Ve svém manifestu Radioartu® z roku 2008 Kogawa vymezuje radioart vii&i ,art
radio” — podle néj totiz umélecky obsah vysilany na existujicich (rozhlasovych)

stanicich netematizuje médium radia jako takové.

Koncept mikroradia predstavuje podle Kogawy zpusob, jak experimentovat se vztahem
vysilani-prijimani (transmission-reception) pomoci minimalizace rozsahu. V jeho jadru je
vysila¢ malého vykonu, ktery svym dosahem pokryva prostor treba jen jednoho
méstského bloku. ,Mikro” pfitom neoznacuje jen uzité méritko, naznacuje také opozici
k masovému (médiu) a globalni komunikaci. Doufa pfitom ve stav rezonance: ,Akce
radiového prenosu-prijmu by byla druhem oscilace, kdy vztah mezi touto akci a divakem je
rezonanci, kterd vyvolava riiznorodé emoce, jeZ doslova hybou nasimi tély.* K vyuziti
malych vysilacl se Kogawa inspiroval rozkvétem piratskych radii v Italii 70. let a hnuti

s nimi spojené se v Japonsku v 80. letech stalo neéekané popularni.®®

Télesné popisuje télesné zakouseni jako zasadni také v rozhovoru s Michalem Cabem
z roku 2016: ,Domnivam se, Ze elektronické techniky vymazdvaji nase télo — virtualni
a augmentovana realita jsou toho zjevnym dikazem. Lidé dnes chodi bez tél, at uz délaji
cokoli. Digitalizace je proces likvidace télesnosti. V tomto smyslu jsou ruce poslednimi
ostrovy nasich tél.“® Ruce Tetsua Kogawy pfi jeho performancich €asto pfimo na misté

vyrabi miniaturni vysilace, na které pak ,hraji“. ,Jde o zkoumani funkce ruky, ktera zarizeni

dava dohromady, ale také ndsledné ovliviiuje jeho dokonalost plsobenim na stabilitu

62 KOGAWA, Tetsuo. Radio in the Chiasme. In: GRUNDMANN, Heidi, Elisabeth ZIMMERANN, Reinhard
BRAUN, Dieter DANIELS, Andreas HIRSCH, Anne THURMAN-JAJES (ed.). Re-Inventing Radio Aspects of
Radio as Art. Frankfurt am Main: Revolver, 2008. s. 407-409.

63 KOGAWA, Tetsuo. A Radioart Manifesto. [online]. Polymorphous Space by Tetsuo Kogawa. 2008 [cit.
2023-08-10]. Dostupné z: https://anarchy.translocal.jp/non-
japanese/20080710AcousticSpacelssue_7.html.

84 An action of radio transmission-reception would be a kind of self-oscillation and the relationship between
this action and the audience would be a resonance that induces our various emotions that literally move our
body.“Vlastni preklad. Tamtéz.

65 SUSA, Jan. Radiové intervence Tetsua Kogawy: hudebnost piratského mikrovysilani. Musicologica
Brunensia, 2018, 53.1,s. 111-118.

% CAB, Michal. Ruce jsou posledni ostrovy tél. [online]. A2. 2016 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2016/11/ruce-jsou-posledni-ostrovy-tel.



oscilatoru — priblizenim ruky je ovlivnéna frekvence malého vysilace a v kombinaci

s prijimacem vznikd jakysi nevypoditatelny syntezator.“’

Radioart, ktery pfimo pracuje s radiem jako pfirodnim zdrojem, artikuluje prostor, ve
kterém se odehrava. Analogové vysilani pfimo ovliviuji okolni pfirodni podminky
a s trochou nadsazky a poeticnosti by se tak dalo fici, ze na radiovych vinach hraji své
divadlo vitr, vSemozny elektronicky a magneticky Sum lidskych technologii i Zemé,
a nékde a nékdy také ¢clovek. Mikroradio si lze predstavit jako divadlo, které ,jde za roh*:
odehrava se v jednotném prostoru, pfimo v jeho vzduchu, jen s 0 néco Sirsim dosahem,
nez maji nase oCi a usi. Pravé tato zjisténi se pro mé pfri hledani vlastniho pfistupu

k radioartu stala zasadnimi.

4.3 Vysilac

V roce 2021 probéhlo nékolik vysilani mikroradia Radio Gotika, které vzniklo jako
kolektivni projekt ateliéru Roberta Smolika a Denisy Vaclavové na KALD DAMU. Nez se
dostanu k samotnému projektu, rdda bych predstavila jeho technologické zazemi
auvedla jej tak do souvislosti s vySe popsanymi tématy poslouchani, radia

a prostorovosti.

Radio Gotika vysilalo pomoci vlastnorucné vyrobeného FM vysilace, ktery jsem
sestavila na podzim roku 2019 v rdmci staze na Uniarts Helsinki pfi workshopu Radio
as a Medium of Transmission, vedenym dfive zminovanou Kate Donovan. Prestoze
nejsem nijak elektrotechnicky vzdélana ani zdatna, s pomoci Kate a poskytnutého
navodu jsem béhem jednoho odpoledne spajela dohromady funkéni zafizeni. O tom,
pro¢ a jak funguje a k ¢emu slouzi jeho jednotlivé sou¢astky toho mam v paméti malo
— dulezité pro jeho provoz je védét, jakou baterii k nému pripojit a co je anténa. Jinak je
vysila¢ uzivatelsky pomérné nenarocny, ma vstup na 3.5 mm jack a je mozné jej ladit

v rdmci frekvencniho pasma VKV-II.

V zavislosti na regulaci Ceského telekomunikaéniho ufadu Ize vysilaci radiova zafizeni
kratkého dosahu vyuzivat za nékolika podminek. Jednou z nich je ziskani prikazu

odborné zplsobilosti pro obsluhu radiovych zafizeni amatérské radiokomunikacni

o7 SUSA, Jan. Radiové intervence Tetsua Kogawy: hudebnost piratského mikrovysilani. Musicologica
Brunensia, 2018, 53.1,s. 111-118.



sluzby.®® To ja ani nikdo jiny z naseho tv(iréiho tymu nespliiujeme. Piestoze tedy byla

vlastni vyroba legalni, Ceska legislativa jeho provozovani zakazuje.

Premyslela jsem o tom, v jakém vztahovém poli vlastné m{j vysila¢ existuje. Neméla
jsem obavy, Ze by mohl nase vysilani skute¢né nékdo nahlasit (a ze bych tim mohla
zpUsobit problémy svym vedoucim) — to se zdalo pomérné nepravdépodobné.
Vyuzivanim frekvence okolo 107 FM, na které v Praze nevysilaji Zadné rozhlasové
stanice, jsem se zaroven vyhnula naruSovani vysilani stanic, které by pasmo oficialné
vyuzivaly na licence Ceského telekomunikaéniho Gfadu. Domnivam se proto, Ze vysilani
s pouzitim mého zafizeni probiha v jakési slepé skvrné legislativy. Nejedna se o oficidlni
ani legalni ¢innost, ale diky minimalnimu vykonu je jeji vliv na radiové okoli minimalni
a dokazat jeji nelegalitu by vyzadovalo znacné a velmi detailni usili. Radio Gotika je tedy
piratskym radiem, a to také v tom smyslu, Ze zadné z jeho vysilani jsme

nezaznamenavali (s vyjimkou zaznamu fotografického).

Jako jednu z klicovych vlastnosti vysilace jsem postupné identifikovala jeho
nestabilitu. Do znacné miry urCila charakter Radia Gotika a inspirovala mé
k myslenkovému zazemi této prace. Cim déle a vice jsem vysilag pouzivala, tim vice se

pro mé jeho funkénost stavala hmatovym zazitkem.

Pokusim se na zakladé svych zkusSenosti co nejpresnéji popsat okolnosti spojené
s dosahem vysilace — je to pfiblizné 20-30 metr(i v zavislosti na tom, kde a za jakych
okolnosti vysilani probiha. Pokud fouka silnéjsi vitr, vzdalenost se zkracuje. Vysilani
obvykle dosahne skrze jednu az dvé zdi, rusi jej napriklad tlusté kmeny strom{ nebo
husté listovi. Anténu je mozné prodlouzit napriklad lidskym télem nebo kovovym
predmétem. Idedlni se pro tento ucel ukazaly byt tzv. Prazské stolky, protoze obtoceni
antény kolem jejich kovové nohy signal zesili a stabilizuje. Postupné vybijeni baterie
ovliviuje kvalitu signdlu i vysku frekvence, ktera s vybijenim mirné klesa. V dusledku
toho je potreba priibézné frekvenci doladovat na prijimaci (ladéni vysilace je prilis

citlivé). Kvalité prenosu také napomaha nizsi hlasitost na vstupu.

Celkové by se dalo fict, ze se jedna o velmi kfehké a citlivé zarizeni, jehoz Zivotnost

pravdépodobné nebude mit dlouhé trvani. Obvykle se projevuje jako nespolehlivé,

%8 Vyhlaska &. 125/2005 Sb.



nestabilni a neefektivni. Kdyz funguje a signal doléha az k nékterému z prijimacu, je to

divod k radosti.

Obr. 5: Pravé vyrobeny vysilac posila do helsinského éteru pravé zesnulého Karla Gotta.

4.4 Radio Gotika

,Pro¢ nejit do radiové stanice jako do divadla. Mikroradio-divadlo by mohlo byt mozné.

Je podstatné zminit, Ze prvotni napad nemél ambici stat se udalosti. V dobé
pandemické vyuky jsme v ateliéru hledali, jak bychom mohli navazat komunikaci jinak
nez online. Dlouhé hodiny vyuky ve videohovorech byly vyCerpavajici a nemoznost se
se spoluzaky a vyucujicimi setkat a néco spolecné zazivat udélala ze studia divadelni

Skoly ponékud osamély projekt.

Premyslela jsem tehdy, jak by se dala uskutecnit ateliérova schlze v dobé vladnich
narizeni, kterd by umoznovala setkat se s druhym c¢lovékem pouze v exteriéru pri
zachovani vzdalenosti tél alespon dva metry. Vzpomnéla jsem si na FM vysilac, ktery
jsem si privezla ze staze v Helsinkach, a napadlo mé, ze bychom mohli prenést
videohovory do analogové podoby a spojit se pomoci radia. Stacilo by pripojit k nému

mikrofon, obstarat pro kazdého prijimac, a pokud bychom se na dohled rozmistili treba

% Why don't you go to a radio station just as you did to theatres. Micro radio theatre could be possible.”
Vlastni preklad. KOGAWA, Tetsuo. A Micro Radio Manifesto. [online]. Polymorphous Space by Tetsuo
Kogawa. 2002-2006 [cit. 2023-08-10]. Dostupné z:
https://anarchy.translocal.jp/radio/micro/index.html.



v néjakém parku nebo na nameésti, mohl by kazdy z nas prinést do vysilani néjaky
prispévek a ostatni by spolecné — kazdy zvlast — poslouchali. VySe popsanou praci
Tetsua Kogawy jsem tehdy znala jen letmo z finského seminare, ve kterém jsem vysila¢
vyrobila, a tusila jsem, ze podobna zarizeni pouziva Michal Cab. Nevédéla jsem, jestli
budu schopna cokoliv zvukového realizovat — sice tusim, jak nékteré audio technologie
funguji, ale mé dosavadni snahy se elektrotechnicky vzdélat vzdy vedly k zapomnéni
zdlvodu nedostatecné praktické aplikace. Predstava, ze je cely tento radiovy
.zesilovac” prenosny a funguje jen tak z ruky, na baterky, se mi nicméné zdala adekvatni

mym technickym schopnostem. Navrhla jsem proto ateliéru spolecné vysilani.

Na sklonku pandemické viny se chystalo otevreni vrSovického kutlurniho centra Vzlet,
jehoz ¢innost zahajovalo v dubnu 2021 nékolik akci v prostoru galerie. Radio Gotika zde
vysilalo poprvé 28. a 29. dubna 2021. Zazemi pro vysilani se nachazelo v prostoru
galerie, poslech radia probihal zejména pred Vzletem, kde bylo mozné skrze vylohu

nahlizet do ,studia“.

Anotace k udalosti naznacuje dramaturgicka vychodiska, kterych se Radio Gotika drzelo

také pri dalSich vysilacich relacich:

,Zpatky do dradu: radio vola o pomoc. Sbirka bezcennosti, Sum a viny, nevyresené zahady.
Prvni vysilani Radia Gotika prinese zvuky z vesmiru, rozhovor s knézem i Zivou zkousku
nadéjné kapely Sanace vlhkého zdiva. Zkratka neprijdou ani zacinajici remesinici, pro které
chystame rozhlasovou vyuku pleteni a vyrezavani ¢i receptar prima biomaterial(. Prenos
signalu na velmi kratkou vzdalenost bude probihat 28. a 29. dubna od 16:00 do 20:30. Prijdte
si jej poslechnout i prohlédnout. Pokud mate, prineste si sviij FM prijimac, nebo si jej miZete
vypljcit na misté.”

Po prvnim vysilani ve Vzletu jsem se rozhodla na konci kvétna 2021 usporadat dalsi
v Karlachovych sadech na VySehradé, treti a zatim posledni probéhlo v rdmci festivalu
4+4 dny v pohybu v zafi 2021 na zahradé Nové strasnické skoly. Obé tato vysilani se
odehrala v exteriéru a pro posluchace jsem v okoli vysilace rozmistila nékolik levhych
radioprijimacl. K posluchactim/divakim, ktefi prichazeli zamérné, obcasné pribyvali
také nahodni kolemjdouci.

Kolisava kvalita prenosu a nezfidka i ztrata signdlu zplsobovaly, Ze bylo nutné

prijimace obcas preladit, coz prispivalo k oboustranné komunikaci s posluchaci. Tu



podporovala také moznost sledovat, co se pri vysilani odehrava v na dohled vzdaleném
,studiu“. Jak jsem popsala, vysilani Radia Gotika probihalo na kratkou vzdalenost
atento paradoxni divadelni faktor jsme se rozhodli pojmout jako urcujici pro jeho
program. Vzniklo radio, které je mozné poslouchat a pozorovat. Zvukova slozka poradu
jako vyuka pleteni nebo vyuka vyrezavani sestavala z detailnich popist provadéné
¢innosti, bez vizualni informace je pfitom pro prostorovou predstavivost pomérné

narocné i jen zakladni nahozeni oka na jehlici.

Pravé kvuli svému kratkému dosahu, citlivosti vysilace a vypadkiim mohlo Radio Gotika
ucinné poukazovat na povahu média, které vyuzivalo. VSsechny prijimace bylo nutné
obchazet a pravidelné doladovat, protoze signal ¢asto vypadaval a Sumél. Ostatné
jakykoliv pohyb predmétl a ucinkujicich okolo antény, poryvy vétru nebo prosté
postupné vybijeni tuzkové baterie ve vysilaci zplsobovalo v radiich zvuky, ktery si
typicky spojujeme s nekvalitnim prijmem. Vysledkem se stala hybridni performance,

jejiz prostor nedefinovala viditelnost ucinkujicich, ale dosah signalu.

,Radio jako stredovék” — tak zni slogan ze znélek, které pro Radio Gotika slozil Jakub
Sulik. Samotny vysilany obsah nemél nijak zasadné experimentalni formu — v podstaté
jsme prejali klasicky model rozhlasového vysilani poradd prokladanych mym
moderovanim. Dramaturgie Radia Gotika nicméné vznikla soucinnosti ¢len( ateliérq,
ktefi pfinaseli vlastni naméty na porady. Tak se objevovalo ¢teni z détskych knih
v riznych jazycich v podani Anny Romanové, Zivé hudebni vstupy Jakuba Sulika,
Matéje Sumbery a Adama Panika, hitparada pisni, které si &lenové redakce pfeji nechat
zahrat na svém pohrbu, rozhovor s knézem, sound artové vstupy Jany Nunci¢
a vytvarné vareni biomaterial( s Alzbétou Uhlikovou. Mezi stalice programu pak patfrily
jiz zminéné vyukové relace zamérené na pleteni a vyrezavani (obé dokazaly byt velmi
zdlouhavé) a pofady s vymluvnymi nazvy ,Zvony” a ,Sum a viny“. Jednotliva vysilani
spojovala stejnd témata: rukodélnost, improvizace, smrt, détstvi a mezidruhova
komunikace. V reflexi vySehradského vysilani popsala jedna z posluchacek svj zazitek

jako ,radio ,nic se nedéje™.
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Obr. 6: Radio Gotika.



4.5 Pfijimaé

Je jesté jedna véc na Brookové definici z Uvodu této kapitoly, se kterou chci vést
polemiku, a tou je spojeni ,pouZit prostor.“”® Nemyslim si, Ze mél Brook nutné na mysli

Fd
|

pouziti (nebo ,zabirani“) prostoru za ucelem jeho vytézeni. Zkusenost se zahradnickou
praci mé nicméné spiSe vede k potrebé prostor, ve kterém plsobim, poznavat, a hledat
cesty, jak mu v idedlnim pripadé prospivat. Rozpoznavat informace v Sumu.
,Prostfednictvim svych hluki se pfiroda chvéje vyznamem.”" Roland Barthes v eseji
Listening podotyka, Ze lidské ucho je nehybné, fixované v pozici, v jaké jsou nastrazena
usi zvirat. Lidské ucho vede zvuk pfimo k centru védomi, ve kterém probiha selekce

arozhodovani. Casto si zkousim predstavit, jak slysi kocka, kterd své usi mize

smérovat tam, kam se rozhodne. Jaka by byla dramaturgie s koci¢ima usima?

V Uvodu této prace jsem zminila jako moznou cestu dramaturgie opusténi jeji

i
|

.preklenovaci“ funkce mezi teorii a praxi. Radio Gotika pro mé mélo povahu takovéto
zkusenosti. Narozdil od vzdalenéjsi vice autorské role v predchozich projektech jsem
zde byla sama pfimo soucdsti udalosti a stala se performerkou, moderatorkou
a redaktorkou. Prestoze jsem dfive nepocitovala ambice pfimo ve svych projektech
vystupovat, Radio Gotika pro mé nakonec bylo v tomto ohledu pouze mirnym
vykro¢enim z komfortni zény. Zaroven jsem v ném pocitila tviréi svobodu, kterou jsem
realizovat. V Radiu Gotika mohla bez potreby sevreni v pevném dramaturgickém ramci
(jednou dramaturgyni) znit pétiminutova nahravka kocCi¢iho predeni, sportovni
komentar ke kresbé na zadané téma, i drceni pisku tézkou ¢inkou, a presto si troufam
tvrdit, Ze mélo svou osobitou poetiku. Stalo se pro mé moznosti k radostnému tvaréimu
vykrocCeni do prostoru, naslouchani jeho kvalitam a setkavani. Pravé v takovémto
pristupu spatfuji svou vlastni cestu ven z (jisté ne posledni) tvirci krize, které jsem

v priibéhu studia na DAMU celila.

& Anglicky “I can take.”

n “By her noises, Nature shudders with meaning.” BARTHES, Roland; HAVAS, Roland. Listening. The
Responsibility of Forms, 1985. s. 250. Vlastni preklad.



Obr. 7: Radio Gotika.



Zaver

V predkladané diplomové praci jsem mapovala ¢ast vlastni tvorby skrze snahu
identifikovat slaba mista, momenty nestability a nerozuméni. Pfestoze se zabyva tiremi
na prvni pohled vzdalenymi tématy, snazila jsem se je pojimat z jednotné perspektivy
tvarkyné, kterd hleda vlastni jazyk a nastroje pro tvorbu. Skrze psani jsem také
provérovala moznosti dramaturgie, ktera pracuje s nerozuménim jako vychodiskem pro

tvorbu.

Rada bych tuto praci uzavrela popisem jedné dilezité, konstruktivni zkusenosti, ktera
se mi naskytla diky studiu na DAMU. V |été roku 2021 jsem se zucastnila workshopu na
festivalu v Santarcangelo di Romagna, pri kterém jsme se pod vedenim scénografa
Jozefa Wouterse spolecné s dalSimi ucastniky vénovali nékolik dni riznym moznostem
stavéni. Omezeni, ktera nam Jozef pro tvorbu kladl, méla ekologickou, misty aZ zenovou
povahu. Pri jedné kolektivni stavbé byly stavebnimi materialy rizné dlouhé bambusové

tyCe nalezené v okoli a stahovaci pasky. Stanovili jsme si tato dvé pravidla:

e Stavime beze slov po dobu maximalné dvou hodin.

e TycCe je mozné libovolné spojovat a kterykoliv spoj je mozné zrusit.

Stavét bylo mozné samostatné i ve spolupraci. Postupné jsme spojovanim dil¢ich
segment(l vytvorili jednu monumentalni konstrukci zhruba o rozmérech 6x6x3 metry.
Zhruba po hodiné jsem si uvédomila, Zze soucasti stavby jsme i my a nas pohyb:
rozmisténi uvnitf i na jejich okrajich jsme ji podpirali, tahali za ni a dale ji upevnovali. Po
néjakou dobu méla stavba tendenci rist do vSech stran. Ukotvili jsme ji k dfevéné

platformé a okolnim strom(im a jemné se kyvala.

V urcitou chvili mé postihla potfeba vytvorit jeden pevny spoj, ktery by stavbu ukotvil,
a stravila jsem nékolik minut marnou snahou — tyce se r(izné lamaly a kacely.
Nestabilni konstrukce se pomalu, podobné jako vznikala, zac¢ala hroutit. Opustila jsem
pnuti ji stabilizovat a stala se soucasti jejiho pozvolného zaniku. Kdyz se cela
konstrukce rozpadla, zlistaly kolem nas jen poldamané bambusové tyce. Trosky néceho,
co chvili pripominalo chram. Prozit cely Zivotni cyklus stavby a byt jeho soucasti, stat
se sama komponentem, opustit potfebu stabilizovat a zafixovat vytvorené, byt

svédkem rozpadu a nebranit mu. Tato jednoducha zkuSenost se ,stavbou zevnitr*



s pouzitim lacinych material a témér nulového know how se mi stala zadsadni inspiraci.
Oprostit se od potreby budovani, které je zaloZzené na aditivnim principu, a byt pritomna

interakci s okolim. Takové by snad mohlo byt i divadlo.
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