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Abstrakt

Tato diplomova prace se tyka forem divadla, které se snazi v publiku iniciovat zZivé reakce,
zkouma rlazné strategie performativnich zanrd ve snaze pracovat s pojmem autenticity.
Storytelling je zde podstatnou slozkou, skrze kterou zkouma rizné postupy podporujici
kolektivni rozhodovani a snahu si porozumét. Prace se pta, jakym zplsobem dialog mize
pfesahovat pojmy konverzacni fe€i a vymény nazoru pfi tvorbé divadelni inscenace a

nasledného vnimani divakem z rliznych socialnich prostfedi.

Abstract

This thesis aims to describe forms of theatre that seek to initiate live responses in the audience.
It explores different strategies of performative genres in an attempt to work with the notion of
authenticity. Storytelling is an essential component here, through which it explores different
practices that support collective decision-making and the pursuit of understanding. The thesis
asks how dialogue can transcend notions of conversational speech and exchange in the
creation of a theatrical production and subsequent perception by audiences from different

social backgrounds.
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Obr. €. 1: vlastni skica, 2023

1 Uvod

Studoval jsem herectvi a autorskou tvorbu uz &tvrtym rokem, kdyz jsem se zacal zajimat, co
to je a jak se vlastné vede dialog. MUj zajem vyrazné stimulovaly dvé celospole€enské udalosti:
pandemie v roce 2020 a invaze ruskych vojsk na Ukrajinu v roce 2022.

Do té doby bylo mym cilem stat se svébytnym tvarcem, ktery publiku pfedava své nebo cizi
mysSlenky, které pro mé byly atraktivni. Dvé celosvétové krize a nékolik pfedchozich
divadelnich projektl mé donutily, abych se adaptoval na situace, kterym jsem se nemohl
vyhnout, neumél vyhnout nebo je nechtél pfijmout tak, jak jsou. Vedly mé tak k pfehodnoceni
toho, co je pro publikum v divadle i pro bézny styk mezi lidmi dulezité.

Praci doporuduiji Cist bez snahy vnimat pfimé navaznosti, jelikoz k tématim, které kapitoly
obsahuiji, jsem dospél skrze intuitivni procesy, které sam nedokazu presné rozkliCovat. Vénuiji
se zde otazkam jako je: pro€ hraji, jak hraji, pro koho a jaky dopad na publikum maji rizné

formy mého snazeni.



1.1 Schopnost materialu odolavat Sireni trhliny

Béhem covidového obdobi bylo omezeno setkavani pfi kulturnich akcich a ja jsem tak byl
nucen najit si jinou praci.

Objevil jsem se v Berliné na stavbé jako elektrikaF; tuto profesi jsem zkracené dostudoval pfed
DAMU. Toto zaméstnani jsem mohl provozovat pfi tehdejSich omezenich proto, Ze Slo o praci
na kritické infrastruktufe. Ziva kultura se v té dobé potykala se snahou najit si svou pozici na

pracovnim trhu i obhajobou vyznamu svoji existence pro spole¢nost.

V Berliné jsem potkaval rizné lidi se vSemi moznymi nazory, které se od mych znacné liSily a
v akademickém prostfedi jsem se s nimi nesetkaval. Zaujalo mé&, Ze zde pracuiji s lidmi, se
kterymi mame rizné Zivotni postoje, ale pokud spolu mame néco vyfesit, tak to dokazeme.
Mym cilem bylo si praci udrzet, stravit na pracovisti co nejvice hodin a dostat proplacenou

fakturu. Jasna a spolec¢na motivace nas drzela pfi sobé.

Nazorové rozdily mezi nami vychazely na povrch hlavné béhem debat o déni ve svété, které
ale nemély co délat s nasi praci, jejiz cil byl definovany v jasném fyzickém ukolu tady a ted.

LiSily se pouze femeslné postupy, na kterych jsme se museli rychle shodnout.

Kdybych mél moznost vytvofit si tym pro praci napfiklad na divadelnim tvaru, tak bych si tehdy
nikoho ze svych tehdejSich spolupracovnikl urcité nevybral, jelikoZ jsme méli opacné Zivotni
postoje vychazejici z jinych Zivotnich perspektiv (realit). V takovém dialogu bych spiSe

oCekaval konflikt neZ porozuméni.

Moje pracovni adaptace na nazorové cizi prostfedi ve mné ale probudila zajem o definovani

tvarciho dialogu, jeho aspekty a snahu pochopit vyznam herectvi.

Konflikt jsem zacal vnimat jako podstatnou soucast prace. Konflikt pfece uz od dob
Aristotelovych chapeme jako nutnou fazi dramatu, a zaroven je vyznamnou a kreativni
soucasti tvorby v tymu. Ze své zkuSenosti ze stavby jsem konfliktni situace hodnotil tak, Ze
bé&hem nich jde o to mit argumentacni arzenal a ustoupeni z vychozich pozic jsem povaZoval

spiSe za prohru.

Béhem hadek na stavbé, kde jsme pfed sebou méli nutné rozhodnuti, a nasledné mohili
sledovat rychlé dopady dané volby, jsem mél pocit, Ze prochazim vyjime&nym tréninkem v

otazce konfliktu.



Je nutno zminit, Ze jsem byl na stavbé v roli elektrikafe, a zarover prekladatele z némciny do
Cestiny. Ani jedno jsem nikdy v praxi nevykonaval a mé znalosti byly velmi povrchni. Povoleni
vykonavat elektrikarské povolani jsem ziskal pfed Sesti lety ve zkraceném roénim kurzu a od

té doby jsem se profesi nikdy nevénoval, némecky jsem se trochu naucil pfi stopovani.

Touha adaptovat se v tomto prostiedi pro mé byla ale maximalni. Covidova omezeni by mi
jinak neumoznila vycestovat za hranice, uz jsem do svého planu néco investoval a mél jsem
proto silnou motivaci si zaméstnani v nejisté dobé udrzet. Do té doby jsem mél jen velmi malou
snahu adaptovat se na né&jaky rezim, na divadelni pfistup nebo tvarci dialog, rozhodné v
porovnani se situacemi, které se zrodily z rozhodnuti stat se a zUstat co nejdéle elektrikafem
na stavbé. Porozumél jsem tomu, co je snaha porozumét, i kdyz viibec nevite, co se déje nebo

ani nechcete védét, ale musite.

Prohloubila se ve mné jakasi houzevnatost — jejiz definici si pamatuji ze svého studia oboru

Letecky mechanik: ,Schopnost materialu odolavat Sifeni trhliny*.

1.2 Touha po vlastni definici dialogu

Kdykoli jsem se pokouSel definovat vyznam své prace a pojmu dialog, narazel jsem na
prefabrikované otazky a stereotypni odpovédi sméfujici k tématu rovnosti a vzajemné snahy

si naslouchat. Tento zpusob ,tazani“ mé ovSem neuspokojoval.

Uvédomil jsem si, Ze i ja (kdykoli se dotykam témat dialogu) jaksi mimochodem formuluji svuj
zajem tak, ze by se primarnim dlivodem mohla zdat snaha vytvaret néco eticky spravného.

Ale nebylo tomu tak. Potfeboval jsem najit a definovat vyznam svého pusobeni, a tak jsem si

1.3 Monolog divadelni scény

Z pozice studenta herectvi jsem vidél svou profesni budoucnost v tom, jaké zanry a témata
jsou ve spole€nosti akcentovany skrze nejrozSifenéjSi herecké pfistupy. Ty jako prvni
definoval svou metodou Konstantin Stanislavskij. Jakkoli ménil zplsob své prace s herci, mél

za cil vést herce k realistickému hrani.

Béhem bakalafského studia jsem absolvoval na tuto metodu jeden divadelni a jeden filmovy
workshop. Byl jsem skepticky k této formé predavani pfibéhu, ale protoZe jsem potfeboval
pFijmy, které mohly finan€né pokryt uz tak dobrodruzny Zivot, bral jsem role pravé v téchto

realisticky ztvarnénych filmovych Zanrech: romanticka, detektivni, socialni dramata... A to



jakkoli jsem byl dal rozpacity z toho, do ¢eho bych se skrze svoji profesi mél prevtélovat pro

uplatnéni na trhu prace.

Peter Brook ve své knize Prazdny prostor nastifiuje své teorie o divadle tim, Ze zkouma &tyfi
rizné vyznamy slova divadlo: mrtvolné divadlo, svaté divadlo, drsné divadlo a bezprostfedni
divadlo.

Uvedu zde kratky uryvek shrnujici termin ,mrtvolné divadlo”, protoZze vymezuje komeréni a

performativni prostor, ktery je pro nékteré herce zasadni pfi snaze se profesi Zivit:

“Mrtvolné divadlo je divadlo komerce zfizené za tucelem vydélavani penéz pro své producenty.
Je to divadlo imitace, které se snazi napodobit Skatulku tspéchti minulosti. Jeho plisobeni se
dotyka vSech aspektu, prostupuje vsemi rovinami. ReZiséfi se spoléhaji na stara klisé a triky
minulosti, aniz by v textech zkoumali jejich hlubSi vyznamy. Herci se nedostavaji pres
emocionalni fasady roli a hraji povrchné. Reaguji na to, co jim text nabizi, coZz ma za nasledek
stereotypni ztvéarnéni postav.”

(,Mrtvolné divadlo® je tim prvnim nécim jinym, od €eho jsem se chtél odpichnout k nééemu

" BROOKS, P.: Prazdny prostor, str.45



2 Publikum monologu

Manyry popisované Brookem skrze termin mrtvolné divadlo se tykaji interpretacniho divadla
nebo muzikall, ale tento princip jsem zazil i u formatd, které se od divadla liSily tim, ze
vychazely z terminu performance?, ty nebyly zaloZené na narativnim principu, ale byly svym

kontextem blize otevienému dilu.

,Dilo je oteviené potud, pokud zlstava dilem. Za touto hranici se otevienost rovna Sumu*.
Neforemné neznamena smrt formy, nybrZz nuti pouze k jeji odstinénéjsi formulaci, k pojeti

formy jako ,pole moznosti‘,

Brook popisuje reakce publika a vztah k mrtvolnému divadlu, které je opakem Sumu (slozitost
rozeznat, co je podstatné pri priliSné otevrenosti dila), ale ten ma v performance dopad na

publikum ma stejny:

~Publikum tuto mrtvou vyheri prijima, protoZe hleda upfimné zaZitek, a misto aby se smifili se
zklamanim z méné autentického setkani, predstiraji nadSeni a uznani.”
Brook tvrdi, Ze publikum zde radéji akceptuje, aby se vyhnulo pocitu, Ze je vyfazeno z

kulturniho okruhu definovaného elitou, ktera pfijala mrtvolné divadlo.

2, Myslim, Ze by bylo dobré upozornit na to, Ze v zemich, kde angli¢tina neni matefskym jazykem, je ¢asto problém se
samotnym pojmem performance, protoze se pouziva velmi Siroce a volné. Zapomina se na to, ze performance je v ptvednim
obecném vyznamu néjaka akce nebo vystup, ale také napfiklad vykon (at' uz manazera nebo auta). V obecném smysilu Ize tedy
performovat - tedy konat - i v béZzném zivoté... My tfeba performujeme praveé v tuto chvili, ale nejde o uméleckou performanci. A
v ramci umeélecké performance existuje rozdil mezi performing arts (scénickym uménim), které je zalozené na profesionalité,
zkouskach a opakovanich - tedy divadlo, tanec, hudba - a performanci ¢i vizualni performanci. Vizualni umélci nemaji vzdélani
ve scénickych uménich a jejich dila nejsou tvofena skrze zkousky a opakovani. DalSim druhem umélecké performance, ktera
do scénického uméni nepatfi, je treba autorské &éteni* ORLOVA, J.: V&echno performuje [online].

3 ECO, U. Otevfené dilo: forma a neuréenost v souéasnych poetikach, s. 68



3 Détské versus dospélé publikum

Doc. MgA. Jifi Adamek, Ph.D. své vnimani publika pfiblizuje v rozhovoru pro Minor podcast*
na téma inscenace Tramtarie (premiéra 2022 v divadle Minor), kde jsem ztvarnil jako herec
postavu Frajera Famfarona. Dramaturgyné tohoto predstaveni lva Kopecka se reziséra
dotazuje, jestli pozoruje né&jakou proménu ve vnimani détského publika, poté co se rozsifily

socialni sité nebo socialnich fobie po covidu, zda byli mali divaci jinak vnimavi pfed 15 lety...

,Myslim si, Ze ne. Zmény, o kterych vim, se tykaji ucitel( a rodici. Ja jsem v posledni dobé
uplné frustrovany tim, Ze po covidu se stalo uplné béznym, Ze béhem predstaveni nékdo z
dospélych tak jako aZ skoro znudéné vytahne mobil a tak néjak si natoli dvanact vtefin,
Jakychkoliv. A je vidét Ze to neni to, Ze jsou ted’ nadSeni, Ze jsou Uplné uhranuti tim, co to tam
vidi, a musi to mit, ale Ze je to néjak takové, Ze se to tak déla. Tak vytahnu mobil, chvili to¢im,

zase ho schovam a vnimam dal, mozna.

Ale ten ddvod, pro¢ mé tak strasné moc bavi délat pfedstaveni v Minoru... Jeden z nich je, Ze
détské publikum prosté nekeca, nelze ve smyslu svoji reakce, nic nepredstira, nema Zadné
koncepty. Ja jsem si uvédomil, co v8echno za koncepty ma dospély divak: Ze si tfeba fekne
,To je chytry, tudiz ja jsem chytrejl* nebo si fekne: ‘To je opulentni, tudiz ja jsem na néCem
luxusnim’, ale pofad je tam ta racionalni sloZka, ktera mu rfekne, jak to ma vnimat a co si o tom
ma myslet, a ty déti se bud’' bavi nebo se bavi (ve smyslu povidaji si). KdyZ je to bude nudit,
tak to prosté uplné zniéi predstaveni, zacnou sebou nejdfiv hybat, pak si povidat a pak tfeba

dupat, a to je na tom nadherné, a proto si myslim, Ze tohle publikum se neméni.”

4 rozhovor pro Minor podcast vedeny Borkem Jourou a lvou Kopeckou spolu s dotazovanym Jifim Adamkem



4 Z éeho vychazet smérem k herecké pravdivosti

Adam Mensdorff-Pouilly, ktery mi byl spoluzakem po celé studium, vénoval svoji bakalarskou
praci obhajenou v roce 2019 tématu s nazvem Herec a jeho zdroje. V ramci vyzkumu proved|
rozhovor s nékolika reZiséry, kterym poloZil otazku, jak a pokud Ize definovat svlj zkoumany
termin hloupy/chytry herec. Timto dotazem se snaZil sledovat otazku, jak informace a
schopnost s nimi zachazet definuje adaptabilitu herce ve scénickém tvaru. Hercim se totiz
stava, Ze se pfi pfiliSném pfemysSleni a snaze se orientovat v zamérech a motivacich
vychazejicich na jedné strané z role a na druhé ze sebe a toho, co se déje v dany moment,
shazi analyzovat svoiji praci pfi hereckém jednani, a to je odvadi od snahy autenticky ,byt” tady

a ted.
Adam Mensdorff-Pouilly piSe:

V pfecivilizované spole¢nosti chybi podle Adamka koexistence téchto dvou ,realit”

vedle sebe.® Ve je nutno specifikovat, $katulkovat. Je to pravda, nebo to neni

pravda? Je to fantasie, nebo lez, nebo sen, nebo vymysl, nebo pomluva? To

vSechno je ale racionalni okleStovani zkusenosti svéta, které brani této jednoduchosti
pfijimani impulst a reagovani na né: Domnivam se vsak, Ze je to ale pravé alternativni
divadlo a performance, které casto bouraji ty jasné a srozumitelné divadelni uvozovky,
kukatko, v némz divak prijima ono ,kdyby*, a herec, znaly svych nekonecnych hranic, mize s

détskym klidem hrat ,jako”.

Je to alternativni divadlo a performance, které tyto hranice relativizuji. Pfimo na
Katedre alternativniho a loutkového divadla jsem byl divakem Ci aktérem mnoha
projektd, které se snaZily zmast divaka Ci aktéra ve vidéni vlastnich hranic (napr.
projekt Tyranie, nékolik skute¢né svazanych herct neschopnych pohybu bez pomoci
prihlizejicich). Existuji i performance, které trvaly nékolik let, nebo které trvaji na tom,

Ze nic v nich neni jako.

V performance Tyranie jsem G&inkoval jako herec. Slo o dva riizné projekty dvou rezisérd z
naseho roéniku, Stépana Krticky a Stépana Gajdose. Zadanim bylo performance na téma
knihy Tyranie 20 lekci z 20. stoleti, kterou napsal Timothy Snyder. Dvacet lekci z evropskych
déjin 20. stoleti ukazuje, Ze kolaps spolecnosti, demokracie a moralky i nase osobni selhani
v podminkach politickych krizi nejsou nic nepfedstavitelného. Lekce jsou psany formou

pfikazani a zde jsou nékteré z nich:

5 MENSDORFF-POUILLY, A.: Herec a jeho zdroje, s.



- Nepodfizuj se pfedem

- Chran si soukromi

- Varuyj se statu jedné strany

- Nepouzivej fraze, pfemyslej o tom, co fikas

- Nezapominej, Ze politika je télesna, a unik pfed tyranii vyZzaduje pohyb

V performance Tyranie se po pul hodiné divaci zvedli a svazané herce rozvazali. Sami tak
vytvofili ,akci” namisto pasivniho pfihlizeni.

To je ale vyjimka. BéZné se divadlo déla pravé naopak. Vymaha pfikazani ve stylu Timothy
Snydera (ktery zde popisuje principy ochrany pfed tim byt umi¢en), aby divaci tzv. nerusili a

nechali se manipulovat.

Oba pfistupy, divadlo i performance maji za cil jednat, ale rozdil je v tom, Zze divadlo ve své
klasické podobé jedna jako, pracuje s magickym kdyby, které se konfrontuje hlavé s fantazii a
myslenkami divakl, zatimco performance jedna tak, Ze se realita konfrontuje s realitou.
Otazkou pro herce je, zda chce néjak vypadat nebo néco udélat a jak v tomto prostiedi mezi
aktivismem a estetikou chce hledat své misto. Délat aktivismus v divadle je hloupost a délat v
realité divadlo také. Ale hlouposti ¢asto najdou néco, co rozum nedokaze. Za nic, co nyni
popisuji, bych ruku do ohné nestrcil, ale ve své snaze porozumét si jsem uz ruku nékam stréil,

protoZe jsem byl z téchto dilemat frustrovany.



5 ,,Kotrmelec* a prvky performance

5.1 Kontext

Jednim takovym strkanim ruky nékam byla moje kandidatura do Akademického senatu DAMU
v druhém ro¢niku mého bakalarského studia. V tu dobu jsem s nelibosti sledoval, jak si néktefi
lidé, zvlast politici bezohledné berou prostor vyjadiovat se ke spoleCenskym hodnotam,
pficemZ se snaZi si socialné polepsit a zafadit se mezi elitu. Uvédomoval jsem si, Ze tyto
situace znam pouze ze strany Ctenafe nebo pozorovatele, kterého véci rozciluji, nema o nich
.ani §ajna”, ale ,vi”, Zze to neni spravné. Jenze to je Castym jevem i u lidi, ktefi jsou stfedem
t&chto “skandald.” Rekl jsem si, Ze jediny dlvod, proé nejsem v kolektivu, kde probihaiji tyto
debaty, je, Ze se na to citim hloupy. Kdyz jsem si to pfiznal, spadl ze mé v8echen ostych, Ze
bych snad mohl udélat néco nerozumného, protoze bylo jasné, ze to nerozumné je. Byl jsem
v tu dobu velmi frustrovany, a pfi debatach v hereckém kolektivu jsem narazel na naprosty
nezajem bavit se o katastrofach dneska. Dostal jsem dokonce odpovéd jdi délat politiku, a ne

divadlo, coz mé tehdy jako herce pomérné urazilo, ale od té doby jsem se s tim vyrovnal.

PriSel den, kdy méla byt prezentace kandidatu v divadle Disk za pfitomnosti celé akademické
obce. Bylo nafizené dékanskeé volno a my v utajeni intenzivné zkouseli pfed premiérou. Pfesto

jsem odesel ze zkousky.

Své prezentace zde predvadéli kandidujici pedagogové i studenti. Kazdy mél sv(j medailonek,
proC je vhodny kandidat, a bylo to jako Cist si billboardy, které se liSily jemnymi nuancemi
strategii, jak vstoupit do prazdného prostoru black-boxu divadla Disk. Bylo to jako Brookova
prace s prazdnym prostorem, kde je vidét naprosto vSe ve své Cistoté a konkrétnosti, bez

pfisad.
5.2 K performance skrze uméni a realitu

PFi workshopu s Tomasem Méchackem a jeho vedenim k vtéleni klaunskych principl jsme si
pfi cviCeni s klaunskymi nosy, méli nasadit klaunsky nos zady k publiku, otocit se, pfijit na
forbinu a Fict: ,Ja se jmenuji ... “ a zUstat na scéné pohledem do divakd. To vyvolavalo tak
humorné situace, pfi pozorovani strateqii, jak si své pfedstaveni kazdy chtél ,ustat”, Ze jsme

se valeli po zemi.

Tento princip v realité (prezentace kandidati AS DAMU) spolu jesté s riznymi verbalizovanymi
argumenty a popisy kompetenci ve mné v tu chvili ale vyvolaval vztek. U kazdého stejna

nervozita jako pfes ,kopirak“ a v publiku se to samoziejmé jako pfirozeny socialni aspekt



ignorovalo. Na divadle by za to byli odsouzeni, ale v této civilni roli to publikum vnimalo jako
néco, co patfi k zivotu, co se da povazovat za pfirozené. VétSina kandidatl si fe¢ nepfipravila
(= strategie byt autentickym) s tim, Ze jim jde pouze o to pfedstavit se a popsat, jaké maji
zkuSenosti z raznych parlamentd a porot. Tato hrana autenticita dosahovala Urovné vtipu
vyhofelych pravodcu na zamcich. Bylo to jako refrén, v hlavé mi to vielo vzteky, az muj vystup

probéhl takto:

,Dobry den, Ja se jmenuji (tehdy) Fedir Djudja, s ucasti na kolektivnich zasedanich nemam

zadné zkusSenosti a narozdil od ostatnich fe¢nikl jsem si svoje predstaveni peclivé pfipravil .

A v tu chvili jsem udélal paralelné k publiku kotrmelec. Postavil jsem se a fekl: ,Dékuji vam za
pozornost, toto je moje vize, kterou bych chtél v Akademickém senatu DAMU realizovat, a

velice vam budu vdécny za vase hlasy.”

Nakonec jsem byl zvolen senatorem. Diky tomu, Ze jsem si pojmenoval strategie pfedchozich
fecnikd a nahlédl, jak reaguji na tabu, které spocivalo v tom, Ze vibec nevi, co se pfisti Ctyfi
roky bude dit, ale musi definovat, jak by se zachovali. Diky této analyze jsem mél upiné jasno

kudy jit a ostatni oslovit skrze to, co se v mistnosti déje.

Zvoleni pro mne bylo zadostiu€inénim a potvrzenim mych reakci na emoce, které ve mé
situace vyvolala. Na druhé strané nasledky svého zvoleni jsem uz nenesl stejné dobfe. Kdyz
jsem vidél seridzni charakter schizi, netroufal jsem si véci rozporovat a radéji jsem se drzel
zpatky, abych nedal najevo svoji nekompetentnost. Nevédél jsem, jestli deset milion0 pro tu
kterou katedru je malo nebo moc. Nevim, jak to méli ostatni, ale prolomeni tohoto tabu bylo
nebezpecné, jelikoZ by dotyény zdrZoval, a to se nikdy nedélo, pokud tedy nechtél z principu
zdrzovat. Slo pfevazné o rutinu schvalovani ekonomickych zaleZitosti, kterym jsem rozumél
jen slozité. Pravdépodobné by néktery ze studentl byl lepSim senatorem, nad ¢imz jsem Casto
premyslel, ale touha byt pfitomen v takovém kolektivu a zvédavost mne zde udrZela. Nakonec
jsem byl rad alespon za to, Ze jsem mohl podpofit pfi hlasovani nového dékana, a z toho jsem

si odnesl prvni zkuSenost s ,kolektivnim” dialogem.
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6 Publikum jako teritorium se svymi pravidly

Prostor pro projev publika je velice podstatnym a politicky vyznamnym teritoriem. Ale jak
vénovat publiku prostor pro autentické chovani, které je mimo divadlo tak vyznamné? Pokud
se divame na film doma nebo v kiné&, neni tak skandalni film vypnout nebo odejit, ale v divadle
to je velmi vyznamné, jelikoz jde o jedno ze dvou nejvyznamngjSich spoleCenskych gest
povolenych divakovi: pfijit a odejit. Odejit tedy plsobi pro herce jako pohrdani praci lidi, ktefi
pfed nimi stoji. V tomto smyslu jsou divaci tzv. uzavfeni v Sachu, a dokonce se mezi sebou

mohou napominat k tichu skrze tzv. p$§s.

V divadelnich formatech, které urcity druh autenticity publika podporuji a hodlaji s ni pracovat,
je nutné, aby publikum pochopilo, Ze mohou na impulzy reagovat, dat néjak svoleni nebo je
vyzvat. Kritickym sméfovanim v tomto smyslu je tzv. dominantni ucitelska vyzva: No tak se
nebojte! ProtoZe pokud panuje ve vytvofeném teritoriu tento princip vyzvy, ktery spociva v
feSeni tzv. odvahou, tak se neprojevi pochyby, rozpaky a autentické pfemysleni, ale ozvou se

pouze excentrici a exhibicionisti.

Moje praxe se snahou toto dynamické teritorium iniciovat se tyka projekta: Lidé chodi sem a
tam — pro klavir a Ctyri interprety 2021, Cesta hrdiny 2020, Postrehy a fikce FrantiSka Zouhara
st., lektorovani workshopt pro Integracni centrum Praha o.p.s., prace na inscenaci s

odsouzenymi ve véznici BéluSice 2023. K popisu téchto projektd se dostanu v prabéhu textu.
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7 Dialog s divakem ve smyslu spole¢né tvorby

Divak na pfedstaveni nepfichazi nepfipraven, nese si s sebou velky kus svého vnimani reality,
ktery performerovi nabizi. ZaleZi na tom, zda s nim nékdo na této bazi bude hrat nebo hodla
prostor mezi divakem a publikem vyplnit svymi vilastnimi efekty, exhibici, sebejistotou,
dominanci, dojimanim nebo provokaci. Tvarce si muze péstovat prostfedky/principy pro
moznost ovlivnéni toho, co si divak ze setkani s divadlem ¢&i performanci odnese za zazitek.
Jinou moznosti je se nékterych ,vyhodnych* prostfedkl vzdat ve prospéch zpfitomnéni
dramaturgie, ktera vedle absolutni kontroly nad obrazem predavanym divakovi maze pUsobit
nejasné ve smyslu nejistého vysledku, ale muze tak dany okamzik zpfitomnit ve smyslu
divakovy aktivizace a jeho participace na tvaru spoleéného zazitku. Jak vypada tento smér
jako ukol, a ne jako ukol jednoho vypravéce, ale skupiny, ve které by kazdy mél vypravét svij
pfibéh, ale dohromady by to byl dalSi, nevymysleny, ale nalezeny pfibéh? Tento dotaz jsem
se snazil mit jako tvarci vychodisko. Vzdani se urcitych sil, nebo pfednosti v boji z pozice dvou

valeCnych stran, které chtéji zvitézit je tabu.

Vzdani se vlastniho vypravéni pfibéhu a jeho kontroly nad nim nas mudze udit néco o nasi
spole¢né kultufe tady a ted bez ohledu na to, jestli je dobra nebo Spatna. Cilem je ji pfijmout

takovou, jaka je, a obCas snad uvést situaci na pravou miru néjakou tou pouckou z minulosti.

7.1 Sdileni kiehkosti ve Vézeni

Vyznamnym faktorem sjednoceni kolektivu je moment, kdy lidr ustoupi ze své silové pozice, a
dovoli tak projeveni autentickych roli, které se snazi pomoci spole¢nému cili. Tento moment
jsem pochopil pfi prvnim setkani s odsouzenymi, kdyZ jsme spolu se Zuzanou chtéli pfedstavit
nas projekt, ktery jsme chtéli definovat aZz skrze spoleéna setkani béhem divadelnich
workshopl. Na zacatku nas varovali vychovatelé, at se nesnazime odsouzenym slibit, co
nebudeme moci splnit, protoZe jejich Zivot provazely neustalé prohry a asta zklamani divéry.
Vyrastali ¢asto v nefunk&nich rodinach, vychovnych ustavech a maji Spatné zkuSenosti s
nedodrzenymi sliby. Divadlo dokaze slibovat mnohé a dodrzeni tohoto parametru bylo
nekompromisni specifikum. Chtéli jsme je pro véc nadchnout a motivovat a zaroven jsme se
bali, Ze se setkame s tvrdou odezvou. Pokusili jsme se tedy vystoupit sebevédomé. Chvél se
nam hlas a nas projev vypadal vnéjSkové dominantné, ale bylo patrné, Ze se obhajujeme
rlznymi odbornymi terminy, a to ukazovalo urcitou slabost. V této chvili jsem vySel ze své
zkuSenosti se zvefejiovanim pocitl, které se pfi herectvi studuji. Po dominantnim tvodu kdy,
na nas projev nikdo z nich nereagoval a setkavali jsme se pouze s upfenymi pohledy, které se
ani nepohnuly, jsem se rozhodl zariskovat. Rekl jsem, Ze jsme nikdy v takovém prostfedi

nebyli, nezname ho, a to v nas budi strach z neznama, ale povazujeme za dullezité se v ramci
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studia vénovat néCemu a nékde, kam se divadlo boji. V tuto chvili, kdy jsme ustoupili ze své
snahy mit dominantni a sebevédomy projev lidri, se vSichni projevili tak, ze je to zajima,
povazuji to za skvély napad, a zacali délat vtipy o tom, kdo je jaky herec. Pfihlasilo se nam 40
odsouzenych a my malem omdleli z té davéry, kterou nam vénovali, a ze zodpovédnosti, s

kterou jsme po této zkuSenosti ale uz i trochu védéli, jak pracovat.
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8 Proé, kde, jak jsem hledal

PFi snaze definovat si, co jsou rozpaky, které mi interpretacni herectvi ramované dramatickym
textem a jeho ,diktatem” toho, jak ma scéna vypadat, jsem se rozhodl vénovat studiu dale na
katedfe KALD, ktera je stale celosvétové povazovana za vyjimecnou skrze studentské projekty
a avantgardni sméfovani, o ¢emz jsem slychaval na svych stazich v Norsku na Univerzité NTA
ve mésté Fredricktad, v Italii na festivalu Santarcangelo s projektem “HOW TO BE
TOGETHER” a v New Yorku na Tisch School of the Arts. Moznost definovani a objeveni
dalSich perspektiv jak se v audiovizualni a divadelni tvorb& angazovat, mi byla poskytnuta

opravdu v Siroké Skale.

Jednou z velkych otazek, kterou mi zvyraznilo covidové obdobi, kdy lidé byli nuceni v ramci
ochrany zdravi zlstat v izolaci® a tudiz se k nim kultura v pfevazné vétsing dostala skrze

obrazovky, byla tato:

8.1 Proc¢ koukame?

ProC jsme schopni sledovat dlouhé hodiny pfibéhy, ve kterych se lidé nenavidi, zabijeji,
obvifuji, miluji, raduji, plaCou, a pro€ ja mam byt interpretem té&chto principu iniciace
pozornosti? Tato otazka je ve své podstaté velmi Siroka, jelikoz se svoji odpovédi dotyka
funkce trhu a vile ¢lovéka, jak chce nakladat se svym volnym ¢asem a relaxaci. Pfi snaze najit
odpovédi na tyto otazky a ukotvit je do své prace jsem se neustale dostaval pouze k obecnym

revoltujicim myslenkam, které mne nevedly ke kreativni tvorbé.

Nakonec jsem se k nalezeni vhodné formy dostal vlivem studentské iniciativy NEMUSIS TO
VYDRZETY, ktera se snazila upozornit na kontroverzni aspekty vyuky na DAMU. V nalezeni
scénického tvaru mé inspiroval performativni pfistup, ktery jsem vidél u divadelni skupiny El
Conde de Torrefiel v inscenacich La Plaza® ktera vyuzivala filmové/divadelni titulky jako

maijoritni performativni princip a vedla tak divaka scénickym vypravénim.

6 |Izolace rozvraci ¢asoprostorovy i kauzalni Fad a ni¢i pocit skute¢nosti, derealizuje jedince i spole¢nost. Hrazi proti chaosu je
sdllena skutecCnost,“ tvrdi autor konceptu energeticko-informacniho metabolismu, ktery tou metaforou spojuje biologické a
kulturni podminky Zivota a vysvétluje nutnost propojeni mezi jedincem a spolecnostl Antoni Kepinski.“ PILATOVA, J.:
Anamnéza. Nejen k debaté o tfetim divadle. str. 63

7 Studentska skupina pod nazvem NEIMUSIS TO VYDRZET! prostfednictvim anonymniho formulafe se zeptala student a
studentek divadelnich fakult DAMU a JAMU na jejich zkuSenosti se studiem. Shromazdéné odpovédi podavaji svédectvi a
utvareji obraz o problematicky snaSeném vnitfnim svété (nasich) prestiznich divadelnich Skol. Vypovédi byly vefejné
predneseny v utery 29. €ervna 2021 v 18 hodin pfed vchodem DAMU v Karlové ulici. Publikovala je i s komentafi Tane¢ni zéna
2/2020

8 Kunstenfestivaldesarts, Brussels (premiére) PFitomen jsem byl na uvedeni 6. bfezna 2020. na festivalu v divadle Black box
theater Oslo - nazev festivalu: Internasjonale Teaterfestival 5-14 March 2020.
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V ramci své tvorby jsem si uvédomoval, Ze nad rovinou nevhodného chovani pedagogu, ktera
byla skandalni a nepfipustna, je jesté zasadnéjSi kriticky faktor, a to je systém celého
interpretacniho divadla nebo filmového pramyslu, které jsou postavené na realistickém

ztvarfiovani.

Uvedu pfiklad:

Jednim z kritickych momentd pro herce mize byt napfiklad milostna scéna, kdy se herci
oddavaiji exhibi¢ni kopulaci. Zasadnim aspektem tohoto momentu a prace na ni je, jak a jestli
vubec umi vytvofit bezpe&né prostfedi a podminky rizné slozky jako rezie, kameraman,

partner, stab.

Ale otazka, ktera neni tak Casta z riznych osobnich divodd, je ta, proC se tyto interpretacni
sméry soustifedi na emoce, at uz jde o pla¢, vztek, strach nebo hysterie a v mém pfikladu
minimalné nahota. Tyto scény/obrazy jsou ve své podstaté, v urCité mife, toxické i pro
konzumenta téchto obrazl, tim nemyslim obscénni zobrazeni, ale spiSe nekonecné
generovani materialu na bazi této poutavosti, jelikoz tento princip pocita s lidskou pfirozenosti,

ktera je zvédava.

Na tomto zakladé& jsem spolu se Zuzanou Sklibovou napsal text, ktery byl uveden scénickou
formou, kde filmové titulky byly hlavnim performativnim jazykem inscenace. Obraz si divak
skladal na zakladé svych zkuSenosti, tedy jak by lidé a situace mohla vypadat. Princip vychazel
z osobnich a vefejné pfistupnych zdroja, pfepsanych ze zvukové stopy dokumentarni formou
sbéru dat, ktery se nazyva verbatim.

Vhodné textové formulace jsme hledali jako pfi bézném divadelnim zkousSeni. Kdy je na scéné
herec a reZie se snazi zaznamenat, zachytit, iniciovat hercovo vhodné jednani pro inscenacni
zamér. Promitali jsme na zed ruzné texty a zkoumali jejich charakter, ktery v pfedstavach
vyvolaval. Nase pfedstavy byly rozdilné pfi ¢teni na papife, ale pfi promitani textu v prostoru
jsme se skoro vzdy shodli, protoZe text mél v tu chvili stejné efekty jako, hercovo vztahovani

se k publiku.
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8.2 Odpovéd skrze vlastni interpretaci

Text inscenace jsme nasledné pfepsali do podoby divadelni hry s nazvem Postiehy a fikce
Frantiska Zouhara st.° ta zvitézila v sout&Zi'®, kterou organizovala Nadace Vaclava Havla
sidlici v New Yorku ve spolupraci s Divadelni fakultou Akademie muzickych uméni v Praze, o

nejlepsi kratkou divadelni hru na téma ,,0Odchazeni®.

Paradoxem bylo, Ze jsme vyhrali v soutéZi o nejlepsi kratkou divadelni hru, ktera neni psana
pro herce, ale pro titulky — tedy pfimo pro divaky, ktefi tzv. praci na roli, kterou provozuje svoji
interpretaci herec — interpretuje sam divak. Téma ,odchazeni se zde ukotvilo ve smyslu
,odchazeni“ interpretace hercem. Interpretace jako takova, ktera byla zdrojem konfliktd na
DAMU na zakladé herecké estetiky (Skaredi chlapi hraji Vavru v MarySe, nebo roztomilé divky
hrajici dlouha vzrudeni s vojaky navracejicimi se z valky.). Text v Uvodu popisuje prostfedi,
kde se scéna nachazi a probiha magickeé kdyby: Hra u zdi pro dva interprety, coZ jsme byli my

dva tvlrci — Zuzana a ja ovladajici pocitac a projektor.

Fakt, Ze se hra muze hrat téméfr kdekoliv, kde se daji promitat titulky, performativné
komentoval princip kamennych divadel, protoZe jde pro divadelni zaZitek a udrzeni pozornosti

malo, a to by divakovi nemuselo stacit. Nakonec jsme na zakladé tohoto prvniho uspéchu

vytvorili spolu se Zuzanou jesté jeden text s nazvem Power.point premiéra. 2022 v divadle
Vzlet.

Na zakladé vyhry jsme dostali moznost
stravit dva tydny v New Yorku, kde The
Vaclav Havel Library sidli a zu€astnit se
vyuky na Univerzité Tisch School Of The
Arts At New York University. Na této
Univerzité sidli jedny z nejvyznamnéjSich
hereckych studii pro filmovou a divadelni
tvorbu, a tak jsem mohl byt jesté néjakou
dobu

Obr. €. 2: Power.point. Vlastni fotka.

® Premiéra probé&hla 1. 6. 2022 v divadle DISK pod nazvem THE TOOL TO GET HERE a po diléich zmé&néach byla inscenace
pfejmenovana na Postfehy a fikce FrantiSka Zouhara st. - Tento novy nazev vychazel z nazvu knihy Postfehy a fikce George
Orwella, kterou napsal glen KSC Jan Skala v roce 1985 $lo o rozbor ideologického vyznéni Orwellova dila. Jan Skala zde
ideologicky vyzdvihoval metafory podporujici vychodni blok a negativa uzival propagandisticky ke kritice zapadu.

Inscenace vychazela z vyzkumu slova, tvafe a jednani. Literatura a trocha divadla. Postfehy a fikce FrantiSka Zouhara st. jsou
verbalnim i neverbalnim dialogem o sile slov, jejich pozitivnich i negativnich ucincich a maskovani. - druhé uvedeni probéhlo v
Bratislavé 17.2.2003 v divadle

Studio 12. - https://tootoot.fm/cs/events/63cd2590408a9508540162ac

10 https://www.vhif.org/awards/fedir-kis-and-zuzana-sklibova-are-winners-of-the-annual-contest-for-the-best-mini-drama/
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na stopé svym otazkam ohledné interpretacniho herectvi. Mél jsem moZnost nahlédnout do
tfech studii:
The Meisner studio, Lee Strasberg Theatre & Film Institute, a Experimental Theatre Wing -

New York University.
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9 The Meisner Studio

VétSinu Casu jsem stravil na hodinach v The Meisner studio. Toto herecké studio se vénovalo
hlavné herecké prapravé, ktera méla za cil realistické ztvarnéni role/postavy. Metoda jménem
,Meisner technique“ zastiténa Tisch School of the Arts popisuje princip dosazeni scénické
pravdivosti na bazi fyzického a emocniho soustfedéni a situaCni hry vychazejici z
dramatického textu. Toto soustfedéni bylo ale Casto zaméfeno na texty divadelnich her

obsahujicich krajné mezni projevy emoci jako je plac, vztek a hysterie.

Do Meisner studia jsem se dostal na zakladé svého motivacniho dopisu, kde jsem zminil to,

¢emu se vénuiji a pro€ by pro mé bylo setkani s metodou vyznamné:

,...Jako herec nyni pracuji na projektu ve véznici, kde se Zuzanou Sklibovou pracujeme na
divadelnim pfedstaveni s vézni. Moje role v projektu spociva v pfedavani a otevirani hereckych
pfistupd, ritual(, metod, praci na sebedivérfe a na tom, jak skrze herecké metody kultivovat
soustfedéni na jevisti a byt napomocen spolecnému cill.

Cilem projektu je pomoci vézrium s jejich sebevédomim a ukazat, Ze prace na autenticité a
rolich nékterych filmovych idold trva spoustu ¢asu a systematické prace, stejné jako navrat do

Zivota mimo vézeni a Zivot bez kriminality.”

Tento projekt nabude svého finalniho tvaru v zafi roku 2023. Tak, jak je vyznam popsany v
tomto motivacnim dopisu, to mize znit, Ze jde opét o zajem postaveny na etickych a moralnich
hodnotach. Ale to, co mi pomohlo definovat si pevnou pidu pod nohama, bylo pfiznani, ze pro
mé jde o senzaci se do takového mista dostat a provéfit své zkuSenosti z prace na herectvi a
popsat uskali tohoto zpusobu tvorby v kolektivu, ktery jsem mél moznost poznat, a umim tak
definovat kritické situace ve smyslu: Ja dpiné pfesné vim, co prozivas, protoZze jsem zaZil to
samé, kdyZ jsem... A sdileni svych zku8enosti, dotazovani a spolec¢né potvrzovani si, Ze
mame na mysli to stejné, Ze tohle se déje a muzeme jit dal, pouze pokud pfijmeme to, Ze se
to d&je. Pokud problém nazveme jinak (ve smyslu hrdinstvi nebo touhy udélat to az PRISTE
dobfe, az si to nacvi¢im, nebo az se nauc¢im autenticky jednat v Meisner studiu), budeme se k
tomu stale vracet. Velmi podstatnym pravidlem, které jsem si objevil, je vyjit z reality, i kdyz se

nam nelibi, jelikoz Cekanim na vhodné podminky se nic neproméni.
Pfi setkani s metodou Meisner studia mé prekvapilo, na jaké texty byla aplikovana a jakych

emoci se snazili studenti dosahnout. Vyznamnym pfinosem mi ale bylo pozorovani feedbacku

pedagogu pfi snaze studentd byt na stopé& emocim, jejich pravdivosti a snaze o jejich kontrolu.
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Zde je ¢ast rozhovoru s Karen Chamberlain'’ - pedagozkou, u které jsem travil ¢as na jejich

hodinach jako pozorovatel:

“...byla doba, kdy vSichni tito americti ucitelé byli vSichni souc¢asti podobného pristupu.
Stella Adlerova $la ale studovat pfimo za Stanislavskym do Parize a vratila se zpét s tim, Ze
pronesla: Stanislavskij uz nepouziva afektivni pamét, nepouziva uz emocionalni pamét, ja to
taky nebudu délat. A ona a Meisner spolu souhlasili a za¢ali pracovat na metodach, které by
fungovaly jinak. Strasberg porad véril v silu afektivni minulosti, ja jsem pro oboje (...) Myslim
si, Ze Strasberg byl neuvéritelné nadany a to, co s herci dokazal, bylo vyjimeéné, myslim si,
Ze to byl nesmirné talentovany ucitel, ale mozna neni mozné pfedat ten dar. Vite, co tim
myslim? Ze se nékdy mizZe zdat, Ze to neni ten nejvhodnéjsi pfistup pro herce a Ze by bylo

tfeba, aby to ¢lovék velmi umél, aby to dokazal bezpecéné prenést.”

Kdyz srovnam svoji motivaci navstivit herecka studia na Tisch School of the Arts a pfistupy,
které mi byly definovany nékolika pedagogy a studenty, ktefi pracuji na skolach, z kterych
pfechazeji do hollywoodskych filmovych produkci, tak Meisnerova technika mi predklada
stabilni praktické metody: naslouchat partnerovi a z toho vychazet ve své ,akci”’. Ptat se véziu
na jejich minulost jako Lee Strasberg nebo Stanislavskij, a skrze to pracovat na ,roli”, mi pfijde
osobné nebezpecné, jelikoZz mé vzdélani neobsahovalo studium psychoanalyzy a péce o

Clovéka v tomto sméru, a stejné tak to je u vétSiny hereckych pedagogu.

Meisnerovu metodu povazuji za vyjime€né propracovanou v porovnani s jinymi metodami, jako
je Stanislavského metoda nebo metoda Lee Strasbergova, které pracuiji s tzv. afektivni pameéti,
kdy cilem k dosaZeni opravdovych emoci je hercova osobni historie a snaha skrze ni
porozumét postavé. Propracovanost Meisnerovy metody spociva v rozvoji schopnosti a
nastroju pro naslouchani partnerovi po fyzické i psychickeé strance. Tim mize dosahovat urcité
autenticity v dialogu, ale kdyz jsem vidél, pro¢ je metoda trénovana ve smyslu realistickych

emoci, bylo mi z toho smutno.

Vyznamnou otazkou je tedy, k ¢emu se tyto herecké metody uzivaji a v jakych disciplinach

nam umozuji byt autenti¢ti pro publikum nebo spole¢nost.

""Herecka a pedagoZzka pUsobici na Mesiner studio acting institut. https://tisch.nyu.edu/about/directory/drama/1138711906
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10 Vyznam hereckého sdileni emoci

Pro pochopeni vyznamu hereckého sdileni emoci jsem pofidil rozhovor s nékolika studenty.
Ptal jsem se jich na to, jaky ucinek si mysli, ze tyto obrazy maiji na publikum. Nasleduijici citace

budou pochazet z nékolika rozhovorl se studenty, které zachovam v anonymité.
TakzZe vétsinu ¢asu trénujete, abyste dosahli velmi téZkych a hlubokych trovni emoci?

...a zranitelnosti. Zde si myslim, Ze se snazime, jak jen mizeme, abychom se zbavili vSech
téch myslenek, ze ,se na mé nékdo diva, jak placu“ a podobné. Kdyz jsi opravdu zranitelny,
tak divaka tyhle véci zasahuiji, vétSinou nemas pocit, Ze places, abys pfedal sdéleni, je to spis
pocit, jako Ze to uz nemuzu sdélit jinak, Ze jsem tak frustrovany, Ze to prosté nemuizu zadrzet.
A kdyZ jako herec pomysli$ na to, kdyZ jsi opravdu nastvany, co té pak rozplace a je to pravé
ta neschopnost komunikovat a tim, Ze uz z tebe nic moc neni, Ze v8echno, co ti ted nakonec
zbyva, jsou jen slzy. Kdyz pfijdes jako divak a vidis nékoho v tak zranitelném stavu, maze to v
tobé taky uvolnit obrovské mnozstvi empatie, o které jsi mozna ani nevédél, ze ji skutecné
mas, protoze ve skute€nosti nikdy nevidas nékoho tak dlouho v tak zranitelném stavu. Tak
dlouho, a tak dusledné. Otevfelo mi to oci k tomu, jak zranitelny nékdo mize byt a jak jsme
zablokovani v kazdodennim Zivoté, coz je trochu smutné, protoZze nam hodné z toho, co ostatni

prozivaji, unika.
Jak vnimate zranitelnost?

,Vite, ja si myslim, Ze zranitelnost je ta nejtézsi véc, protoZe v Zivoté vyrustame, alesporn ve
vétsinové spolecnosti, vyrustame tak Ze nas uci branit se vSéem nepohodinym emocim. Vi§,
kdyz jsi dité a délas spoustu riznych véci a mozna to nedava smysl, ale stejné to délas,
protoZe to je to, co citis, Ze chce§ délat, a kdyby ti tvoje matka vzala hracku, tak bys zacal

plakat.”
10.1Co je tou ,hrackou”, kvuli které herci placou, kdyz ji nema;ji?

S odstupem mé napada otazka: Co se se mnou délo jako s hercem, ktery pfiSel o svoji hracku,
,<divadlo”, béhem covidu. Postradal jsem divadelni trénink, ktery mé duSevné a fyzicky
naplnioval. Postradal jsem kontakt s publikem (adrenalin, Ze jsem stfedem mySlenek publika —
to jsem si nahrazoval dlouhym vypravénim o svych neuvéfitelnych pfihodach komukoliv, s kym
jsem mél kontakt), ale divadlo ve formé& mych dosavadnich projektli mi neschazelo. To bylo
podivhym tabu mezi herci, ktefi sdileli, Ze se jim po divadle styska, ale po ¢em konkrétné, to

dokaZzu fict jen o sobé a ze své vlastni zkudenosti.
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Ziva kultura se v té dobé potykala se snahou najit si svou pozici na pracovnim trhu i obhajobou
vyznamu svoji existence pro spole¢nost. Hodné se mluvilo o tom, jaké bude divadlo po
pandemii, ale proménilo se nakonec jen to (aspon co ja vim), Ze se k opétovnym navstévam
vratila pouze tfetina divakd. Jinak se pokracovalo ve v8ech divadlech ve stejnych formach,
které byly pfed covidem. TakzZe, jako by toto obdobi neexistovalo, ve smyslu ovlivnéni

divadelnich paradigmat.
Pokracovani rozhovoru:

»A jak vyrosteme, zacneme si uvédomovat, nebo nam to aspor fikaji, Ze takove véci by ¢lovék
v této spolecnosti nemél délat, neméli bysme kvili nécemu takovému plakat nebo bysme se
tak neméli chovat, protoZe to neni etické. A myslim si, Ze v herectvi je cela véc o tom, Ze se
snazime vratit k tomuhle, k té détské mysli, kde na sebe nechavate véci pusobit zpisobem,
kde v ,magickém kdyby” nékdo fika, Ze jste na nic, tak dalsi véc, o které vite, je Ze zaCinate

plakat.

A to je néco, co udéla dvouleté dité. Herci si musi neustale opecovavat tuto détskou hravou
pfedstavivost, aby se skuteéné vZili do postavy a délali véci, které nemusi byt tfeba tak bézné
pro bézného Clovéka. Tak to prosté je. Musime mit trochu jiny druh vnimani. Vite, musime na

véci myslet jinak.“

10.2 Nutnost uchovat si détskou mysl

Zvlastnim aspektem tohoto rozhovoru, pravdépodobné i této techniky a mozna i ostatnich
interpretacnich technik je otdzka, jak moc se herci snazi opeCovavat tento druh détskeé naivity
a hlavné hravosti, ktera je ve své touze bezpodminecné energicka a nabijejici. Jak jsem jiz
psal, béhem covidu mi schazel divadelni trénink, ktery v téchto détskych, animalnich a naivnich
hrach spocival. Herec se vénuje této energetické praxi, a nasledné divakovi pfedava energie
v podobé dramat lidskych tragédii. Tento paradox byl pro mé velmi pravdépodobné divodem,

pro¢ se mi po divadle jako druhu setkani s publikem tak nestyskalo.

Navic producenti zacali nasazovat politické agitky, aby se svezli na tom, co pravé ve
spole¢nosti rezonuje. Tyto produkce vSak nakonec ani nemély velkou navstévnost, jelikoz Slo
o tematické dublovani reality a tento princip divadlu ve smyslu artificialniho nadhledu a relaxu

nesvédci, natoz v tak vypjaté situaci.
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11 Dva vyznamy vypravéni

Béhem ateliérovych setkani jsem se snazil skrze své prispévky porozumét vyznamim a

ddvodim, pro€ vypravim.
11.1Hrani sebe sama

Byt stfedem pozornosti a ziskavat ji skrze vypravéni pfibéhu ze svého Zivota, to je moznost,
se kterou jsem ve svém civilnim zivoté Casto zachazel a hledal si skrze ni misto pro dialog,

coz zni do urcité miry jako oxymoron.

Dlvod, pro€ jsem tento smér prezentace v divadelnim prostfedi opomijel, byl mnou pfejimany
nazor, Zze nejde o pravé vhodny pfispévek k diskusi v mé divadelni praxi. Hlavnim problémem
ale bylo to, Ze jsem nevidél moznost, jak svUj zajem artikulovat jako vyznamny mezi mnozstvim

pfibéhl a dramaturgickych postupu, které jsou pro divadlo napsany.

Uvédomoval jsem si, Ze se snazim své vypravéni skrze sebe inscenovat, abych si udrzel
pozornost druhych. To je v ur€ité mife pfirozena vlastnost. MoZna i jeden z Castych nebo
zadoucich rysl prace herce, umélce, ktera se mize propisovat z umeélecké prace do osobniho

Zivota Ci naopak.

Svou realizaci skrze storytelling pro divadelni publikum jsem pocitoval problematicky, mimo
jiné proto, Zze jsem nenachazel dlvod, pro¢ své pribéhy adaptovat pro jevisté. A z tohoto

ddvodu zlstavalo mnohé v mém civilnim vypraveéni pfi neformalnich setkanich.

S vypravénim jsem mél urcitou zkuSenost, kterou jsem nikdy nepovazoval za nutnou
definovat. Casto jsem se dostaval do pozice &lovéka, ktery strhl veskerou pozornost kolektivu
a vypravél detailné pfibéhy jako neuvéfitelné pfihody. Pfi zjisténi, Ze mluvim uz dvé hodiny
sam, jsem pozoroval své vyCerpané publikum, aZz jsem se nakonec uvedl sam do unavy a
nepochopitelné litosti, ze nevim, co jiného si v kolektivu pocCit. Nemél jsem ponéti, s jakymi
energetickymi, neuro-fyziologickymi procesy a vyznamy pro publikum v této ,roli” pracuji.

Vychazel jsem pouze z toho, Ze mé to né&jak bavilo.

Pozdéji jsem si uvédomil, Ze nejde az tak o to, jak dobry je pfibéh, ale podstatné je, s jakymi

intencemi ho vypravim. To nakonec uréuje smér a kone¢ny vyznam.

Uvedu zde dva pfibéhy, na kterych Ize definovat dva druhy intenci ve vypravéni. Popis

rozdéleni dvou druhl vypravéni a intenci, co jimi chceme ziskat, mi poskytla Jana Pilatova,
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ktera v jedné z nepublikovanych variant Hnizda Grotowského pise:

Pribéh €. 1

,Chtéla bych vam ted vypravét, jak Martin Buber vypravi, jak jeden rabi, jehoz dédecek byl
BaalSemovskym zakem, vypravél, jak vypravél jeho dédelek: Muj dédecek byl chromy.
Jednou ho prosili, aby vypravél néco o svem uciteli. | povidal jim, jak svaty BaalSem pri
modlitbé skakaval a tancival. M(j dédecek vstal a vypravél, a vypravéni ho strhlo tak, Ze sam
zadal skakat a tancovat, aby ukézal, jak to délaval mistr. Od té chvile byl uzdraven.? Kdybych

vam to vypravéla, asi byste mohli lip poznat, jestli tomu vé&Fit.”"

Pribéh ¢. 2

,Ve Zlo¢inu a trestu Marmeladov vypravi po hospodach, Ze kvdli jeho opilstvi je Sonicka
prostitutkou. Vypravi svdj osud, rochni si v tom, a dostava za to nalit.”

Jak vzdalené je to od vypravéni chromého dédelka, kterého se jeho Zaci vyptavaji, a on

vypravi, aby ukéazal, jak to délaval mistr, a sém zacne tandit a skakat.”

Rozdil v téchto dvou pfibézich je ten, Ze dédelek se euforicky postavil a riskoval tak Zivot, a
to ma motivaéni charakter. Dédecek to ale nedéla pro tfi reprizy mésicné — byl toho schopen
jednou a mozna naposledy. Zatimco ochlasta Marmeladov tento zpusob existence muize

provozovat obden a stale dostavat nalit na zakladé svych sebelitostivych pFibéhu.

Co je tim elanem pro mé osobné&, jsem se nikdy moc neptal. Prosté jsem ho né&jak produkoval.
A pokud se mé nékdo napfiklad zeptal, pro€¢ délam divadlo, tak jsem ze strachu, Ze ho délam
pro sebe, vymyslel néjakou odpovéd podle mustru revoluénich frazi, které svoji plamennosti
pusobily atraktivné, jelikoz bez pochyb a polemik a slibovaly ¢tenafi silny pocit identifikace s
.pravdou a pravdivosti”. AZ kdyZ jsem si to pfiznal, ulevilo se mi od urputné snahy tvofit své
pravdy a zacit poslouchat, kdo je kolem mé a co by mohl potfebovat. Pro toto své solitérstvi
jsem nenachéazel diivod, pro€ své vypravéni dostat do divadla. Samoziejmé vysledek neni, Zze
bych se této snahy zfekl, ale nalezl jsem to, co muj projev projev blokovalo. Nyni se mohu tedy

zeptat, co ten myj elan syti?

2 BUBER, M. Chasidska vypravéni, s.7
8 PILATOVA, J.: Hnizdo Grotowského. Na prahu divadelni antropologie, s. 89
4 Nepublikovany rukopis Jany Pilatové uréeny pro knihu Hnizdo Grotowského. UZito se svolenim autorky.
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12 Hra versus Sport

Kdybych si mohl vybrat, ¢im bych chtél byt, na zakladé toho, co mé v Zivoté bavilo, tim détsky

radostnym zplsobem, tak by to pravdépodobné nebylo herectvi, ale fotbal nebo nesmysly.

Pamatuji si pfesné moment, kdy jsem to pochopil. Hral jsem tou dobou asi dva roky za mladsi
Z4ky, ale do toho momentu jsem spiSe pobihal, fingoval nebezpedi pro protihrace nebo kopal
mi¢ co nejdal smérem k protivnikové brance. Nastala zima a nucena pfestavka a ja se koukal
na ligu mistra v televizi. MUj tata mé musel napominat, jelikoz jsem kazdou $anci na gél vnimal
dost fyzicky a vokalné. Jeden vecer jsem pozoroval zapas Realu Madrid, kterému se také Fika
,Bily balet” pro jejich bilé dresy a charakter hry. Dival jsem se a v jednu chvili mi secvaklo, jako
kdyZ pochopite, jak se poc€itd po desitce. Real mél stovky pfihravek, které nesmérovaly
dopfedu na branku, ale pUsobily spiSe tak, aby probihaly v nesmysinych kombinacich a
pfesunech hracu po ploSe. V téch chvilich jsem pozoroval desitky moznych kombinaci, kudy
by mohli pfejit do rychlé ofenzivy, ale oni radéji pfihrali domu. A didvodem nebylo, Ze by se
snazili ziskat Cas nebo nevédéli, kudy pfejit pfes obranu. Taktika, jak jsem ji nazfel, byla v tom,
poznat svého soupefe a vytvofit tak jediny moment, kdy projdou obranou tak, jako kdyby to uz
predtim padesatkrat zkusili, a skorovali. Pfi pfihravkach se totiZ soupef neustéle pohyboval a
feSeni obrany nebylo nikdy stejné, jelikoZz sam musel riskovat, aby ziskal mi¢. Bezpecné
pfihravani bylo jen ¢ekanim na nejvétsi pravdépodobnost uspéchu a hru s emocemi, jelikoz
kdyZ nékdo dlouho ¢eka a neni v aktivni pozici tzv. na tahu, tak si na tuto pozici zvykne a ta
se stane jeho charakteristickym pohybem, ktery nevnima jeji pasivni pfijemce, nybrz ten, kdo

jiiniciuje a ¢eka na tento moment ,spanku®, aby zautocil.

Divadelnici nebo umélci ¢asto na svych sympoziich hovofi o tom, jakou ma uméni moc zménit
svét. Tato touha po zménach je v této dobé Castym komentafem ekonomiky, ekologie, valek.
Mam pocit, Ze divadlo neni o informaci ani o utoénosti nebo defenzivité, ale o tom, porozumét
své strategii. Pokud je dostateéné podivna, tak ji nemusi nikdo rozumové pochopit, ale tim
muZze byt silngjSi nez vSechny racionalni konstrukce navazujici na racionalni utoky, a tak se
dotknout geniality. PFecist minimalni mnozstvi knih pro pochopeni probléma dneska mize trvat
meésice az roky, ale ,debilni” (mimochodem, slovo debilni — de-bilis — znamena nesilny, slaby,
tedy kfehky a zranitelny) napad dokaze svét proménit v minuté. Viz. dédeckiav impulz

demonstrovat pohyb mistra.

12.1 Naivita a zranitelnost
Myslim si, Ze zranitelnost je jedna z nejpodstatnéjSich véci, protozZe je dulezZita v tom, jak
nékomu dovedeme néco Fict, a je taky o tom, jak to dokaZete pfijmout, a jak to vypada na

vasem obliceji, jak to vypada na vasem téle. To je to, co ti nejvétsi herci vSdech dob délaji. Kdyz
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je tyto emoce zasahnou, a kdyZ feknou néco jako ,O, wau® tak je ten pocit vidét uvnitf, a je

vidét, jak vychazi ven v jejich fyzidnosti, to jsou skvéli herci. A to je to, &im se tu snaZime byt.”°

Tento rozhovor provazela zvlastni okolnost: b&€hem uc€asti na hodinach Meisner studia pro mé
tento zpusob prace pro sdileni emoci pfes hereckou postavu byl az traumatickym. Scény
probihaly tak, Ze v prostoru byly improvizované kulisy v podobé zafizeného pokoje slouziciho
jako loznice. Nalevo byla postel, napravo né&jaké skfiné a uprostfed na sténé zrcadlo. Dramata
se tematicky dotykala her jako napfiklad ManzZelské historie, kterou pro Ceské publikum
nastudoval napfiklad spolek Jedl. Ten ve své anotaci piSe: ,Jadrem inscenace ManzZelska
historie je problematicky vztah k Zenam Augusta Strindberga a jeho manzelstvi s neuspésnou
hereckou Siri von Essen.”® Cela hra sméfuje k rozvodu dvou manzelil. Studenti, ktefi tyto
etudy hrali, byli osmnactileti teenageri, a skrze dramaticky text se oddavali hysterickym
hadkam, které mély za cil ukazat onu lidskou zranitelnost, ale to, Ze se Clovék sebevédomé
rozhodne tuto roli podstoupit, pro mé ve skute€nosti timto zplsobem viibec nefungovalo a

vnimal jsem pouze smutek, o co se tito adepti herectvi svym velkym nasazenim snazi.

5 Rozhovor s anonymnim studentem v Meisner studio Acting Institute.
6 Manzelska historie [online]. In: JEDL. [cit. 2023-08-21]. Dostupné z: https://www.divadlojedl.cz/manzelska-historie.
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13 Pro¢€ se divame na hrdiny?

Hned na uvod feknu, Ze nevim. Jednou z velkych otazek, kterou pro mne posililo covidové
obdobi, (jiz jsem ji zminil, ale nyni ji pro jiny kontext zopakuji) kdy lidé byli nuceni v ramci
ochrany zdravi zUstat v izolaci', a tudiZ se k nim kultura, v pfevazné vét3ing, dostala skrze

obrazovky, byla tato:

Znovu jsem se ptal: pro€ jsme schopni sledovat dlouhé hodiny pfibéhy, ve kterych se lidé
nenavidi, zabijeji, obvifiuji, miluji, raduji, placou, a pro¢ ja mam byt interpretem téchto principu

zajeti pozornosti?

Tyto mySlenky ve mné Casto rozdmychavalo také ¢teni Guy Deborda, ktery napsal knihu
Spolecenstvi spektaklu. Debord nevoli pozici nestranného pozorovatele, ale naopak svj
zamér jasné deklaruje v pfedmluvé z roku 1992 — , Tuto knihu je tfeba Cist s védomim, Ze byla

napsana s vyslovnym zamérem uskodit spektakularni spole¢nosti.“ (Debord 2007:9).

pofad na branku, a tak jsem hned ztracel mi¢, misto toho abych si s nékym, kdo je pfitomen,
nahral a pokusil se zjistit, co mohu délat skrze perspektivy ostatnich?

Debord byl levicové smyslejici a své myslenky napiral v ochranu spoleénosti pfed smrti v
konzumu. Definici Spolecenstvi spektaklu se snazil zachranit délniky pfed neuvédomélym
konzumem, ackoliv je potkaval jen v tramvaji a radéji se zdrzoval v salonech.

Uvedu ted svou zkuSenost z délnického prostfedi: jako herec jsem si v opojeni Debordovymi

revoluénimi mySlenkami zahral s délniky na stavbé.

17 |zolace rozvraci Gasoprostorovy i kauzalni Fad a ni¢i pocit skute¢nosti, derealizuje jedince i spole¢nost. Hrazi proti chaosu je
sdilena skutecnost,” tvrdi autor konceptu energeticko-informacniho metabolismu, ktery tou metaforou spojuje biologické a
kulturni podminky Zivota a vysvétluje nutnost propojeni mezi jedincem a spole&nosti Antoni Kepinski.“ PILATOVA, J.:
Anamnéza. Nejen k debaté o tfetim divadle. str. 63.
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14 Performance pred délniky

Pokusil jsem se mezi nimi otevfit princip hry, které jsem si definoval pfi performance Cesta
hrdiny (prem. 2021) Jde o znamy koncept formulovany Josephem Campbellem, ktery
obsahuje 12 kapitol, jimiZ musi hrdina projit pro to, aby dosahl svého cile. Tento koncept jsem
vyuZil spolu s hercem Jachymem Surou se zamérem vénovat se interpretaci pfibéhu, kterou
vétSinou dramatizuje dramatik nebo herec, pfimo publiku, a spole¢né se tak dozvédét néco

nového o spole¢ném setkani divadla a divaku.

V tomto délnickém prostfedi, kde jsem s timto principem experimentoval sam, se to ale
setkavalo s velmi konfrontaéni odezvou, ktera mi neustale davala zpétnou vazbu v podobé
tohoto: ,To nemuzes lidem takhle radit, oni ti pak budou zvonit na baraku a volat, Ze to
nefunguje. To nemuze$ lidem vykladat, jak vydélavat!” Uzili jsme si kus srandy, ale ta stala jen
na zesmeésnéni, kterému jsem se vystavoval skrze svou urputnou snahu udrzZet jejich
pozornost skrze mou vlastni motivaci dokongit pfibéh, kde oni mi davali svymi odpovédmi

obsahy kapitol, a tak jsem se snazil vytvofit kulturni zazitek po celém dni prace na stavbé.

Z této hry jsem poridil audionahravku, ve které se snazim iniciovat vypravéni na principu Cesty
hrdiny pro svého kolegu. Zakladni vychozi otazkou, skrze kterou hrdina v tomto pfipadé
opoustél svou domovinu, bylo toto: Jak se dostat sem na stavbu. Pfi mé snaze iniciovat vuli v
mém kolegovi odpovédét na kapitoly Cesty hrdiny, jsem stale narazel na jeho nechut tuto
informaci pro kohokoliv sdilet na diktafon. Tato dramaticka snaha z mé strany ho ovlivnit, aby
mi to fekl a jeho nechut” prozradit, jak se sem na na$i dobfe placenou pozici dostal, méla ve
vysledku extrémné komedialni raz, a timto dialogem jsem uvodil cely jiz zminény dramaticky

text, na jehoz zakladé jsme se Zuzanou dostali staZz na Tisch School of the Arts.
PFi snahach jakkoliv Debordovy mysSlenky ukotvit do své prace jsem se Casto dostaval pouze

k obecnym myslenkam revolty, které mé nevedly ke kreativni tvorbé&. Ale toto byla jedna z

vyjimek, ktera opét poodkryla urcity typ Zivého dialogu s publikem, po kterém jsem touzil.
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15 Interpretace viastniho pribéhu

Diky svym ne-divadelnim realizacim zamé&Fenym hlavné na své finanéni zabezpeceni béhem
studia jsem se setkaval s riznymi profesemi. Situace spojené s moji prezentaci své herecké
kompetence jsem vykonaval zaméstnani, jako napfiklad — osobni fidi¢, elektrikaf, letecky
mechanik — a to plodilo humorné historky a drobné katastrofy. Své zazitky jsem vypravél v
divadelnim prostfedi, a vyvstavaly z nich mé hlavni momenty hereckého otevieni se a
exhibicionismu, v némz jsem citil néjaké charisma, kdyz jsem navazal kontakt s Clovékem nebo

kolektivem, ktery mé poslouchal.

Pristihl jsem se, Ze jsem €asto hrdinou svého vlastniho vypravéni, kterym se snazim v kolektivu
realizovat svoji pfitomnost. Kdyz jsem si to uvédomil, zmocnil se mé& nepfijemny pocit, ze se
vytahuji zazitky, které jsem si nosil z jinych profesi. Uvédomoval jsem si, ze se snazim své
vypravéni skrze sebe inscenovat tak, abych si udrZzel pozornost druhych a zaujal lidi z
divadelniho prostfedi. To je v urCité mife pfirozenost. Mozna i jeden z €astych nebo Zadoucich
ryst prace herce, umélce, ktera se mize propisovat z umélecké prace do osobniho Zivota i

naopak.
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16 Interpretace ciziho pribéhu

Zacal jsem mit pocit, Ze jsem tak odvazny ve svych vypravéc&skych obratech jen kvili tomu, ze
hovofim o nékom, kdo neni pfitomen. TotiZ o lidech, ktefi zaroveri o mné mohli vést podobné
rozpravy s humorem z vlastni perspektivy jejich socialniho statutu.

Pfi pfemysleni nad touto svoji divadelni praxi, kterou jsem chtél nastinit v klauzurach, jsem pfi
konzultaci s tutorem mého studia dostal radu: vyzkoudej si to na jednoduchém principu:

»Vyslechni néci pfibéh a hned ho pfed nim pfevypravé;.”

Pokusil jsem se o to, ale nepodafilo se mi to s lidmi mimo umélecky svét, jelikoz jsem se stydél
za to, Ze bych takto experimentalné nakladal s jejich pfibéhem a odhaloval pfed nimi své
podprahové uvahy a nazory. Citil jsem pocit zodpovédnosti nebo strachu se otevfit, ktery mi v

tom branil, a tak jsem je pouze vyslechl a v soukromi se pokusil je pfevypravét.

Pozdé&ji jsem oslovil par lidi z kruhu pfatel a proved! to spolu s vyslechnutim i pfevypravénim

ve spolecné pfitomnosti.

Posluchag, ktery poslouchal svij pfibéh, v tom vidél hlavné, co a jak dobfe si pamatuiji, jestli
se dokazu soustfedit, a také jsem se mu odhaloval jako Clovék, protoZe vidél, ktera témata

nebo situace jsou pro mé dualezité.

Do jisté miry jsem Casto opisoval Josephem Campbellem formulovany kruh — Cesty hrdiny.
Tento ,kruh” musi hrdina absolvovat, aby dosahl své promény diky vystaveni se riznym
zkouskam a pfi navratu zpét se z néj stal potencialni mentor nebo privodce pro dalsi lidi, ktefi

se chtéji vydat na cestu.

29



17 Co je to cesta hrdiny?

.Struktura ,Cesty hrdiny* se tyka jak déjového diagramu, tak typl literarnich konflikt, a je
opakujicim se vzorem fazi, kterymi mnoho hrdind v pribéhu svych pfibéhu prochazi. Joseph
Campbell, americky mytolog, spisovatel a lektor, formuloval tento cyklus poté, co prozkoumal
a vyhodnotil Cetné myty a pfibéhy z riznych €asovych obdobi a oblasti svéta. Zjistil, ze rlzni
spisovatelé nas berou na rizné cesty, ale vSichni sdileji zakladni principy. Vzdy zahrnuji hrdinu
a tento hrdina prochazi cyklem predvidatelnych fazi. NejzakladnéjsSi verze Josepha Campbella
ma 12 kroku, zatimco podrobnéjsi verze mohou mit az 17 krokl. Kole€ko napravo je €itelnym

schématem, jak jdou tyto krok po sobg.'®

1. Cast prvni — Vyzva k dobrodruzstvi
2. Cast druha — Nejvyssi utrpeni nebo zasvéceni
3. Cast treti — Sjednoceni nebo
transformace
4. Cast &tvrta — Cesta zpét aneb Hrdindv
navrat

Tento kruh, tvofici kapitoly pojmenovavajici
nutné procesy promény, mé zaujal hlavné v
tom, ze Cclovéku muze pomoci formulovat
otazky, které jsou pro né&j podstatné, aby jimi
skrze reakce a odpovédi kracel kupfedu a

zaroven skrze né dokazal naslouchat.

Obr. &. 3: Schéma cesty hrdiny. Zdroj:

https://www.storyboardthat.com/cs/articles/e/hrdinn%C3%BD-cesta/amp

Rozhodli jsme se s Jachymem, ze Cestu hrdiny nastudujeme tak, abychom byli schopni ji
prevypravét a pouzit ve vlastnim vypravéni. Cestu je mozné absolvovat jediné diky osobni
angaZzovanosti, a je popisovana i na pfechodovych ritualech, o kterych se také ¢asto mluvi ve
spojitosti s divadlem.

Tento ramec nam umoznoval urcitou stabilitu a zaroveri moznost soustfedit se na divaky a byt
s nimi v tvar€im dialogu. Rozhodli jsme se vyuziti této ,metody” a Cestu hrdiny demonstrovat
ve dvou Castech.

'8 Co je to cesta hrdiny [online]. In: Storyboard that. [cit. 2023-08-21]. Dostupné z:
https://www.storyboardthat.com/cs/articles/e/hrdinn%c3%bd-cesta
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Prvni spocivala v tom, Ze jsme se zeptali na podobu hrdiny, co déla a jaké ma pfani. Provedli

jsme hrdinu vSemi kapitolami a lidem posunovali kelimek signalizujici pozici hrdiny v kruhu.

Druha ¢ast jiz byla vedena tak, Ze jsme se snazili svym vypravénim dovést hrdinu do situace,
kde musel rozhodnout divak. Nékteré situace jsme si vzali jako dialog mezi sebou, jelikoZ jsme
nevédeéli, jak danou situaci skrze divaky vyresit. Tato rozhodovani nam plodila rizné nesnaze,
které plsobily humorné. Bylo vidét, jak si nevime rady se Zivotem, ktery nam predkladaji
pfibéhové divaci.

,cesta hrdiny” je pouzivana v mnoha oborech, napfiklad v psychoterapii, pfechodovych
ritualech, motivacnich projevech, a zaroven ji neustale Zijeme. Psychoterapeut David Odstril
v jednom rozhovoru popisoval, jak se skrze ,cestu hrdiny” snazi orientovat nebo klientovi
pomoci v orientaci. Pouziva se také ve scenaristice. Da se dobfe ilustrovat i na vétSiné
Hollywoodskych filma. Jakmile se ale k podobnym situacim, kde se ¢lovék musi rozhodnout a
Celit situaci na cesté hrdiny v pfitomném okamZziku, dostane zarover i metoda vypravéni sama,
ktera by méla zarucit uspéch, zpusobi vétsi nesnaze, nez jsme €ekali. Pfib&éh jsme totiz neméli
pod kontrolou, byli jen performery téchto situaci. Odpovédny za to, co se v pfibéhu déje, byl
divak.
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18 Potreba existovat, byt v situaci

,Ukazat, jak prochazis tragédii, pak triumfem a pak zase tragédii”

Béhem snahy najit svlj smysl tvorby jsem hledal na poli mezi realitou a fikci.
Potfeboval jsem vyhledavat situace, které jsou neznamé, a existovat v nich. Stale mé bavi byt
v neznamé situaci, které nerozumim zcela, kde jako aktér néco dostadvam a snazim si s tim

néjak poradit a najit vychodisko.

Definovani této akce v prostoru je hlavni naplni kontaktu reziséra a herce, kdyz hledaji tzv.
herecké situace. Ja jsem se ale rad nechaval pfekvapit okamzikem a chtél jsem ho fesit az
pfitomné. Pfi divadelnich pfipravach ¢i nazkuSovani mi to ale nefungovalo.

Pro adepta herectvi, ktery pracuje v kolektivu, ve kterém se na sebe vSichni musi spolehnout
pro dosaZeni spoleéného cile, to je problém. Jako svého druhu solitér jsem se snazil hledat i

jinde nez v divadle.

Po absolvovani herectvi v bakalafském programu jsem si uvédomil, Ze hraji vice v civilnim
zivoté nez v divadle. Snazil jsem se ve svém civilnim projevu sledovat neustale néjaka
znejisténi skrze storytelling, vytvarfeni situaci v realité a nutkavosti ziskat reakci pfi pokouseni

ostatnich.
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19 Uprchlik kfizi svou stopu

Pfed uzavienim hranic a Zivé kultury kvili covidovym restrikcim jsem mél mozZnost navstivit v
ramci svého studia zahrani¢ni staz na univerzité NTA (Norwegian Theatre Academy) ve mésté
Fredrickstad. Setkal jsem se zde s knihou Uprchlik kfizi svou cestu od norského spisovatele
jménem Aksel Sandemos. Ten se ve své knize odkazuje k tzv. pravu Jante, které obsahuje

tato pravidla:

Nebudes si myslet, Ze jsi néco vic.

Nebudes si myslet, Ze jsi stejné dobry jako my.
Nebudes si myslet, Ze jsi chytfejSi nez my.
Nebudes si namlouvat, Ze jsi lepSi nez my.
Nebudes si myslet, Ze vi$ vic nez my.
Nebudes si myslet, Ze jsi v néCem dobry.

Nebude$ se nam smat.

© ©® N o g &~ 0 DN =

Nebudes si myslet, Ze nékoho zajimas.

10. Nebudes si myslet, Ze nas mazes$ poucovat.

Zakon ma podobu deseti pfikazani a v myslich nejen Noru se usidlil jako vyraz lidské zloby a

tyranizujiciho tlaku vétSinové spole€nosti na jednotlivce.

Téchto deset pfikazani na mé zprvu puasobilo velmi atraktivné. Pfipadalo mi, Zze v takovém
prostfedi prvky boje ve snaze se prosadit, jaké jsem pocitoval napfiklad v ¢eském prostfedi,
nemohou fungovat, a tak jsem pfikazani vnimal jako osvobozujici. PFi rozhovorech s mistnimi
jsem ale pochopil, Ze jde o velmi kritizovany pohled na spole¢nost definovany v severskych

zemich.

»,Ve skandinavskych zemich, v Dansku, Norsku i ve Svédsku, tézko narazite na nékoho, kdo
nezna ,Zakon Jante‘. Stal se synonymem maloméstackého prostiredi a moralky s jeji
neduvérou ke vSemu novému, neschopnosti prijmout odliSnost, véénou zavisti, pokrytectvim
a nedostatkem tolerance. To vse ztélesriuji obyvatelé fiktivniho méstecka Jante, které ve svych

romanech stvoril spisovatel Aksel Sandemose (1899-1965).“'°

Uvédomil jsem si, Ze jsem sam vyrastal v malomésté jako pfislusnik délnické tfidy a s velkym
usilim jsem se snaZil toto prostfedi opustit. Tato cesta mé vedla skrze technické obory

leteckého mechanika, elektrikafe — silnoproudu, az jsem se zacCal pokouSet o nalezeni

" HOLA, J.: Pfed zakonem Jante neutedes$ [online].
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alternativy technického vzdélani, které jsem si volil podle zplsobl pracovni realizace lidi v
prostiedi, kde jsem byl vychovan. Technickému prostfedi jsem se vzdy snazil vyhnout, ale
nedokazal jsem si pfedstavit jiny profesni zdroj obzivy.

Dostal jsem se nakonec az k tak prestiZzni pozici, jakou je student herectvi na prazské
univerzité¢ DAMU, kterou jsem vétSiné svych kolegu na stavbé v Némecku zaml¢el, abych se
vyhnul dialogim az konfliktdm na bazi mych kompetenci femesinou ¢innost vykonavat. Jako
uprchlik, ktery kFizi svou cestu, jsem se citil mezi lidmi, které jsem ve své herecké profesi
karikoval nebo kritizoval, a které jsem nyni potfeboval, abych se mohl uZivit.

Obr. €. 4.: Vlastni fotografie — Prace na fotovoltaické elektrarné a strach z vysek, 2023.
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20 ,Nebud vtipny. Bud' skutec¢ny.“

,Mnoho smichu je tvofeno détmi, které se snazi zapadnout do tohoto svéta. Je legrac¢ni, kdyz
pouzivaji jazyk nebo chovani dospélych, které tak evidentné odraZzeji, jak vidi svét dospélych
kolem sebe. Nosit boty rodicu, které jsou prilis velké, nebo komentovat témata, o kterych
zjevné nic nevédi (ironicke je, Zze tyto komentafe mohou pusobit tak moudfe) nesméjeme se

jejich hlouposti, sméjeme se jejich naivité, kdyz se snazi délat spravnou véc.“?°

Uvedu zde cviCeni, které jsme si definovali a pracovali na ném v laboratofi spolu s ¢leny Boca
Loca lab ur&ené pro inscenaci Lidé chodi sem a tam?' pod reZijnim vedenim Jifiho Austerlitze.
Projekt mi dal mnoho odpovédi pro to, co to znamena existovat v divadelnim prostoru i v realité,

jak se tyto sloZky propojuji, a otevieni moznosti, s ¢im v8im mohu herecky jednat.

Zacali jsme pracovat s prvkem pozorovatele a promény situace, kterou sam iniciuje.

Vychozi situace zkoumani spoc€ivala v téchto zadanich:

Jsou alespori dva v prostoru. Jeden je ,nezucastnény” pozorovatel (v energetické hlading, jako
kdyz se tfeba nudi na zastavce). Druhy si najde néjakou €innost ve vztahu k sobé nebo objektu,
které/mu se za¢ne vénovat. Tuto ¢innost provozuje jako zkoumani v intencich realnych dialogu
s danou Vvéci.

Pfiklad: kopnu do plechovky a jdu se jen tak podivat, jak vypada — nebo dalsi: zjistim Ze mam
na limci keCup, pfestanu tomu davat pozornost, obcas si na néj vzpomenu a zkontroluiji, jestli
tam stéle je. ,Nezucastnény” pozorovatel tam stale je, ve svém emocnim prostoru ,nudy na

zastavce®.

Funkci ,Nezucastnéného pozorovatele® jsme si pro sebe definovali jako princip ,antény*, ktera
v divakovi zesilovala pocit empatie k ,nezucastnénému pozorovateli“ a umocriovala tak

sebereflexi divakova samotného pozorovani ve vztahu k ¢lovéku, ktery ,fesi keCup®.

V realité tento princip vypada takto: jsme u silnice, kde jsou na stranach zastavky pro opacné
sméry. Vy (jako divak) jste na jedné strané, vas pohled sméfuje k druhé strang, kde jsou také
Cekajici cestujici a mezi nimi je silné kfi€ici dité. Vas pohled je upfen pfirozenym postojem na
zastavce Celem k této situaci a cestujici, ktefi jsou na zastavce spolu s kfi€icim ditétem, se
snazi ignorovat pohled sméfujici k ditéti a kontrole, zda se ho muz snazi néjak uklidnit a jak
se mu to dafi.

Tento druh hercova vidéni na scéné, ktery pracoval s tak malo prostfedky, jako je pohled a

20 LAANELA, N.P. — SACKS, S.: The Clown Manifesto, s. 58
21 Premiérova uvedeni 23.10.2021, Alfred ve dvofe, Praha a 17.2.2022, OC Dornych, Brno
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prestoupnuti si na druhou nohu, ve své jemnosti, kfehkosti a lidskosti mél velmi silny vliv
pfeneseni empatie na divaka. Ten se dostaval do opravdového pozorovani herce jako ¢lovék
pozorujici na jedné strané zastavky druhou stranu se dvéma, tfemi lidmi, ktefi si snazi néjak

nakladat s Casem pfi ¢ekani.

Na reprizu v unoru 2022 jsem pfijel pal hodiny pfed predstavenim. Vratil jsem se totiz z
Ukrajiny, kde jsem pfes hranice pfevezl ¢ast své rodiny, ktera tam musela zanechat své muze
vedené k zachrané vlasti kvlli zakazu opusténi statu. Zacala invaze na Ukrajinu ruskymi vojsky
a cely svét zaCal pozorovat, co za katastrofalni agresi se to odehrava. Ja jsem se na Ukrajiné
narodil, ale vlastnim Ceské obcCanstvi, diky tomu jsem mohl hranice pfejet tam i zpét. Pfi
navratu, se mé vedeni divadla Alfred ve Dvofe zeptalo, zda bych nechtél svoji zkuSenost z
cesty na Ukrajinu sdilet pro publikum pravé po tomto pfedstaveni Lidé chodi sem a tam.
Souhlasil jsem, protoZe to, co jsem zaZil pfi dlouhém &ekani na hranicich na svoje pfibuzné
jedouci z Kyjeva, bylo opravdu hrozné. Snazil jsem se skrze videa navadét a informovat rizné
cizi lidi a organizace, kudy svoji pomoc sméfovat. A zaroveri uklidiiovat své blizké v Ceské

republice, Ze jsem v pofadku a zvladneme to.

V tyto momenty jsem byl tak plny adrenalinu, Ze jsem skoro nevnimal, co vSechno se mize

stat, snazil jsem se pouze jednat tak, aby se vSe, co bylo na misté nutné udélat, povedlo.

Pfi navratu a vstoupeni do divadla jsem stale byl odfiznuty od svych emoci a soustfedil se na
to, abychom hrali tak, jak jsme to hrali vzdy, v nejlepsi vuli se kolegialné podpofit na scéné pro

jednotlivé gagy, které hra obsahovala.
Tusil jsem, co divaci asi prozivaji, jelikoz jsem C&etl stejné zpravy, ale oni se nyni koukali na
existencialni, klaunské, naivni hry a snahu performerl o jejich pravdivost pfi hledani

posmrkaného kapesnic¢ku schovaného v klaviru.

Toto setkani a soustfedéni se na tento typ divadla byl odzbrojujici ve smyslu toho, jak Rusko

vSem vyhroZovalo.
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Obr. &. 5: Lidé chodi sem a tam. Zdroj: Martin Spelda

Po skonceni pfedstaveni probéhla debata v podobé pfevazné meého vypravéni o cesté na
Ukrajinu a zpét. Pfibéh jsem vypravél s elanem, jako by Slo o néjaky vesely film s nejmensimi
detaily. Pfedvadél jsem se a vyzdvihoval v tomto kontextu to absurdni, coz navazovalo na typ
divadla, kterého jsme byli soucasti. Po debaté na mé samoziejmé skocil opét muj osobni kritik
v hlavé, Ze jsem se zase pfedvadél a vypravél pofad sam, ale ostatni byli pIni tolika smutku,

Ze snad poprvé moje vypraveéni na jevisti mélo smysl.
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21 Tabu, liberalni prostredi a moje snaha byt osobni

V prvnim ro¢niku herectvi jsme dostali za ukol zpracovat pfednasku ve formatu tzv. TED Talks,
na téma ,co je pro nas tabu”. Hned po skonceni hodiny a tohoto zadani jsem se zacal v
regalech knihovny napfahovat po knihach, v nichz ,tabu” stalo jako klicové slovo. Nalezl jsem
knihu s nazvem Totem a tabu. Vtip a jeho vliv na vztah k nevédomi?® a zacal psat nesouvislé

intuitivni poznamky a citace. Na nasledujicich fadcich budu z téchto poznamek vychazet.

Prvni reakce na toto zadani jsme se snazili formulovat do dotazniku obsahujiciho otazky jako:
,Pro¢ a jakym zplsobem by se o ném (ne)dalo mluvit” a podobné. Pfi Casu, ktery jsme na
odpovédi na dotazy dostali, si kazdy lamal hlavu s tim, co by pro ného mohlo byt ono tabu. O
¢em je pro nas tézké mluvit. UZ si pfesné nepamatuji, co jsem tam napsal ja sam, ale pamatuji
si debatu, kdy jsme ve vétsSiné sdileli, Ze nas nic nenapada, jelikoz v dnesni dobé&, se mlze
hovofit o ¢emkoliv a my jako studenti touzici vénovat se autorskému herectvi, jsme v ramci
generovani materialu pro divadlo byli ochotni podstoupit mnohé. Své rozpaky nad timto
dotazem jsme si takto sdileli pfi odchodu ze tfidy a hledali sprosta témata, ktera by mohla byt

tim, o éem bychom nechtéli mluvit a u toho se nahlas smali.

21.1 Tabu sjednocuje lidi, ktefi k nému maji vztah

Tabu také sjednocuje lidi, ktefi se pod strachem z jeho pfekroCeni shromazduji. Napfiklad,
kdyz jsem pracoval ve stavebnim prostfedi, vtipy a narazky komentujici homosexualitu byly
sjednocujicim prvkem, ktery v tomto Cisté muzském prostiedi existoval jako ,strach” z toho,
nebyt ,chlap”. Toto tabu pusobilo i na mé, jelikoz jsem kolegim nechtél davat zaminku svym
moralizovanim k tomu, aby na mé v tomto smyslu utocili svym humorem. Chovaji se tak kvuli

tomu, Ze nechodi do divadla a nec¢tou?

V liberalnim prostfedi, jimz divadlo a intelektualni prostfedi €asto je, toto tabu zaloZzené na
sexualni orientaci neexistuje (mozna ano, ale ted chci tento pfiklad nechat jako cestu k
argumentaci), a tak tyto vtipy nemaji své misto stejné jako kdyz jsme marné hledali se
spoluzaky tabu v podobé toho, o ¢em bychom nechtéli mluvit, hrat, pfednaset. Ale co je tedy
tabu v tomto prostfedi, které zastavaiji tvlrci a divaci z burzoazni tfidy navstévujici divadlo?
Co je tabu, na které reaguji s humorem a ironii? Je to strach z toho, Ze budu povazovan za
hloupého? Za naivniho? Za burana? Strach z toho Ze budu mit neetické nazory? Nevim,
protoZe tito ,burani” nepiSou do novin a nevystupuiji v televizi a pokud, tak vétSinou v kontextu,
kde se jim projevuje litost, nebo je komentovana nutna ochrana pfed jejich politickou

nevzdélanosti, pfipadné jsou to pfimo lidé, ktefi Sifit nenavist maji v agendé. Zminéna tabu na

22FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi : teoretické éast. 2. vyd. Praha: Prah, 1995.
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sobé citim a reaguiji na né pfi svém rozhodovani. Mél jsem moznost je vnimat, kdyz jsem byl
u stavby.

Myslim si, Ze spole€nost je nyni rozdélena také kvuli t&émto tabu dvou stran, kdy se v divadle
intelekt stava kultem (a mozna vzdycky byl) a jeho poruSovani je buranstvim, VERSUS hrubé
vyjadfovani, které se projevuje jako vymezeni proti tomu, se nad nékoho povysSovat skrze to,

Ze vi néco vic o Zivoté nez ten, kdo se o své misto ve spole¢nosti doslova musi prat.

Touto argumentaci nechci iniciovat boj téchto tfid, ale pojmenovat si prostor, ve kterém jsem
se snazil kultivovat svij kontakt s publikem. Diky tomu, Ze jsem prochazel riznymi
pochybnostmi o tom, co ma divadlo skrze mé probudit, jako napfiklad: tzv. nastaveni zrcadla,
provokaci, snahu o osobni otevienost nebo naivitu a nonsens, jsem k né¢emu dosSel. Uvédomil
jsem si, Ze nonsens je druh komunikace, kde neplati naSe argumentacni zbrané zaloZené na

tom, co ,vime”, a tim otevira moZnost setkani vech socialnich skupin.

21.2Smich a zakaz

Jednim z Castych jevl na pohfbech je nutkava touha se smat. Freud ve své knize piSe: ,Kdo
prestoupil tabu dotykem né&eho, co je tabu, stava se sam tabu a nikdo s nim nesmi pfijit do
styku — s Vrahem.”?® V tomto pFirovnani k pohfbu, kdy méate nepochopitelnou nutkavou potfebu
se smat, tak pfi stejném pfikladu jako u vraha, se sami stavate tabu, jelikoZ pfekracujete
pravidlo piety. Castou reakci, jak se sam udrzet a nenakazit se timto smichem — nerozesmat
se — je pokus o vymezeni se od tohoto chovani, mit vztek, nebo se snaZit daného Clovéka
ignorovat. Magicka sila pfipisovana tabu se odvozuje od schopnosti uvadét lidi v pokuseni:
chova se jako nakaza, protoze pfiklad (homosexualita) je nakaZlivy a zakazany a chti¢ se v
nevédomi pfesouva na néco jiného (homofobie). Stejné tak se nékdy posmivaji stoupenci
,Chytrého” divadla ,Bulvarnimu” a naopak. Klara Sediva ve své knize Humor ve $kole?*
pfiblizuje ¢tenarim zakladni zdroje humoru, které povazuji také za podstatné pfi tvorbé pro

publikum.

.Humor jako srazka s nesmyslem. - Podstata tohoto typu humoru spociva v nesourodosti
prvkd, které vtip obsahuje. Spojeni téchto prvki je vyhodnoceno jako nesmysiné, prekvapivé
Ci Sokujici. Pravé tato nesmysinost je na vtipu hodnocena jako humorna.

Humor jako utok. - V tomto typu humoru je ve vétsi ¢i mensi mife pfitomna agrese. Tato
agrese vétsinou sméruje proti ¢leniim jiné socialni skupiny Ci jiné spolecenské vrstvy. Mize

byt vS§ak namifena i proti jedinci ze stejné socialni skupiny, ktery se

= FREUD, Sigmund. Totem a tabu: Vtip a jeho vztah k nevédomi: teoretické ¢ast. 2. vyd. Praha: Prah, 1995. vlastni zapisky.
24 SEDOVA, Klara. Humor ve $kole. Brno: Masarykova univerzita, 2013. ISBN 978-80-210-6205-4. s.62
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svym chovanim od ostatnich odliSuje. Tento typ humoru je zaloZen na zesmésnéni a poniZeni
takového jedince. Zesmésriuje vSechny, ktefi narusSuji ustalena pravidla uznavana v dané
spolecnosti nebo v dané spoledenské skupiné. Clenové této spolecenské skupiny se
podvédomé snaZzi jakémukoliv zesmésnéni vyhnout a radéji upravi své chovani tak, aby bylo
v souladu s obecné uznavanou normou.

Humor jako ventil. - Tento typ humoru slouZzi pro regulaci vzniklého vnitiniho i vnéjsiho napéti,
které maze byt zptusobeno mnoha okolnostmi. V prvé fadé muze slouzit jako prostfedek
umoZriujici proZiti nééeho zakazaného a tabuizovaného, spoleCensky prijatelnou a
schvalovanou cestou, bez pocitu napéti a viny. Dale muze slouzit jako obrana pred
nepfijemnymi emocemi. Tim, Ze situaci, které se obavame a ktera v nas vyvolava uzkost,
prevedeme do roviny humoru, stava se pro nas tato situace snesitelnéjsi. Diky tomu mizZeme

humor zaradit mezi obranné mechanismy ega.“®

21.3Integraéni centrum Praha o.p.s

Rad bych zde popsal jesté jednu svou cestu, jak jsem se ucil pracovat s tabu a kolektivem.
Skrze Integracni centrum Praha se u€astnim jako lektor workshopu, které se tykaji predsudku
vuci cizincum, kritického mysleni a prace s informacemi. K tomuto projektu jsem se pfipojil
kvdli tomu, 2e mam ukrajinsky ptvod a mam s integraci v Ceské republice zku$enost.
Workshopy probihaji na stfednich a zakladnich Skolach. Do projektu jsem naskodil, narozdil
od mych kolegU, ktefi méli zkuSenosti z riznych neziskovych sektoru starajicich se o cizince,
pouze s vlastni zkuSenosti u divadelniho publika, a to v exhibiénich projektech z pozice
herectvi. Poprvé jsem zacal sdilet oteviené, a v urcité mife sebevédomé, svij pavod, kvuli
némuz jsme jako rodina narazeli na mnohé prfedsudky a snazili se jim pfedchazet. Do projektu
jsem skocil po hlavé po kratkém Skoleni, na co si dat pozor, jak vyvolavat zaky a pracovat s
argumentaci. Lektorovali jsme vzdy ve dvojici, kde kazdy pochazel z jiné zemé, nez je Ceska
republika.

Cilem bylo otevfit diskuzi zakam, ktefi samoziejmé Ziji také mezi tim, co se smi a nesmi Fikat.
Formulovat tyto mysSlenky, pocity nebo dojmy ve Skole je ¢asto tabu. Tato tabu jsme se snazili
prolomit s nékdy lepSim, nékdy horSim uspéchem. Slozité bylo ale také tabu uzavfit s néjakym
zavérem, shrnutim toho, co si Zaci byli schopni skrze diskuzi uvédomit. Tyto cile se vZdy dafilo
naplnit s riznym uspéchem a utvarela je vzdy nova skupina, a to, jak byli lektofi schopni
pfijimat, naslouchat a nasledné iniciovat dalSi pfiklad v jiném studentovi, ktery by dokazal
spoluzakovi odpovédét tfeba z vlastni jiné zZivotni perspektivy. Cilem lektora bylo vlastné

rozbijet generalizovani skrze snahu podpofit studenty k vypravéni pfibéhu z jejich zkuSenosti.

25 SEDOVA, Klara. Humor ve $kole. Brno: Masarykova univerzita, 2013. ISBN 978-80-210-6205-4. s.62
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Sam jsem mél nékdy podivny pocit, Ze vlastné nic neumim a pfitom lektoruji. Trochu jsem se
citil byt obchodnikem s teplou vodou, protoZe jsem nebyl odbornik ani na jednu z vyu€ovanych

VEci.

Spolu s kolegy jsme si jednou z legrace definovali na zacatek hru, ktera se pro toto téma a
seznameni s nami jako s lektory perfektné hodila. Jmenuje se Hadej, kdo jsem? Spociva v
tom, Ze jsou dva lektofi, udéla se mezi nimi ¢ara na tabuli, a zeptaji se zaku, jak by se kdo
mohl jmenovat. Zaci na zakladé typu vlast, pohlavi, rasy a obledeni uréi jméno a musi se
shodnout. Déle to pokracuje stejné s jinymi otazkami. Snazili jsme se otazky definovat podle
predsudkul, které nas zevnéjSek muze generovat. Méli jsme i otazky typu: ,Kdo z nas ma
romské predky, kdo z nas ma Spanélské predky (zavadéjici odkaz na muj knir). V prvnim
pfipadé byla otazka volena tak, Ze muj kolega ma romské predky, ale vibec tak nevypada,
takZze otazka méla byt matouci, ale Zaci ho nékdy takto oznadcili a my sami nechapali, pro€.
Nebo jedna kolegyné z Vietnamu se zeptala, jak se jmenuje a jeden ze studentu se pfihlasil a
humorné pro tfidu pronesl Tin Tang Tong. Obé situace byly v urCité mife prekvapujici az
nepfijemné, a kvuli této nejistoté, jak na situaci reagovat, jsme se zaméfili na data statistického
ufadu nebo néco, &im se ze situace ,vybruslilo”. To pro mé bylo pfekvapivé, a tak jsem si
uvédomil, Ze je pro mne herectvi v takovych situacich benefitem, jelikoz tato profese ma urcitou

rutinu v tom, nebrat si véci osobné.

Védél jsem, Ze moji jedinou pfednosti a nastrojem je vlastni zkuSenost, a z té jsem zprvu
vychazel. Po ¢ase jsem pochopil, Ze mé vypravéni ma bud dojemny efekt, nebo nese stopy
humoru, pokud se sam zesmé&snim. Toto byly mé prvni zpuUsoby, kterymi jsem ponoukal
publikum smérem ke sdilnosti. Vychazel jsem z vlastni touhy vypravét a herecké zkuSenosti
sebeodhaleni. Pozdé&ji jsem si v8iml u ostatnich kolegu, jak si vyplfuji svlj charakter, aby co
nejrelevantnéji otevirali diskuze. Kazdy vychazel ze své profese, UCitel rustiny poukazoval na
zkuSenosti s nesvobodou a hovory o demokracii, aktivista a basnik vychazel z filosofickych
pFibéhl, kuchaf vychazel z vtipl o vafeni a cizincich a podobné. Tyto vychozi body vlastni
profese a osobnosti byly pevné a Zaci je respektovali, pokud ale pfiSlo na abstraktni €isla a

svét, tak byla nazorova opozice daleko Castéjsi.
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Obr. €. 6: Fotografie pofizena anonymnim uc¢astnikem workshopu, 2023.

Naucil jsem se zde, Ze vyjit ze sebe je nejsilngjSi start, a také, Ze to neni jedinda moZnost,
jelikoz vztek nebo nenavist, které vznikaji z pfedsudkl a dezinformaci, se rozbiji skrze osobni

pribéhy, které jsou vzdy jiné, a tim rozbijeji generalizace a polarizaci na zlé a dobré.

21.4Komika jako vyzva pri snaze se adaptovat

Svuj zamér pro magisterské studium jsem formuloval na zakladé projektu, ktery jsem nazval
Sluha naroda. Nazev pfimo vychazi ze stejnojmenného seridlu Sluha naroda®, ktery vytvofil
spolu se svoji satirickou skupinou Kvartal 95% Volodymyr Zelenskyj, nyng&jsi prezident
Ukrajiny. Déj serialu se odehrava na Ukrajiné, kde se Volodymyr Zelenskyj v roli rozhoféeného
provinéniho ucitele stane pravé ukrajinskym prezidentem. Volodymyr Zelenskyj se stal
prezidentem Ukrajiny nakonec i v realité.

% Sluha naroda (ukrajinsky Cnyra Hapogy, rusky Cnyra Hapopa) je ukrajinsky politicky satiricky komedialni televizni seridl, ktery
vytvofil a produkoval Volodymyr Zelenskyj, ktery hraje Vasilije Petrovy¢e Goloborodka, stfedoskolského ucitele déjepisu ve
svych tficeti letech, ktery je ne¢ekané zvolen prezidentem Ukrajiny poté, co viralni video nato¢ené tajné jednim z jeho studentt
ukazuje, jak déla vulgarni tiradu proti viadni korupci ve své zemi.

27Volodymyr Zelenskyj pFed vstupem do politiky plisobil jako herec, scenarista, televizni moderator a feditel produkéniho studia
Kvartal 95.
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Pro tuto diplomovou praci s nazvem Podoby dialogu a popis mého tehdy zamysleného sméru,
ktery jsem chtél sledovat skrze autorsky vyzkum storytellingu, klaunstvi a angazované tvorby,
je ale podstatnéjsi pofad, ktery uvadi televizni stanice Kvartal 95 s nazvem Paccmelun Komuka
(Rozesméj komika). Pofad vypada tak, zZe pfed Zelenského a jeho kolegu pfedstupuji rdzni
lidé s tim, Ze soutézi az o 100 000 hfiven, které mohou ziskat skrze smich alespor jednoho
ze dvou komikU/porotcll, na néz je upfena kamera.

Pofad Rozesméj komika zde zmifiuji kvuli tomu, Ze na mé pusobil jako velmi autentické okno

do ukrajinského ,,showbyznysu” a zaroven do aktualniho lidového folkloru.

Muj zajem byl také podminén touhou vnimat ukrajinskou kulturu, jelikoZ jsem se zde narodil a
zil do svych ¢tyf let. V Ceském kontextu jsem sledoval spoustu humornych televiznich pofadd,
kdyz jsem byl maly a méli jsme doma tfi televizni kanaly, jelikoz to bylo jediné mozné setkani
s velkym svétem u nas na malomésté. Kazdy porad byl postaveny na vzdy ,uspé3ném”
provedeni sceénky, coZ povazuji u discipliny jménem humor za ponékud podezfelé. Kazdy si
asi dovede vybavit, kdy fekl néjaky vtip, historku, ktera se nesetkala s tim, co si vypravéc od
svého projevu sliboval. V Ceském kontextu tyto formaty byvaji podpofené klakou, nebo

vybérem uspésnych zabéru pfi filmovém stfihu poradu.

Tuto soutéz by mohl nékdo pfirovnat k pévecké nebo védomostni soutézi, ale velmi by se mylil.
PFi zpévu pred publikem si Clovék nevymysli jiny text a melodie, pokud tedy neni tento princip
hudebnim zamérem nebo chybou, pfi védomostni hfe se ¢lovék zase nesnazi své odpoveédi
udélat atraktivnimi nebo chybovat. NejzajimavéjSimi momenty pofadu Rozesméj komika byly
osobni fyzické a mentalni vklady soutézZicich v situacich, kdy jejich vystup nefungoval a museli
najit jinou variantu, jak komiky rozesmat béhem jedné minuty. Touha probudit v lidech smich
opravdu nikomu nic nedaruje jen tak a snaha se v nekomfortni situaci adaptovat dokaze
vytahnout zajimavé aZz poutavé chvile spojené s lidskym osudem, které mohou prozradit
mnohé o nasi kultufe a vztahu k ni, béhem snahy vymotat se ze svych komedialnich zaméru
Clovék ve smyslu pravdivosti a otevienosti, ale pokud se herec, snazi na jevisti ztvarnit ,roli“ v
néjaké situaci, tak ta se v tom nejzakladnéjSim smyslu neprojevuje kostymem, ténem hlasu
nebo postojem, ale jednanim. Tuto ,roli“ by mozna mnoho herct rado nastudovalo, ale k E¢emu

by to bylo? To nevim.

Umeéni ma moznost svou silou utvaret dynamiku spole€nosti, Zelenskyj z téchto principl ve
své podstaté vychazi. Studium umeéleckych obori muze vést Clovéka k mozna efektivnéjSimu
zpUsobu, jak Celit pfekazkam, jez neCekame, nebo si je svym jednanim nevédomky vytvafime.
Kdyz se dnes ohlédnu, nazev mého projektu zni velmi troufale i pfi samotném odkazu na

prezidenta Zelenského. Jeho role se stala celosvétové vyznamnou diky jeho diplomatickeé
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¢innosti a postojlim, které zni jako z rytifského mytu. Mnohy politik by si pral byt respektovan

jako tento ,klaun??. Tato véta ilustruje to, co m& motivuje a chrani pfed pocitem marnosti.

21.5 Vychozi bod z toho, co se ted’ déje

Tato ¢ast vychazi z mé reflexe po absolvovani prace na inscenaci FOR INTELIGENT PEOPLE
ONLY, ktera byla vytvofena formou devised theater. Diky jazykové bariéfe nam vznikaly prvni
situace, pfi kterych jsme se museli snaZit komunikovat o tom, co nas zajima. Tinka Avramova
mluvila anglicky, ja jazyk ovladal na konverzacni urovni a Lenka Nahodilova spolu s Danielem
Hore¢nym, ktefi pochazeli z mého hereckého rocniku, prakticky vibec. Zacali jsme prvnimi

hrami/cvienimi jako napfiklad komunikace v prostoru jen skrze SED/LEH/STANI.

Hra/Cvi¢eni — piSu takto dohromady jelikoz jsme si tento princip pfedavali jako cviCeni v
jednom z workshopu a jeho cilem bylo najit v ném hru/dialog. Ke hfe jsme se, ale mimodék
dostali az po ukonceni ,cviCeni“ a to pfi nasledné reflexi toho, jak na nas jednotlivé situace
pusobily, jak jsme se pfi nich citili a co jsme vnimali jako funk&ni prvky. Jazykova bariéra nam
umoznovala sdélit opravdu malo pro debatu nebo reflexi, ale snaha se vyjadfit nas uvadéla do
obcCasnych realnych komickych situaci zalozenych na snaze mluvit v cizim jazyce.

Uvédomil jsem si, co za téma nam nase podinani pfinasi. Slo o vedlejsi ,produkt’, ktery vznikal
pfi snaze o reflexi zadani SED/LEH/STANI. Tim, Ze Dan a Lenka neuméli anglicky, ja trochu
a Tinka pouze, tak Dana angli¢tina frustrovala a Lenka se pfi ni jen tane¢né pohupovala a
fikala good, bad nebo OK. Méli jsme pocit, Zze jsme v patové situaci. Mezi nami existovalo

nevyslovené tabu, Ze pfi téchto jazykovych znalostech to pro nas pro vdechny bude utrpeni.

Pokouseli jsme se dal pracovat na néjakych choreografickych vécech, ale bylo to stejné. Po
chvili jsem zacal vnimat, Ze se vyhybame néfemu, co je podstatnéjSi nez tzv. ukol zkousky,
ktery jsme si naplanovali. Jediné pro mne trochu svétlé chvile pramenily z toho, jak se Dan
rozc€iloval na tim, Ze to v angli¢tiné nepujde. Tuto frustraci jsem se snazil sledovat a v Danovi
Skodolibé podporovat. Skrze toto mé €asté vztahovani se hlavné k tomu, co nam nefungovalo,
jsme se zacali smat hloupostem a zkouSka zacCala odbihat tim smérem, Ze jsme se snazili
vzajemné vystavovat situacim kdy jsme se popichovali v tom, jak kdo umi co Fict anglicky.
Zacinali jsme ale mit podprahové pocit, Ze prokrastinujeme od toho, ,Eemu se mame vénovat".
Pochopil jsem, Ze to je naSim jazykem kolektivu. To, pro¢ bychom se normalné nezacali bavit
treba v tramvaji. Nakonec jsme se rozhodli podstoupit tuto ,trapnost” vSichni. Ja mluvil

némecky, protoze jsem anglicky trochu umél, Dan anglicky, Lenka anglicky.

Mélo jit o nade prvni setkani s principem devised theater, tzv. kolektivni tvorby, a ja jsem hned

povazoval za nutnost o tomto zivém obsahu ostatni prfesvédcit za kazdou cenu jako v jinych

44



podobéch tvarcich tymU rezZisér. To se nesetkavalo s velkym pfijetim, a tak jsme méli tendence
vratit se k inscenacni praci skrze zkouSeni zpusobem ,divadelni hry/cvi¢eni”.
Zakladnim kritickym momentem dialogu nad timto tématem bylo to, Ze jazykova bariéra neni

dost ,nosnym divadelnim materialem/roli”, ale pfili§ realnou zpravou o tom, jaci jsme, Ze

Obr. &. 7: Fotografie ze zaznamu klauzur DAMU.
neovladame zakladni cizi jazyk, narazime tak na nasi realnou znalost anglictiny, a tim
odhalujeme nasi inteligenci/vzdélanost — to bylo nevyslovené, ale vnimal jsem, Ze je to hlavni
zdroj studu a zaroven rezistence vic¢i mému nadSeni. Tato hodnota pro nas diskuzné neznéla

jako divadelné-herni princip, ale budila mezi nami pozitivhi emoce a humor.

Po mém urputném naléhani jsme se kolektivnhé nakonec rozhodli tuto omezenou komunikaci
pouzit v naSem zkouSeni, a diky tomu, Zze jsme vSichni chapali jeji vznik, se nam stala
skute€nou hrou, kdy jsme vsichni rozuméli principlm, které jsme si sami definovali, a tedy
rozuméli tomu, kde se situaéné nachazime. Slo o Uplné nonsensovy systém zaloZeny
napfiklad na tomto: aZ houknu tak ty povis vtip v jazyce, ktery neumi$ a ja nalepim kousek

izolepy na sténu.

Pozorovali jsme, co se déje s naSimi té€ly pfi snaze komunikovat omezenou slovni zasobou.
Uvédomil jsem si, Ze naSe téla jsou v tu chvili aktivnéjSi ve vyjadfovani nam dualezitych
informaci pro druhého. Dan mél napfiklad pfi zasobé asi deseti slov popsat, jak se stavi bici,

aniz by dal gestem najevo, o ¢em mluvi.

O této hfe jsme méli pochybnosti, jelikoz mezi nami byla obava, Ze pujde o pfilis interni obrazy
nasi skupiny, které sice bavi nas, ale pro divaka pozbudou na pfitazlivosti kvuli tomu, Ze nezna
jejich vznik. V ramci klauzury a moznosti pokusu o prezentaci materialu, o kterém chceme
zjistit, jak funguje s divaky, jsme divadelni kli¢ ale nakonec neopustili.

Tato vtélenost nakonec prekvapivé fungovala i pfi finalnim prezentovani pfed divaky a

fungovala jako klaunské vystoupeni s podivnymi pointami.
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Jazykova bariéra, tato ,pfekazka“ v komunikaci ndm dala moznost najit pfitomnou télesnou
komunikaci, dialog skrze material, ktery mame, namisto toho, kterého bychom se snazili
doséhnout.

Na zacatku nebylo nasim cilem nékoho pobavit, spi§ odhalit princip hry téla v jiném jazyce a
v naSem kolektivu. Diky tomu, Ze jsme véc neuzavirali do gagl, nam nase scény vytvofily
intenzivné&jsi prostor pro znejistujici autenticitu, tedy balancovani nad tim, zda jsou situace
zamyslené, nebo ne. Nevytvafeni humoru bylo pro nas velkou vyzvou. JelikoZ jsme v prvni

reprize zjistili komické ucinky jednotlivych situaci.

Tato komi€nost fungovala pfevazné v tom, Ze jsme se intenzivné soustfedili na velmi
specifickou véc, ktera neméla jasny smysl. V dalSi reprize bylo velkym rizikem to, Zze se ze
strachu budeme uchylovat k vytvareni humoru (napfiklad karikovani ciziho jazyka) a tim realné
pusobit chytreji (Tedy Ze danou situaci budeme mit pIné pod kontrolou) namisto udrzeni tenké

hrany Cistého vykonani nazkouSené situace beze snahy dojit ke komedii.

Material, ktery jsme spole¢né vybudovali, se tvofil formou devised. Tvofili jsme v konstelaci,
kde byla spiSe dramaturgicka perspektiva reziséra a tfi hercu. Moji herecti kolegové byli moji
spoluzaci, ktefi méli hereckou prupravu, ale v ramci pfistupu devised (tedy kolektivniho
rozhodovani) jsem se stejné rozhodl usilovat o argumentaci a prekrocit hranici ,divadelni hry”
izolované od osobni identity. O nastoupeni na cestu, kde je vychozim bodem to, co se

pfirozené déje (a kde jde o autentickou reakci na zkoumany material).
21.6 Behind blue eyes a muj konflikt

Jinym pfipadem je moje zkuSenost pfi praci na klauzufe Behind Blue Eyes. Zde moje touha
po vychazeni z vlastniho autentického materialu vytvofila boj o tuto rovinu tvorby za kaZdou
cenu, a tak jsem Sel proti kolegim. Inicioval jsem principy pro zachyceni autentického
materialu, které ostatni vedly k vécem, které nechtéli stejné jako plvodné Dan, ale rozdil byl
v tom, Ze Dan byl vystudovany herec, a pfekraCovani osobnich psychickych a fyzickych limitd
bylo v jeho popisu profese, kterou studoval. Inscenaci Behind blue eyes jsme tvofili ve slozeni:
dva dramaturgové Barbora Pokorna a Lukas Cerny a jeden herec. Mé&li jsme za cil spoleéné
performovat. Tento faktor, mé snahy prosadit urcity zpusob tvorby i pfes mrtvoly, byl velmi
traumatickym zazitkem pro vSechny zucastnéné a divadlo jsem v tu chvili opravdu nechtél
délat, jelikoz mi tento pfistup pfiSel neefektivni v tom, jaky dopad ma na divaka pfi tak tézce
vynalozené praci, po které je pro tvlrce slozité se vibec potkat. Velmi si vazim toho, Zze nas
spolecna touha tvofit a dokon¢it projekt dovedla ke zdarnému pfedvedeni pro divaky, ktefi si
odnesli mily zazitek. Mou chybou v danou tehdy vSak bylo to, Ze jsem pfijemny zazitek

nepovazoval za vyznamny.

46



21.7 Ja a dialog

Vyznamnou vlastnosti herce je dobrovolné se mentalng, télesné a dusevné vystavovat skrze
L,roli“ ur€itym skute¢nostem, které jsou v Zivoté tabu. Tento faktor byl u mé vyznamny do té
miry, ze jsem se citil v tomto smyslu odhodlany v realité a slaby na divadle. Ve snaze si
definovat eticky a prakticky rozdil mezi hranim v realité a v divadle, jsem se dostal k prvnim
definicim dialogu, které mi pfinesly dalsi motivaci tvofit.

,Lidé, kteFi neuméji verbalizovat, se dovedou leda poprat, aby se vyjadfili.“*®

Tento princip popisuje William Shakespeare v dramatu Hamlet. Jde o scénu, kdy do mésta
pfijizdi herci a Hamlet se rozhodne nazkouset hru/rekonstrukci vrazdy, odhalujici, jak Polonius
zabil Hamletova otce. Cilem této scény bylo Hamletovo olekavani, zda se svoji reakci

Polonius prozradi jako zosnovatel této vrazdy.

Tento pfib&h mi ilustruje maj vlastni smér, jimz jsem se ubiral, ale divadlo (ve smyslu nalezeni

kolegU, prostoru i vlastni divéry, zda to k divadlu patfi) mé s témito zaméry nepfijimalo.

Mé pokusitelstvi hrané v realité mi bylo pfinosné pozdéji pfi dramaturgické kolektivni praci, kdy
jsem se podilel na rozhodovani v pfipravné fazi a mohl jsem tak posunout pfedstavu kolegl v
divadle skrze svoji ,herecko-civilni” zkuSenost s ,publikem z reality”. Zjistil jsem, Ze |ze tento
pfistup aplikovat hravé i na divadelni prostfedi, pokud Ize definovat tabu, které se tyka
pfichoziho publika, nebo prostoru, kde se hraje, nebo povédomi o performerech osobné.
PrekroCeni téchto tabu, si ale zada samoziejmé jiny druh odvahy/soustfedéni, nez je bézné

pro divadlo roli.

V mém magisterském studiu jsem se snazil pochopit, pro¢ hraju, a taky jak hraju. Jaky je muj
vztah k hrani, k publiku a jak se tento smysl proménoval. Doposud jsem vice hral v Zivoté nez

na jevisti a v zivoté jsem riskoval vic nez v divadle.

28 7 diplomové prace Kjell Moberg: Herec a pedagog ve 20. stoleti. Praha, DAMU 2002
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22 Divadlo a Vézeni

Zde je kratky popis, ktery definuje oddéleni véznice, se kterym spolupracujeme spolu se
Zuzanou Sklibovou. Zde je citace z jeji diplomové préace:

»Program v Bélusické véznici se realizuje na specialnim oddéleni (SpQ), které je
uréené pro vézné, k jejichZ kriminalni ¢innosti je pfidruZzena i drogova zavislost.
Na tomto specializovaném oddéleni maji odsouzeni pravidelné skupinové a
individualni terapie, arteterapie a dilCi aktivity
Jako keramiku, nebo vyuku anglictiny, které jim
pomahaji se seberealizaci a pfetvafenim
hodnot. Do SpO se dostavaji na zakladé
motivacniho dopisu, kde musi prokazat své
odhodlani k napravé. Zaroveli je nutné, aby
byli schopni alespori ¢aste¢né pfiznat vinu a
podil na spachani trestného &inu a je u nich
pfedpokladana snaha o znovuzaélenéni se

do spolecnosti. Pobyt na tomto oddéleni je

mozZny maximalné po dobu 18 mésici a

podléha velmi pFisnym pravidlim.

Obr. &. 8. Fotografie je pofizena pfi jiné kulturni produkci zdroj: www.vscr.cz*

Zeptali jsme se odsouzenych pfed poslednimi péti dilnami na dvé otazky, které jsme jim dfive
pokladali ustné v kolektivu: Na co byste se nas chtéli zeptat? Co byste v ramci divadelniho
pfedstaveni chtéli zazit? Jeden ze vzkazl pro nas byl ale velmi pfekvapivy, a tak bych ho zde
chtél sdilet.

Do véznice jezdime uz od ledna 2023 pravidelné dvakrat za mésic. Jedno setkani trva ftfi
hodiny a premiéru planujeme na polovinu zafi 2023. Publikum budou tvofit rodiny
odsouzenych spolu s jejich détmi, se kterymi se setkaji v okrasné zahradé pod dohledem
eskorty. Nikdo z nich nema povoleni opustit véznici v ramci zaméstnani, a tak jsou zde

uzavfeni cely den, s jednou povolenou hodinou venku na ,hfisti”.

29 Diplomové préace Zuzany Sklibové: Neznama Gzemi: Divadlo a hranice. 5.6
https://www.vscr.cz/organizacni-jednotky/veznice-belusice/clanky/detail/childerns-choir-of-lancaster-ve-veznici-belusice
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Tento vzkaz jsme obdrzeli od jednoho
odsouzeného, ktery s nami byl pfitomen na
kazdém setkani jiz od zacatku projektu. T RPS e

Béhem poslednich setkani se nam odsouzeni b///«y 24 Vé[—: 3
svéfovali, ze by bylo lepSi néjak kolektiv Al /@Oﬂ/&/% :

uzavfit, abychom se mohli jiz soustfedit na
koncentrovanou praci kazdy jednotlivé, a to
beze zmén. V jednom ze vzkazu dokonce byla

prosba, zda bychom nechtéli vybér jesté zuzit.

Obr. ¢. 9: Vzkaz. Vlastni archiv.

Vzkazy nam odevzdavali po zkouSce a my na né Cekali v mistnosti pro vychovatele. Tento
vzkaz mi pfedal osobné pisatel a ja ho na chodbé pfijal. NeSlo se zde zeptat, pro€ se tak
rozhodl. Rozhodl jsem se to respektovat, protoZe bylo vidét, Ze ho odhodlavani se stalo
namahu. Nastésti se jesté pfimél k tomu, za nami pfijit, za coz ho velmi obdivuji. Rozhodl se
nam upresnit, pro¢ kongéi.

Rekl, Ze koné&i kvuli tomu, Ze uZ nemdze vystat nékteré lidi, ktefi se neumi chovat a snazi se
jen predvadét, exhibovat a machrovat. Na zacatku jsme pry byli skvéla parta, (v tu dobu nas
bylo 36) a byli zde, jak fikal, jini frajefi, ktefi zkrotli, ale tohle je na néj uz pfilis.

Jeho rozhodnuti jsme pfijali s tim, Ze nas to moc mrzi a rozhodné ho nechceme motivovat pro
to, aby se prekonaval v tom, co mu nedéla dobfe, a Zze ma kdykoliv dvefe oteviené.

Zminil jsem také svoji zkuSenost s tim, kdyz se mi v hereckém kolektivu téZce existovalo ze
stejnych dlvodl. Herecka obec totiz obsahuje hlavné lidi, které bavi byt vidét a snazit se néjak
zaujmout. Pfitomnost nékterych kolegli mé pfimo utlacovala v tom se projevovat, jelikoz jsem
ji vnimal jako hloupou vyzvu v této discipliné soupefit. A na tom jsme se s odsouzenym shodli.

22.1Tekuta dramaturgie

Tento problém pravdépodobné vznikl i u dalSich u€astniku divadelni dilny a na viné jsme byl
z ¢asti my iniciatofi. Tuto vinu bereme s rezervou, jelikoZ jsme v tomto prostfedi byli poprvé a
nase strategie a zkuSenost se teprve formovala a stale formuje. Tento problém, ktery se
projevil nyni timto vzkazem, vznikal také tak, Ze se nam skupina neustale proménovala.
Odsouzeni byli proupousténi na svobodu nebo preveleni do zaméstnani, které pro né bylo
prioritou, nebo na jiné oddéleni kvuli chovani.

Dilnu, kterou jsme koncipovali formou workshoput sméfujicich ke scénickému tvaru, jsme také
vedli chronologicky podle toho, jak do prostoru poprvé vstoupit a jak pracovat skrze herecka
cviCeni s pozornosti a naslouchanim partnerovi.

Dilnu jsme také nechali otevienou pro kohokoliv, kdo by se chtél pfidat v pribéhu, jelikoz jsme
nevidéli davod skupinu omezovat v tomto smyslu ve chvilich, kdy se mohl kazdy ucit
individualné skrze kolektiv. Cvi€eni pusobila zabavné, pficemz vsak jejich cilem byla prace na
koncentraci, sdileni nezdaru, zvédomovani téchto pocitl a jejich zvefejnovani.
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Problém nastal, kdyZ jsme zacali pracovat na textu. Z vlastni iniciativy jsme vybrali absurdni
drama Cekani na Godota. Text totiZ obsahuje spoustu replik, které mohou byt proneseny v
jakémkoliv prostfedi a spolu s mnoha vyznamy. Cilem bylo pfedvést ucastnikim workshopu
praci na textu a dialogu mezi herci.

22.2 Potfeba uzavreni skupiny

Zacaly se projevovat rozdily v tom, kdo a jak dlouho s nami vydrzel a absolvoval rlizna cvi€eni,
napomocna pro védomé chovani herce pro partnera a publikum.

Tady se oteviely nlizky v tom, Ze ten, kdo nebyl pfitomen na pfedchozich dilnach, zacal
exhibovat a hrat pro sebe. Brat prostor. To mohlo puUsobit tak, Ze jen machruje a neni k
ostatnim pokorny.

Tato dlvéra se ve skupiné budovala dlouho, a kdyz pfiSel nékdo novy, tak se cviCeni
pfipomnélo, ale v poloviné zkouSeni to uz jiného nebavilo, protoze néktera cviceni jsou
opravdu banalni a funguji pouze jako fyzicky zazitek, ktery jednou staci. Z téchto duvodu se
cviCeni zaCala stahovat a zacali jsme se vice zaméfovat na text, ktery jizZ budoval hereckou
situaci.

Jenze shodou téchto okolnosti, kdyZ se objevil nékdo uplné novy, ostatni iritoval, jelikoZ se
snazil vdeho dosahnout jednoduchymi pfimymi projevy a pfipadala mu cela prace jako
zbyte€na véda. Velice jsme si cenili kazdého expresivniho projevu, na ktery si postupné zacali
troufat i nejvétsi introverti, ale tohle byl jiny pfipad a vinikem jsme byli my, jelikoZ hranice jsme
stanovovali my. Uzavfeni skupiny jsme se snaZili vyhnout, jelikoZ stale bylo v feeni, kdo bude
moci hrat kvali svému trestu vefejné. Proto jsme zdlrazriovali, Ze jde hlavné o naSe pfitomné
setkani, a to, co bude se jesté komunikuje s vedenim.

22.3 Spojeni skupiny v jeden celek

Na dalsi setkani jsme dotyéného poprosili, zda by se za nami nezastavil u vychovatele. Chtéli
jsme se jesté jednou empaticky vyjadfit k tomu, co ho na skupiné iritovalo a uznat nasi vinu a
sdélit mu, Ze si velmi vazime toho, co pro skupinu udélal. To, Ze jsme popsali do detailll nase
zkuSenosti z divadelnich kolektivi, kde se tyto exhibi¢ni a vnitfni konflikty dé&ji, uvedlo jeho
pocity pravdépodobné trochu v rozpor, jestli to, co vybudoval, stoji za to opustit, nebo ne. Dali
jsme mu najevo, Ze ho potfebujeme, ale to bylo pofad v pozici nechci se nechat pfemluvit, ale
co se nestalo. Vychovatel sam, praskl do stolu a fekl: Pokud tam budete vy! Tak ja budu hrat
taky! V tu chvili jsme uzasli, to byl vyjime€ny moment a potvrzeni vyznamu prace vSech
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odsouzenych z pozice &lov&ka, ktery nic takového délat nepotiebuje. Rekli jsme si, Ze si to
nechame jako informaci pro sebe a na ném nechame, jak se rozhodne.

Nasledujici den na kazdodenni ,komunité” za&ali v8ichni skandovat, Ze se musi vratit. A tak
se vratil. A my jsme jiz zase védéli o néco vic. Tentokrat, kde lezi hranice exhibice
nezkuSeného adepta nasSeho kurzu a jak ho usmérnovat. Vyznam hereckych cvieni se
osveédcil, a ja byl velmi rad, Ze nejde o né&jaké potvrzeni talentu nebo individualni sily, ale o
kolektivni spojeni se v hereckém cviCeni, které pfesahuje chovani a zasahuje i mimo néj.

Obr. €. 10: Pohled z okrasné zahrady, smérem na véznici BéluSice. Vlastni fotografie, 2023.
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23 Kli¢

Kli¢ k otevieni tématu dialogu v diplomové praci tak, abych dosahoval ur€ité srozumitelnosti,
mi poskytla pfi konzultacich prof. PhDr. Jana PILATOVA, ktera je vedouci mé prace. Za jeji
pozornost, pfesnost a otevienost, se kterou pfistupuje ke svému dilu, ji velmi obdivuji. Jednim
z prikladu je sdileni osobni praxe v€etné osobniho dopisu, ktery vénovala svému kolegovi.
Dopis mél pomoci v orientaci divadelniho vyzkumu, jejz oba provadéli. Z osobnich divodu byla
nucena dilnu opustit a jedinou moznosti, jak pomoci, bylo popsat vyznam jednotlivych urovni
cviCeni skrze text, ktery se svolenim Jany Pilatové k této diplomové praci prikladam.

Pro pochopeni jednoho z rozpracovanych divadelnich cvi€eni formulovala pfesné rozdily mezi
riznymi formami komunikace v porovnani mezi civilnim dialogem, dialogem na jevisti a
uzivanim pfibéhl. Tento dopis mi nabidla po precteni mych textl a ja se setkal s jadrem
pFistupl, které jsem touzil definovat ve své vlastni praxi a jejim vyvoji.

Mit tento text dfive, moje cesta by nebyla natolik komplikovana, ale mnohé z mé praxe by
neexistovalo. Moje snaha se vyjadfit obsahovala mnoho nevédomych rozhodnuti a chaos,
ktery tato rozhodnuti tvofil, produkoval energeticky velmi téZce nalezené prvky, které jsem s
divadlem chtél spojit. Diky nim jsem vSak alespori empaticky va&i riznym problematickym
formam lidskych dialogu, za které jsem se snazil nahlédnout a diky tomu ted mohu Iépe
pojmenovat jejich hranice. Tento muj pFfedchozi pfistup by Slo popsat skrze definici
,neviditelného divadla“®'!, kdy &lovék/performer pokousi svoje okoli a snaZi se iniciovat smér
na zakladé svych intenci bez védomi ostatnich. Mé didvody nebyly jisté tak vyznamné jako

byly u Augusta Boala, u mé $lo spiSe o snahu dodat si odvahy, a to mé k divadlu pfivedlo.

,Vypraveni je o patro vys nez dialog, potfebuje védomy ,dlvod” ... a kdyz ho nema, prozrazuje

v Zivoté tfeba néjakou nevédomou potiebu...” 3

Snazil jsem se ziskat zkuSenost intenzivni snahou, ale to mi €asto zaviralo dvefe a buSeni do
nich vyvolalo Casto jiné pocity nez ty, které bych chtél v Zivoté pfijimat a sdilet. Kli¢ k nahlédnuti
mé vlastni praxe, ktery mi Jana Pilatova svéfila, je pro mé velmi podstatny v tom, Ze ma formu
dopisu, ktery je psan se zamérem vzajemné si na dalku porozumét.

Nyni, na konci svého studia, si uvédomuiji, jak téZké je pfedat zamér, ktery chce Clovék
zkoumat, nebo ho v tvaréim tymu prosadit. Vyznam toho, ,0 co nam jde, co chceme vyzkouset”
podléha velké mysSlenkové sloZitosti, kterou nelze sdilet pfi verbalni komunikaci zcela.

Snaha komunikovat je podminéna celému mnozZstvi aspektl, a hlavné nasi télesnosti, ve které

se snazime pfi svych intencich hledat a sdilet a autenticky/pfitomné se adaptovat na

31 Neviditelné divadlo — scény o urgitém problému, které oteviraji vefejny dialog formou vefejného vystoupeni, kdy divaci
nevédi, Ze jsou divaky. Specificka forma, ktera vznikla v Argentiné jako politicka aktivita v dobé, kdy nebylo divadlo Boalovi
vefejné dovoleno.

www.divadloutlacovanych.cz/index.php

32 Cast dopisu Jany Pilatové v&novany jejimu kolegovi.
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momentalni rozpolozeni skupiny, se kterou pracujeme. To je velmi slozité, jelikoz se pfitomni
musi vyznat v rliznych druzich mysleni v podobé vzdalené predstavy a toho, co se nyni déje.
Pro profesionala nejsou nékteré parametry prace se skupinou nutné zminovat, jelikoz je

povaZzuje za automatické.

Béhem workshop( na bakalarském studiu jsem se soustfedil pfevazné na adaptaci na metodu.
Tento pfistup mi ale plodil pouze diléi uspéchy. V té dobé jsem se snaZil cvi€eni zapisovat, ale
nezaznamenal jsem si to, co by mi pomohlo pfi neuspé&sné snaze zrekonstruovat si cviceni

sam.

Tim myslim uskali a limity, na které jsme narazeli, a jejichZ komentovani pedagogem bylo
naprosto zasadni. VétSina metod je popsana pouze v takovém celku, jak ma vypadat, ale jeji
uskali, nezdary, ¢asté dotazy, prace s energii, zde €asto chybi a ¢lovék tyto zkudenosti nabira
Casto az se svoji praxi.

Béhem snahy pfedat néjakou divadelni zkuSenost ve chvilich, kdy to nefungovalo, jsem mél
po ruce pouze ten argument, Ze jsem to zazil a fungovalo to. Coz bylo nasledné podminéno

davérou ostatnich a mou snahou princip zkuSenosti proménit pro novy material.

Muj staly rozpor mezi tim, kde pro divadlo Cerpat a jak vnimat roviny mezi civilnim chovanim,
exhibovanim, snahou nékoho ovlivnit, nékomu naslouchat, se jiZ, mam dojem, usazuje. V tom
mi také napomohla tato Cast jiz zminéného dopisu Jany Pilatové, kterou uvadim v dalsi

kapitole.

23.1 Cast dopisu Jany Pilatové

1. Rozdil mezi dialogem a vypravénim.

»Dialog je kaZdodenni nutnost; vypravéni je o patro vy$ a je i ,v civilu® plné
performativnosti. V divadle nas Stve, kdyz tam v bézném dialogu citime, jak je ,hrany*, Ze
herci pfedem védi, co Feknou, ale pfi vypravéni na jevisti nas — naopak — Stve, Ze herec nevi, pro¢ to
fika (jen to tak recituje).

Pro¢ nékdo vypravi je jina otdzka, nez pro¢ nékdo odpovida nebo se pta. Nechtélo se mi
zacinat praci s vypravénim (vypravéni je téma na seminar), kdyZ nebylo dost ¢asu na prvni kolo
vypravéni — cviceni/hru se zménami a hadanim intenci mluvéiho. Neméla jsem jasno, pro¢ délam ty
cvieni v takovém poradi, védéla jsem jen, Ze to tak jde dobfe, a netusila jsem, jak moc velky je ten
rozdil. Ale ujasnilo se mi to diky Tvé namitce a diky tomu, jak to vazlo: socialni status dialogu je jiny
nez status vypravéni, a tim se méni tvorba a vznik vyznamu.

Pro¢? Je tézké neztcastnit se vymény replik (dialogicky ping pong je normalni, odmitnout ho je
uzZ ,akce”), ale naopak normailni je nezacit vypravét (zacit je ,akce”). To automaticky ,vi“ kazdy clovék,
vrostly do své kultury. Na zastavce (jasné dané okolnosti) se mizu zeptat, jestli uz jel mdj autobus, a
pravem Cekat odpovéd, ,nic to neznamena“ (i kdyz v divadle to néco znamena); ale zacit na stanici
vykladat, Ze jsem méla potize dostat se z domu, to néco znamena nejen na divadle, ale uz v Zivoté. (Co
chce? Zebra? Je osaméla? Upovidana?) V danych okolnostech ,divadia“ je leh&i zaéit dialogovat,
protoZe davam vyznam nécemu, co je v Zivoté neutralni, bezvyznamné; zacit v divadle vypravét
znamena zdivadelriovat a zvyznamriovat néco, co uz v Zivoteé je performativni a znamena néco vic.
Viypravéni je o patro vys nezZ dialog, potfebuje védomy ,ddvod” ... a kdyZ ho nema,
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prozrazuje v Zivoté tfeba néjakou nevédomou potfebu, a v divadle prozrazuje DIVADLO.

2. Rozdily ve vypravéni
Dalsi pragmatické rozdily (rozdily urovné plsobeni) jsou mezi vypravénim

a) sélovym (na zastavce nebo divakiim): jeden protagonista pro vSechny ostatni, fesi vztahy
mezi A+ mnozinou B, mezi sebou a nimi; ziska si pozornost, diivéru — nebo ne; stane se jejich mluvcim,
nebo teréem... sam si miZze hlidat, co chce, a jak mu to jde;

b) i ve skupince lidi to mize byt jako prfi sblovém vypravéni, protagonista vs. ostatni — témer
Jjako divaci, to v8ak vytvari zpravu o nadvladé jedince nad skupinou; je ale mozné stridani protagonistu,
besedovani — barter, hustota vztah(i mezi prvky mnoziny
A+B+C+D+E+F (koalice, protihry atd.); proudéni vztaht i vyznamu. Uz samo to je hra,
vyzkum, opaleskuje to; v Krumlové na dilné si lidi vypravéli, protoZe jsme se na to ptali, to
byly ,dané okolnosti®, a akce a reakce ostatnich to dramatizovaly. KaZdy je na chvili
se ukazuje vyznam toho besedovani, coz je jednak priizkum a tvorba koherence
skupiny, a za druhé jakysi souhrnny smysl vypravéného, metapribéh: vypravéni slouZilo
hledani praniku nasSich témat i osudd.

c) vypravénim ve skupince jako vypravénim pro divaky: to uz je metavypravéni —

nebo dokonce metameta... vztahy ve skupiné vypravéjicich a vztahy mezi jejich pfibéhy
vytvareji dvé a vice pater pfibéhu, a vztahy k divakum jsou jesté mnohem komplikovanéjsi.
KdyZ se to bez ohledu na patra patld dohromady, déla to vnitini zmatek kazdého vypravéce, a vnéjsi
zmatek taky: je to moc osobni, nebo moc umélé, protoZe — viz 1. - kazdé vypravéni uz je performativni,
kaZdodenné ,divadelni®. KdyZ pfirozené zdivadelnéné kaZdodenni besedovani rekonstruujeme — ,jako
bychom*” besedovali mezi sebou, ale ta beseda je zverejnéna — jevistni, je tézké trefit miru posunu k
,Vetsi divadelnosti®. Pomaha rozhodnout se, jestli to pfiznané vnimame (bereme do hry, Ze kolem jede
vlak, a Ze to divaky rusi nebo nam to dalo impuls — vime o divadle a divacich nasi besedy), nebo ,jako
nevnimame®..., coZ je podle mé nejobtiznéjsi varianta (u Shakespeara jsou predepsani posluchaci a
jejich repliky, ale my uz to zhusta Skrtame).
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24 Nonsens jako forma komunikace (Bélorusko)

Festival Performensk se konal v oficialni statni instituci Muzea Zaira Azgura ve mésté Minsk,
jenz ve své budové ma i sochafsky ateliér pro studenty sochafstvi. Reditelka festivalu Maria
Komarova koncep&né namifila téma festivalu smérem k ,Sound and Noises®, ¢imz dala ramec
zpusobu vyjadfeni performerd. Diky snaze sméfovat t&zisté tématu k neverbalni artikulaci se
ve své podstaté nedotykal nikdo Zadného pfimého vyjadreni k politické situaci, ale podtext byl
patrny u vSech. V tu dobu dostavali protestujici, nebo kdokoliv, kdo se podeziele sdruZoval,
tresty v podobé nékolika let vézeni. Kdyby se kterakoliv z t&chto performanci konala nékde v
Evropé, tak by se dila mozna nesetkala s tak soustfedénym pfijetim, jelikoz v prostfedi s
moznosti svobodného vyjadfeni jsou limity a formy vnimany jinymi kritérii, ale ta jsem se v
jejich Sirokych brfezich v Muzeu Zaira Azgura nesnazil hledat ani artikulovat. Dulezity byl
kontext, ktery kazdému vystoupeni daval prostor pro gesto, které rezonovalo silngji kvuli

potlaCované svobodé.

V performancich Slo o €¢as na to soustfedit se na néco abstraktniho nebo odkryté
bezvyznamného, ¢eho se vSichni v jednu chvili dotykaji svoji pozornosti. Nebylo nutné védét
za jakym ucCelem, divaci méli svobodu v tom, co si z takového setkani kazdy sam je ochoten
vzit, a to vSechny spojovalo. Tento popis jako by daval ¢lovéku jednoduchou mozZnost udélat
jakoukoliv udalost a setkat se s uspéchem. Muzem Zaira Azgura ma silny genius loci, ktery
jsme méli moznost vnimat intenzivné skrze hlavni festivalovy sal ve kterém byly vystaveny
sochaiské exponaty vénované zvécnéni: Stalina, Lenina, Marxe a

Engelse v nadzivotnich velikostech. Pfi zadné Cinnosti v této mistnosti

neslo minout vztah mezi sochami a performery. Pfi rozhovorech s meditations
mistnimi o jejich zaZitcich s represivnimi sloZzkami mi hlavou proSlo L
pFislovi ,Pod svickou je nejvétSi tma.“ Coz tedy bylo tou absurdni 2.
realitou schvaleni konani festivalu, ale to, ¢eho jsme byli svédky mimo w

tu vSechnu bezmoc, bych popsal jako ,Mezi nesmysly je nejvétsSi
tlo." ®» B =
svétlo.

Obr. 11: vlastni grafika, 2022.
Anotace performance:
Meditations for sofa

Viysavac je prilis hlasity pro priabéh meditace. Pokusime se najit cestu k pohodiné pozici mysli a téla i
presto, Ze je vysavac¢ zapnuty. Meditacni priivodce pro pokojny stav byti, probihajici béhem okolnosti,
které ¢lovéku berou vice pozornosti, neZ by si pfal pro koncentraci.

Fedir Kis, Johana Schmidtmajerova
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Performance probéhla tak ze, jsme uc€astnikim nabidli pro pohodli jednu na 50 kousk
rozstfihanou karimatku, vyzvali je k tomu udélat si pohodli na zemi a vénovali jsme jim
meditativniho privodce relaxaci. Asi po patnacti minutach jsem mél do vytvofeného klidu pustit
dominantné pfipraveny vysavac, ktery meditaci mél rusit. Toto byl koncept metafory, kterou

jsme chtéli sdilet.

Po 15 minutach jsem mél vysava¢ spustit, ale emoce, které ve mé tato situace vyvolala —

skrze pozorovanou fyzikalni polohu ,publika”, kdy vSichni lezi bezbranné na zemi a
poslouchaji néco tak mirového mezi vSemi témi bustami diktatord a komunistickych teoretiku,

§i Ve mné vyvolaly blok, ktery jsem nikdy jako herec nezaZil.

Nedokazal jsem ten vysavacC spustit. Nedokazal jsem znicit tento
mirovy ostrov v ¢ase, kde venku zatykali mladé lidi a uzavirali je
do malych cel po desitkach v degradujicich podminkach. Situaci
vyfesila duchapfitomna Johanka a vysavacC spustila. To spustilo
smich, ktery tato absurdni pointa vyvolala, a byl to krasny

moment, za kterym jsme jeli 2000 kilometrd tam, kam se divadlo

~ v tudobu bélo, a my taky.

Obr. €. 12, 13 a 14: Performensk. Fotky pofidila Natalia Shliako.
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25 Predavani divadelniho cvic¢eni

Pfi praci na inscenaci s odsouzenymi, jsem inicioval jedno cvi¢eni, o kterém jsem v tu dobu

nevédél, jaky az muze mit vyznam.

Toto cviCeni mi pfedaval Tomas Méchacek na workshopech pfi mém studiu, a jesté jednou mi
ho pfipomnél, kdyz byl pozvan k rozehrani hercG pro inscenaci Tramtarie v divadle Minor
(prem. 2022).

Pravidla pUsobi velmi banalné. To, co je na nich pro mne vyznamné jako v kazdém pFejatém
nebo vytvofeném divadelnim principu, je fakt, Ze mne pfekvapilo — jak rozdilné performativni

principy dokaZze na jevisti poodkryt nebo zvyraznit podle kontextu, kde a s kym je ta hra hrana.

Hra spocCiva v téchto pravidlech. Lidé chodi po prostoru, vyplauji jeho mezery a volné se
prochazeji. Uzivaji periferni vidéni, které jim dava zpravu o tom, kde se nachazi ve vztahu k
ostatnim. Kolektivné se pfitom poéita do zvoleného Cisla. V tomto pfikladé jsme poéitali do

Cisla 32, jelikoz tolik bylo pfitomnych odsouzenych.

Kazdy, ma moznost fict pocCet Cisel kolik bude chtit, ale cilem je, aby kolektivné nahlas pocitali
poporadé do finalniho &isla - 1,2,3,4... - Musi se ale vyhnout tomu, aby dva nebo nékolik lidi
feklo ve stejnou chvili stejné Cislo. Pokud se to stane, tak musi celad skupina zaéit od znova.

Cvi€eni jsem inicioval s tim, Ze slouZi pro lep8i vnimani hereckého kolektivu a snaze vénovat

si vzajemné prostor.

Pfi kazdém dni pfed workshopem s odsouzenymi jsme si na 15 minut sedli spolu s vychovateli,
ktefi na daném oddéleni plsobili. Kdyz jsem se jich ptal, na jaké véci si dat pozor, jaka témat
v kolektivu neotevirat a podobné&. Zminili, at se vyhneme terminu bachaf, a také tomu se né&jak

ptat nebo fesit, kdo je tady kapo.

Pozdéji jsem si uvédomil, ze vSechna divadelni cviCeni jsou postavena na hfe s tim, kdo vede
a kdo posloucha. A diky tomu, Ze je to hra, tak ma moznost dehierarchizovat spolecnost, ktera
se ji vénuje. Pokud se tedy nepfeklene smérem od hry k boji, kde vitézstvi urcuji fyzicke sily

jedincu a kolektivu.

Kdyz jsme cviCeni zacali, tak jsme se, jako iniciatofi této nepfilis chytfe znéjici hry pfipojili ke

kolektivu.
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Po mnoha prvnich neuspéSich, se zacali feSit mezi odsouzenymi rlizné strategie, jak toho
dosahnout. Probihala velka vyména nazorl a perspektiv, jak vysledného &isla dosahnout. Tato
hra méla v dany moment humorné vyznéni, protoze jsme se vénovali néCemu tak absurdnimu.
Ale po néjaké dobé to zacalo frustrovat jednoho z nich a ten zac¢al vzdy prvnim zacinajicim
Cislem po nééi chybé, a to ostfe kritickym ténem. Po chvili jsem pochopil, Ze se tim, Ze uziva
neustale jen prvni €islo, vyhyba nebezpedi udélat chybu mezi jiZ probihajici fadou Cisel.
JEDNA! - zakfiCel vzteky a v tu chvili jsem odkryl jeho strategii. Tu jsem okamzité zvefejnil pro
ostatni néjakym vtipnym komentarem, pro které byl stale jeSté prostor. Ostatni tak zacali
bojovat i o upIné prvni &islo, které bylo nejméné nebezpecné ve smyslu pokazit ho. Tim, Ze
byla jedni¢ka zase lukrativni pro vSechny, se tento kapo opét vnofil do kolektivu a sdilel svoji
zranitelnost jako vSichni ostatni.

Tohle divadlo umi, ale musi to byt HRA!
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Zaveér
Divadlo dokaZe demonstrovat dobré pfiklady pro spoleénost nebo akcentovat urcité kladné

hrdiny, ktefi nas mohou k né€emu motivovat. To ale neni viibec Zadnou zarukou toho, Ze kdyz

nas nékdo pozada o pomoc, Ze mu pomuizeme.

Pfibéhy Ize vytvaret skrze monolog urceny publiku, dialog mezi herci, nebo hrou s publikem.
Hra ¢asto muze zvratit dosavadni Fad, ktery v kolektivu, v mistnosti nebo ve svété panuje. A
iniciovani hry ve skupiné muze preskupit hierarchii, ktera je napfiklad vymozena silou nebo
zastraSovanim — pojmenovani téchto hodnot a jejich vyznamy popisuji charakter této hry — zda
je uto¢na, obranna nebo férova. Fér hra neznamend, Ze vysledkem ma byt remiza, ale Ze

mame stejné moznosti pro to, vyjadfit se a zachazet svobodné s prostfedky pro Zivot.

Dékuji své mamince Svitlané a tatovi Jaroslavovi za jejich usili mi tyto svobodné podminky
pro Zivot vytvofit a za to, Ze se nyni mohu snazit sebevédomeé otevirat publiku to, co mi
rodi¢e nabidli. V&novat mi je nebylo Zadnym poklidnym mecenasstvim, ale tvrdou praci a

vyjednavanim nyni zakoncenym timto vysledkem. Dékuji.
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