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Abstrakt

Cilem prace Jak chrasti zuby v krabiéce je reflektovat fenomén nehierarchické kolektivni
tvorby. Text ho sleduje na vyvoiji konkrétni tvrci skupiny, ktera se takovému druhu tvorby
vénuje. Tato prace pfiblizuje viastni specifické postupy a strategie tvorby, které skupina vyviji.
Cini tak na zakladé rozboru jednotlivych inscenaénich projektd skupiny, ale také na zakladé

dotaznik, které vyplnili jednotlivy ¢lenové zkoumaného umeéleckého kolektivu.

Paralelni linkou je navaznost na autorovu bakalarskou praci Psychedelie v loutkovém divadle.
Skupina se vénuje experimentalnimu divadlu, v némz se psychedelické momenty objevuji a

kolektiv se snazi kultivovat prostfedky, jimiz je takovych momentl dosahovano.

V zaveéru prace se objevuje manifest, ktery shrnuje postoje skupiny k vlastni tvarci praci.

Abstract

The aim of the work How Teeth Rattle in a Box is to reflect on the phenomenon of non-
hierarchical collective creation. The text follows development of a certain creative group that
is dedicated to this kind of creation. This work provides an overview of the group’s own specific
creative procedures and strategies. It does so based on an analysis of the group's individual
projects, but also on the basis of questionnaires filled out by individual members of the

researched artistic collective.

A parallel line is the continuation of the author's bachelor's thesis Psychedelia in Puppet
Theater. The group is dedicated to experimental theater in which psychedelic moments appear

and the collective tries to cultivate how such moments are achieved.

At the end of the work, a manifesto appears, which summarizes the group's attitudes towards

their own creative work.
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1. Uvod

Nasledujici text pojednava o fenoménu nehierarchické kolektivni tvorby a sleduje ho na vyvoji
konkrétni umélecké skupiny, ktera se takové tvorbé vénuje. Zaroven volné navazuje na
pfedchozi akademicky spis diplomanta — bakalarskou praci na téma Psychedelie v loutkovém
divadle. Nékteré myslenky rozviji, nékterych se naopak vzdava. Pfestoze je s odstupem Casu
diplomant pfesvédcCen, Ze potfebuje nalézt jiné pfivlastky pro divadlo, které tvofi, v divackych
ohlasech se takové oznaceni stale objevuje. Diplomova prace vychazi pfedevSim z reflexe
vlastnich tvlr€ich pfistupd v nékolika autorskych projektech a je tedy souborem uvah o

skupinové tvorbé, dramaturgii, inspiraénich zdrojich a praci s nimi, o pranicich zanra.

Reflektovana je tvorba ve skupiné Musasi Entertainment Company (MEC) a v textu se objevuji

nazory formulované na zakladé vypovédi vSech, ktefi s MEC dosud autorsky spolupracovali.

1.1. Revize bakalarské prace

Okolnosti pro ¢etbu kapitoly: oteviete vSechna okna, zpUsobte priivan

Problém pojmu psychedelie je ten, ze se poji zcela jednoznacné s drogami a tim padem
vyvolava ve vétsiné odezvu spiSe rezervovanou, nebo rovhou odmitavou. Spojeni s drogami
a béznym uzivanim (spise nez s vyzkumem potencialu léCivosti) pfichazi v 60. let, s boomem
psychedelik, s beat generation a kulturou hippies. Prestoze v této dekadé psychedelika
ovliviiovala celou zapadni kulturu a pfestoze napft. produkce The Living Theatre toho ¢asu
(napf. Paradise now) bychom za psychedelické oznacit mohli, toto spojeni se nevzilo.
Ve spojeni s hudbou uz tento pfivlastek akceptujeme bez automatického odporu, uz se stal

jen popisem zvuku nebo postupu, které uslySime. Zbavil se své pavodné negativni konotace.

Problém pojmu psychedelické divadlo je tedy ten, ze vlastné neexistuje. S jistou opatrnosti ho
pouziva k popisu své tvorby snad jen skupina Handa Gote Research & Development.!
Normalni smrtelnik ale pravdépodobné ani divadelni kritik takoveé spojeni nepouZije, protoze

neni zazité, psychedelické divadlo je Spatné predstavitelné.

1 Handa Gote, Sibfinky. Handa Gote [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z: http://handagote.com/portfolio/sibrinky/; Handa
Gote, Die Rache. Handa Gote [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z: http://handagote.com/portfolio/die-rache/; nebo Handa
Gote, Safirova hlava. Handa Gote [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z: http://handagote.com/portfolio/safirova-hlava/
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1.2. Ziskat odpovéd'v jiném zanru

Pokud uzname film jako médium, které je divadlu blizké pfibuzné a budeme hledat informace
zde, zjistime, Ze ani na tomto poli se nestaneme o mnoho poucené&jSimi, co se predstavy
o psychedelickém divadle tyCe. Hovofime zde o pojmu, nikoli jen o pfivlastku, ale je to pojem
natolik volné definovany, ze se mizeme doc€ist o zastupcich psychedelické kinematografie
napfi¢ historii flmu od Annabelina serpentinského tance (1900), pfes Andaluského psa (1929)
Bunuela a Daliho, pfes Disneyho animovanou Alenku v Fisi divd (1951) az po Cameronova
Avatara (2009).2

TuSime zde tedy moznosti, co by se mohlo v divadle povazovat za psychedelické? Experiment
s technologii (Annabelin serpentinsky tanec), navrat surrealistického a dadaistického
uvazovani, dramaturgie asociativniho dobrodruzstvi a spoléhani se na obrazy (Andalusky
pes), pfibéhovou linii obohacenou o fantastické, nadpfirozené (Alenka v risi diviy), zcela novy

svét, vypravny a dukladné propracovany (Avatar)?

Psychedelicky film si muzeme pfiblizit jako ten ovlivnény psychedelii, Cili stylem nebo estetikou
kofenici v 60. letech, v psychedelické zkuSenosti a v uzivani psychoaktivnich latek. Tato
definice je ale aplikovatelna i zpétné. U filmu je pomérné snadné néceho takového dosahnout
— preci jen jedna se o dvojrozmérny pohyblivy obraz.? Distorze Ize docilit pomérné snadno
technicky/technologicky — stfihem, barvenim, pfipadné filmovymi triky (déleny obraz, Vertigo
efekt, animace, CGIl apod.) nebo mechanicky — upravou fyzického média filmového pasu.
Pokud zlGstaneme u technického a technologického uvazovani mizeme napfiklad uvazovat
0 psychedelickém light-designu. V bakalafské praci jsem zminil inscenaci Shadow Meadow

reziséra Jana Mocka. Je jakousi choreografii svétel a stroboskopa.

Jako zajimavéjSi moznost se mi ale jevi distorze obsahu misto formy. Zména celé logiky
flmového svéta napf. smichanim zanr(, protoze to je néco, ¢eho se mlizeme pokusit

dosahnout i v divadle.

Filmové zanry od svého pocatku funguji jako zkratka mezi jednotlivymi aktéry vyroby,
distribuce a konzumace tohoto uméleckého druhu. Pokud je pojem Zanr uzivan vyhradné
k popisu filmu pro ucely distribuce nebo klasifikace, mluvime o filmovém Zanru. Pokud ovéem
Zanr piebira aktivnéjsi roli v procesu tvorby, mluvime o zanrovém filmu, ¢imz uznavame, Ze

genericka identifikace se stava formativni slozkou filmu.*

2 TESAR, Antonin. FILM JAKO DROGA: Hranice psychedelické kinematografie. A2 [online]. 2017, (22) [cit. 2023-04-12].
Dostupné z: https://www.advojka.cz/archiv/2017/22/film-jako-droga

3 CARROLL, Noél. Definovani pohyblivého obrazu. lluminace. 2001, 13 (2), s. 5-31.

4 ALTMAN, Rick. Genre Cinema: Cinema and Genre. In: Nowell-Smith, Geoffrey. Oxford history of world cinema. s. 276-277.
Oxford: Oxford University Press, 1997. ISBN 0198742428



V pfipadé, Ze tvofime zanrovy film/Zanrovou inscenaci, pracujeme s kli§é daného zanru a tim
padem pouzivame urcité Sablony. Pokud oviem zacneme zanry michat, pracujeme s dvéma
(a vice) sety klisé, které mohou byt navzajem v rozporu. Mizeme se tak dostat do situace, ze
poruSsujeme pravidla dvou zanr(l najednou a pfesto tim vytvafime svét do urdité miry
srozumitelny, protoze pocitame s divackou znalosti téchto pravidel. Dopfejeme tedy divakovy
komfort Zanru, z néjz muze sledovat deformovany obsah — tropy, které do zanru (fikéniho

svéta) nepatfi. Davame mu pevny bod, podle kterého se mlze v dé&ji orientovat.®

Takové fikéni svéty jsou pro mé jako pro tvlrce fascinujici a je na uvazeni laskavého &tenare,
zda uzna podobnost mezi takovou deformaci obsahu a vySe nastinénou deformaci formy. Zda
uzna Zanrovy crossover jako princip pro vytvafeni psychedelického dojmu a jestli takovy

princip maze byt spole€ny pro film a divadlo.

1.3. Shrnuti mySlenek bakalarské prace, které je mozné rozvijet

Pfi jedné z mnoha hodin animace, které jsem pfi bakalafském studiu absolvoval, vyslovil Marek
BeCka vcelku nenapadnou vétu. Byla hodnocenim jedné z etud, kterou jsme realizovali
s Antonii Formanovou a znéla pfiblizné takto: ,Pfestal jsem tomu rozumét, ale néjak mi to
dohromady davalo smysl.“ A ta véta mi utkvéla jako néco, s ¢im bych se chtél v divadle

setkavat Castéji.

Interpretuji si ji totiz jako vystizny popis psychedelické zkuSenosti zazité v divadle. Porozuméni
vidénému uz neni zaloZzené na rozumovém souznéni, na pochopeni smyslu, ale
na asociativnim propojeni obrazl a emocionalni odezvé. Ta neprobiha na zakladé funkce
zrcadlovych neuron(l a vciténim se do postavy na jevisti, probiha pomoci jinych komunikaénich
kodd, syntetického divadelniho jazyka tvofeného materidlem, objekty, pohybem, svétlem,
zvukem atd. Divadlo v ten moment pfekonava nasi schopnost ho rozebrat na prvocinitele
a hlavné necitime nutnost ho rozebirat. Nenuti nas pojmenovavat slovy, prestava byt

uchopitelné slovy, slova pfestanou vystihovat to, co se stalo. Uvadi nas do specifického transu.

V pfipadé, Ze se rozhodneme takto tvofit, si musime uvédomit jistou vyhodu nesrozumitelnosti
a vytycit si faktory srozumitelnosti. Témi budou urcité mezi prvnimi jazyk, déj, a pouZziti odkazl
na realitu (napf. dokumentarni materialy) a vyuziti zkuSenosti divaka (napf. prace
s popkulturnimi odkazy). Neznamena to v8ak, ze jejich pouzitim ztracime moznost

s nesrozumitelnosti pracovat nebo dosahovat vySe popsaného transu.

5 Ctenarske pozornosti doporuéuiji k této ivaze film The American Astronaut z roku 2001, ktery bychom mohli Zanrové zaradit
jako sci-fi western muzikal. Pfipadé odkazu na subzanr, ktery jde psychedelii naproti a je jim acid-western. Jeho zastupci jsou
napt. film El Topo (A. Jodorowsky) nebo Limonadovy Joe (O. Lipsky).
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Pravdépodobné je tedy dobré nepouzivat psychedelické jako pfivlastek pro divadlo, pro jeho
konkrétni podobu, pro tvorbu nasi skupiny, ale jen jako mozny popis vlastniho divadelniho

prozitku, ktery mize byt pro kazdého divaka diametralné odliSny.

Pfestoze zadny z projektt MEC oficialné oznaleni psychedelicky nenese, v divackych

ohlasech se toto slovo vyskytuje. Spojovano je vSak s riznymi aspekty divadelniho dila.

Podstatou psychedelického zazitku v divadle mize byt Siroka paleta skute€nosti — atmosféra
predstaveni, ur€ity Casovy zazitek, zplsob vypravéni déje, narativ samotny, zvuk, light-design
nebo jen drobné Easti a samostatné obrazy divadelni produkce. A tak aniZz bychom sva jevistni
dila pojmenovavali jako psychedelicka, mizeme kultivovat tvaréi strategie a techniky, které
vytvari prostor pro takto specifickou recepci pfedstaveni. Pfesto psychedelii v takovém pfipadé

vnimam spiSe jako okolnost nez nutné jako zamér.



2. Odkud pisi

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: pfechazejte po mistnosti nebo z mistnosti do mistnosti

...rovnéz pokoj, jenz télo obklopuje, plsobi na nase mysleni, a nejen tento pokoj, nybrz také

dal$i prostor, v némz télo zaujima své misto...5

S mySlenkou uvést odstavec odkud pisi jsem se setkal nedavno ve Smérnicich NaHajanského
filmového archivu (NHFA), které sepsal jeho védecky pracovnik Toe Tukoun. Toho &asu
nezvéstny a praci vykazujici na home office zaslal po dlouhé odmice 2 studie o NH filmu
a pomérné dlouhy dopis, v némz vysvétluje, co se stalo. Ztratil se v Narodnim archivu
na Chodovci a shodou nahod se stal jeho novym jadrem — tudiz ho nemohl opustit a byl
odkazan na dopisovou komunikaci s vnéjSim svétem. V takovém pfipadé je urcité podstatné
vysvétlit svou situaci. Mlze to byt uzite€né i v jinych pfipadech, zvlasté pak pokud dalSimu

prostoru, v némz télo zaujima své misto rozumime jako prostoru mentalnimu.

Diplomovou praci piSi jako samozvany vedouci umélecké skupiny MusaSi Entertainment
Company, jejiz jsem jeden ze zakladajicich ¢lend. Zaroveri v ni pisobim na riznych pozicich,
nejCastéji vSak jako producent inscenaci, rezisér, scénograf a performer/herec. Za své
nedlouhé pusobeni v divadelnim svété jsem se podilel na projektech, které pracuji s rGznymi
divadelni Zanry. Spolupracoval jsem s divadelné-improvizacnimi & loutkohereckymi
skupinami, s tvarci ohledavajicimi paradivadelni tvary (aktivistické divadelni akce, Zzivé
instalace a divadelni bojovky) nebo interpretacni ¢inoherni divadlo. Kazdy divadelni druh ma
své pfiznivce a odplrce, ale také duvody, pro€ existuje, a z kazdého se da ziskat ponauceni
pro vilastni autorskou tvorbu a mantinely, ve kterych ji chceme provozovat. Jejich urCeni je
dlouhodobé a bezpochyby by se mélo ménit (napf. i pro jednotlivé projekty stejné skupiny). Mit
vlastni skupinu dava ¢lenim svobodu ur€ovat tyto mantinely podle momentalni nalady
a potfeb, a také dava svobodu vénovat se takové tvorbé, kterou tvlrci uznaji v daném
okamziku za vhodnou. Tyto dvé skutecnosti jsou pro mé zcela zasadni spole¢né s faktem, ze
divadlo povazuji za kolektivni tvorbu a skyta tak jisté vyhody (pfevazujici nad nevyhodami)
oproti jinym — individualistickym — druhdm uméni. Nad to jsme byli se spoluzaky prvnim
roCnikem magisterského stupné studia, ktery nemél rozdélené obory na reZii, dramaturgii,
scénografii a herectvi. To jsem vital, nebot uz na bakalaiském oboru herectvi jsem projevoval
tendence k tvorbé vlastnich inscenaci a projektd, a pravé i v jinych tvlr€ich pozicich nez jen

v té herecké. Vnimal jsem tedy navazujici studium jako pfilezitost dosahovat opakované

6 ENGELL, Lorenz. Medialni filozofie filmu. In: SVATONOVA, Katefina, KRTILOVA Katefina. Medienwissenschaft: Vychodiska
a aktualni pozice némecké filosofie a teorie médii. s. 361. Praha: Academia, 2016. ISBN 978-80-200-2565-4
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svobody pfi volbé své role v tvarcich projektech (bez omezeni plynoucich z pevného rozdéleni

studijnich obor(). A skute¢né se tak stalo a nadale se déje.

2.1. Proc si zalozit skupinu

Hlavni vyhodu spole€né — skupinové tvuréi prace vnimam v tom, Ze jeji soucasti je vzajemna
péCe mezi Cleny ucastnymi procesu. Tato se projevuje tim, Ze je mozné sdilet své myslenky
ohledné vznikajiciho dila jako naméty k diskusi a ke zjiStovani nazort a dojmu ostatnich. Péce
je vytvarenim tvlréiho prostifedi, kde se autofi neboji/nestydi vyjadiit ke vS8em vrstvam
a slozkam dila, ale také se mohou spolehnout na konkrétni osobu, ktera v pfipadé potreby
dokaze délat dramaturgicka/reZijni/jakakoliv jina rozhodnuti. Idealnim pfipadem je pak to, ze
se tyto zodpovédné role stfidaji a kazdy se nékdy stava vedoucim skupiny. Nejen Ze jsou poté
v8ichni obeznameni s ostatnimi pozicemi a dokazi |épe vnimat jejich potfeby a logiku
uvazovani béhem spolecné tvorby, ale také se pak péce stava zcela fyzickou, kdyz vedouci

postava dava ostatnim odpocinout od zodpovédnosti.

Ve skupiné je pak také snazsi dosahovat efektivnéji rliznych cilG, pfedevsim téch funkéné —
administrativnich a produkénich. Na rozdil od umélecké prace jsou Casto tyto ukony snaze
definovatelné a lépe se tedy provede jejich pfipadna délba. Skupinu jako vyhodny utvar
rozeznava i stat, je to samozfejmé dano i podminkou pro zalozeni spolku (pravnické osoby,
neziskové organizace), ktera fika, Ze jsou potfeba minimainé 3 zakladajici ¢lenové. Ale i pro
tvarci praci je dobré uvazovat nad kolektivem jako nad principem usnadriujicim nékteré
aspekty autorské tvorby. MUzeme zde zminit dialogické jednani (vytvafeni si vlastniho
kolektivu), nebo mysSlenku, ze skute¢na tviréi skupina je az triada. V takové skupiné se lidé
navzajem o sebe opiraji a vyvoj dila se nezhrouti.” Ve trojici také nevznika pat, pokud bychom

uvazovali demokratickou skupinu, ktera se chce Fidit hlasovanim.

! HERMANOVA, Marta, 2023. Jaka témata, otazky a skfiné otevielo kolokvium Mysleni o divadle?/6. In: DRAMA QUEEN
[podcast]. 12.3. 2023 [cit. 2023-06-06]. Dostupné z:
https://open.spotify.com/episode/OcPRCFXCI2BLeBKK8flGgc?si=0ed4ec525cled44e36

6



2.1.1. Roraty kropac. Mrtvola stale znamenita

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: béhem &etby si na volny list papiru kreslete, aniz byste se

na vznikajici ilustrace koukali

Existuji i tvarci principy, které jsou vyhradné skupinové. Znamenita mrtvola (z francouzského
le cadavre exquis) je metoda kolektivni tvorby, ktera vznikla mezi francouzskymi surrealisty.
Vznikla pro zabavu, jako hra stojici na zakladech jinych her se vzory vétné stavby. Podle
syntaktické Sablony se postupné piSi slova na papir. Kazdy hra¢ napise jedno slovo a poté
papir pfelozi tak, aby nasledujici pisatelé nevédéli, na co navazuji. Vznikaji tak zabavné,
absurdni nebo nesmysiné véty. Surrealisté si hru pfizpusobuiji, povoluji pravidla a implementu;ji
jako obohacuijici tvarci princip do svych basni. V Case se pak tato hra vyviji a témér kazdy
umélecky druh si ji pfizptsobuje. Casto se jedna o generator materialu, ktery je nadale
editovan, jako je tomu napf. u grafické novely The Narrative Corpse. Jedna se o komiksovou
knihu vytvofenou obdobnym principem (kazdy z umélct vytvofil jednu stranku komiksu
a navazoval pouze na pfedchozi stranku). Spole¢né ji vytvofilo 69 umélcu, editory byli Art
Spiegelman a Robert Sikoryak. Stopy této hry mizeme nalézt i v oblasti audiovize —
The Exquisite Corpse Project je komedialné-dokumentarni crossover film sestaveny ze scén
natoCenych podle scénafe napsaného za pomoci zminéné metody a dokumentarnich zabéra
o vzniku scénare. V oblasti hudby se této metodé vénovala napf. skupina skladateltl v Cele
s Johnem Cagem (Virgil Thomson, Henry Cowell a Lou Harrison). Jejich skladby byly pozdéji

zaranzovany Robertem Hughesem a vydany pod jménem Party Pieces.®

V divadelnim prostfedi bychom mohli najit nepfesné adaptace této hry také. My jich jako
skupina radi vyuzivame jako prostfedkd teambuildingu, jako rozcvicky na zacatku jednotlivych

zkouSek nebo jako generatory scénického materialu.

Vyhodu divadelnich her (nikoliv ve smyslu dramatického textu), které principy nahody uzivaiji,
spatfuji v tom, Ze se mohou odklonit od puvodniho tématu a rozSifit paletu asociaci. NejCistSim
pfikladem budou pravdépodobné skoro jakékoliv improviza¢ni hry. Od nejjednodussSich jako
jsou Asociace (hraci po kruhu fikaji asociace na posledni slovo, které zaznélo, pfipadné
viceslovné asociace; existuje i verze pohybova, kdy jsou slovni asociace stfidany s pohybem,
Stopovana (2 hradi hraji jednoduchou situaci, kterykoliv z pfihlizejicich hraci mlze zvolat stop

a scénu tak zmrazit, hra¢ se do obrazu pfidava, pfipadné muze nékoho vystfidat a rozehrava

8 Exquisite corpse. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-
06-07]. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Exquisite_corpse
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jinou scénu, ktera vychazi z predchozi mizanscény — z pozice v§ech hercu na jevisti a poz,

v nichz byli zmrazeni).

Na prvni pohled se pro divadlo tato metoda principialné nehodi, protoZze v divadle tézko
dosahneme potfebného oddéleni elementu — autofi tvofi dilo spole¢né a v jednom spoleéném
prostoru. Pfesto z ni mizeme néco ziskat. Pfedné je zde skupinovym principem hravost,

kterou je dobré si po dobu zkouSeni zachovat.

2.1.2. Hrajeme si, hrajeme

Surrealisté (basnici) maji jako materii hry slova a ver§e, my muzeme jako materii pouzivat
mnohem vétsi objem uméleckych vyjadfeni, od scénografie, loutek a light designu az
po herecké projevy. Hravost zde méni svou podstatu, neni uz jen zdrojem pobaveni, ale
technikou, jak objevovat svét, ktery hrou vytvafime. Fyzicka pfitomnost v prostoru pro nas
prestava byt ilustraci pfedem vymysSleného scénare, pfibéhu, scén nebo témat. Stava se
vedoucim principem zkouSeni. A my si tak mizeme s dilem vyhrat — objevovat moznosti
a z nich skladat jevistni tvar, spiSe nez se pokusit naplnit pfedem danou vizi. Divadelni svét,
logiku, neni zavisly na svété realném a existuji v ném detaily. Ty jsou podstatnou slozkou
uveéfitelnosti a ¢asto vznikaji pravé vnimavou a citlivou (tedy hravou) manipulaci s jevistnimi
slozkami. Zamérem zkouSeni neni vytvofit divadelni inscenaci, ale svébytny svét, jehoz

vybrana cast je urCena divakovi k pozorovani.

Divadelni zkouska je pak kooperativni hra, kterou mizeme vyhrat tak, Ze budeme vSichni

spokojeni s jejim vysledkem.

2.1.3. Nahoda je instantni symbolismus

Druhym hlavnim principem znamenité mrtvoly je vznik nahody. Poezie je jazykem metafor,
obraznosti, personifikaci, zkratky a symboliky. Neni divu, Ze zde nahoda mlze puUsobit jako
obohacuijici princip. Cteme s oéekavanim. Divadlo m(ize byt stejnym jazykem, a tak pouZiti
nahody i ndm muze pfinaset v procesu tvorby osvézeni. Osvobozujeme se tim na moment
od zodpovédnosti a spiSe nez abychom sami aktivhé vymysleli obsah, podrobujeme nase
stavebni kameny testu kvality a kompatibility. Diky nahodé se mohou potkat napady, obrazy,
postavy, které by se pravdépodobné jinak nepotkaly. Bud by nas jako tvirce nenapadlo takové
spojeni nebo bychom mohli takovou mozZnost rovnou zavrhnout jako nesmysinou. Stejné jako
obraz poeticky mlze také obraz jevistni diky tomu ziskat na pUsobivosti. Mohli bychom to

nazvat zvyklosti interpretovat. V koneCném inscenacnim tvaru uZ totiz takovy obraz neni
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nahodou. PfestoZe tak mohl vzniknout, jako autofi mu pfifazujeme né&jaky vyznam, néjak ho
interpretujeme, vyvolava v nas néjaké emoce a s takovym porozuménim s nim dale pracujeme.
Rovnéz se mlzeme spolehnout, ze tak ¢&ini i divak a nemusi byt na Skodu, kdyz si obraz

interpretuje podle své zkuSenosti jinak nez autofi.

Pouziti nahody ma urcité své meze a nelze na ni spoléhat jako na samospasny mechanismus.
V pfipadé MEC se snazime hledat jeji rovnovahu se strategii, ndhoda sama je podrobena
dramaturgii (napf. losujeme sice prvky pro improvizaci, ale uz z pfedem logicky vybranych
komponentl) nebo musi byt dramaturgickym hiebenem (a i rezijnim kartdem) ucesan

vysledek jejiho pusobeni.

Princip nahody jako skupina pouzivame bézné v rizné mife (a vSem doporucuji to nékdy
zkusit). Muze to byt tfeba i samotna volba tématu, mize to byt nalezeni objektu, ktery nas
fascinuje natolik, ze ho chceme ucinit hlavnim bodem inscenace, mize to byt fazeni scén
pomoci losovani. Rad bych do prostoru nahody zafadil i improvizaci, protozZe i ta €asto vychazi

z vylosovaného zadani.

Hlavnim cilem pouzivani nahody je docilit jistého rozSifeného (tvirciho) védomi pfi sbéru
materialu a pfipravé inscenace. Odtud pochazi plvodni myslenka, pro¢ jsem zacal pouzivat
pojem psychedelické divadlo a charakterizovat timto pfivlastkem tvorbu MEC. Znamenat to
muze vSak spiSe to, Ze je naSe skupina fenoménem psychedelie inspirovana, nutné to vsak

neznamena, ze takto vzniknuvsi dila jsou psychedelicka.

2.2. Sbér materialu pro herni svét

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: zaviete a zatemnéte vSechna okna

DIVADLA JE
NA SVETE Hoowé’,

TAK PROC BY HeELo

VINIkNOUT DALS 't

STAMSTA BRANQORA
BoR!S JEDINA'K



Prvnim materidlem, ktery uvazuiji, je tvarci tym, v némz bych chtél pracovat. Na poli autorské
skupinové tvorby jsou osobnosti v tymu hlavnim faktorem, ktery tvofi atmosféru pfi vyvoji
uméleckého dila, at je jim divadelni inscenace, film nebo spole€na vystava. Tyto osobnosti
tvofi v idealnim pfipadé bezpecné prostredi, ve kterém si navzajem dlvéfujeme, ve kterém je
vSe diskutovatelné. Jak jsem popisoval vyse, tvurci tym je esenci tvir€iho prostfedi, v némz

0 sebe navzajem pecdujeme.

Z praktického uhlu pohledu je dobré uvazovat nad tim, aby byly néjakym zplisobem obsazené
tvarci pozice, které pro tvorbu potfebujeme. Aby v kolektivu existoval nékdo, kdo bude chtit
pusobit jako konkrétni role (napf. rezisér nebo

light-designérka) a v pfipadé potfeby tak

NIKOY
NENI1' PO2DE

vystoupi. Na druhou stranu tak nevystupuje
neustale a nechava do této role prostupovat

To cevy
ostatni a jejich nazory. Jako jista pojistka proti

PREKOPAT
takovému vystupovani muze fungovat nejen
prostupnost roli, ale ijejich Cetnost (napf.
vSichni kromé& svych roli jsou i performefi).
A samoziejmé moznost veta od kteréhokoliv
Clena tvar¢iho tymu. Pracovat takovym
zpusobem muze byt velice vyCerpavajici,
protoZze veSkery material je do jisté doby
zpochybnitelny.  Odhodlani a  energie
do posledni chvile diskutovat a ménit je proto
klicova.

Stejné dullezité je pfi sbéru materialu zakladni téma, néjaky imaginativni svét, ktery chceme
objevovat. Casto vznika soub&zné se vznikem tymu — na zakladé tématu mazeme oslovovat
potencialni spolutvlrce, na zakladé jejich pfitomnosti v tymu mdzeme v imaginativhim svété
komunikovat dalSi témata a spole¢né formulovat svuj cil. Pojmenovat si sen, ktery chceme

spoleéné realizovat.

Doposud jsme tyto zdrojové sny vybirali na zakladé momentalniho nadseni, velmi reaktivné,
Casto i na zakladé prilezitosti tvofit pro konkrétni prostor (Alfred ve dvore) nebo udalost (festival
Koci v Chotc¢i na téma brouci). Plvodni téma totiz neni tolik dlilezité a mize se béhem diskuze
o fiktivnim svété nebo pfi jeho vytvareni zcela vytratit a nahradit tématy jinymi. Je jen prvotnim
impulsem k procesu pfemysleni. Jako pfiklad muze slouzit inscenace Entomologious, kterou
jsme pod znackou MEC vytvofili jako prvni — o broucich sice je, do jisté miry jsou estetickym
rozhodnutim a vnasi do inscenace ekologicky podtext, ale hlavnimi tématy jsou laska, stafi

a smrt.

10



2.2.1. Dotaznik dojm

Jednim z mechanismu pro sbér materialu v uplném pocatku projektu, ktery nam sny pomaha
formulovat, je tzv. Dotaznik dojmd (DD). Zminku o jeho prvnim pouziti najdeme v kronice
zkouSeni MEC v kapitole GRUNT: Kronika lidové krutosti. Pivodnim vychozim tématem této
inscenace byl fenomén chalupafeni. Pfed prvni oficialni pracovni schiizkou v celém obsazeni
jsem dotaznik poslal vSem, ktefi se procesu méli u€astnit. Kazdy ho vyplnil sam dfive, nez
mohl byt ovlivnén mySlenkami a napady ostatnich. Otazky jsou €asto asociativni (napf. jak
nase inscenace voni? Jaky objekt by mél v nasi inscenaci rozhodné byt? Léto na chalupé — co
je prvni obraz, ktery se ti vybavi?) a pravé proto je podle mé dulezité na zacatku doprat vdem
nerusené zamysleni a ostatnim diky tomu dat poznat, jaky vztah kazdy k tématu ma a jak nad
tématem kazdy premysili.

V navaznosti na DD muzeme sdilet své zazitky, rozvijet asociace a témata, ktera se se
zdrojovym tématem poji. Na prvni zkousky pak mizeme donést pfedméty a kostymy, které se
v odpovédich vyskytuji a vyuzit ho zcela prakticky jako nakupni seznam. Vzhledem k tomu, Ze
povazujeme za vyhodnégjSi mit vice a filtrovat nez mit nedostatek, pfinaSime na pocCatek

zkouSeni jesté dalsi, vétSinou nahodné rekvizity.

MysSlenka zavést Dotaznik dojmu vychazi z myslenky, ze kazdy do (prazdného prostoru)
zkouSeni pfinasi néco uz tim, Ze je tam jako Clovék, ktery ma osobnost, zkuSenosti, nazory.
Dle mého nazoru je dulezité toto otisknout do dila jesté pred tim nez se v prostoru setkame

a zaCneme se a své mySleni o vznikajicim dile navzajem ovliviovat.

2.2.2. Ozivovatelné herectvi

Vzhledem k tomu, Ze je improvizace a tedy hrani vedoucim principem naseho zkous$eni, jak je
popsano vyse, nepotfebujeme tolik zkousSet finalni tvar inscenace. BEhem zkouSek vznika
divéra ve schopnost kazdého z performeru, v jeho timing, v to, Ze svému charakteru najde

(a vybere) gesta, ktera jsou platna (pro postavu typicka, charakterotvorna apod.).

Hrani je vedouci princip zkousSeni, takze vlastné zkouSime herectvi pofad, pofad se na sebe
navzajem koukame, stfidame se v rolich, takze od sebe navzajem mlzeme prebirat gesta
a vzorce chovani. Vznika zde podle mé velmi zajimavé misto balancovani. Na jednu stranu
mame velkou jistotu v tom, Ze jsme postavu vidéli mnohokrat jednat télem jinych performeru,
sami jsme také jménem této postavy mnohokrat jednali, ale kone¢né rozhodnuti (a mozna spi$
reflex), jak v konkrétnim pfedstaveni, v konkrétnim momenté hrajeme zavisi na mnoha
faktorech. To je zvlastni okolnost, ktera nuti performery hrat a nikoliv jen opakovat zafixovanou

podobu herectvi.
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Nejcitelngji se tento princip projevuje v buté-klaunerii Ted’ kdyz mam didm spaleny na popel,
vidim Iépe na mésic, ktera obsahuje nékolik sélovych vystupl. At uz je to tanecni sekvence
nebo klaunska etuda, princip oZivovatelného herectvi se zde uplatriuje vice nez v sekvencich

situacnich, kde se mnohem vice mizeme opfit o herecké kolegy a jejich hrani.

V pfipadé loutkového divadla tento princip pfechazi na schopnost dokonale ovladat loutku
a dokazat jejim prostfednictvim fungovat ve zmenseném svété podobné organicky. V pfipadé,
ze ma loutka néjaky problém (zasekne se posuvny pas, kterym dopravuje bobky do tovarny),
nefesi problém performer, ale postava z imaginativniho svéta, tedy loutka (pokusi se bobky

po pase posunout lopatou a nebo vleze do stroje a bobky posune rukou).®

2.3. Faze a slozky zkusebniho procesu

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: béhem této kapitoly (v€éetné podkapitol) si davejte pauzy na piti

a protahovani se

Kazdé zkou$eni autorské inscenace vyzaduje pfes nékteré spole¢né rysy individualni pfistup,
ktery je podminén predevsim &leny tvlréiho tymu, jejich aktivitou, ale také druhem divadia,
které tvofime. Loutkové divadlo mize mit specificky postup zkouSeni, vzhledem k nutnosti
vytvofit velkou &ast objektového arzenalu pfedem. Zde neni mySlena pouze fyzicka vyroba,
ale napf. rozhodnuti pro druh loutek, jejich technologii a podle toho korespondujici hraci

prostor.

Podrobnéjsi popis zkouSeni jednotlivych projektd MEC je obsazen ve Ctvrté kapitole této prace.
Kazdy z nich vznikl v jinych podminkach a nékteré skuteénosti je dobré pfibliZit na konkrétnim
pfikladu a v jeho vlastnim kontextu. Pfesto se zde pokusim nastinit nejobecné&jSi moznou

strukturu, ktera se nasi skupiné pfi pfipravé inscenacnich projektu osvédcila.

Nachazime se ve fazi produkce inscenacniho tvaru, kdy mame definovany spole¢ny sen.
Mame zodpovézené zakladni otazky co, jak, pro koho a kde se bude délat a jsme tedy
pfipraveni ke zkouSeni. Jsme odhodlani pfelozit zdrojovy material, ktery jsme nashromazdili,
do fyzického prostoru a jednani. VytyCili jsme si spole¢ny zajem — vytvofit kvalitni uméleckou
produkci. Ten je zalozen na zodpovédnosti — vci nasi praci (udélat ji dobfe) a uméleckému
druhu (rozvijet ho), ale i divakim (provést je fiktivnim svétem a rozvijet povédomi

0 moznostech sou€asného divadla/uméni vibec).

9 Nedokonaly mechanismus scénografického prvku tovarny opakované zpusobuje takovou situaci pfi predstavenich Fabula
Sylvestris.
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Pfestoze je dan spiSe okolnostmi fungovani nezavislé scény, osvédCil se ndam systém

zkouseni v blocich, které se alternuji se soustfedénimi, s tviréimi rezidencemi.

2.3.1. Soustredéni

Soustfedénim idealné cely proces zkouSeni zadiname, protoze tak nastavujeme spole¢nou
startovni pozici a rovnocenné zastoupeni v tvaréim kolektivu. Prvotni soustfedéni mizeme
také oznaCit jako teambuildingové, buduje se zde interni humor a pravidla spolec¢né
komunikace. Vzdy je spojené s vyjezdem do né&jakého rezidencniho prostoru. Ocitdme se
mimo pracovni prostfedi a travime spolu nejen pracovni, ale i osobni ¢as. Zména prostredi
zaroven zpUsobuje iluzi, ze nepracujeme, pfestoze soucasti soustfedéni maze byt i vyroba
scénografie nebo napf. nahravani zvukovych stop. Tyto aktivity jsou Casto vnimany jako
workshopy, jako moznost si néco vyzkouset pro svou osobni zkudenost a neni ani nutné

pocitat s jejich vysledkem ve finalnim inscena¢nim tvaru.

Soustfedéni je pfizpusobenim si prostoru potfebam, které jsou zrovna aktualni. Témito
prostory se tak mohou stavat mista s vyraznym geniem loci, mista odstfizena od civilizace, ale

také mista s technickym zazemim (dilna, DIY nahravaci studio).

2.3.2. Bloky zkouseni

Kazdy zkuSebni blok by mél mit sv(j vilastni cil, logicky co do €asové posloupnosti fazi
zkusebniho procesu a realisticky ambicidézni. Tyto logické posloupnosti jsou jiné pro kazdy
divadelni projekt a zavisi na uzitych komunikacnich kédech. Uvedme jako pfiklad interpretacni
¢inohru a tanec¢ni divadlo. V jednom pfipadé bude v Uvodu kladen dlraz na hledani postavy
a dramatické situace, v pfipadé druhém bude kladen duraz na hledani pohybového jazyka

dané inscenace.

V pfipadé MEC prvni bloky tedy jsou generatory materialu, postupné se pfesuneme k jeho
selekci a fazeni, poté pravdépodobné zpét ke generovani a novému fazeni, preskladani.
Casem pfidame technické slozky (pokud uZ nejsou integralni soudasti divadelniho jazyka,

ktery uzivame).

V jisté fazi zkousSeni je potfeba preklenout se z uskutec¢novani vlastnich pfani do dramaturgické
polohy a zménit zaklad svych rozhodnuti. Nyni uz nestoji na tom, Ze uskute€nujeme néjaky
spole€ny sen, ale do popfedi se dostava spole¢ny zajem vytvofit kvalitni inscenaci. Méni se
tedy mySleni z tohle bych v inscenaci chtél na tohle je pro inscenaci prinosné. Je potfeba dat
inscenaci vlastni svobodu o sobé rozhodnout a citlivé pozorovat jevistni material, ktery jsme

nashromazdili, spiSe nez se tvrdohlavé drzet néjakého konkrétniho momentu. To, Ze se
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nékteré obrazy, postavy apod. z findlniho tvaru ztrati, nevadi, ve svété, ktery jsme vytvofili,
zustavaji. Performefi znaji diky nim fikéni svét mnohem Ilépe, jsou soucasti podvédomi

performerd a mohou tak ovlivhiovat jejich jednani na jevisti.

2.3.3. Rezisér je rozhodCi

V nehierarchickém systému zkouSeni je vZzdy otazkou, kdo pfipravuje a vede zkousky, kdo
rozhodne, jaky material z improvizace se pouZije apod. MEC nema 2Zadny uspokojivy
mechanismus, ktery by rozhodoval misto ¢lovéka. Potfebujeme si tedy vytvofit viastni definici
rezie jako vedouci ulohy, ktera ale neni absolutisticka. Pfipadné mizeme hledat nové

pojmenovani této vedouci ulohy.

Slovo reZisér pro nas nese autoritativni pachut. Pokud tvofime spole¢né, pro¢ by si mél nékdo
brat zasluhu jako rezisér, tedy jako (hlavni/jediny) autor inscenace? Podle mého nazoru se
pfesouva tato zasluha na jinou napln prace. Rezisér je v pfipadé MEC moderatorem diskuse,
pficemz je ji mysleno i zkouSeni — diskuse divadlem, hranim. Jednotlivé zkouSky sice
pfipravuje a vede reZisér, ale jeho novym ukolem je nechavat promlouvat a prostupovat ostatni
do své tvurci role, davat vSem prostor pfichazet s naméty a kreativnimi feSenimi. Zasluha je
v roviné organizacné-uméleckého zajisténi procesu vzniku inscenace (odliSme jesté
organizacné-produkéni roli). Rezisér by mél byt také iniciatorem postupu do dalSich fazi
procesu zkouseni, napf. pfed blokem zkouSeni, pfi kterém se material tfidi a fadi, sestavi

nékolik moznosti bodového scénare.

Myslim si, Ze zazité vnimani rezie!® neodpovida zplsobu (a potfebam) naseho zkouseni. Proto
jako MEC neuvadime v zadnych materialech déleni na fradi¢ni role tvar€iho tymu. Rezijni

uloha je jen internim opatfenim, které by mélo zajistit plynuly prabéh zkousSeni.

V pfipadé MEC je tato uloha proménliva. NaSi snahou je vy€lenit si na konci kazdé zkousky
prostor pro diskusi a vytvofit si spole€ny plan nasledujici zkoudky. Ne vzdy se tak stane (je to
¢asové naroCna praktika) a v takovém pfipadé rezijni ulohu (pfipravu zkousky) prebira
iniciativni ¢len. DalSim faktorem je, Ze po zkousce (a s nadhledem) se m{izou dostavit nové
napady a iniciativni ¢len mize pfinést novy plan zkousSky nebo navrhy na jeho zmény.
Specialnim pfipadem pak je (nejastéji pfi zkouseni loutkovych inscenaci), Ze se pfipravou

zkousky stava nova scénografie a zkouska je jejim testovanim.

10 jako zazité vnimani rezie zde oznacuji takové, které vidi reziséra jako vysadniho autora scénického dila. Jako nékoho, kdo
je autorem konceptu inscenace a napliuje tak pfedevsim svou vizi, pfiéemz ostatni ¢lenové inscenacniho tymu jsou této vizi
podfizeni. Setkavam se s takovym chapanim rezie v divadellnim prostfedi, stejné tak v prostfedi uméleckém-mimodivadelnim
a predevsim v prostfedi neuméleckém.
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2.3.4. Hotovo

Po TOM, o son

PRED DVOMI MESIAcH
VIDEL SKUSKY, MusIM
MNAT"j 7€ VUSET Ko
Do SEBA KRA'SNE
2aPAPLO | TE s-r,;
Bot! DOsSLEDNI
A TDOTIAHULI STE
VSETKY Ho-n'\/y’
KTO%E/ STE v PRIERENUV

L HRY RoO20HRAL]|:

Zivé uméni by nemélo byt zakonzervované v ideélnim tvaru svou premiérou. Neni to ani
mozné a dle mého nazoru ani zadouci. Premiéra neni meznikem hotovosti, ale pripustnosti
SirSi divackeé ucasti. Jeji uzsi pfitomnost je zadouci uz pfed premiérou, na zkouskach k tomu
urenych. Jako autofi experimentalniho divadla Casto totiz chceme ovéfit nékteré principy
s nadhledem divaku nezucastnénych zkuSebniho procesu, ale pou¢enych o experimentalnim
divadle (nejCastéji dalSich praktikujicich autort). Ovéfit si moznosti interpretace, které jsme
mohli pfehlédnout, moznosti uzitych komunikac¢nich kli€d. Vnimam zde rozdil mezi takovou
sluzbou testovaciho publika a dramaturga. Urcité je to i poCtem fyzickych tél v hledisti, kdy
ve vétSim poctu je simulace bliZSi realité reprizovani. Pfedné je ale dramaturg s néjakou Casti
inscenace obeznamen, s pfemyslenim jeho tvurcu, je spoluautorem konceptu atd. Testovaci

publikum je tabula rasa.

Pokud uvazujeme o inscenaci v hranicich nastinénych vySe — vyfez nami vytvofeného svéta,
ktery je mozné ukazovat — je mozné, Ze do kazdé reprizy pronikne néco navic z tohoto tajného
roz$ifeni. Ze i tento svét se vyviji, a tak se v sedmé reprize nasi inscenace napfiklad jedna
z postav dostane ke Spuntim do usi a misto toho, aby si usi zacpavala svymi prsty, si do nich
v pravou chvili viozi bezpe&nostni pomucku. Nebo se mize v tomto svété objevit Upiné nova

postava.
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3. Sdileni je zakladem komunity

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: prectéte si tuto kapitolu s nékym napul, ¢téte si navzajem nahlas

V predchozich kapitolach jsem se pokusil zvefejnit nékteré z myslenkovych procesu, které mé
a pfipadné skupinu, ve které ptsobim, vedou k tvorbé divadla takovym zpusobem, jakym ho
tvofime. Stale povazuji za nejlepsi inscenace shlédnout a utvofit si vlastni nazor na to, zda je
to pfistup nejlepsSi nebo pfinejmensim podnétny pro vyvoj autorského/experimentalniho
divadla. Osobné povazuji v souCasné dobé& za stale naléhavéjSi (ba dokonce nutné)
zvefejfiovat nase uvazovani o divadle i mimo samotna pFedstaveni. Absence dialogu
o rozliénych tvlrcich metodach a o tom, co vS§echno muze byt divadlo, mlze vést v krajnich
pfipadech i k nasili (vzpomefime na pferudeni pfedstaveni Nase nasili, vase nasili souboru
Miadinsko Gledalis¢e na festivalu Divadelni svét Brno 2018 nebo na kauzu z celostatni
prehlidky amatérského divadla JiraskGv Hronov 2023, kdy divadelni technik bé&hem

predstaveni udefil otevienou dlani jednu z herecek).!!

Kolektivni tvorbu ¢im dal vice vnimam nejen jako praci v konkrétni skupiné na konkrétnim
projektu. Jako kolektivni vnimam i tvorbu kulturniho prostfedi, v némz se pohybujeme a které
ovliviiuji v8ichni jeho obyvatelé. Proto je vyhodné k ni pfistupovat stejné jako ke kolektivni
tvorbé inscenace a sdilet to, jak pfemysSlime, nejen s ostatnimi tvlrci, ale také teoretiky, kritiky

a divaky.

Vnimam zvefejfiovani vlastnich dvah soucasnych tvlrcd o své praci, zvefejiiovani svého
pfemysleni o tvorbé jako péc¢i o moznost rozvoje celého uméleckého druhu. Je to dle mého
nazoru snaha ozivit divadlo, nabidnout ho jako atraktivni formu, skrz niz Ize zpracovavat
soucasna témata souCasnou formou. Jako tvarci pochopitelné sledujeme vyvoj sou¢asného
divadla, ale potfebujeme Cerpat i teoretickou inspiraci, kterou mizeme aplikovat ve své tvorbé
a rozvijet ji tak. At uz je to modelem zkouSeni (jako je devised theatre) nebo aplikaci

konkrétnich metod a postupt pfi tvorbé. Tuto inspiraci mizeme jako autofi sdilet mezi sebou.*?

PfiSlo by mi paradoxni, kdyby divadlo, jehoZz kofenem je setkavani a sdileni, mélo byt
konkurenéni prostfedi. Kdybychom si jako tvurci méli stfezit sva tajemstvi, jak tvofime a proc.
Tento nazor se vztahuje na prostfedi profesionalniho (ale i amatérského) divadla. Druhou

vrstvou tohoto zvefejfiovani je pak komunikace smérem k divakovi.

11 ZAVERY Z MIMORADNEHO ZASEDANI FESTIVALOVEHO VYBORU A VYJADRENI VEDENI FESTIVALU. Jiraskiiv
Hronov [online]. [cit. 2023-08-15]. Dostupné z: https://jiraskuvhronov.eu/zavery-z-mimoradneho-zasedani-festivaloveho-vyboru-
a-vyjadreni-vedeni-festivalu

12 Priklady, kde se takové sdileni mize odehravat, jsou blog Podhoubi, kolokvium Mysleni o divadle, které porfada Marta
Ljubkova, Josefina Formanova a Jan Jifik, vznikajici dramaturgicka asociace atd.

16



3.1. Metody priblizovani pfemysleni o divadle

Dokumenty referujici o predstaveni po jeho konci jsou sice k dispozici, ale specificka
materialnost pfedstaveni se vytratila. ZpFistupnit ji mize pouze transformace do jiného média —

videa, fotografie, popisu apod.*3

Za vyhodné povazuji ty druhy komunikace smérem k divakovi, které prodluzuji Zivotnost
skupiny (divaka a performer(i) pfed nebo po pfedstaveni a jsou tedy jeho soucasti. V idealnim
pfipadé maji samy néjakou uméleckou formu nebo mohou nabidnout zménu roli z binarniho
déleni performeri/divaci na néjakou jinou. Vytvafime tak moznost informaéni nadstavby,
pfipravujeme se na zaZzitek, dostavame navod, jak zazitek maximalizovat, co jsou jeho
stavebni kameny, kam se muzZe naSe pozornost sméfovat. Pfipadné ziskavame Ccas
na zpracovani zazitku po predstaveni, obohatime ho sdilenim jeho pestrosti spocivajici

v rozdilném vnimani ostatnich divakd atd. Nechavame se ovlivnit.

Metody, které k takovému zaméru mizeme pouzit maji rizné podoby. Mizeme se setkat napf.
s dramaturgickymi Uvody, diskusemi po pfedstaveni apod. Mij oblibeny pfiklad je pak uvodni

dokumentarni film, ktery predchazi predstaveni Safirova hlava skupiny Handa Gote.'*

V pfipadé MEC vznikl takovy doplrikovy program k inscenaci Entomologious. Je jim vytvarny
workshop, ktery nasleduje po predstaveni. Ugastnici si pfi ném vyrobi brouka z textilnich
a pfirodnich materiald, umisti ho do vitrinky a odnesou si ho jako upominkovy pfedmét.
Pokazdé je ale prabéh dilny zarover prostorem pro diskusi o predstaveni. Neni vSak vytvoren
nasilné a je zmék&en manualni praci, diskuse neni hlavnim programem dilny, a proto je

I

mnohem pfirozenéjSi a nenucenéjsi.

Pokud se od pfedstaveni odpoutame a pfiblizovani pfemysleni neni jeho soulasti, povazuiji
za inspirativni pfistup k divadelni kritice Barbory Etlikové a jejiho blogu Podhoubi. Sama
autorka ho popisuje jako “misto, kde Ize pfi hledani kritického soudu vyjit na ulici. Divadelni
kritika se tu nemusi vyhybat dialogu ani debatovani s praktickymi tvirci.” *> V rozhovoru pro
Taneéni aktuality pak Fika, Zze smysl kritiky nemusi byt v pfistupu ‘nebudu se s nimi bavit,

abych méla cistsi vhled.” *®

13 FISCHER-LICHTE, Erika. Estetika performativity. s. 108. Mni$ek pod Brdy: Na konari, 2011. Teorie (Na konari). ISBN 978-80-
904487-2-8.

14 Handa Gote, Safirova hlava. Handa Gote [online]. [cit. 2023-04-11]. Dostupné z: http://handagote.com/portfolio/safirova-
hlava/
15 ETLIKOVA, Barbora. Nechodme domd!. Podhoubi [online]. 2021 [cit. 2023-07-14]. Dostupné z:
https://www.podhoubi.com/post/necho%C4%8Fme-dom%C5%AF
16 BARTOS, Josef. BARBORA ETLIKOVA O PROJEKTU PODHOUBI: ,DELAM EXTREMNI PROSOCIALNI GESTA.“. Tanecni
aktuality [online]. [cit. 2023-07-14]. Dostupné z: https://www.tanecniaktuality.cz/rozhovory/barbora-etlikova-o-projektu-podhoubi-
delam-extremni-prosocialni-gesta
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3.1.2. Divadelni ekvivalent audiovizualni eseje

Jak filmova kritika, tak akademicka filmova véda si jiz od svych pocatkd kladou otazku, jak

podivnou asamblaz obrazu, zvuku a textd zvanou film zkoumat jejimi viastnimi prostiedky.t’

Vratme se je$té jednou k Toe Tukounovi, védeckému pracovnikovi NHFA. Je velkym
propagatorem tzv. audiovizualnich eseji. Nékdy se také oznacuji jako video-eseje, nebo
dokonce videografické kritiky. Tento utvar se zacal prosazovat pfiblizné pred patnacti lety a je
disledkem dostupnosti a moznosti digitalniho média. Autordm vklada do rukou mnoho
moznosti, jak film rozlozit a provadét analyzu. Ta je “tvofivou manipulaci s obrazy, zvuky
a texty, ktera nejtypictéji umozriuje bliz§i zaostreni (napr. na detail mizanscény, ktery neni pfi
bézném sledovani zfetelny), rozpoznani vzorct napri¢ filmovym dilem ¢i dily (napf. formalniho
Ci tematického motivu vinouciho se Zanrem Ci tvorbou kanonického autora), srovnani filmd
a audiovizualnich momentt mezi sebou (napr. zdanlivé nesouvisejicich snimkd, které ve split-
screenu vyjevuji neCekanou afinitu) ¢i komentovani za pochodu (napf. skrze voice-over i
textové viozky)...'® Pfedné& svym autorim umoziiuje myslet o médiu samotnym médiem, tedy

audiovizualné a ne pojmové a metaforicky.®

Mezi lety 2014 a 2016 vznikla série audiovizualnich eseji Every frame a painting. Jejich autory
jsou Tony Zhou a Taylor Ramos, uvefejnény byly na YouTube a Vimeu. Jen jedna z dvaceti
osmi eseji pfesahuje délkou 10 minut, a pfesto je v nich mnoho informaci, které by v psaném
textu nebylo mozné takto zhustit, pravdépodobné ani postihnout, protoZe by se text poté staval
dlouhym a vyCerpavajicim popisem. V pfipadé audiovizualni eseje vS8ak muzeme misto Cteni
popisu vidét dany klip a v pfesné momenty k nému dostat potfebny komentaf, uvédomovat si
skute€nosti na konkrétnich pfikladech. Film ma bohaty vyrazovy rejstiik a audiovizualni esej
neni tedy jen presnéjsi, ale i zabavnéjSi nebo poutavéjsi, nebot je zalozena na samotném
meédiu, o némz hovofi, a vyuziva tak jeho technik. Nad to “svymi zasahy do audiovizualni

materie dava (autor audivozudlini eseje) rozpoznatelné najevo, jakym zptsobem film vnima.”°

Série priblizuje rlizna témata (nejCastéji néjaky aspekt filmové formy) vétSinou na zakladé
rozboru stylu jednoho konkrétniho reziséra a skrze srovnani s ostatnimi na konkrétnich

scénach a sekvencich.

17 ANGER, Jifi. Cinefilie ve véku algoritm(: Uvod do soucasné videografické kritiky. Film a doba. 2021, 67 (4), s. 4-5
18 Tamtez
19 ANGER, Jifi. Médium, které mysli sebe sama. lluminace. 2018, 30 (1), s. 5-6

20 ANGER, Jifi. Cinefilie ve véku algoritm(: Uvod do soucasné videografické kritiky. Film a doba. 2021, 67 (4), s. 4-5
18



V divadelnim svété také mizeme rozeznavat styly jednotlivych autort a skupin. Stejné tak jako
ve filmovém umeéni je jejich popis ale ¢asto nedostatecny a zakonité nepresny kvuli individualni
divacké zkusenosti. Mizeme rozborem upozorfiovat na specifické pouziti jevistnich slozek, ale

nedosahneme jejich plsobivosti jako v pfipadé audiovizualni eseje.

Audiovizualni eseji nejpodobné&jSim Zzanrem by mohla byt tzv. performance lecture, ale ta je
Casto poddruhem dokumentarniho divadla a jejim tématem tak byva napf. historicka
skute€nost (inscenace RAF RAF RAF, divadlo DISK) nebo socialni problematika (inscenace
Strachy souboru Tantehorse). Rozdil mezi pfednaskou a eseji je mozné popsat jesté jeji
trajektorii. Zatimco pfednadka sméfuje ven, vzdélava, dava odpovédi, esej se obraci dovnitr,

je zamySlenim, podnécuje k dalSimu zkoumani, dalsim otazkam.

Audiovizualni esej je stale filmem (dvojrozmérny pohyblivy obraz), jejim divadelnim
ekvivalentem by tedy méla byt divadelni inscenace. PfibliZovat mysleni o sobé sebou a svymi
prostfedky. V tom pfipadé se ale pohybujeme po tenkém ledu, jimz se mizeme propadnout
do vod parodie, protoZe nemame autenticky (filmovy) material, ale napodobujeme ho,
demonstrujeme bez kontextu, bez kterého se neobejde. Filmovy klip vytrzeny z kontextu pofad
obstoji, je stale tim stejnym pohyblivym obrazem. V divadle je kazdy obraz kombinaci mnohych

sloZek, z nichZ nepostradatelna je specificka materialnost predstaveni.?

Divadlo samo je tedy zdanlivé nevyhodnym médiem, kterym by se mélo o divadle pfemyslet.
Pokud se ale zaméfime na formulaci médium, které mysli sebe sama, pak je mozné takto
pojmenovat ur€ity druh divadelni zkousky. Tim, Ze se jedna o zkousku, se navic vyhybame
problému specifické materialnosti predstaveni. Jako MEC usilujeme o to, aby naSe zkousky
byly takovou audiovizualni eseji, abychom se nesnaZili jen vytvofit kvalitni inscenaci, ale
abychom védéli, jak takovému pojmu rozumime jako jednotlivci. Které sloZky divadelniho dila
jsou pro kazdého z nas dulezité, jak s nimi pracujeme. Proto mi do budoucna pfijde jako
zajimava myslenka otevirat vice zkouSek testovacimu publiku a nalézt zatim alespon interni
formu, platformu, na niz si budeme navzajem
moci pfiblizovat své nové divadelni napady

i mimo zkou$eni konkrétnich projektu.

21 Za pokus o divadelni audiovizualni esej bychom mohli oznagdit inscenaci Studia Ypsilon Drama v kostce v rezii Jifiho Havelky.
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4. Rozbor inscenacnich projektd MEC

Nasledujici kapitola je aplikaci vySe nastinéného pfemysleni nad vlastni tvorbou. Mizeme tak
ovéfit, zda jsou uvedené teorie statické, nebo jestli jsou ve skuteCnosti Skalou a pro kazdou
inscenaci se jejich aplikace méni. Kazdy z projektl vznikl v jinych podminkach, v kazdém jsme
tak dbali na néco jiného a kazdy nyni vzbuzuje jiné uvahy. Proto maji jednotlivé rozbory i jinou
strukturu, pfesto se pokusim postihnout v nich vétSinu slozek divadelniho tvaru a pfiblizit

na nich vyvoj skupiny a svého (naseho) pfemysleni o kolektivni tvorbé.

Vyhodou rozbor( konkrétnich projektl je také to, ze nékteré jejich udalosti/skutecnosti nejsou
zobecnitelné jako metoda/postup, pfesto v celém vlastnim kontextu mohou pfinést hodnotné

informace.

Pral bych si, aby tato kapitola mohla byt audiovizualni eseji, rozbor kazdého projektu je tak

alespon doplnén né&jakymi detaily, které by mély roz§ifit textovy zazitek.

4.1. ENTOMOLOGIOUS

Hudba doporucéena k poslechu kapitoly: Haruomi Hosono: Watering a flower

Prvnim projektem vytvofenym pod logem Musa$i Entertainment Company se stala loutkova
inscenace Entomologious. Vytvorena byla jako vystup z voliteIného pfedmétu Animace 6, ktery
vedl Marek Bec¢ka a puvodni zadani bylo vytvofit sélovou loutkovou inscenaci. To, tusim,
nedodrzel vabec nikdo ze zu€astnénych. Entomologious zarover poslouzil jako nahradni
absolventsky umélecky vykon misto zrusené diskové inscenace Cumulus. Casové totiz vyroba
a vyvoj brouéi inscenace spada do prvni viny pandemie covid-19, prvniho lockdownu
aomezeni provozu vysokych S$kol. Premiéra pak probéhla v kratkém uvolnéni bé&hem

klauzurniho festivalu Proces, v kvétnu 2020.

FUN FACT: Jelikoz se toho roku konaly klauzury az po statni zavére¢né zkousce, byly oba
posudky na absolventsky umélecky vykon vypracovany bez toho, aniz by jejich pisatelé

Entomologious shlédli. Podkladovym materialem jim byl jen trailer.
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Entomologious je inscenaci malého formatu. Cela je obslouzena dvéma performery, ma
kapacitu omezenou na pocet tficeti divaka (tfi fady po deseti lidech) a trva tficet minut.
Odehrava se predevsim na nasi interpretaci a travnaté adaptaci stolku Halabala Pavouk, jehoz
rozméry jsou pfiblizné 74x74cm. Plocha je osvétlena obycejnou bakelitovou lampickou. Nad
umeélym travnikem, jenz hraci plochu pokryva, se vznasi mrak z vatelinu, v némz je ukryta

Zarovka a stroboskop.

Urcita zamérna malost a minimalismus se pozdéji stavaji dulezitou Uvahou pfi pfipravé nasich
inscenaci. Jednak tim chceme dopfat kazdé slozce jevistniho jazyka svuj prostor, neprehltit
jevisté, a jednak vyuzivat naplno potencidlu jednotlivych slozek. Neutikat

od loutek/pfedméti/postav, misto toho hledat Upiné moznosti jejich vyjadfeni.

Malost a minimalismus jsou pak také dulezitou slozkou udrzitelnosti, ktera je pro nase projekty
klicova. PokouSime se v naSich projektech o co nejvétsi sobéstacnost (napf. technickou
a dopravni) a také se snazime inscenace vytvaret tak, aby nebyly nutné vazané na (konkrétni)

divadelni prostory.

4.1.1. Tichy divadlo se zvukem, kde se nemluvi

Rozhodnuti v inscenaci nemluvit probéhlo v Uplném pocatku, pfi zformulovani tvar€iho
zameéru. Ve vétsiné projektd se snazime naplnit vlastni pozadavek nonverbality jako pojistku
proti lenosti. Divadlo vnimame jako médium obrazu, a tak chceme ukazovat. A néco ukazat

(spiSe nez Fict) je pro nas tvlréi vyzva, kterou vyhledavame.

Druhou vrstvou nonverbality je moznost uziti zvuku a hudby jako silnych konstitu€nich prvka
atmosféry. Atmosféra a obrazivost jsou zakladni objekty naseho zajmu a nonverbalita prospiva

obéma.
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Inscenace Entomologious je tedy nonverbalni a velmi ticha. Performefi ani loutkovi herci
nevydavaji vibec zadné zvuky, pokud nejsou zplsobeny jejich viastnim pohybem (Susténi
umélé travy, po niz jede brouk na podstavci, tukani rukou na sklo, skrtani sirkou). Pokud
odmyslime posledni hudebni stopu (prvni pevné rytmickou, meditativni elektronickou smyc¢ku)
a tim padem dvé posledni scény, zjistime, Ze polovina inscenace je naprosto ticha ve vzorci
452 452. Rytmus inscenace je dan predevSim hudebni sloZzkou, pfestoze netvofi zadné
neporusitelné pravidlo. Hudba je pouzita jako rozdélena interpretace pfi Uvodnim proslovu DJ
Brouka (velky kostym larvy mouchy otevira svitici Celisti jako by z jeho utrob vychazely zvuky
hudebni stopy), pouziva se spole€né s loutkou (letici brouk) jako pfechod mezi prostiedimi
stolku a mraku, jako pfechod mezi svéty reality a zmatenych pfedstav/ bludnych vizi hlavni
postavy, a i obyCejné jako atmosféricka hudba alegorické scény, v niz se ukazuiji vitriny plné
broukll a do jedné z nich se umistuje novy Clen sbirky. Pfipadné se tyto prolinaji nebo se

postupné popiraji a cela inscenace tak plsobi fluidné.

4min hudba + 5min ticho + 2min hudba + 4min ticho + 5min hudba + 2min ticho

+ 8min hudba (zni i po skoné&eni pfedstaveni, pfi prohlizeni loutek)??

Rozhodnuti byt zcela potichu, nedavat postavam zadné hlasy ani zvuky zpUsobuje tfi zakladni

skute€nosti:

Hudba zde hraje i zcela kliCovou dramaturgickou roli — ivodni scéna, zminény proslov DJ
Brouka, je jakousi pomyslnou operni arii larvy mouchy, ktera je mikroskopicky zvétSena
a vyvedena v nadlidské velikosti. Lampicka je v tuto chvili pfipnuta na skfinku, za kterou DJ
Brouk stoji, sviti na néj tedy z podhledu a imituje tak pro baroko charakteristické spodni
sviceni. Témér v kazdém prostoru vznika velky stin a tvofi se tak obraz (na pomezi klisé
a parodie) z filmoveého hororu. V dozvucich prvni zvukové stopy se z larvy stane predloZka
pfed krb, osviti se hraci plocha a zagina scéna, v niz je sly3et jen Susténi brouka, pohybuijiciho
se pomoci magnetd po umeélém travniku. Méfitko larvy je pfiblizné 1:1000, méFitko loutky
Clovéka pfiblizné 10:1, znamena to tedy, Zze se skonCenim operni arie zvétSime 10 000x a poté
se uz do jiného méfitka nepfesouvame. Ale jsme touto arii pouceni, vime, co se nyni stane.
DJ Brouk nam to fekl a muzeme v tichosti meditovat nad pomijivosti vSeho zivého. Kli€ovym
dramaturgickym momentem je zde obfi kontrast. V méfitku a ve zvuku v jedné a té samé

jevistni zméné, v extrémnim stfihu.

Druha skuteCnost je, ze herecky projev je pozoruhodné soustfedény a herci nedostavaji

prostor pro dohravani svou mimikou.

22 po predstaveni dostavaji divaci moznost prohlédnout si scénografii a loutky zblizka.
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Treti zakladni skute€nosti jsou omezené moznosti vypravéni pfibéhu. O postavach se
dozvidame pouze z jejich akci a jednani s ostatnimi postavami. Jenze loutky toho mnoho
neumi — pouzity typ jsou manekyni, pfipadné jejich omezené verze (loutka babicky, ktera ma
jen hlavu a télo spojené magnetem, zadné koncetiny) a specialni loutky, jako je mrak
disponujici dvéma rukama nebo hovnival, jednoduchy vyfezany brouk s nosem, ktery mu
umoziuje nabrat voskovou kuli¢ku. Ovladany je také zezadu jednim dratem. Bylo tedy potfeba
najit extrémni zkratku a kazdému pohybu dat vlastni vyznam. Respektive pravé naopak, nalézt
vyznam za kazdym gestem, zjistit, co loutky dokazi vyjadfit a udélat a z tohoto omezeného
repertoaru sestavit déj.

Zde je dulezité jesSté jednou
zminit trailer, podle kterého

vznikla hodnoceni pro statni

NO, JE PO zavérecénou zkousku. Ten vznikl

To™mM DosTI dfive, nez méla inscenace néjaké

/ ¥ . wviwv s r v ~

SHANKA jasnéjsi obrysy a také drive, nez
TAK

existovala zvukova stopa. Vybrali
jsme pisen Iknowhowlfeel
od skupiny Parcels®® a trailer
pojali jako klip. A mnoho z ngj se
pfeneslo az do finalniho tvaru

inscenace. Obsahuje spontanni

vizualni napady jako Iloutku
koukajici se skrze vitrinu s motylem nebo loutku letici na dortové fontané jako na raketovém
batohu. Pfirozené trailer obsahuje stfih, ale to i takovy, Ze nékteré zabéry jsou z pohledu hlavni
postavy nebo ve stfihové skladbé dialogu. Zabéry jsou komponované pro kameru a tedy
zamérené na velky detail. VSechny tyto postupy a pfemysleni se propsaly i do nasledné tvorby
inscenace — klipovitost, zaméfeni na detail, podpora tohoto soustfedéni skrze absenci zvuku
(nebo jeho minimalni pfitomnost), spontanni vizualni napady. Pfestoze atmosféra inscenace
je zcela odliSna od atmosféry traileru, slouzil jako zajimavy katalyzator tvorby, generator stylu
a koneckoncll i samotnych scén, obrazl a finalni skladby pfibéhu. Za€ina se zde objevovat
princip, ktery se v dalSich projektech skupiny postupné tfibi. Pro zaCatek zkouseni neni tolik
podstatné mit pfesnou predstavu, mit veSkerou vyrobu hotovou, mit scénaf. Dulezity
komponent zkuSebniho procesu je donést rizné a nahodné objekty a rekvizity a jejich filtraci

uskute€nit na zakladé hry s nimi a na zakladé spontaneity.

23 pARCELS, 2018. lknowhowlfeel. In: PARCELS [hudebni album]. Dostupné z:
https://open.spotify.com/track/2IFaUS63AIArOP46W 1IEwt?si=b171ac9450f14186
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Spontanni byly i dalsi elementy, které daly inscenaci Entomologious vzniknout. A také jejich
nahodna shoda. Cast scénografie jsme ziskali pfed a b&hem zkouseni od nasich maminek,
které obé pracuji na zakladnich Skolach. Na nich se vyfazovaly entomologické sbirky, protoze
se uz k vyuce nepouzivaji. Druha okolnost byl festival Koci v Chot¢i, ktery ma kazdoro¢né jiné,
specifické téma, a jehoz jsme se v roce 2019 zucastnili jako scénografové. A rok 2020 mél
festival probihat pravé ve znameni brouk(. | nazev a C€ast vizualni identity inscenace
(propagacni a webova) je odvozena od nalezeného predmétu. Nazev pochazi z obalu
entomologickych Spendlikl, jejichz etikety jsou zaroven predobrazem plakati a nasledné

dalSich propagacné-informacnich materiald.

4.1.2. Spontaneita pfibéhu vs. promyS$lena past na divaka

Od pocatku vyvoje inscenace Entomologious jsme se vyhybali formulaci konkrétniho poselstvi.
Nestavime zadnou tezi ani ponauceni, ba dokonce narativ je natolik volny, Ze nema jednu
jedinou interpretaci. Vychozim bodem pro nas nebylo téma nebo problém, jemuz se chceme
vénovat, ale alternativni svét, ve kterém nékoho pozorujeme. Témata se objevuji pfirozené
a stejné pfirozené mizi, jako plyne pfibéh. Nemame zde potfebu témata néjak podrobné
rozebirat, nabizet divakim naSe nazory, komentafe, teze nebo je konfrontovat s dalSimi

pohledy. Nékdy staci, kdyz se téma zobrazi.

Narativ také neni ¢asové ukotven, nevime, jak dlouho pfibéh trva a nevime, jak dlouhy ¢as ve
fiktivnim svété ubéhne mezi jednotlivymi scénami. Stfihy jsou v linearni ¢asové ose ruzné
daleko od sebe a nevytvari zadné pravidlo. Pfes veSkerou obsahovou volnost ma v sobé
inscenace formalni pravidla, ktera jsou popsana vyse, a tyto dvé skute¢nosti davaji vzniknout
jakési meditativni atmosféfe. Rytmus pfedstaveni (stfidani hudby a ticha, dvou svételné
oddélenych hracich prostor, humor a vaznost loutek) divaky uvadi do tranzu, v némz je

dostatek mista pro vlastni rozjimani a interpretaci.
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4.2. Ted kdyZ mam ddm spaleny na popel, vidim lépe na mésic: luxus
nekonecného ¢asu na zkouSeni

Okolnosti doporuéené k Eetbé kapitoly: prectéte si venku, bud pod stromem nebo v jeskyni

Prvni plany na inscenaci s pracovnim nazvem Samurajové a klauni vznikla uz ve tfetim ro¢niku
bakalarského studia. Vyplnili jsme dokonce open-call divadla Disk, nicméné byl uréen pro
studenty magisterskych obort. Veskeré odklady a dlouhy ¢as, ktery nakonec ubéhl
od prvotniho napadu az po premiéru, byly ve vysledku pro dobro véci. Inscenace Ted kdyz
mam ddm spaleny na popel, vidim lépe na mésic (dale jen mésic&popel nebo buté klauni)
nakonec vznikala v divadle Alfred ve dvofe béhem omezeného provozu divadel kvuli pandemii
covid-19. Proto jsme méli k dispozici nestandardni Casoveé pole, nejen mnoho zkousSecich dni
pfimo v divadle, ale zaroveni ¢as mezi bloky zkouSeni na vyrobu, dodélavani a upravy
scénografie, na ziskavani novych zdrojl inspirace a na pfemysleni o viastnich rozhodnutich
s alesponi néjakym odstupem. V kronice nasich zkouSeni se k tomuto odkazujeme jako

nasi skupiny.

brainstorming, vyroba, zkou$eni, vyroba, zkousSeni, vyroba, zkouseni, pauza na zapracovani

poznamek od testovaciho publika, zkouSeni

Vychozich inspiraci pro vznik mésic&popel bylo pomérné velké mnozstvi. Pfedné to byly
workshopy tance buto, které vedl Pasi Makeld béhem na8eho bakalarského studia, a jednak
inscenace Ridiculo argentinského mima a buté-klauna Emiliana Pina. Dale to byly fotografie
Charlese Fregéra, jeho série Yokainoshima?*, ktera zachycuje tradiéni a lidové kostymy
a masky japonského venkova a folkloru. A jako posledni vyznamnou inspiraci zminim sbirku
japonskych pohadek a povésti Strasidelny chram v horach?®, kterou do Gestiny prelozil Jan
Luffer. Inspiraci nebyla zadna jedna konkrétni pohadka nebo povést, nybrz jejich duch, celkové
vyznéni a Sokové plsobeni na mladé evropany. Autoetnograficky vyzkum, dalo by se fici.
Na prvni pohled se zda, Ze to neni UpIné jednotna kupa informaci a vychozich bodu. Na druhou
stranu nejsou tyto body ani tak daleko od sebe a jejich spojeni se da provést jednoduchym

geometrickym tvarem, tfeba elipsou.

24 FREGER, Charles. YOKAINOSHIMA. Charles Fréger [online]. [cit. 2023-08-16]. Dostupné z:
https://www.charlesfreger.com/portfolio/yokainoshima/
25 LUFFER, Jan. StraSidelny chram v horach: Japonské lidové pohadky a povésti. Praha: ARGO, 2009. ISBN 978-80-257-
0096-9.

25



Z chumlu japonskych lidovych pohadek a povésti vystupuji bezdomovec a démon, dva

samurajoveé, dva klauni, dva taneénici butd, dvé gejsi.?®

Vytvofit si Siroky zaklad inspiraci a vychozich bodu tvofi ur€itou pojistku proti tomu, abychom
se uchylili k jednoduché adaptaci nebo interpretaci jednoho pfibéhu. Zarovenn nam tento
pfistup dovoluje moznost tvofit pfibéh zkouSenim, filirovat a ménit tvar inscenace podle
potfeby a aktualniho porozuméni tomu, co se na jevisti odehrava. Dalo by se to snad oznadit
za rozhodnuti povrchniho pristupu nebo funkéné povrchni pfistup. Zname ho i z prostiedi
tane¢niho divadla. Pfikladem je cviCeni, které je extrémnim stavem vySe zminéného.
Tanecnikim a tanecnicim je dan inspiracni text a jen kratky ¢as na jeho precteni. Po uplynuti
¢asu tanecnici a tanecnice pracuji s informacemi a spiSe jesté pocity, dojmy a emocemi, které
jim po precteni zUstaly. Nacez je rozvijeji fyzicky a z pivodniho zdrojového textu nemusi zbyt
nic. V nasem pfipadé je samoziejmé zbyteCna podminka zakazu vracet se k textu (pfipadné
jinému zdrojovému kodu). Zajimavé ale na tomto pfistupu je, jak rychle detekuje body, které
jsou vyrazné a zapamatovatelné, a pfesto jim dava flexibilitu v ramci ostatnich jevistnich

slozek.

Konkrétnim pfikladem funkéné povrchniho pristupu je
pfitomnost démona Tengu v mésic&popel. Dlouhou
dobu chybéla ve zkous$eni inscenace vyrazna zaporna
postava, ktera by puUsobila jako vztazny bod. Démon
Tengu je vizualné velmi zapamatovatelny, je Cerveny
ama dlouhy nos. V blocich mezi zkouSenimi tedy
vznikla jeho maska, ze zvédavosti, jestli to nahodou k
nééemu nebude, s oddélitelnym nosem (na magnet).
| bez znalosti japonské mytologie a folkloru je charakter
mezi ostatnimi ihned rozeznatelny jako démon, jako
nebezpeci. Jeho chovani tedy nebylo potfeba nijak
vyrazné rozehravat, staCilo umistovat tuto postavu

do situaci s ostatnimi charaktery a sledovat jejich

interakci, promény chovani postav v pfitomnosti
démona. Ve jménu autoetnografického vyzkumu a pro
kulturni pfesnost jsme se vSak prece jen ponofili zpét do zdrojii a situace jsme zacali
pfizpisobovat okolnostem a informacim, které jsme se o démonovi Tengu dozvidali z dalSich

prib&ha.

26 Sast anotace inscenace Ted’ kdyZz mam dim spaleny na popel, vidim lépe na mésic
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Takara no geta

Kdysi davno Zila na jednom misté matka a syn, ktefi byli velmi chudi. Jednou matka
onemocnéla. Neméli penize na nakup Iék(, a tak matka poslala syna pujcit penize od stryce.
Ten stryc se jmenoval Gonzo a byl to velmi chamtivy a zly &lovék. Rekl svému ubohému synovci:

"Nemam pro tebe ani pro tvou matku zadné penize."

Chlapec byl velmi smutny a na cesté dom( potkal Tengua. Ten se zeptal chlapce: "Co je
s tebou?" Chlapec se mu svéfil. Tengu se hlasité zasmal: "Ha, ha, ha!" a pak dal své Ipponba-
geta, neboli dfevéné sandaly s jednim zubem, chlapci. Rekl: "Tyto geta jsou vzacné. Kdyz si je
obujes a spadnes, objevi se zlata mince. Ale pfilisné padani zpusobi, Ze se bude$ zmenSovat.
Takze nepadej, pokud opravdu nepotiebujes penize." Poté, co o tom Tengu chlapci fekli, znovu
se hlasité zasmal: "Ha, ha, ha!" Pak s péfovym véjifem v ruce udélal silnou vichfici, vyletél

do vzduchu a pfes horu.

Chlapec byl na chvili ohromen a onémél. Postupné pfiSel k sobé, nazul si geta a okamzité se
pokusil spadnout. Pad — cink! Objevila se mince, jak Tengu fekl. Dvakrat spadl| a objevili se dvé
mince. Chlapec byl velmi Stastny, ale pamatoval si, pfed ¢im ho Tengu varoval, a uz nepadal.

Opatrné si odnesl geta a zlaté mince domu.

Jakmile se jeho stryc Gonzo doslechl o chlapcové Stésti, zeptal se chlapce: "Mas mince, ktera

pochazi z vzacnych geta, Ze? Nech mé je pouzit."
Chlapec chtél svého stryce varovat: "Strycku, existuje zvlastni zplUsob, jak tyto geta pouzit."

"Zmlkni." fekl stryc: "Vim, jak je pouzivat, jen spadnu." Stryc chlapce neposlouchal, vzal mu
geta nasilim a Sel dom(. Poté, co se vratil domU, zavfel vSechny dvefe a okna a polozil na

podlahu velky kus latky, aby zachytil mince. Obul si geta a za¢al padat a padat.

Po ¢ase se chlapec Sel podivat, jak se ma jeho stryc Gonzo. Jakmile otevfel dvefe, vSude
pretékaly zlaté mince, ale svého stryce nevidél. "Strycku, kde jsi?" zavolal. Hledal své geta
a odhrnoval mince. "Zde jsou!" vykfikl. KdyZz se podival na geta, uvidél na nich pfilepeného

malého brou¢ka. Chlapec cvrnknul brouka pryé.?’

Tengu ma v japonském folkloru dvoji status podobné jako Cesky Cert. Dokaze byt

spravedlivym, zlym a v dalSich pohadkach a povéstech na sebe bere rlizné podoby a snazi se

svést mnichy na scesti. Na druhou stranu se v nékterych textech objevuje jako hlupak, ktery

se necha snadno napalit.

Tengu ma kofeny v Cinské mytologii, kde byl nebeskym psem, v japonské kultufe se vSak

stava bytosti ptaCi a postupné se vyviji v lidskou postavu s kfidly a ptaci hlavou, nakonec pak

27 LUFFER, Jan. StraSidelny chram v horach: Japonskeé lidové pohadky a povésti. Praha: ARGO, 2009. ISBN 978-80-257-
0096-9. Upraveno.
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do podoby zcela antropomorfizované — Cerveného skfeta s dlouhym nosem a bilymi vousy.
Jeho plivod v ptakovi ma v nasi inscenaci své misto. Pfi prvnim setkani ovlada loutku ptaka,
ktera je zaroven navnadou na bambusovém rybarském prutu — ovladacim mechanismu loutky.
Postava Ciriana, ktera se na navnadu chyti a ptaka pozie, se zadavi a nasledn& zméni v kufe
a po zbytek inscenace jim je. | to, Ze se Tengu pfevléka, se do inscenace propsalo a je to
pfi¢inou jeho dogasného zneskodnéni. Pfesto vSak nevypravime jeho pfibéh a z inscenace se
nestava interpretace jedné pohadky/povésti o tomto démonovi. Vstoupil do zkuSebniho
procesu pozdéji a tak je jeho existence utvafena - pUsobi tak, jak by podle nas pUsobil, ale

ve svété, ktery jsme mu pfedem pfiprauvili.

Je to pfiklad pfistupu, kdy pfibéh ustupuje do pozadi,
protoze zajimavym elementem, ktery chceme sledovat,
je postava. Dopravame tak pfedevsim Cas postavam,
upfednostriujeme jejich €as na jevisti pfed nasilnym
posouvanim pfibéhu k pointé. To mize zpUsobit, Ze se
narativ stava necitelnym a omezujeme se na stfidani
bizarnich buto-klaunskych Cisel. Ani to nevadi, protoze
nazev inscenace nas navadi k vnimani pfedstaveni jako
temného jeviStniho haiku. Nebo dojem pfibéhovosti
Uplné nezmizi, ale opét se dostavame k dostatecné
volnosti mnoha moznych interpretaci, kterych je divak

vlastnim autorem i rezisérem.

Dojem pfibéhovosti utvrzujeme tim, Ze se nékteré

postavy objevuji znovu, na druhou stranu ho drolime
Casovou neuchopitelnosti. Scény se neodehravaji
v chronologické posloupnosti, ¢asto na sebe navazuji asociatné na zakladé
postavy/materialu, ktera na jevisti zistava/néco zanechava. Pokud bezruky démon pomodi
celou plochu jevidté, je potfeba, aby pfiSly dvé uklizeCky a vytfely, protoZze provozovat
pohybové divadlo na mokrém baletizolu by byl hazard se zdravim. KdyZ je v&e €isté, je potfeba,
aby pfijela postava na bicyklu se zabahnénymi koly a uklizeCku otravila natolik, Ze odejde.
Kdyz si démon, ktery pfedtim proménil postavu v kufe, omylem usekne nos, je potfeba, aby

se kufe vynofilo zpoza paravanu a nos ukofistilo.

Tento rytmus postav je zplsoben i tim, Ze celou dobu pozorujeme (kromé hudebnic) jen dva
performery, ktefi se musi pfeviékat a brat si masky. Abychom ho udrzeli, museli jsme pracovat
s omezenou paletou postav, a proto se béhem zkouseni nékteré napft. sloucily v jednu. Selekce
postav je zde kliova, ale jejich vybér probiha na jiném principu, nez je vyhodnoceni jejich

pfinosu pro narativ. Skoro jakoby kazda nova postava (podstatna pro pfibéh) méla za svuj
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prvotni ucel pfijit Skodit, tim se pfedstavila, zvefejnila svoje zaméry a az nasledné zacala

jednat ve prospéch narativu.

4.2.1 Balanc

sz 18 =
LEPSI PARAVAN N
V BLACKBO RV
(HoODI T

Pfibéh a atmosféra podivnosti (jejimz nositelem jsou postavy) jsou si navzajem protivahou
a jednoznacné prevazuje jako dominantni stylotvorny prvek mésic&popel atmosféra
podivnosti. Proto bylo dulezité mnohem duakladnéji vyvazit jiné slozky inscenace. Témito

slozkami jsou pfedné sila pfitomnosti performer( a hudebnic a také kompozice scénografie.

Hudebni slozka inscenace mésic&popel je produkovana zivé, na strané jevisté je umisténé
technické (hudebni) stanovisté, v némz jsou dvé gejSi obloZené tradiCnimi japonskymi nastroji.
A je dulezité, Zze jsou dveé, protoze vidime, Ze kazda dvojice (performefi a hudebnice) usilovné
pracuje na Casti pfedstaveni, za niz je zodpovédna, a Ze obé tyto ¢asti vyzaduji nasazeni dvou

osob.

Na proté&jsi strané jevisté stoji kartonovy paravan, za nimz se performefi pfeviékaji a méni si
masky. A je dllezité, Ze je paravan na jevisti, protoze je technickym stanovistém performeru
avidime, ze kazda dvojice potfebuje své zazemi. A protoze je paravan soucasti scény,
performefi neopousti jevisté a tak jejich energie, jejich nasazeni zlstava také na jevisti.
Prestoze je jeden z performert schovany, vime, Ze se za paravanem chysta na svUj vystup.
Jeho nasazeni je pfitomné, tim padem je pfitomné nasazeni obou perfomeru, stejné jako

nasazeni obou hudebnic.

Vybalancovanim takovych slozek inscenace si pfipravujeme pldu pro disbalanc mezi

pfibéhem a atmosférou podivnosti.
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4.3. GRUNT: michani zanrt

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: pofidte si kovbojsky klobouk, nasadte si ho a odjedte na venkov

Jednou z nepsanych podminek Musasi Entertainment Company je s kazdou inscenaci zkouSet
jiny druh nebo Zanr divadla (pfipadné alespon jiny nez pfi pfedchozim zkou$eni) a pro kazdy
projekt také alespori ¢astecné obnovovat a obménovat tvarci tym. Tyto skute€nosti by se meély
stat zarukou toho, Ze skupina neupadne do né&jakého svého kli§é a nevybuduje si divadelni
jazyk, ktery bude automatickym zakladem pro kazdou dalSi inscenaci. Pro rdzné zdroje
inspirace se hodi rizné zpracovani a mohlo by byt svazujici snazit se dostat oCekavanim,
ktera bychom vytvofili tim, Ze bychom se zapsali do Skatulky znemoZnujici vnimani
rozmanitosti nasi tvorby. Pfipadné bychom tim omezili paletu moznych zdroju inspirace. Toto
neni dano nerozhodnosti pro jeden druh divadla, ale spiSe touhou udrzet si vysokou uroven
pfekvapivosti. JednoduSe aby divak nepfichazel s domnélou znalosti toho, jak pfiblizné
predstaveni prob&hne, jaké prostfedky bude Musasi Entertainment Company (zase) pouzivat.
Tyto znaky jsou pro MEC totiz mnohem obecnéjSi a zahrnuji nyni v podstaté jen ddraz
navytvarné a femesiné poctivé zpracované feSeni inscenace, vizualni dramaturgii

a pfitomnost narativu (jakkoliv mize byt mlzna a pro pozorované nepodstatna).

/ 4

y 4 v ,'”X 3

Y 4 N kDo NEDELA %" jf’ o
g NIC | \
4

N\

K (o NECH e . ) . t ik
g e - ‘. : : \ TN,

' \ . 2

\ PRANTIERA TESENINA

Tvlréi tymy inscenaci MEC jsou nehierarchické. Skute¢nost, Ze se pro kazdé zkouseni méni,
vS§ak vnasi urditou nejistotu do toho, jak pfesné kolektiv pfi spole¢né tvorbé funguje. Pfestoze
kazdy vstupuje do procesu zkouSeni s néjakou predstavou své role, Casem se tyto ujasnuiji,
zpresnuji nebo méni. Kontroverznim prvkem se pak muze zdat to, Zze se role pfed samotnym
procesem nepojmenovavaji a mohou tak vznikat tfeci plochy, neopravnéné naroky
na pravomoci nebo mocenské pakty, ale taky naroky a pozadavky na druhé, ktefi je
nepokladaji za svou zodpovédnost nebo kompetenci. Cilem je vS§ak naopak takovy stav, kdy
se nikdo neboji/nestydi vyjadfovat své nazory a napady k veSkerym vrstvam inscenace.

Tohoto idealniho stavu je pomérné tézké dosahnout pravé kvili cirkulaci ¢lena tvircich tyma
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— jadro MEC je minimalné& opakovanou spolupraci vytrénovano k pouzivani podobné logiky
v momentech rozhodovani. Naproti tomu hosté si mohou opravnéné pfipadat vzdalengjsi
a izolovanéjsi. Presto je snad snaha o rovhomérné rozdéleni pravomoci v rozhodovacim

procesu patrna.

V konkrétnim pfikladu inscenace GRUNT: Kronika lidové krutosti vstupuje do uvahy jesté velmi
podstatné ¢as. Kvlli riznym dalS§im zavazkim jsme neméli na zkouSeni tolik ¢asu, kolik
bychom si pfali a ktery by nam dovolil hierarchii dale drolit. Jakoby mezi hierarchii a Casem
existovala nepfima umérnost. Cim vice je &asu, tim méné je hierarchie, a &im méné je ¢asu,
tim vice se musi rozdélit ukoly a vlozit divéru do téch, ktefi tyto ukoly zpracovavaji. Tento
postup ma také své vyhody, protoze se kazdy muze naplno ponofit do oblasti zajmu (nebo
tématu), ktera je mul/ji nejblizsi, nejpohodingjsi. GRUNT je prvni inscenaci MEC, ve které se
mluvi. Pfevazna &ast textll jsou historické zaznamy z kroniky obce Masakova Lhota.
Oznacujeme proto inscenaci za dokumentarni (western). Finalni vybér dokumentarnich textd,
jejich zkraceni a sefazeni provedl Boris Jedinak, ktery se dokumentarnimu divadlu vénuje
ve své praxi se skupinou 8lidi nebo i v Divadle Na zabradli. Ukolu se pfirozené ujal pravé diky
délbé prace v Casovém presu. Ne nahodou se z néj pak béhem pFedstaveni stava vypravéc,

jediny, kdo z kroniky pfedcCita a zcizuje tak predvadény déj.

VySe zminuji jako dalSi prostfedek, kterym se snazime v MEC potirat hierarchii tvar€iho
kolektivu, spole¢na soustfedéni. V pfipadé vzniku inscenace GRUNT byla kli¢ova, mimo jiné,
protoze probihala v misté ¢inu. Na chalupé ve vesnici, podle jejiz kroniky inscenace vznikala.
Travili jsme €as spole¢nymi mimodivadelnimi zazitky (vylety, spoleéné sledovani filma), které
se propsali do zkuSebniho procesu. Programem byly i referaty o vlastnich vkladech (ukazky
fotografii a vypravéni pfibéhu z prostfedi chat a chalup). V neposledni fadé maji tato
soustfedéni i nadech reziden&nich pobytd. Hraji se béhem nich tvaréi hry, probihaji herecké
improvizace a €asto spole¢nou tvorbou vznika i scénografie a naméty na kostymy. Nékdy byva
zadanim pfipravit si individualni vklady, jindy vznikne spole€¢né zadani, které kazdy ztvarni

po svém.

V konkrétnim pfipadé inscenace GRUNT: Kronika lidové krutosti to byla napf. hra costume
hunt a vyroba umrl€ich prken. Costume hunt, jak uz nazev napovida, spociva ve vizualizaci
postavy, kterou by si doty€ny/a pfal/a v inscenaci mit, dostupnymi materialy. Je to tedy jakasi
scénograficka, fyzicka skica, ktera se da jednoduse upravit. Dulezité je ale pravé to, ze tento
namét pfinasi jednotlivec, ostatni ho rozviji a spole¢né se uklada do zasobniku postav, které
se nasledné daji vytahovat b&éhem zkouseni a improvizaci bez velkého rozmysleni — vime, jak
postava pfiblizné vypada, jaké ma rekvizity (napf. lovec krtk(l ma kopi z lyzarské hilky), s nimiz
muze hrat a utvaret sv(j status. V této fazi her a improvizaci pak pfichazi zminéné rozvijeni
postavy, postupné na ni ulpivaji funkéni vzorce chovani, které pfinasi kazdy, kdo postavu
postupné hraje. Snaha je pochopitelné&, aby si postavu zahrali vSichni €lenové tymu a tim mohili
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pfispét svymi napady. Nikoliv je jen vyslovit, ale fyzicky je ztvarnit. Takto vygenerovaného
materialu byva velké mnozstvi, zvlast pokud vyuzijeme systém turnajové tabulky a kazda
postava se potka s kazdou postavou. Timto opét vznika ukazatel relevance postav, podobné
jako ve funkéné povrchnim pfistupu — detekujeme zapamatovatelné postavy, jejich chovani
a situace, kde mezi postavami vznika napéti, konflikt, nebo naopak blizké pouto. Zkratka

néjaky druh vztahu, ktery chceme pozorovat a rozvijet, a je potencialné nosny pro pfibéh.

Postavy jsou jednim z kli€ovych budovateld/nositelt divadelnich svétl, které pozorujeme.
Mohou se tedy stavat jednim ze zakladnich stavebnich kamenu, vztaznych bodu, podle
kterych se buduji dalSi vrstvy inscenace. Pfesto jsou zrovinka v inscenaci GRUNT postavy
zahadné, vétsina jich je blize nepojmenovana, rozeznavame je podle vztahu k centralni figufe.
Tou je v prvni ¢asti vypraveéc, kronikar, smolaf Bartik. Postupné ho vidime, jak ho néjaké Zeny
vezou vanici na umrl¢im prkné, jak nam vypravi,
pro€¢ ho nepohfbily, svou situaci zasazuje
do kontextu doby, ve které se dé& odehrava.
Nasledné jsme svédky retrospektivy — situace, v niz
umira. Ve scéné je s nim néjaky Némec. Poté se
déj pfesouva do obdobi po valce, do doby, ktera je
i ve zdrojovém textu — kronice — vylicena
turbulentné a prestavaji zde figurovat pfibéhy
konkrétnich osob. Misto nich se zadinaji vyskytovat
seznamy dat a k nim pfidruzenych struénych

udalosti. V druhé ¢asti inscenace tak figuruje klastr

klaun — zahradnich trpasliki — opét s jedinou

pojmenovanou postavou, starostou Bramborou.

Pfestoze postavy nezname jménem, hraji dulezitou roli v utvofeném svété. Nejsou jen
komparzem, ale svét zabydluji a dodavaji mu divéryhodnosti svoji pfitomnosti, pfestoze mize
byt vyjadiena velkou zkratkou (kostym krav je pouze kozeSina se dvéma poutky na ruce,
pfehozena pfes zada performerek). Postavami tedy neni potfeba Setfit a odvolavat se
na pravidlo, ze pokud nejsou na jevisti potfeba, je lepSi je vynechat. Naopak, pokud je nékdo
z performerd volny, necht je na jevisti a postavou (samozfejmé& s néjakym rozumnym
nacasovanim). V pfipadé inscenaci MEC jsou i drobné nebo zdvojené postavy platné.
Prvotnim impulsem k tvorbé totiZ opét neni jedno téma, palciva otdzka nebo pfedloha. Je to
pfedstava néjakého imaginativniho svéta, ktery je potfeba zabydlet postavami, vlastni logikou
a mytologii. A postava je nejrychlejSim a nejjednoduss$im zplsobem jak tento svét predstavit.

Staci ji pozorovat a pravidla, podle kterych se fidi, dfive nebo pozdéji vyjdou najevo.
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4.3.1. Klauni ve westernovém filmu

O svété, ktery pozorujeme, €asto pfemyslime filmové a tedy i v hranicich klisé, kterd mohou
filmové a televizni Zanry obsahovat. Je to dalsi ze zjednodusSujicich prvku, které mohou divaka
do ztvariovaného vtahnout pravé diky zminénym kli$é. Nabizime divakovi vztazny bod, podle
kterého muze déni interpretovat. Pfestoze se od kli§é béhem inscenace mizeme odchylit
a zménit Zanr (v pfipadé inscenace Grunt z westernu na socialisticky serial), pevnym bodem
zustava zanr nadale. Sledujeme zménu s védomim zmeény, vime pro€ z zanru vykracujeme.
Je to v naSem konkrétnim pfipadé reflexe vnimani historickych etap. Véalka a obdobi
komunismu maji v kronice stejny vztah jako western a socialisticky serial. Z néj uz nemusime
Cerpat klisé, ale muzeme jej citovat. A citaci vkladame do dila nejen sarkasmus nebo parodii.

Rekontextualizaci se ptame po relevanci zdrojového materialu, pfipadné tématu samotného.

Jedno z plivodnich témat inscenace bylo chalupafeni. Téma na prvni pohled lehké, zabavné,
da se pro néj najit inspirace v audiovizi (serial Chalupafi, film Na samoté u lesa), v asopisech
pro volny €as (Chataf a chalupar), ale i v odborné literatufe (napf. o lidovém stavitelstvi nebo
zahradni architektufe). Ryze Cesky fenomén je nezamyslenym dopadem politiky socialismu.
Jeho kofeny v8ak sahaiji pravé ke konci valky a vysidleni sudetskych Némcu. Cast opusténych
chalup byla takto zachranéna pfed demolici nebo chatranim, coz je sice urcité chvalyhodné,
ale presto je obsazovani vysidlenych staveni eticky problematické. Koneckoncl
Sudetonémecké krajanské sdruZeni vypustilo ze svych stanov zminku o snaze ziskat zpét
majetek zkonfiskovany vysidlenciim po druhé svétové valce az v roce 2016.2¢ Téma se tedy
podivné vyviji za necelé stoleti - od samozvané pomsty (nazyvané zachranou), pfes roubik
v odporu proti nedemokratickému rezimu, nahradu za omezené moznosti cestovani, az
k nakupni hore¢ce béhem pandemie covid-19. Pfestoze hlavnim smyslem vlastnéni takového
majetku je rekreace, relaxace a bezstarostnost, stoji na zakladech nespravedinosti
a omezovani svobody. Kromé témat, kterd se v naSem divadelnim svété objevuji, tedy
hromadime i nazory a rlizné uhly pohledu na tato témata. A citaci dila, které urcity pohled

zastava, s nim mizeme polemizovat jeSté na jiné Urovni, nez je ta vécnych argumenta.

4. kvétna 1963 bylo zalozeno Arboretum ve Vimperku, kde kazdy spravny chalupar a zahradnik

mUiZe Gerpati inspiraci pro svou zahradku.?®

VySe je zminéno, ze GRUNT je prvni inscenaci MEC, ve které se mluvi. VétSinou se

mluvenému slovu snazime vyhnout, protoZe nas zajimaji jiné komunikacni kédy a jista

28 Sudetsti Némci se znovu vzdali stanov o navraceni majetku. CT24 [online]. [cit. 2023-07-29]. Dostupné z:
https://ct24.ceskatelevize.cz/svet/1708876-sudetsti-nemci-se-znovu-vzdali-stanov-0-navraceni-majetku

29z kroniky obce Masakova Lhota
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univerzalita napf. i mezinarodni. VySe je také zminéno, Ze chalupafeni je fenomén ryze Cesky,
a proto je tato univerzalita uz vybérem tématu naruSena. Inscenace pracuje s vdeobecnou
znalosti nejen tématu, ale i jeho rezonance ve spolecnosti, a citovanych dél. Proto jsme se
mohli setkat s odezvami, Ze by se divaci chtéli dozvédét vice o chalupareni jako takovém nebo
o vesnici, ktera je pfedobrazem divadelniho svéta inscenace. Naproti tomu jsme zaznamenali
i odezvy (od divaku, ktefi maji vazbu na toto misto nebo téma, nap¥. jsou z Eesko-némeckych
rodin), které jsou kladné a ve smyslu vystizeni temnoty, podivnosti a zarovei domackosti.
Pokud by méla vzniknout verze pro mezinarodni (nebo nepoucené) publikum, musela by
pravdépodobné obsahovat uvodni cimrmanovskou pfednasku, protoze samotny pieklad by

nemusel byt dostatecny.

4.3.2. Technika a technologie

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: pofidte si audiozaznam této podkapitoly a nasledné si ho pustte

Kategorie, nad kterou lze také pfemyslet filmové, je
technicka stranka divadelniho tvaru. V inscenaci GRUNT l
je takové U(Uvaze uzpUsobena predev§im zvukova

a hudebni slozka jevistniho dila.

Na jevisti je technické/zvukové stanovisté, které je mistem
Cetby uryvka z kroniky. Plvodné bylo i utocistém
performerd nevystupujicich v nékterych scénach, ktefi tak
nemuseli jevisté opoustét a doprovazeli scény Zzivé

produkovanou hudbou. Casto ale pusobilo zvlastné

a neopodstatnéné, Ze nékdo odchazel na stfidacku,
protoZe tak vystupoval ze svéta, v némz se pohybujeme.
Nechténé zcizoval v misté, kde zcizeni nebylo Zadouci. Postupem Casu také pfibyvalo scén,
které by nikdo nemohl zvukové obslouzit, ale zvukovy doprovod nutné potfebovaly. Pofidili
jsme tedy pracovni nahravky a zodpovédnost pfenesli na (do té doby) osvétlovacku. V ten
moment bylo mozné odstranit zesilovace a reproduktory a zredukovat zvukové stanovisté

na stoleCek s mikrofonem a pfehravacem, z nichZ Sel nyni signél do aparatury divadla.

Zde ovSem nastava problém zvukového zdroje. Veskery zvuk a hudba si najednou byly

rovnocenné a jesté navic pfichazely z vnéjSku svéta, pfestoze nékteré byly jeho soucasti -

napf. ¢etba kroniky nebo hlaseni obecniho rozhlasu. Podle filmoveé logiky jsme tedy rozdélili

zvuk na dvé kategorie — diegeticky (obecni rozhlas, &teni kroniky, zvuk plaSi¢ky na krtka,

venkovska slavnost s moderatorem a pisnic¢kou) a nediegeticky (hudebni atmosféry, nahrany
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soundtrack). Ctenarské stanovisté se tedy opét rozsifilo o vlastni zvukovou aparaturu, fyzicky
pfitomnou na jevisti, ve svété, v némz se pohybujeme. Tim, ze s ni performefi interaguji
(vypinaji a zapinaji zesilovag, pfepojuji zdroje signalu), na ni dale upozorfiuji a prohlubuji
oddéleni zvukovych zdroji a s nimi korespondujicich kategorii zvuku. Scénickou hudbu

(soundtrack) jsme od té chvile poustéli z neutralni zvukové aparatury divadla.

4.4. Fabula Sylvestris: Lesni fantazie 2

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: zabalte si nohy do mokrého ru€niku a/nebo si udélejte mokry

turban, pustte si zvuky lesa

Fabula Sylvestris (Cesky Lesni pohadka/pfibéh) je loutkova inscenace pro déti od péti let. Je
logickym dramaturgickym krokem v repertoaru skupiny a navrat k puvodné zamyslenému
zaméfeni na loutkové divadlo. Vychazi z planl na inscenaci Cedron. V tomto nedokonéeném
projektu jsme vychazeli z pfedstavy o podobé loutek, z nichz vznikly tfi prototypy. Dva
z prototypu jsou marionety, tfeti prototyp je v podstaté totemova loutka, ktera ma misto nohy
hfebik a je tedy mozné ji spiSe nez postavit zapichnout. Vytvarné feSeni spociva v tradicné
fezbarsky pojednané (humanoidni) loutce, jejiz hlava je ale vyrobena z neopracovaného

pfirodniho materialu (bud z klacku, kofenu nebo z houby).

Vychozim bodem pro Lesni pohadku je tedy stejna myslenka vytvarného fedeni loutek, pouzity
typ je ale manekyn. U vytvarného (loutkového) divadla je pro nas dulezita korelace mezi
tématem a pouzitymi materialy a vétSinou nezalezi na tom, co pfichazi prvni. V tomto pfipadé
vychazi téma z vytvarného fesSeni a pouziti pfirodnich materiald. To bylo odrazovym mustkem
pro zakladni zapletku, ktera byla v tomto pfipadé vytvofena dopfedu, a to pfedevsim kvali
financovani projektu. V zadostech o granty se tedy muzeme docist o tom, Ze pohadka bude
o skladce v lese, o lesnich bytostech, které se s touto nelegalni skladkou musi popasovat,

0 jejich vztahu k domovu a nasem vztahu k pfirodé.

Pro vytvarné fesSeni podle MEC je dulezita i femesina stranka, dukladné a bytelné provedeni,
aby se s loutkami a scénografii dalo podle potieby zachazet i méné delikatné a aby méla

samotna inscenace dlouhou trvanlivost.

Druha vrstva femeslné stranky je zaméreni na technologii loutek. A protoze v Lesni pohadce
byly pfi€¢inou vzniku celého projektu, vénovali jsme jejich vyrobé velkou péci. Vytvofili jsme
nékolik prototypl, na nichz jsme mohli zkouSet a ladit jednotlivé mechanismy, pfedné dva

zpUsoby, kterym se ovladaji nohy. Jeden z nich nakonec nepouzivame (pfestoze loutky jsou
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mechanismem osazené) abychom docilili vyraznéjSi pohybové stylizace a kontrastu mezi

jednotlivymi postavami.

4.4.1. Vyuziti Casu

Na nékteré Casti vyvoje Lesni
pohéadky jsme méli mnoho €asu,
na nékteré naopak velky
nedostatek. Ovéfila se nam
teorie, kterou jsme formulovali
pfi reflexi inscenace GRUNT.
Cim méné &asu na zkouseni
mame, tim rozdélengjsi jsou
role tviréiho tymu a tim
autoritativnéjsi zodpovédna
osoba musi byt/tim vétsi davéra

do ni musi byt vlozena.

Ten, ktery pouzivame, je vlastné marionetové
vahadlo adaptované pro pouziti na manekynovi.
Takovy navrh ovladani vychazi z pozadavku, aby
se chuze loutky dala ovladat jednou rukou
a druhou rukou muzeme ovladat ruce pomoci

zadnich ¢empurit.

Podstatou scénografie se staly i nalezené
predméty v lese — hrnce (dim v pevnosti
odpadkového monstra), ohofelé parezy (hory),

vykotlany pafez (studna) apod.

Na druhou stranu zde spatfuji jako velmi podstatnou mimodé&nou pfipravu, kterou byly

prototypy loutek do inscenace Cedron. Touto mimodé&Cnou pfipravou necht nam je

do budoucna tvorba i mimo konkrétni projekty, tvorba pro radost.

4.4 2. Lina huba, holé nestésti

Odkazi se zpét na kapitolu o inscenaci Entomologious, kde jsem se pokusil zformulovat, Ze

nonverbalita je pojistka proti lenosti néco jen fikat namisto toho, abychom to na jevisti
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ukazovali. Fabula Sylvestris byla také vyvijena jako nonverbalni, a proto se v ni vSe ukazuje,

inscenace je velmi situacni. Na tuto skute€nost se neustale objevuji dvé opozitni reakce.

Prvni je ta, ze je dobfe, Ze se v inscenaci nemluvi. Vytvafime prostor, kde mlze divak rozjimat
a uzivat si vytvarnou stranku. Nékteré scény takové meditativni vnimani podporuji, napf. kdyz
pan Hladky sazi stromy. Zasadi dva, pfiCemz pfi prvnim pozorujeme co déla a pfi druhém si

uzivame jak to déléa (precizni animaci a gesta tohoto charakteru).

Druha odezva je takova, Zze by mluveni prospélo navazani vztahu mezi charaktery a divaky
a vedlo by k ucelenosti charaktert. Mluva by dale divaky ujistila v tom, Ze postaviCka néjak
pfemysli a divak chape jak. Zaroven je mozné, Ze selhava nas pfedpoklad klidné, meditativni
¢asti, rozjimani v lese a pozorovani pomalého lesniho zivota, a proto se objevuje odezva, ze

by mluveni pomohlo dynamizovat tyto pomalé scény.

Dodani slov je v tomto pfipadé moZzné. Inscenace je vystavéna na zakladé situaci, které jsou

srozumitelné a mluva tak neni lenosti.

4.5. Loutkové miniatury

Okolnosti pro Cetbu kapitoly: dejte si sladkou svacinu

V porfoliu tvorby Musasi Entertainment Company se nachazi kromé vySe popsanych inscenaci
i dalSi projekty. Jsou to vytvarné instalace, které vznikaly pro razné pfilezitosti, ale také série
loutkovych miniatur. Jiny termin je také krabi¢kové nebo skfirikové divadlo. V sou¢asné dobé
Cita repertoar 5 exemplaru. Skrifkové divadlo je vzdy sélova loutkova inscenace, ktera se
vyznacuje absolutni mobilitou performera/ky. Celé divadlo ma Clovék pfipevnéné na sobé
(napf. jako krosnu nesenou na bfiSe, dfevénou skfifiku zavéSenou na krku apod.), loutky
a objekty ma zavésené na divadélku nebo je schovava v kapsach ¢i ve snadno pfistupném

zavazadle (chlebniku).

Miniatury jsou extrémnim pfikladem malosti a minimalismu, jsou pro nas pfipomenutim
dllezitosti skromnosti a intimity v divadle. Atmosféru prfedstaveni kterékoliv z miniatur nemame
pevné v rukou, protoze se Casto odehravaji venku, za denniho svétla, mnohdy jako
doprovodny program udalosti nebo jako buskerské vystoupeni, a proto byva kolem hluk,
prochazeji lidé, troubi auta apod. Vznika zde ale jiny druh intimity, divak nesedi ve tmé
v divadle, nabizime intimni zazitek pro jednoho nebo jen malou skupinku lidi. Absence jevisté
a hledisté této intimité jesté napomaha. Pfed i po predstaveni zpravidla vznika zvidava

konverzace.
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4.6. Skatule

Soucasné alternativni divadlo ma mnozstvi druht a v jejich ramci se rychle vyviji mnozstvi
styld. Vnimam tendenci mnohych novych soubor( hledat si svij styl. Ten Casto vychazi
z poetiky skupiny jiné, pfesto miZe opét svébytny, novy, zaloZzeny na jiném uvazovani tvarcu.*°
Za problematické povazuji, pokud se styl stava Skatuli zaloZenou na sazce na jistotu. Pokud

je zalozena na pokusech skupiny zopakovat uspéch vytvofenim dalSi inscenace ve stejném

stylu.

Duvody tvorby Skatule urCité nemusi byt tak povrchni, aby odpovidaly zakladnim trznim

principlm, mizou byt vyjadfenim zaujeti tvlirci pro konkrétni oblast divadla.

Pfesto povazuji Skatuli za zjednoduSujici mechanismus a v jisttm momenté vyvoje tvirce
muZe pusobit jako svazujici oCekavani. MEC se proto snazi takovou Skatuli nevytvaret
a ke kazdému projektu pfistupovat pouze s navaznosti na mechanismy a premysleni, které
zkouma a buduje, nikoliv s navaznosti na svdj styl. Ten pfesto samovolné vznika, ma vSak

mnohem obecnéjsi rysy.3!

30 piiklad takové inspirace stylem jiné skupiny popisuje Adéla Vondrakova v Loutkafi, a i MEC byla takovému
pfirovnani podrobena v ¢lanku na webu Opera+.

VONDRAKOVA, Adéla. RECEPT NA NESMRTELNOST. Loutkar. 2020, 70 (2), 17-19.

KOCOURKOVA, Lucie. Na festivalu Bazaar 2022 (1): RGzné ulohy divaka. OPERA+ [online]. [cit. 2023-08-01]. Dostupné z:
https://operaplus.cz/na-festivalu-bazaar-2022-1-ruzne-ulohy-divaka/

31 7o s sebou pfinasi i jeden konkrétni problém, Ze nase fanouskovska zakladna mlze byt roztfiSténa na fanouskovské zakladny
jednotlivych inscenaci. Styly a poetika nasich inscenaci se v nékterych pfipadech vyrazné li§i a napf. pofadatelim festivall
a kulturnich udalosti nemuzeme nabizet celé nase portfolio bez takového varovani.
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5. Manifest Musasi Entertainment Company

Na zakladé této prace a reflexe dosavadni tvorby MEC formulujeme zde prvni manifest MEC.

l.
MEC je platforma, ktera umozniuje realizaci kreativnich napadd a tvarcich sng.

MEC sdruzuje umélce z divadelniho i mimodivadelniho prostfedi a dava jim moznost
kolektivni, nehierarchické tvorby. MEC je postupné se rozSifujici komunitou.

Tvarci tymy projektd MEC jsou nehierarchické, zalozené na pratelstvi a jsou prichozi.

MEC s kazdou inscenaci zkouSi jiny druh nebo zanr divadla (pfipadné alespon jiny nez pfi
predchozim zkou$eni) a pro kazdy projekt také alespori ¢asteéné obnovuje a obmériuje tvirci
tym.

Clenové MEC mezi sebou sdili své nazory a pohledy na uméni, &ini tak i uméleckou formou.

Prvotnim impulsem k tvorbé neni jedno téma, palCiva otdzka nebo pfedloha. Je to pfedstava
néjakého imaginativniho svéta, ktery je potfeba zabydlet postavami, vlastni logikou
a mytologii.

MEC tvofi herecké a scénografické divadlo. Vyroba je zkou$eni, hrani je zkouSeni.
Tvurci proces je v ramci divadelni inscenace nekonecny. Nikdy neni pozdé to cely pfekopat.

Nékdy bohaté staci, kdyz se na jevisti ttma jednoduse objevi/zobrazi, neni potfeba ho hned
dovysvétlovat, komentovat, interpretovat. To zvladne divak bez nas.

Nevadi, pokud divak néco nepochopi. Dobré je ho na tuto moznost pfedem upozorriovat.
MEC je invencni v oblasti loutkové a loutkarské technologie, pfi jejim vytvareni i uziti.

Tvorba pro radost a mimo konkrétni projekty necht je nasi mimodécnou, tfebaze netusenou
pfipravou dalSich dél.

Nahoda je nasim pfitelem.

Derniéry v pfipadé inscenaci MEC neexistuji. Jejich absence je prostfedkem udrzitelnosti
divadla i komunity.

MEC naplfiuje personalné-ekonomicky model: s kazdym jednim ¢lenem MEC navic je mozné
zahrat predstaveni jedné (nebo vice) inscenaci navic. V malém poctu ¢lend tak mize MEC
zaplavit zabavou cely festival.

Scénografie kterékoliv inscenace je skladna a snadno prepravitelna. Vejde se (spolu
s performery) do osobniho auta, maximalné do dodavky, pro kterou neni potfeba jiné Fidicské
opravneni.
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MEC vyznava principy recyklace, reuse a repurpose. To co najdes je vzdycky lepSi nez to, co
koupi$ a i z montérek se da udélat kimono.

MEC usiluje o sobéstacnost ve svém provozu a zkouseni vytvarenim riznych druha tviréiho
zazemi (dilna, zkuSebna, nahravaci studio). Poskytuje prostfedky koleglim a pfatelim,
umélcim bez takovych moznosti.
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