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Abstrakt

Cilem této prace je porozumét vlivu amerického malife Edwarda Hoppera na filmovy obraz.
Prace nejdfive pfedstavuje osobnost Edwarda Hoppera a jeho dilo, pfiéemzZ se soustfedi na
aspekty, které se mohou promitat i do jeho vlivu na kinematografii: kompozici, svétlo, barvy a
vyrazné vizualni motivy. Dale se prace zaméfuje na konkrétni pfipady, kdy byl Edward Hopper
citovan ve filmech. Text v této ¢asti podrobuje hlubSimu zkoumani snimky Pafiz, Texas (1984)
a Modry samet (1986). V praktické Casti jsou nabyté poznatky uplatiiovany pfi realizaci
fotografii inspirovanych Edwardem Hopperem. Jedna se o praci primarné uréenou pro
kameramany a reziséry, ale mize byt pfinosna komukoliv, kdo se zajima o film nebo vytvarné

umeéni.

Klicova slova

Edward Hopper, Wim Wenders, David Lynch, intermedialni komunikace, filmovy obraz

Abstract

The aim of this thesis is to understand the influence of the American painter Edward Hopper
on the film image. The thesis will first introduce the personality of Edward Hopper and his work,
focusing on aspects that can be reflected in his influence on cinematography: composition,
light, color and distinctive visual motifs. Furthermore, the thesis focuses on specific instances
where Edward Hopper has been quoted in films. In this part, the text subjects the films Paris,
Texas (1984) and Blue Velvet (1986) to a deeper examination. In the practical part, the
acquired knowledge is applied to the realization of photographs inspired by Edward Hopper.
This is a thesis primarily intended for cinematographers and directors, but it can be beneficial

to anyone interested in film or the visual arts.
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Uvod

Jednim z hlavnich zdroji inspirace pfi vytvareni filmového obrazu je vytvarné umeéni.
V malbach mohou kameramani i reziséfi hledat inspiraci ke komponovani, sviceni, k barevné
koncepci, ke koncepci kostymu &i k celkové naladé. Ve své bakalarské praci bych se chtél
zabyvat vlivem vytvarného umeéni na kameramanské femeslo a obecné na filmovy obraz a
mizanscénu®. Tento fenomén bych rad prozkoumal skrz dilo amerického malife Edwarda

Hoppera (1882-1967) a jeho €etné citace a parafraze ve filmech.

Hopper ve svych obrazech ztvarfiuje okamziky vSedniho dne v americkych méstech i na
venkové. Obrazy maji osobitou atmosféru. Podafilo se mu v nich dokonale zachytit genius loci
Nového svéta. Pfirozené z nich tak Cerpala fada filmafl pfi snaze vérohodné vyobrazit
Ameriku. Mezi né se fadi napfiklad Robby Miller pfi spolupraci s Wimem Wendersem,

Frederick Elmes pfi spolupraci s Davidem Lynchem a mnoho dalSich tvlrca.

V prvni kapitole bych chtél nejprve struéné popsat vztah mezi vytvarnym uménim a filmem,
potazmo kamerou. V druhé kapitole stru¢né popisi Hopperlyv zZivot a nasledné zanalyzuiji jeho
dilo. Zaméfim se na kompozici, barvy, svétlo a asto se vyskytujici motivy. Ve tfeti kapitole se
budu snazit zmapovat pfipady filmu, ve kterych Hopper zanechal svuj otisk. K tomu si vyberu
dva pfiklady pfimé inspirace konkrétnim Hopperovym dilem a podrobné je popiSi a porovnam.
Dulezité bude rozliSovat, kde je Hopper doopravdy citovan a kde jde pouze o nahodnou
vizualni podobnost. Rad bych se také dobral k tomu, co Hopper pro filmové tvirce ztélesrioval
a jaké motivy jim pomahala jeho estetika akcentovat. Ve Ctvrté kapitole se budu inspirovat
malifovym dilem a vyfotim fotografie nesouci se v jeho duchu. Zde budu aplikovat poznatky

nabyté v druhé kapitole.

Toto téma jsem si vybral, nebot mé vytvarné umeéni provazi cely Zivot, mam k nému viely vztah
a rad bych prozkoumal, jakymi zpUsoby z néj Ize vychazet ve vlastni kameramanské praxi.
Edward Hoppera jsem zvolil, protoZe je mi americka vizualita blizka a vétSina mych oblibenych
filma s ni v jisté mife pracuje. Obecné Hoppera vnimam jako jednoho z hojné citovanych
umélca 20. stoleti ve filmové a serialové tvorbé. | proto je pro tuto praci vhodnym umélcem.
Na jeho obrazech povazuji za hodnotné, Ze nejsou pouze popisné; autor dava divakovi velky
prostor pro interpretaci. Libi se mi motiv odcizeni a osamélosti v rozlehlych krajinach ¢i ve viru

anonymity velkomésta. Postavy jsou ponofeny v temnych myslenkach. Némecky rezisér Wim

1 Mizanscéna = v8echny prvky umisténé pred kamerou, které maiji byt natoGeny: prostiedi, rekvizity,
osvétlovani, kostymy, masky a figury (podle D. Bordwella)
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Wenders? o malifi piSe ve své knize: ,VSechny obrazy Edwarda Hoppera by mohly byt
zabérem z velice dlouhého filmu o Americe. Kazdy z nich by oteviral novou scénu.” S jeho
tvrzenim souhlasim, obrazy skute€né maiji silné filmovou atmosféru. Zaroven Hopper ve svych
obrazech dokonale vystihuje momenty bezc€asi; chvile, kdy se zdanlivé nic nedéje. Nachazi
krdsu v prehlizeném. To je néco, ¢eho se i ja snazim mnohdy docilit ve své kameramanské a

fotografické tvorbé.

PFi své reSersi jsem narazil na mnoho zahrani¢nich praci, zabyvajicich se Hopperem z riznych
uhld. V Ceském prostfedi je vS8ak zkouman minimalné. Cilem mé bakalarské prace je tedy
popsat vztah vytvarného uméni a kinematografie, demonstrovat to na dile Edwarda Hoppera

a nasledné se pokusit Hopperem inspirovat v praxi.

2 WENDERS, Wim. The Pixels of Paul Cézanne: And Reflections on Other Artists. Faber, February
2018. ISBN 9780571336463., preklad Krystof Kucera
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1 Vztah vytvarného umeéni a filmového obrazu

Film je audiovizualni dilo. Jeho vizualni slozka je pohybliva, nicméné do paméti se divakovi
vryji statické obrazy. Filmovy obraz musi divaka né&im zaujmout. K tomu maji filmovi tvarci
mnoho nastroju, pficemz kompozici, svétlo a barvu sdili se svymi pomysinymi pfedchddci —
malifi. To potvrzuje i David Bordwell®: ,Filmovy obraz v mnoha ohledech pfipomina malirské
dilo. Predstavuje dvojrozmérnou Skélu barev a tvart. NeZ zacneme vubec vnimat obraz jako
trojrozmérny prostor, nabizi nam mizanscéna mnoho podnétl. Zddraziiuje jisté prvky

v zabéru, a vede tak na8i pozornost uréitym smérem.”

Malifstvi je jako tradi¢ni forma uméni pfirozenym zdrojem inspirace kameraman( a reziséru.
VSechny odnozZe vizualniho uméni, které jsou prezentovany na dvojrozmérné plose, pfirozené
vice ¢i méné vychazeji z malifstvi. Malba s postupem ¢asu sméfovala ke snaze zachytit realitu
co nejvérohodnéji. S pfichodem fotografie a posléze filmu v 19. stoleti tato potfeba z ¢asti
opadla, protoze nové fotografické médium umoznovalo ¢lovéku pofidit dokonalou reprodukci
skute€nosti v takové mife, které neni mozné malbou dosahnout. V malifstvi tedy pfirozené

nastal odklon od realismu.*

Vztah malifstvi a filmu v8ak nebyl jednostranny. Mezi starym a novym médiem vznikal dialog.
Mlzeme se domnivat, Ze se prvotni fascinace pohyblivym obrazem propsala napfiklad do
kubistického obrazu Akt sestupujici se schodid od Marcela Duchampa zroku 19125
Rozfazovany pohyb v Duchampové obraze mohl vychazet nejen z ranych filmud, ale také
z chronofotografii Etienna-Julese Mareyho. Inspirace filmy se u malifd projevovala také
v komponovani a v jisté nedofeCenosti — pracovali s tim, Ze déni na obraze mize mit néjaké
své ,pfed“a ,po“. ,Novodoby malif se snazi do jisté miry napodobit filmové platno, inspiruje se
specificky filmovymi technikami, vytvari neménnou ,vyplii“. Napfiklad impresionismus
rozehrava svétlo podobné, jako to umozriuje filmovy obraz, vyuziva rozliéné clony nebo filtry

objektivu.®

Staleti vyvoje malifstvi pfinesly mnoho riznych pohledd na kompozici, svétlo ve scéné a praci

s barvou. Malifstvi tak kameramanim skyta Siroké spektrum moznych zdrojl inspirace. Co se

3 BORDWELL, David a Kristin THOMPSON. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. V Praze:
Nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2011., s. 194, ISBN 9788073312176.

4 SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni.
Praha: Katedra filmovych studii FF UK, 2008 [i.e. 2009]. Akta F., s. 120, ISBN 9788090375680.

5 MONACO, James. Jak ¢ist film: svét filmd, médii a multimédii : uméni, technologie, jazyk, dé&jiny,
teorie. Praha: Albatros, 2004. Albatros Plus., s. 39, ISBN 80-00-01410-6.

6 SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni.
Praha: Katedra filmovych studii FF UK, 2008 [i.e. 2009]. Akta F., s. 158, ISBN 9788090375680.
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svétla tyCe, nejCastéji Cerpaji z baroka, kde se holandskym mistr(im, jako byli Rembrandt nebo
Vermeer, dafilo zachytit svétlo ve velmi realistické podobé&, avsak s ur€itou magickou kvalitou.
Z filmu silné inspirovanych malifstvim je asi nejvyraznéjSim snimek Barry Lyndon (1975) od
Stanleyho Kubricka a kameramana Johna Alcotta. V tomto historickém eposu tv(rci citovali
obrazy anglickych umeélct z 18. stoleti, ve kterém se film odehrava, napfiklad Thomase
Gainsborougha nebo Williama Hogartha.” Studium starych obraz(i ma pfi pfipravé dobovych
snimkl nepochybné velky vyznam. Obrazy jsou jedinym vizualnim zobrazenim své doby, a
tak mohou poslouzit jako inspirace kostymnim vytvarnikim a architektiim. Pfimé inspirace a
citace uméleckych dél se samoziejmé nabizeji u zivotopisnych snimkd o malifich. Tak je tomu
napfiklad ve filmu Frida (2002).2

| u filmd odehravaijicich se v sou€asnosti si filmafi z obrazi propUjéuji jejich urcité aspekty.
Pomahaiji si tim pfi dotvareni mizanscény a snazi se prenést atmosféru obrazu do filmového
prostoru. Pro divaka, ktery tuto intermedialni komunikaci odhali, ziskava zabér Casto vetsi
vahu.® To pro mne plati napfiklad o zabéru na konci filmu Kmotr 1l (1974), kde vidime kli¢ovou
postavu zavrazdénou ve vané. Tento vyjev povaZzuji za pfimy odkaz na ikonicky obraz
Maratova smrt (1793) od Jacquese-Louise Davida. Filmafi citacemi obohacuji piivodni obraz
o pohyb a dynamiku. Prostor se stava takika hmatatelnym a mnohdy muzeme vidét danou

scénu z rliznych uhlu.

Malif Edward Hopper je od padesétych let minulého stoleti astym zdrojem vizualni inspirace
ve filmech a serialech. V nasledujicich kapitolach popisi jeho tvorbu a nasledné rozeberu jeho

vliv na filmové médium.

" BALONEK, Patrik. Vytvarné uméni - inspirace filmového obrazu. Praha, 2019. Bakalarska prace.
FAMU., s. 10

8 SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni.
Praha: Katedra filmovych studii FF UK, 2008 [i.e. 2009]. Akta F., s. 123, ISBN 9788090375680.

9 SVATONOVA, Katefina. 2 1/2 D, aneb, Prostor (ve) filmu v kontextu literatury a vytvarného uméni.
Praha: Katedra filmovych studii FF UK, 2008 [i.e. 2009]. Akta F., s. 124, ISBN 9788090375680.
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2 Edward Hopper

2.1 Zivot

Americky malif Edward Hopper se narodil v roce 1882 a zemrel v roce 1967. VétSinu svého
Zivota stravil ve staté New York, ktery se tak staval prostfedim, které Hopper zachycoval
nejCastéji. V New York City vystudoval ilustraci a nasledné nastoupil na mistni vytvarnou
akademii. Na pocatku 20. stoleti cestoval po Evropé a nejdéle pobyval v Pafizi, kde v galeriich
s nadSenim vstfebaval uméni impresionist a ranych kubist(. V roce 1908 se Hopper trvale
usadil v New York City, kde Zil az do konce svého Zivota. Léta obvykle travil v pfimofské oblasti
Cape Cod ve staté Massachusetts.’® Obé tato mista se od té doby prominentné propisovala
do Hopperova dila. VétSinu Zivota se Hopperovi nedafilo prodavat své malby a zZivily ho

komeréni grafické zakazky. Az na sklonku Zivota se mu dostalo zaslouzené slavy.!!

2.2 Americky realismus

Edward Hopper je jednim z pfednich pfedstaviteld amerického realismu. Americky realismus
je smér, ktery souhrnné zastituje americké umélce 19. a 20. stoleti, ktefi se navzdory
smérfovani vétSiny umélct k abstraktnéjSimu vyjadfovani, zapfi¢enému vznikem fotografie,
vénovali zachycovani skuteénych situaci realistickym zpUsobem. Dilo pFedstaviteld bylo
formalné odliSné, ale spojovalo je zaméfeni se na svou zemi, Ameriku, objektivni
perspektivou.’? Rada z nich byla ovlivnéna impresionismem. Jeho principy uplatfiovali pfi

malovani vyjevd z americké krajiny, které vévodily tovarny a Zelezniéni traté.*?

2.3 Analyza Hopperova stylu

Hopperav pobyt ve Francii se odrazil v jeho rané tvorbé&. Jsou v ni patrné vlivy impresionismu,
zejména v praci se svétlem a s barvou. V téchto obrazech absentuji ostré linie, barvy jsou
desaturované, malif pracuje zejména s odstiny Zluté, modré a fialové. V obrazech Casto
figuruje vodni hladina. V podobném duchu se nese i obraz Queensborough Bridge z roku

1913, ktery Hopper maloval uz v Americe.

10 SOUTER, Gerry. American Realism. New York, USA: Parkstone Press International, 2009., s. 117.
ISBN 9781844845750.

11 SOUTER, Gerry. American Realism. New York, USA: Parkstone Press International, 2009., s. 124-
125. ISBN 9781844845750.

12 SOUTER, Gerry. American Realism. New York, USA: Parkstone Press International, 2009., s. 7-9.
ISBN 9781844845750.

13 KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. Koln: Taschen, c2006., s. 58
ISBN 9783822850121.
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Nedlouho poté zacal pouzivat syt&jsi barvy, diky kterym jeho realistické vyjevy ziskavaly
expresivni charakter. Ve svych obrazech vyobrazoval zejména osamélé postavy a budovy. Ty
zachycuje v prostfedi rozlehlé americké scenérie nebo v dzungli velkomésta. Ve své praci se

zaméfim zejména na toto obdobi, na druhou polovinu 10. let — 60. |éta 20. stoleti.

Doktorand uméni Rolf G. Renner v Hopperové monografii popisuje tfi hlavni motivy, které
provazi Hopperovu tvorbu. Prvnim z nich jsou Zenské akty, které maji lehce voyeuristicky
charakter. Tim druhym jsou krajinomalby, kde vSak nejde pouze o pfirodu, ale také o lidské
struktury, které krajinu formuji a pfetvareji. Tretim motivem je psychologicky pfesah, ktery se

da cist ze zdanlivé vSednich situaci, které Hopper maloval.**

Uz v poCatcich Hopperovy tvorby se objevuje ¢asty motiv sledovani postav, vétSinou Zen,
v jejich intimité, v momenté, kdy jsou samy. Jevi se to az jako jakysi voyerismus. V pozdéjsich

dilech tyto pohledy do soukromi, ¢asto skrz okna dom(l, navozuji zneklidnujici atmosféru.

V malifovych krajinach zfidkakdy najdeme samotnou pfirodu. Zpravidla jim dominuje jeden
dim, stodola, majak &i elektrické vedeni. Osamocenost téchto struktur spolu se svétlem a
barvami mize vyvolat v divakovi neklid. Dobfe to mizZzeme pozorovat u obrazu Cobb’s Barns,
South Truro z roku 1933. Osaméla stodola v ostrém svétle pozdniho odpoledne na mé plsobi
hrozivym dojmem. Vyznamnou roli hraje to, Ze vétSinu budovy vidime ve stinu. Ten je pak ve
velkém kontrastu se syt& Zlutym polem, které je osvicené zapadajicim sluncem. Zluta barva je
Casto vnimana jako barva nebezpeci. Nepfijemnému dojmu napomaha i poloha pozorovatele.
V levém okraji platna vidime Cast cesty, ktera se schovava za budovu. Jsme tedy za stavenim,
v Uhlu, ve kterém nevidime jediné dvefe, pouze jedno okno. Opét se ocitame v roli jakéhosi

vetfelce nebo voyeura.

},p

=

Obrdzek 1 - Cobb’s Barns, South Truro (1933)

14 RENNER, Rolf G. In: Hopper. Kéln: Taschen, 2019, s. 15-19. ISBN 9783836500333.
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Edward Hopper dokonale zachycuje momenty bezc€asi, okamziky, kdy se na prvni pohled nic
markantniho neodehrava, spiSe se néco blizi nebo to uz probéhlo. Své hrdiny umistuje do
prostord kazdodenniho zivota — do kancelafi, kavaren, loznic, na ulici, k benzinové pumpé
apod. Krasa jeho obrazl tkvi pravé ve vSednosti zobrazovanych scén a v jejich neurcitosti.
Némecky kunsthistorik Ivo Kranzfelder popisoval tento pocit v malifové tvorbé jako mytizaci
banalniho.'® Hopper nas nechava, abychom si domysleli, co se jeho postavam honi hlavou a
jaky je jejich zZivotni osud. Pfiéemz si kazdy muze do vyrazli postav promitat néjaky svij osobni

vyznham.

Od 30. let se v malifové tvorbé Castéji objevu;ji figury. Ve vétSiné pfipadd maloval Hopper
Zenské postavy podle své Zeny Josephine a ty muZské podle sebe. Ménil na nich pouze
télesné atributy jako je barva viasi nebo vy$ka.'® Hopperovy postavy plsobi osaméle,
pfestoze se nachazi ve méstech, ktera jsou obvykle plna lidi. Pokud je na obraze vice postav,
kazda se kouka jinym smérem a je ve svém vnitfnim svété. Jen malokdy vedou postavy dialog.
LAtmosféra a nalada v Hopperovych obrazech vétsinou neni navozena vyrazem ve tvari figur,
nybrz jejich postojem a drzenim téla. Obli¢eje postav vypadaji uniformné, jsou vzajemné
zaménitelné. To miZeme vnimat jako jeden z disledkd jejich Zivota ve velkém mésté.“t’
VétSinou se s neuritym vyrazem divaji kamsi do dali, mimo prostor platna. To mulze
znazornovat nadéji nebo naopak, coz je u Hoppera Castéjsi, beznadé;. V malbé Four Lane
Road (1956) sledujeme sediciho, hluboce zamysSleného postar§iho muze u benzinové pumpy.
Je komponovan na prave strané obrazu a pohled ma upfeny do dali za levy okraj obrazu.
V zapadni kultufe je vykladan smér doleva jako smér zpatky. MGzeme si tak pod starciv
pohled dosadit ohlizeni se za Zivotem, kontemplovani nad tim, co mohlo byt jinak nebo nad

tim, co muz prozil a co neprozil. Tento vyklad se nabizi o to vic, kdyz si uvédomime, ze Hopper

=
—

tento obraz maloval ve svych 74 letech.

Obradzek 2 - Four Lane Road (1956)

15 KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. K&In: Taschen, c2006., s. 115
ISBN 9783822850121.

16 SOUTER, Gerry. American Realism. New York, USA: Parkstone Press International, 2009., s. 138.
ISBN 9781844845750.

17 KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. KéIn: Taschen, c2006., s. 132
ISBN 9783822850121., pfeklad: Krystof Kucera
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V Hopperové tvorbé se Casto objevuji okna. Mnohdy plini funkci dalSiho ramu v obraze, ktery
od sebe oddéluje dva riizné prostory a podtrhuje kontrast mezi nimi — svétla a tmy, ticha a
hluku. Za okny jsou postavy ve svém vnitfnim svété, jsou zamyslené; mohou v nas vyvolavat
pocity melancholie, odcizeni, samoty, izolovanosti. Okna zaroveri akcentuji vySe zminény
voyeuristicky charakter nékterych obrazd.'® Za povSimnuti stoji také fakt, Ze na vétSiné
Hopperovych sklenénych ploch chybi lesky a odrazy svétla. Sklo si tam pouze pfedstavujeme,
protoze ho na daném misté ofekavame. Napfiklad v obraze Sunlight in a Cafeteria si
predstavujeme okno jen diky pokojové rostling, kterd stoji na parapetu.'® Absence lesku
v Hopperovych obrazech nas podvédomé vede za okno, jako by mezi nami a subjektem

nestala zadna bariéra.

4

Obrazek 3 - Sunlight in a Cafeteria (1958)

Mnoho malifovych dél, vyobrazujicich mésta, obsahuje vyrazné napisy a reklamni poutace.
Mohli bychom si to vykladat jako kritiku konzumerizmu, av§ak podle R. G. Rennera jde spisSe

0 autorovu fascinaci jejich vizualitou.

.1yto obrazy primarné nenesou Zadny psychologicky u&inek a nemély by byt
podrobovany symbolické interpretaci. Jejich pfedmétem jsou skute€né samotné napisy.
Hopper v téchto obrazech zhmotrfiuje svou nezaujatou radost zjejich existence.
Podobny zajem nalezneme u Ameri¢an(, které ve své tvorbé zachycuji kazdodennost
své (Raymond Carver, Thomas McGuane) a u Evropand, ktefi jsou zemi fascinovani
(Peter Handke, Wim Wenders).“%°

18 RENNER, Rolf G. In: Hopper. Kéln: Taschen, 2019, s. 48. ISBN 9783836500333.

19 RENNER, Rolf G. In: Hopper. KéIn: Taschen, 2019, s. 80. ISBN 9783836500333.

20 RENNER, Rolf G. In: Hopper. Kéln: Taschen, 2019, s. 25-28. ISBN 9783836500333., pieklad Krystof
Kucera
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Hopper pracuje s barvami zpasobem, ktery bychom na prvni pohled mohli nazvat realistickym.
Po dlkladnéjsi analyze si vS8ak mizeme vSimnout, Zze jeho barvy mnohdy zcela
nekoresponduiji s realitou. Casto maji az expresivni charakter. Hopper pouziva syté odstiny
barev, které se nachazi v barevném spektru t€sné vedle barev komplementarnich, ¢imz

podporuje zneklidhujici atmosféru svych obraz(.

Hopper si dobfe osvojil praci s kontrastem. Vytvafi ho pomoci kombinovani sytych a
desaturovanych ton( rdznych barev a v Zadném z jeho obrazl nechybi tvrda ¢erna.?* Ve
vétdiné Hopperovych platen, ktera zachycuji denni scénu, sviti slunce a svétlo do prostoru
dopadd v uhlu 45° az 90°. Z obrazl je patrné, ze Hopper svétlu rozumél a presné védél, jak
se chova. Zajimavé je, Ze nepfili§ Casto maloval situace v atmosféfe zapadu slunce nebo
modré hodinky, které jsou malifi i kameramany pomeérné oblibené. Domnivam se, Ze to bylo
proto, aby situace pusobily co nejvS§ednéjSim dojmem. Dramaticka svételna atmosféra by na

sebe strhavala pozornost.

Edward Hopper vétSinou komponuje figury bud do spodni poloviny, pfipadné tfetiny obrazu.
Postavam tak zlstava velké mnozstvi negativniho prostoru nad hlavou. Dle mého nazoru ma
tento prazdny prostor podnécovat divaka k ivaham nad tim, co se déje uvnitf postavy. Pokud
bychom pouzili filmovou terminologii velikosti zabéru, Hopper maluje pfevazné celky a obcas
polocelky. V obrazech, které se odehravaji v exteriéru, je ¢asty motiv cesty nebo silnice, ktera

protina spodni ¢ast obrazu.

Hopper se netajil svym zajmem o kinematografii. V dobé&, kdy bratfi Lumiérové vefejné
promitali své prvni filmy, bylo malifi tfinact let. Za svuj zivot sledoval vyvoj kinematografie az
do pocatku éry Noveho Hollywoodu. Film ovlivnil Hoppera stejné tak, jako Hopper ovlivnil fadu
filmafl. Nepochybné se inspiroval v kompozicich a v situacich, které maloval. Maloval
ztracené duSe, podobné tém zfilmu noir. Jednim z Casto se objevujicich prostredi
v Hopperovych obrazech jsou honosné kinosaly vybudované bé&hem zlaté éry

kinematografie.??

V Hopperové dile vétdinou chybi jakykoliv pohyb. Figury sedi &i stoji ve strnulé pozici, vie je
statické. Na jeho obrazech bézné nevidame Clovéka v chlzi, jedouci automobil nebo vlak.

Pohyb tak byva implikovan pouze pfitomnosti dopravni infrastruktury.?® Jedinym skute¢né

! RENNER, Rolf G. In: Hopper. KéIn: Taschen, 2019, s. 21., ISBN 9783836500333.

22 STANSKA, Zuzanna. Theater and Cinema in Edward Hopper's Paintings. Daily Art Magazine [online].
2023 [cit. 2023-08-06]. Dostupné z: https://www.dailyartmagazine.com/theatres-edward-hoppers-
paintings/

22 KRANZFELDER, Ivo. Edward Hopper: 1882-1967 : vision of reality. KéIn: Taschen, ¢c2006., s. 67.,
ISBN 9783822850121.
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dynamickym prvkem v obraze se stavaji stromy nebo traviny rozhybané vétrem. V méstskych

scénach tento pohyb chybi Uplné. To opét umochuje pocit vyprazdnénosti.

V mnoha souc€asnych textech o Hopperovi se piSe, Ze jeho obrazy maji nostalgickou
atmosféru. Osobné ve mné jeho obrazy nevyvolavaji pocity nostalgie. Pfijdou mi vSak velice
nadCasoveé. Hopperovy scény by se mohly odehravat i dnes, jen by byly figury jinak odéné.

Celkové se mi zd4, Ze obrazy Edwarda Hoppera jsou jakymsi svédectvim o anonymité velkych
mést a rozlehlych silnic. Je to misto, kde si ¢lovék muze pfipadat bezvyznamnym a které v ném
muze probouzet temné mySlenky. | na téchto mistech v8ak sviti slunce, které pro mé

symbolizuje nadéji.

Zavérem bych chtél kratce pojednat o problému, na ktery jsem narazil pfi zkoumani malifova
dila. Tim jsou odli$nosti v barevném podani reprodukci obrazt. Napfiklad u obrazu Cobb’s
Barn, South Truro se pole obklopujici stodolu jevilo v Hopperové monografii jako syté zluté, az
okrové,?* na vétsiné reprodukci dostupnych na internetu se vSak jevi jako zelené. Pro
ddkladngjSi zkoumani nejen Hoppera, ale i jakéhokoliv jiného malife by bylo optimalni
zejména nastavenim obrazovek a slozitosti pfesného barevného tisku. V problematice
nachazim silné paralely s vé€nym kameramanskym bojem o vérné zobrazeni barev a

kontrastu u zabér(l, kde se obraz jevi na kazdém zobrazovacim zafizeni odliSné.

24 S touto verzi jsem pracoval pfi svém vykladu vySe v textu.
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3 Filmy inspirované Edwardem Hopperem

Béhem psani prace jsem se rozhodl vyhnout pfimym filmovym opisim Hopperovych platen,
jako tomu je v mnoha pfipadech u obrazu Nighthawks (Pennies from Heaven?, Linie nasili®)
nebo u dokonalych replik Hoppera ve filmu Shirley — vize reality (2013). Zde bych totiz mohl
pouze posuzovat, do jaké miry se napodobeni zdafilo. V této kapitole se tedy zaméfim na
snimky, ze kterych je citit Hopperova pfitomnost, byt ne prvoplanové. Budu se zabyvat filmy,
kde by kazdé okénko mohlo byt studii k Hopperovu obrazu, ktery nikdy nenamaloval. Rozbor
dikladné provedu u snimkl Pariz, Texas (1984) a Modry Samet (1986). Jedna se o filmy

s vizualné odliSnym stylem, av§ak v obou je znatelny HopperQyv vliv.

3.1 Pariz, Texas (1984)

Némecky rezisér Wim Wenders patfi k vyraznym obdivovatellim Hopperova dila. Wendersovo
americké obdobi, které odstartoval snimek Americky pfitel (1977), se zda byti Hopperovskou
estetikou silné ovlivnéno. Rolf G. Renner popisuje ve své knize o Hopperovi, ze vétSina
Evropanl vnima malifovu tvorbu jako vérné zobrazeni Ameriky. Neprameni to vSak
z umélcova stylu nebo formy. Jedna se Cisté o scény, které se rozhodl zachytit.?” MiZeme se
domnivat, Ze podobné okolnosti staly za Wendersovym vielym vztahem k malifi. Ve své praci

se zaméfim na jeden z Wendersovych nejvyraznéjSich snimku — Pariz, Texas.

Na zacatku filmu spatfujeme hlavniho hrdinu Travise, odéného v obleku, jak se plaho i
texaskou pousti, dojde do zaplivaného baru a zkolabuje. Pfijede si pro néj jeho bratr a odveze
ho dom0 do Los Angeles ke své Zeng, kde maji v opatrovnictvi Travisova synka Huntera.
Travis si neohrabané hleda cestu k synovi, se kterym se dlouho nevidél. Nakonec se spole¢né
vydavaji na cestu za Hunterovou matkou. Dovidame se, Ze matka poskytuje erotické sluzby a
Travis mél problémy s alkoholem. Nakonec Travisuv syn odchazi se svou matkou. Film by se

dal shrnout jako cesta za vyrovnanim se s Zivotnimi chybami a snahou je napravit.

Kameramanem byl Robby Mdller, ktery spolupracoval kromé& Wenderse s dalSimi tvurci
nezavislého filmu, jako jsou Jim Jarmusch nebo Lars von Trier. Ostatné i v Jarmuschové

Tajuplném vlaku (1989), ktery Miiller tocil, jsou patrné odkazy na Hoppera.

Jelikoz ma snimek charakter roadmovie, stfida se v ném mnoho lokaci bézné, kazdodenni

Ameriky — Cerpaci stanice, dinery, hotely apod. Dllezitym tématem filmu je odlouéenost od

25 1981, rezie: Herbert Ross
26 1997, rezie: Wim Wenders
27 RENNER, Rolf G. In: Hopper. KéIn: Taschen, 2019, s. 7. ISBN 9783836500333.
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spole¢nosti, osamélost a introspekce. To spolu se zminénymi lokacemi budi silny dojem

Hopperova vlivu. Sam Wenders se k nému €asto hlasi, jak jsem uvedl v Uvodu této prace.

Obrazek 5 - Nighthawks (1942)

e e 2

Obrdzek 7 - High Noon (1949)

Obrdzek 8 - zabér z filmu PariZ, Texas (1984) Obrdzek 9 - New York Movie (1939)

MuUzeme si vSimnout, ze podobnosti jsou zejména v barevném pojeti. Mnou vybranym
zab&rim dominuji dvé nebo tfi syté barvy ve vzajemné opozici, zbytek je neutralni. Cervena
barva je pfitomna v kazdém z obrazku a dle mého nazoru plni vyznamnou roli: ma pozornost
pokazdé ulpi nejprve na tom nejcervenéjSim bodé, a az poté objevuji zbytek obrazu, coz plati

jak pro Hopperovy malby, tak pro Wendersovy zabéry.

Zelené pojeti filmové noci kameramana Robbyho Millera v prvnim obrazku koresponduije
s Hopperovou noci. Miller zamérné snimal bez korekéniho filtru svétlo béznych zafivek, které

sviti v nespojitém spektru. Dominantni je modro-zelena slozka spektra, ¢ervena je naopak
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potlacena. Lidskym okem tento jev nepostiehneme, ale projevi se pfi fotografovani.?® Hopper
v dobé& malovani obrazu nejspi$ nevédél, jak se zafivky chovaiji pfi fotografovani a zfejmé Slo
o jeho tvlréi rozhodnuti. Je také mozné, ze zelené svétlo u Nighthawks pochazi od néjakého

neonoveho napisu na druhé strané ulice.

U druhé dvojice obrazka mi pfijde zfetelna podobnost v ostrém charakteru svétla. Pouzité
barvy jsou témér totozné. | kompozice plsobi Hopperovsky. Celkové tento zabér vnimam jako

nejpodobnéjsi Hopperové tvorbé.

Treti dvojice obrazkl pracuje se stejnou trojici barev — modra, Zluta, Cervena. Jsou to barvy
zakladni, které v kombinaci tvofi harmonicky barevny trojzvuk.?® Na dvojici obrazki jsou
pouzity v rozdilnych vztazich — u Hoppera je figura v modrém, u Wenderse v ¢erveném.
Obrazy maji podobnou atmosféru a postavy v nich maji obdobny vztah k prostfedi, ve kterém
se nachazeji. Sleéna na Hopperové obraze nevnima déni na platné a neni v dobrém
rozpoloZeni. Ani Travis nepfiSel do vykficeného domu ukojit své choutky. PfiSel sem se zcela

jinym zamérem. Hleda svou ztracenou Zenu.

3.2 Modry Samet (1986)

Osobity tvarce David Lynch uvedl v rozhovoru v roce 2019, ze ve vytvarném umeéni hleda
inspiraci pfedevSim v dile Francisem Baconem a Edwardem Hopperem. Hoppera obdivuje
zejména kvuli atmosféfe jeho obrazd a jeho vytvarné technice.®® Asi nejsilnéji se dle mého
nazoru malifav vliv projevuje ve filmu Modry Samet. Kameramanem zde byl Frederick EImes.
Snimek se odehrava ve zdanlivé klidném americkém malomésté Lumbertown. Hlavni
postavou je mlady muz Jeffrey, ktery pfi potulovani méstskou periferii objevi v travé lidské
ucho. Jeffrey jej donese na policii, ale zvédavost ho nuti patrat po tom, co se stalo na vlastni
pést. Mlady muz tak odkryva tajemstvi mistniho podsvéti. Jak je tomu u Lynche zvykem, film
ma fadu mysteriéznich prvkd a kombinaci prace s kamerou, stfihem a zvukem film navozuje
podivnou atmosféru, ktera se zaryva divakovi pod kuzi. Ve filmu je mnoho odkaz( na film noir.
Domnivam se, Ze Lynch povaZuje obytné ¢tvrti v Americe za désivé a rad tyto pocity do svych
film0 dostava. Pracuje s image dokonalé Ameriky, kde se vSichni usmivaji, maji krasnou

udrzovanou zahradu a nic neni problém. Jenze pod povrchem tohoto dokonalého obalu se

2 DETMERS, Fred H. American cinematographer manual. 6th ed. Hollywood, Calif.: ASC Press, c1986.,
s. 231 ISBN 0935578072.

29 ITTEN, Johannes. Uméni barvy: subjektivni proZivani a objektivni poznavani jako cesta ke vnimani
uméni. Studijni vydani. Prelozil Michaela SKULTETY. V Praze: NAMU, 2021., s.67 ISBN
9788073315467.

30 GOLDSTEIN, Andrew. Artist and Filmmaker David Lynch on Why ‘Painting Will Never Die’—But Why
Movies About Painters Are Boring [online]. [cit. 2023-08-13]. Dostupné z: https://news.artnet.com/art-
world/david-lynch-interview-1488688
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mnohdy skryva néco temného. Tutéz désivou energii mohl Lynch citit i z Hopperovych

zobrazeni takovych mist.

Obrazek 10 - zabér z filmu Modry samet Obrdzek 11 - Excursion into Philosophy (1959)

Obrdzek 12 - zabér z filmu Modry samet

Obrdzek 14 - zabér z filmu Modry samet Obrdzek 15 - zdbér z filmu Modry samet

V Modrém sametu je vyznamna prace s mizanscénou. Zejména byt tajemné zpévacky Dorothy
ma vyrazné scénografické pojeti. Jeho temné purpurové stény jako by vypadly z Hopperova
obrazu. Totéz mizeme fict o podlém gangsterovi v syté Zlutém obleku. Lynch s EImesem

pouzivaji ve filmu podobné syté barvy jako Hopper ve své tvorbé.

Frederick Elmes snima postavy viceméné konvencnim zplsobem, pracuje se zlatym fezem a
nech&va jim malo prostoru nad hlavou. Kamera je ve filmu také neustéle v pohybu a drzime
se pfevazné v blizSich zabérech. Zda se mi, Ze se Lynch ve filmu inspiruje pfedevsSim
atmosférou Hopperovych dél, jejich barevnosti a ostrym sluneénim svétlem v dennich
exteriérech.
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3.3 Prehled dalSich snimku, které vychazi z Hoppera

Pro uplnost predstavim struény vycet ostatnich filmu, jejichz vizualni styl byl Edwardem
Hopperem ovlivnén. Tvlrci obou rozebiranych filmd se Hopperem inspirovali v celé své tvorbé.
Modry Samet neni jedinym pfipadem, kdy se David Lynch inspiroval Hopperem. Odkazy na
néj se objevuji i v jeho snimcich zasazenych do Los Angeles — Lost Highway a Mulholland
Drive. V nedavné dobé Lynch Edwarda Hoppera nékolikrat vyrazné citoval v pokraCovani
kultovniho serialu Méstecko Twin Peaks (1990-1) s nazvem Twin Peaks: The Return, které
natocil v roce 2017. Jsou zde pfimé odkazy na obrazy Office at Night (1940), Gas (1940) a
Summer Evening (1947).

Wim Wenders Cerpal z malifovy tvorby napfiklad ve filmech Americky pfitel nebo Linie nasili.
V roce 2020 dokonce natocil kratkometrazni film Two or Three Things | Know About Edward
Hopper, kde v ramci filmového prostoru vytvari vérné kopie Hopperovych obrazl a rozehrava
v nich mikrosituace. Wenders tocil na autentickych lokacich napfi¢ Amerikou. Film byl vyroben
jako doprovodny program k souhrnné vystavé o Edwardu Hopperovi ve Fondation Beyeler

v Basileji.3!

Odlisny pfistup zaujal rakousky rezisér Gustav Deutsch ve filmu Shirley — vize reality (2013).
Podobné jako Wenders si vybral nékolik obraz( a ty se snazil dokonale napodobit. V rozsahu
celovecerni stopaze vsak sledoval jednu postavu, mladou here¢ku Shirley, ktera vstupovala
do tfinacti Hopperovych dél, ve kterych se rozehraval pfibéh. Na rozdil od Wenderse se
Deutsch rozhodl obrazy napodobit v ateliéru, kde mél maximalni kontrolu nad svétlem a mohl
si do detailu vyhrat s barvami a misty nedokonalou perspektivou.®? Vysledek je tak téméf
zaménitelny s Hopperovymi obrazy. Domnivam se, ze Wendersuav pfistup je pro kameramany
pfinosnéjsi, protoze zvlada pretavit Hopperovu estetiku v uvéfitelny filmovy prostor, kde je

zcela zfetelny malifav otisk, aniz by zabéry plsobily pfili§ stylizované.

Osamély viktoriansky dim z obrazu House by the Railroad (1925) zaujal svym zjevem Alfreda
Hitchcocka natolik, Ze ho pfenesl ho do svého subverzivniho hororu Psycho (1960). Zde dim
figuroval jako tajemné sidlo Sileného Normana Batese, které se ty¢i nad jeho motelem.

Stejnym obrazem se inspiroval i Terrence Malick s kameramanem Néstorem Almendrosem ve

31 TWO OR THREE THINGS | KNOW ABOUT EDWARD HOPPER. A 3D FILM INSTALLATION BY
WIM WENDERS AT FONDATION BEYELER. Wim Wenders [online]. 2020 [cit. 2023-08-09]. Dostupné
Z: https://www.wim-wenders.com/two-or-three-things-i-know-about-edward-hopper-a-3d-film-
installation-by-wim-wenders-at-fondation-beyeler/

32 SHIRLEY - VISIONS OF REALITY. Gustav Deutsch [online]. 2013 [cit. 2023-08-09]. Dostupné z:
https://www.gustavdeutsch.net/en/films-videos/118-2013-shirley-visions-of-reality-en
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filmu Nebeské dny (1978). Zde se kolem domu, velice podobném tomu z obrazu, odehrava

vétSina déje filmu.

Psycho nebyl jediny film, kde Hitchcock se svymi kameramany &erpal z Hopperovy vizuality.
V Okné do dvora (1954) je nepfehlédnutelny Hopperovi blizky motiv voyeurismu. Ve filmu
nalezneme podobnosti zejména s malbou Night Windows (1928). MalifGv otisk nachazim i ve
Vertigu (1958), pfedevs§im v komponovani celkdl a v jejich barevnosti. Hopperovsky pusobi

zejména ikonicky celek s mostem Golden Gate v pozadi.

Obraz Nighthawks byl kliCovou inspiraci pro Ridleyho Scotta, kdyz vytvaiel neo-noirovou
estetiku ponurého futuristického svéta ve filmu Blade Runner (1982). Scott pry neustale méaval
reprodukci obrazu pted obli¢ejem filmovym architektiim, aby napodobili jeho atmosféru.®?

| v Playtime (1967) Jacquese Tatiho nebo ve vSech celovecernich snimcich Roye Andersona
najdeme podobnosti s malifovym dilem. Samotna povaha téchto filmd — zpusob zabérovani,

pro ktery jsou charakteristické dlouhé komplexni celky v ponurém mésté — k tomu vybizi.

33 SAMMON, Paul M. Future Noir: The Making of Blade Runner. Dey Street Books, June 1996. ISBN
978-0061053146.
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4 Inspirace Edwardem Hopperem ve vlastni praxi

V této ¢asti prace se pokusim aplikovat Hopperav styl na svou tvorbu. Vzhledem ke statické
povaze tiSténé bakalarské prace a omezenému rozpoctu tak budu cinit prostfednictvim
fotografického média. Chci se v8ak snazit o to, aby fotografie disponovala kvalitami filmového
zabéru a pusobila jako jeden okamzik z rozehraného pfibéhu. Nebudu se snazit o fotografické

opisy Hopperovych dél, dilezité pro mne bude ukryt do fotografovanych scén jeho esenci.

4.1 Priprava

Pro svou fotografii jsem chtél zvolit méstské prostfedi kavarny. Na fotce bude jedna postava
sedici u stolku u okna. Mélo by se jednat o divku v jednobarevnych Satech v silné saturované
barvé komplementarni k okolnimu prostfedi. Figuru mam v planu komponovat do spodni
poloviny obrazu a ponecham ji vyrazny prostor nad hlavou. Pokusim se eliminovat odlesky na
okné a v pfipadé potfeby k tomu vyuziji polarizacni filtr. Dale se zaméfim na svétlo a svételné
poméry. Z praktickych dlvodd budu vyuzivat pfirozeného slune¢niho svétla. Proto bude nutna
dikladna pfiprava s obhlidkami, abych védél, kdy jsou na lokaci optimalni svételné podminky.
Dulezité bude vybrat objektiv, ktery ma vhodnou ohniskovou vzdalenost. Ze studia Hopperova
dila jsem vyvaodil, ze pokud by jeho obrazy byly fotografie, byly by foceny objektivy v rozsahu
35 — 75mm. Zvolil jsem zlatou stfedni cestu a pouziji objektiv s ohniskem 50 mm. P¥i
fotografovani chci dosahnout vétSi hloubky pole, aby byla vétSi ¢ast snimku proostfena.
Podobné je tomu nejen u Hopperovych dél, ale i u obrazl jinych malifi. Budu se tedy

pohybovat ve vysSich clonovych Cislech (pfiblizné F/8 — F/11).

K Hopperovi se mi pfili§ nehodi ,dokonaly” vzhled digitalni fotografie. Jeho obrazdm nevévodi
ostre linie, mezi hranami nejsou hrubé pfechody. Dycha z nich uvolnéna, avSak precizni prace
malifovy ruky. Abych se k tomuto vzhledu alespori trochu pfibliZil, pofidim fotografii na 35 mm
film. Material Kodak Portra 400 mi zajisti idealni citlivost pro vy$$i hodnoty clony, jeho zrnitost

mi pfijde dostate¢na.

Hoppera uz jsem se pokousel napodobit pfed dvéma lety v prvnim roniku studia Katedry
kamery, v ramci seminafe Filmovy obraz. Myslim, Ze se mi podafilo pouzit vhodné barvy a
napodobit Hopperovy kompozi¢ni principy, zda se mi. v8ak, Zze fotografii chybi n&jaka vnitfni
energie. | prace se svétlem by mohla byt lepSi. Fotografie byla focena v pozdnim odpoledni,
ale vétSina Hopperovych dennich scén ma spiSe atmosféru poledne. Na malifovych obrazech
se tedy zfidkakdy objevuji dlouhé stiny. Ve svém soucasném pokusu se budu snazit témto

nedostatkim vyhnout.
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Obrdzek 16 - Mdj vlastni pokus o Hoppera z roku 2021

4.2 Realizace

Pfi realizaci jsem musel sv(j pavodni plan ¢aste¢né pfehodnotit, nebot’ se mi nepodafilo nalézt
vhodnou lokaci. Nasel jsem nékolik kavaren, které vizualné koresponduji s Hopperovou
estetikou (napfiklad kavarna Kolektor), do Zadné z nich v§ak kvuli jejich umisténi nebo okolni
zastavbé nedopadalo mnou pozadované svétlo. Tento problém bych v kameramanské praxi

fesil svicenim, na coz jsem bohuzel nemél finan¢ni prostfedky.

Rozhodl jsem se tedy primarné fotografovat v exteriéru, avS8ak nakonec jsem zaSel i do
interiéru. Vyfotografoval jsem ftfi rizné scény, pfi kterych jsem se inspiroval raznymi
Hopperovymi postupy nebo typickymi znaky. Foceni probihalo v jeden den mezi jednou a
¢tvrtou hodinou odpoledni. Figurantka méla obleCené modré Saty a svetfik v komplementarni
zluté barvé. Vzhledem k citlivosti materialu a pouziti polarizacniho filtru, ktery ubiral jednu

clonu expozice, jsem fotografoval se clonou F/8 a v interiérech se clonou F/4.

Prvni scéna byla focena u Veletrzniho palace. Funkcionalisticka architektura mi pfisla jako
idealni a ma podle mé z prazské architektury nejblize k t& newyorkské. Veletrzni palac byl
postaven v dobé&, kdy Hopper tvofil. Tato fotografie se mi zda kompozi¢né a svételné podobna

Hopperovi. Polarizaci se mi podafilo eliminovat odrazy ve sklenénych plochach. Nejsem si
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vSak jisty, zdali barevné sjednoceni kostymu s liStami na budové v zadnim planu nepusobi na

Hoppera pfilis strojené. Je to vSak prvek, ktery pro mne Cini fotografii zajimavé;si.

Druhou scénu jsem zasadil do foyer kina Bio Oko, které je rovnéz funkcionalistickou stavbou.
Pfipoustim, Ze jsem se u této fotografie ve vétSi mife inspiroval Hopperovou sérii maleb
biografli, zejména pak obrazem New York Movie. Figurantka dokonce zaujima podobnou p6zu
jako Zena na zminéném obraze. Tuto fotografii povazuji za nejzdafilejsi. Myslim, ze se mi
podafila prace s prostorem, ktery je tizivy a dopada na postavu ve scéné. K tomu napomahaji

linie, které k postavé smérfuiji.

Obrdzek 18 - Fotografie 2

Posledni fotografie byla focena v mezaninu kavarny v Biu Oko. PokouSel jsem se navodit
atmosféru podobnou Hopperovym kavarnam, nicméné navozeni této atmosféry mi
komplikovala bila sténa v pozadi. Je také Skoda, Zze do mistnosti nepronika pfimé slunecni
svétlo; i tak se zde vyrazné projevil pfechod svétla a stinu na zadni sténé. Nejvétsi odklon od
pozadované atmosféry vSak podle mého nazoru zapfi€inuje oteviené okno. Jak jsem zminil
v predeslych kapitolach, Hopper okna pouziva jako ramy, které dotvareji v obrazech &lenitost.
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Nikdy vSak nepfiznava pfitomnost sklenéné tabule. Domnivam se vsak, ze se mi opét podafilo

vystihnout Hopperovskou kompozici.

Obrdzek 19 - Fotografie 3

Celkové povazuiji tuto praktickou ¢ast za uspésSnou a pfinosnou pro svou tvorbu. Osvoijil jsem
si v praxi principy, které Hopper pouzival ve své tvorbé. Pfesvédcil jsem se také o tom, Ze neni

nutné vytvaret komplexni opisy jeho obrazl. VypUj¢ovat si z obrazl pouze nékteré jejich

Vv s

Fotografii 1 a Fotografii 2.
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Zaver

Ve své bakalarské praci jsem se zabyval vlivem malife Edwarda Hoppera na filmovy obraz.
Na zacatku jsem stru¢né vymezil zakladni problematiku vztahu mezi flmovym obrazem a
vytvarnym uménim. Nasledné jsem zevrubné popsal hlavni rysy tvorby Edwarda Hoppera,
jejichz znalost mi nasledné poslouZzila jak v ¢asti vénujici se malifové odkazu ve filmech, tak i
v praktické ¢asti. Pfi analyze Hopperova dila jsem se soustfedil na kompozici, svétlo a barvu.
Dale jsem vypichl ¢asto se objevujici motivy v jeho obrazech: osamélost, absence pohybu,
voyerismus nebo pohledy skrz okna. Pfi zkoumani obrazi jsem narazel na problém
s proménlivou kvalitou jejich reprodukci. Optimalnim FeSenim by bylo studovat pouze originaly,

vzhledem k jejich nedostupnosti jsem se vSak musel spokojit s reprodukcemi v monografii.

Dale jsem popisoval fadu pfipadu, kdy se reziséfi a kameramani inspirovali Hopperovym
uménim. Nejvice pozornosti jsem vénoval filmim Pafiz, Texas a Modry samet. Pfed psanim
téla prace jsem mél v planu soustredit se na konkrétni Hopper(v obraz a do detailu popisovat,
jak vérné je jeho prevedeni do filmového prostoru. V pribéhu psani jsem ale dosel k zavéru,
Ze mnohem zajimavéjSi bude hledat malifovu pfitomnost tam, kde na prvni pohled neni
zfetelna. PFipoustim, Ze tato kapitola nese vzhledem ke své povaze jista uskali. VétSina mnou
popsanych pfikladd je uréena pouze na zakladé mého vlastniho vykladu. Vychazel jsem
Z osobniho citéni danych zabérd a bral jsem v potaz své poznatky z analyzy Hopperova dila.
To, zda se ve filmech skute¢né jedna o inspiraci danym dilem se mGzeme dovédét jen z Ust
samotnych tvlrcl. Zajimava mi pfijde samotna skute€nost, Ze jsem schopen po dikladném

nastudovani umélce nachazet paralely s jeho dilem na mnoha mistech.

Prakticka ¢ast byla zajimavym obohacenim vesmés teoretické prace. Osvojil jsem si aplikaci
konkrétnich tvar€ich postupl na vlastni dilo. Co se ty€e vyslednych fotografii, jsem si védom
nedostatkll ve svételnych atmosférach, i pfesto jsem s vyslednymi fotografiemi v ramci
moznosti spokojen. Misto planované jedné scény jsem vyfotil scény tfi, coZz mi umoznilo

uplatiovat Hopperovu estetiku riznymi zpUsoby.

Pokud bych se této oblasti zkoumani mél vénovat dal, zaméfil bych se na malifav vliv na dalSi
druhy uméni. Nepochybné ovlivnil fadu malifd, ale véfim, ze se Hopper otiskl i do tvorby
fotografll. Také mlze byt potencialné velkou inspiraci pro divadelni scénografy.

Edward Hopper je pro mne stale inspirativni a jsem rad, Zze jsem jeho dilo vice poznal a ze

jsem mu mohl vénovat svou bakalafskou praci, neb neni v Eeském prostredi pfilis znamy.
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