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ABSTRAKT

Jednim ze stézejnich témat této prace je vymezeni tzv. antropocénu — doby, v
niz se zretelné odrazi vliv Clovéka na svét, ktery vnimam jako prostredek
vyzkumu a odrazovy mustek, ktery mi umoziiuje zakladni orientaci v
problematice scénickych uméni ve vztahu k environmentalnim otdzkam, konfliktu
¢lovéka s prirodou a ekokritickému mysleni. V&nuji se tomu, jestli mize divadlo
fungovat jako neantropocentrické médium, jakou hraje roli pfi zméné
perspektivy jak v pFib&zich, které vypravi, tak ve zplsobu, jakym je vypravi.
Antropocén chapu jako zastresujici optiku, pomoci niz lze antropocentrismus
odhalit a odolavat mu. Na pozadi tohoto pojmu oteviram diskuzi nad tim, jak mi
mUZe pochopeni sité vzadjemnych vztahl mezi viemi entitami na svét& pomoct
prispét k proméné mysleni. Jaké nové perspektivy, koncepce a strategie tvorby
scénického dila jsou =zapotrebi, jak zasahuje do estetickych teorii, do
dramaturgické praxe a také, jaké rlzné otdzky otevird pti vlastni scénické

tvorbe.



ABSTRACT

One of the central themes of this work is the definition of the so-called
Anthropocene — a time in which the influence of man on the world is clearly
reflected, which I perceive as a means of research and a springboard that allows
me to have a basic orientation in the issue of performing arts in relation to
environmental issues, the conflict of man with nature and ecocritical thinking. I
am devoted to whether theatre can function as a non-anthropocentric medium,
what role it plays in changing the perspective both in the stories it tells and in
the way it tells them. I understand the Anthropocene as an overarching optics
through which anthropocentrism can be detected and resisted. Against the
background of this concept, I open a discussion on how understanding the
network of mutual relationships between all entities in the world can help me to
contribute to the transformation of thinking. What new perspectives, concepts
and strategies are needed for the creation of a stage work, how it intervenes in
aesthetic theories, in dramaturgical practice and also what different questions it
opens up in my own stage work.
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Byl jednou jeden domecek,

v tom domecku stolecek,

na stolecku misticka,

v té misticce vodicka,

v té vodicce rybicka.

Kde je ta ryba?

Kocka ji snédla.

Kde je ta kocka?

V lesich se zabéhla.

Kde jsou ty lesy? Na prach shorely
Kde je ten prach? Voda ho vzala
Kde je ta voda? Voli ji vypili

Kde jsou ti voli? Pani je snédli

Kde jsou ti pani? Na hrbitové zakopani

(détska rikanka o antropocénu)
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PREDMLUVA

Prvotnim impulsem ke zpracovani tohoto tématu pro mne neni jedna
zkuSenost, ze které bych vychazela, ale soubor nékolika Zivotnich okolnosti,
které mé k tomuto tématu dovedly. Jednim z nich je ten, ze jsem se narodila
jako prostifedni dité rodi¢im s velkym zdjmem o ekologii a alternativni Zivotni
styl.

Vzpomindm si na to, jak sbiram kvéty hluchavky, co vyrostly z puklého
asfaltu u nas na dvore; na to, jak sedim na nosic¢i a drzim obrovsky kanystr s
vodou na zaliti stromQ, které jsme zasadili na sklddce kousek za mé&stem; na to,
jak mi tata sype seminka redkvicky do dlané a ja je po jednom s nejvétsi
opatrnosti sdzim do Fadku prstem vyhloubenych dllkd; na myti rukou, po tom,
co oloupu pomeranc, abych neolizovala protiplisiové chemikalie; na to, kdy v
hmozdifi drtim nasbirany Sipek a mama z néj pfipravuje caj; na to, ze silnici
zasadné prechazime v prodlevé mezi auty a nemackame tlacitko na prechodu; na
to, kdyz mi tata na moje narozeniny rekl, ze misto koupeni darku pfispél
greenpeace na moji budoucnost; na to, ze po sobé splachuji pitnou vodou; na to,
kdy peclivé odkrajuji slimakem okousané listy vypéstovaného pérku; na to, kdy
odjizdim na skolu v prirodé a v autobuse si mam lymfaticky masirovat lytka; na
tatu, ktery si vecer v koupelné nerozsvici, protoze mu do mistnosti pres zahradu
sviti svétlo z televize sousedd; na ndkup v supermarketu a fady po kusech
zabalenych rajéat na plastovych podtaccich obalenych prihlednou félii... Pozdé&ji
jsem jako teenager zazila prvni zkusSenosti s psychedeliky a transcendentalni
zazitek propojenosti s prirodou; v dospélosti jsem se potapéla na mistech s
udajnymi koralovymi Utesy, zatimco olejové skvrny na hladiné mi ulpyvaly na
kdZi a plastové pytliky vzdouvaly ve vinach; prochazela jsem rozsahlymi na troud

spalenymi a jesté doutnajicimi lesy v Recku. . .

Jednu z mych zkuSenosti presto povazuji za katalyzator mého zajmu o
posun perspektivy zamérené na cClovéka k perspektivam jinym nez lidskym.
Béhem studii na DAMU jsem se zacala vénovat dumpster divingu - vybirani jidla
z popelnic. Pravidelné jsem b&hem nocnich cest ze Skoly domd navétévovala

kontejnery za rlznymi supermarkety (pfedevsim Kauflandem v Michli), kde jsem
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se tajné nofila do hlubin popelnic s bioodpadem a odnasela si plné ikea tasky
ovoce a zeleniny, ktera by se jinak zahodila. Nebylo to poprvé, co jsem stdla tvari
v tvar takovému plytvani a bylo mi smutno pri predstavée, kolik hladovéjicich lidi
by se asi nasytilo. Vzdy jsem se podélila s mymi nejblizSimi, presto jsem stale po
konzumaci produkovala obrovské haldy slupek a rozmanitého rozlozitelného
odpadu, kterého mi bylo lito zahodit do popelnice (kompost ani popelnici na
bioodpad jsem k dispozici neméla). Pofidila jsem si odstavriova¢, abych mohla
odpad v hojném mnozZstvi spotfebovat dfive, nez zplesnivi. VIaknita odstavnéna
duzina se mi libila. V té dobé jsem zkoumala soft robotiku! a mékké, pruzné,
poddajné, ohebné materiély, které maji schopnost ptizplsobit se prostfedi kolem
nich a nahrazuji tak misto nepoddajného zZeleza a hliniku. Po mnozstvi
experimentl mé& napadlo zkusit vytvoFit biomateridly, (které maji odbouratelné a
kompostovatelné vlastnosti), jako ndhradu drahych umélych silikonl, ze kterych
se soft roboti vyrabi. Rozhodla jsem se s timto odpadem pracovat dal a zacala
jsem hledat zplsoby, jak ho vyuZit a zakomponovat do mé tvorby. Mym
zamérem bylo preménit podhodnoceny materidl, odsouzeny k zaniku, na cenny
zdroj. Pracovala jsem v podstaté jen s témi prostfedky a materidly, které vznikly
jako muj vlastni odpad, &imZ jsem si pfedem ptirozené zlZila ramec vyzkumu.
Béhem pomérné kratké doby jsem otestovala nékolik aspektl procesl vyroby.
Zkousela jsem rdzné techniky zpracovani, varianty receptur a slozitost operaci -
vareni, liti, lisovani hmoty a jeji nasledné zpracovani a Siti. Hmatatelnymi
vysledky byly vzorky (které byly pfipraveny s rlznymi poméry ptisad a postupy

zpracovani) funkéni, nebo nefunkéni. Hodnotila jsem je peclivé z hlediska

1 Uz v 90. letech v prib&hu vyzkumu pro americké ministerstvo obrany se mél
vytvorit robot, ktery by vypadal jako plechova ldhev, zaroven se dokazal smrstit a byl
schopny se proplazit pod dvefmi a zpé&t zménit svij tvar v plechovou ladhev. Takova
situace mé moc bavila a predstavovala jsem si potencial sof robotiky v loutkovém divadle
a stravila jsem tak néjakou dobu nad jejich vyrobou. Pfripadalo mi, zZe na rozdil od
rigidnich materidll pouZivanych u mechanickych robotl, jsou elastické materidly
mnohem vhodnéjsi pro intimni lidskou interakci. To, co mé fascinovalo byla schopnost
komplexniho pohybu bez pouziti jakychkoli kloubl a pevnych &asti. Jejich pohyby jsou
inspirované pfirodou - mimikuji vlastnosti Zivocicht a zjednodus$uji je. NapF. chobotnice,
nebo cCervy = nemaji vnitfni kostru, ale dokazou sofistikované pohyby - pohybuji se
prostorem peristalticky, tedy smritovanim téla a mé&nénim svych tfecich ploch. A rdst
jako metodu pohybu v prostifedi mohu najit u vldken hub, rév, nebo u kofinku rostlin.
Tyto organismy rostou ze svych koncl a jsou schopny se nékolikanésobné prodlouzit. Pro
pohyb jednotlivych &asti soft robotd slouzi vzduch nebo kapalina a uplatnéni nachazeji
napfi¢ obory - od sbirdni vzorkd z Zaludku a jinych orgdnt az po sbirdni vesmirného
odpadu na obézné draze.
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vlastnosti: pevnosti, kompaktnosti, odolnosti, elasti¢nosti, roztiratelnosti,
flexibility, lepivosti, smrstovani, deformace, odparovanim vody a postupné i
rozlozitelnosti. Po néjaké dobé jsem nabyla sebevédomi a zkusila jsem
fermentacnim procesem péstovat i bakteridlni celuldzu 2z organismu
prezdivanému jako SCOBY (symbiotic colony of bacteria and yeast), ktera se
pouziva na pfipravu napoje kombucha. Byl to pro mé takovy mikropoliticky akt a
zaroveri pokradovani az femeslného udeni se vyroby rozmanitych materiald.
Jeden krok k uvédomélejSimu pristupu k mé vlastni spotifebé a udrzitelnéjSimu
mysSleni. Pri tomto procesu se bakteriim podari vypéstovat na povrchu v mise s
tekutinou zelatinovd hmota, kterda se sklada ze "spletenych" vlaken celuldzy.
Kolonie bakterii, které byly soucasti mého svéta a ja soucasti toho jejich, se
Zivily zejména organickym odpadem z mé kuchyné. Jakmile byl platek
dostatecné silny, vylovila jsem ho z vody a nechala uschnout. Vysledkem byl
tenky, hladky, kdZ podobny materidl, ktery jsem tvarovala a rl{znorodé
formovala. Ocenovalala jsem jeho zvlastnosti jako néco cenného a kazdy cas,
ktery jsme spolu stravili mé naplnoval velkou radosti. Myslim také, ze péstovani
takovych biomateridld ma obrovsky potencidl jak pro kostymni/od&vni tvorbu,
tak pro zplsob, jakym se v budoucnu budou vyrdbét materidly. Ale o to mi
nejde.

Jde o to, jak jsem s velkou pé&i a trpélivosti ptizplsobila své lidské
chovani, abych jinému nez lidskému spolecenstvi vytvorila vhodné podminky pro
byti. Po vice nez tfi mésice, co jsme spolu travili das jsem se k mym
spolubydlicim chovala opatrng, s respektem a empatii. Kazdy mUj pohyb jsem
prizplsobila tomu, abych postup na$i rozmanité mezidruhové spoluprace
nenarusila a pomalu jsem si zacala uvédomovat, ze podobna propojeni si v zivoté
¢asto ani neuvé&domuji a zlUstdvaji mi tak skryté i moZnosti rozvijeni a
prohloubeni mého vztahu k mistu, kde Ziji a tomu, abych nevédomky
neposkozovala to, ¢eho jsem soucasti. Jak to vyjadril David Abram: “Jsme lidmi
jen v kontaktu a druZnosti s tim, co je ne-lidské." Jen tak se nam muZe otevfit
smysl pro posvatno, cit pro vzajemnost a celistvost Zivota, jez v takovych
krdsnych chvilich mdZeme objevit ve svém srdci.? To je my$lenka u které bych si

prala, aby provazela celou tuto praci. Snazim se tak subjektivné pojmenovat

2 Krajinou pochybnosti, Sbornik Gvah z Ekologickych dni Olomouc 2005 a 2006
(ed. Michal Bartos, OPS Nymburk-Olomouc 2007, str. 163)
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situaci, ze které problém pozoruji, i presto, ze vibec nemam Zadnou oporu a
vSechny véci o kterych jsem jako Clovék presvédcéena, maji vratké nohy.
Soucasné prijimam privilegovanost své pozice studentky vysoké umélecké skoly,
stfedni tridy bilé populace obyvajici globalni sever, kterou jsem si zaslouzila tim,

Ze jsem nehynula v ohni a neutonula pfi zaplavach.

3 “som privilegovany rozmaznany typek, Ziadne decko ulice” Jedinacik from Tazky
zivot [EP] by Peter Kolarcik, Pesnicky o strastiach privilegovaného studenta umenia.
Napisané v roku 2019 a nahrané v lete 2020 s RiSom a Janom u Jana doma.
ip https://peterkolarcik.bandcamp.com/track/jedin-ik
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UVOD / VYMENOU ZA SNOVE SVETY POKROKU

Nedavna celosvétova pandemie COVID-19 zmeénila béh celého lidstva a
prfipomnéla mi, jak je vSe na této planeté propojené a vzdjemné zavislé. Stale
vice si uvédomuiji jak je mdj Zivot propleteny s pfirodou. Nejmensi udalost na
druhém konci svéta miZe vyvolat fetézovou reakci. Pandemie takového rozsahu
byla pravdépodobné nevyhnutelna a je otazkou c¢asu, kdy prijde v jiné podobé.
KdyZ je pfiroda oslabena, mlze snadné&ji onemocnét. Antropocén na mé doléhd
stale paldivéji, je to systém zaloZeny na nepretrzitém rlstu, méni jiné nez lidské*
protéjsSky ve zdroje a prospivd pouze nékterym vyvolenym lidem a to celé na
Ukor pfirody. Zména klimatu, S$esté masové vymiradni druhl, zamoteni
mikroplasty, stoupdni hladin, okyseleni ocednl, primyslovy rybolov,
environmentalni kriminalita, tani ledovcl, lesni poZzary, spotfeba vody, konec
privalovych destd, vyuzivani dusikatych hnojiv, automobilismus, vyroba cementu
a plast(, téZba a spotieba fosilnich paliv, po¢et domestikovanych zvitat na tkor
volné Zijicich Zivodichl, radioaktivni odpad, plastovy odpad, Uprava fi¢nich tokd,
globalni transport, ...

- Ziji v antropocénu, v dobé, ktera naléhaveé vola po radikalni zméné. My,
lidé, jsme zdsadné& zménili nasi planetu, abychom ji pfizptsobili nasim potfebam.
Lidstvo otFasa svétem a prisvojuje si jeho nadvladdu. Vnimam tyto ddsledky. Krize
natolik prostupuje moji kazdodennosti, Ze ji neni mozné prehlédnout. Otazky
odpovédnosti za soucasny stav jsou vSak nejasné a neprijemné. Do mych
b&Znych dnl zasahuji otdzky jak plsobim jako &lovék na prostfedi planety, jaky
mam vztah ke krajiné a jaka je moje pozice v Siroké siti jinych nez lidskych entit,
zivych i nezivych. Jaky ma smysl délat divadlo a vytvaret fiktivni svéty, zatimco
ten nas se rozpada?

Rada bych otevrela enviromentdlni perspektivu, ke které ve své tvorbé
stale hleddm cestu. Zkoumam divadlo v dobé klimatickych zmén a to, jakym
zplsobem zpracovévd problematiku epochy antropocénu a konfliktu ¢lovéka s
pfirodou. Rada bych se pokusila naznadit, Ze pravé scénické uméni muze tyto
vztahy zprostredkovavat, lamat, zesilovat a kritizovat. Jednim ze stéZejnich
témat je vymezeni tzv. antropocénu - doby, v niz se zretelné odrazi vliv Clovéka
na svét, ktery vnimdm jako odrazovy mdstek, ktery mi umoZfuje zakladni
orientaci v ekokritickém mysleni. Vim, je to velmi Siroké téma, které je velmi

4 Jiné nez lidské - pojmenovani, které zahrnuje vSe, co neni Clovék, zivé a nezivé
formy a bytosti, které sdileji jeden svét s Clovékem. Pouzivdm ho radéji, nez oznaceni
nelidské, které je definovano negativem.
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obtizné obsahnout. Presto v praci budete narazet na stfipky mého snazeni
proniknuti pod povrch. Prace na tomto textu je teprve zacatkem nového
dobrodruZstvi. V&echny mé rlzné myslenky a nadpady zalaly prosakovat a
spojovat se az na téchto strankach. Prostrednictvim psani prichdzim na dalsi
skutecCnosti. Snazim se velkoryse a otevrené prijimat nové zkusenosti. Zkoumam
a hyfim napady a jsem ochotna se mylit. Rdda bych predeslala to, ze mé Uvahy
jsou v mnoha ohledech zjednodusujici, i tak se ale domnivam, ze si zachovavaji
schopnost vypovidat o vlastnostech mého premysleni nad scénickymi dily. K této
praci pristupuji také jako k cesté, mistu vzdélavani a experimentovani s cilem
prozkoumat nespocet zdkouti, zatacek a novych teritorii a skoncit na kfizovatce.

V&FHm, Ze ve chvili, kdy se vrhdme do naruce kolapsu - v ddsledku
nadeho kiecovitého hleddni pokroku a neudrzitelnych modeld Zivota - je moji
vyzvou a moji odpovédnosti tvofit s védomim a citlivosti pro planetu i jeji
obyvatele a pomahat vytvaret prostor pro dialog a reflexi, ktera inspiruje k
inovacim a ktera ma schopnost narusit soucasné fatalni predikce budoucnosti.
Umeéleckd svoboda je vzdy omezend, ale v rdmci t&chto limitd existuji nekoneéné
moznosti. Casto jsou to pravé limity, které mi pomahaji vidét nové moznosti. M3
béznd praxe je velmi jasné podminéna napfiklad rozpocétem, kdyz jsem
konfrontovana s predpisy tykajicimi se verejné bezpecnosti nebo ochrany zdravi
pri praci, autorskych prav a podobné. Je to nutnost, diky které upravuji své
vlastni pracovni postupy, i kdyz to tfeba nepovazuji za nutné. Planetu mame jen
jednu a tak myslim, Ze by ekologické limity mély mit stejnou vahu, jako ty
financni. Nase prace tim neutrpi, jen bude jina.

Nesnazim se obsahnout celou problematiku soucasného vztahu clovéka a
prirodniho prostfedi a mysSleni o uméni a divadle, které se zabyva
environmentalnimi otazkami a ani to neni v mych moznostech. Tato prace nabizi
vhled do mého uvazovani o vicedruhovém pristupu, ktery vede k udrzitelnéjsi
divadelni praxi, vytvari povédomi a motivuje k proenvironmentalnimu chovani na
urovni jednotlivce i komunity. Jde mi o posun od perspektiv zamérenych na
Clovéka k perspektivam jinym nez lidskym. Presahujici antropocentricky pohled a
prispivajici k udrzitelnéjsimu® svétu.

Nejsem to ja versus priroda, jsem to ja jako priroda. Nejenze je mé télo
ekosystémem v sobé samém, ale planeta jako celek je komplexni siti
vzdjemnych vztahl, v nichZ je vechno propojeno. Chci zkoumat budoucnost
Zivota a mé lidské postaveni ve vztahu ke vSem ostatnim Zivym a nezivym
bytostem. Zajimd mé& muj vztah k ptirodé - vzdjemna zavislost a propojenost - a
predevsSim to, jak moc se navzajem ovliviujeme a ménime. Protoze véfim, ze

> Dnes lze bohuZel udrzitelnost definovat také jako kluzky bez/vyznam, ktery
predevsSim haji ekonomické zajmy.
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jako clovék mam prirozenou potfebu navazovat spojeni a vytvaret smysluplné
vztahy s prirodnim svétem, chci se v této praci vénovat proménlivym hranicim
mezi lidskym a jinym nez lidskym svétem a jeho reprezentace ve scénickém
umeni.

Antropocén je sice modni slovo, presto mi slouzi jako prostfedek vyzkumu.
Na jeho pozadi otevirdm diskuzi nad tim, jak mUZe pochopeni sit& vzajemnych
vztahQ mezi vdemi entitami na svét& pomoct pfispét k promé&né naseho mysleni.
Na této cesté jsem identifikovala nékolik otdzek: Jak tematizovat a reflektovat
antropocén? Jaké pristupy a vychodiska k tomu zvolit a lze se vyhnout
antropocentrismu? Jak mohou scénicka uméni® prispét k naruseni a prehodnoceni
antropocentrismu? A mdZe vibec divadlo fungovat jako neantropocentrické
médium? Jakd dila tuto diskusi provazeji? Jaké nové perspektivy, koncepce a
strategie tvorby scénického dila jsou zapotfebi? Mize scénické uméni iniciovat
zmé&nu a navrhnout zplsoby, jak mtZeme myslet a jednat s jinym neZ lidskym
svétem? Probiha tato zména prostrednictvim pozorovani, ztélesfiovani a uceni se
jinému neZ lidskému zplsobu byti? A jak lze tuto zkuSenost vizudlné
prezentovat? Jaka je estetika antropocénu? Jak mGzu utvaiet budoucnost na této
planeté?

® Pojem scénickd uméni pouzivdm ve smyslu, jak je definuje Patrice Pavis v

divadelnim slovniku - a tedy Scénickd uméni jsou performované, vytvorené pfimo ted a
tady pro divaky, ktefi se Ucastni predstaveni. Nezalezi na formé scény a na vztahu jevisté
a hledisté, ale na okamzité a jedine¢né komunikaci s divdakem prostfednictvi perfomert -
hercd, tane¢nikd, ...
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TRENDY ANTROPOCEN

Déjiny vztahu clovéka a pfirody jsou mnohovrstevnaté. Tyto vrstvy jsou
sloZzeny z ndnosd a kazda jedna se jedineéné li$i od druhé na zakladé geografie a
kultury, ve které existuje. Moje aktivity nepochybné trvale ovliviuji klima
planety. ]Ja jako clovék jsem hlavnim “geofyzikalnim cinitelem” na planeté a svoji
soustavnou cinnosti proménuji jeji povrch. Rocné pohneme vétsim objemem
sedimentu i skal, nez veskeré prirodni procesy jako jsou eroze nebo sila Fi¢nich
proudd. V Maridnském pFikop&, nejhlub$im misté svéta byly zaznamendny
mikroplasty, odpad a toxiny. Antropocén’ je nazev, ktery pojmenovava novou éru
zpUsobenou lidskymi zésahy a neni to nevinny vyraz, protoZe v sobé& nese
“emoéni naléhavost”.? Situace, kterd na mé& pusobi jako bezvychodnd a
nevyhnutelné vede ke katastrofé. Z pohledu dlouhého neuchopitelného
geologického a planetarniho Casu je to jen jedna z mnoha epizod. V tomto
meéritku se zdd 10 000 let predchoziho holocénu, jehoz nezvykle stabilni
klimatické podminky umoznily rozvoj lidského zemédélstvi a civilizace pomijivé.
At uz beze mé nebo se mnou, v této optice se stdva globalni pohroma mnohem
mensi, a dokonce plsobi jako impuls pro za¢atek né&feho nového. Periodizace a
déleni akademik( uZ neplati. V antropocénu jsou véechny predchozi lidské dé&jiny
soucasnosti. Zadna lokalita nestoji mimo antropocén, i kdyz nékteré jsou
postizeny mnohem vice nez jiné.° Kdyz piSu o klimatické krizi, mam na paméti,
ze lidé, kterych se nejvice dotyka, kterym nejvice zasahuje do Zivota, lidskych

’ Pojem antropocén je slozen z rfeckych slov anthropos (Clovék) a kainos (novy) -
velmi zjednodudené tedy jde o ,vék ¢lovéka“, nebo jesté presnéji o ,vé&k zplUsobeny
¢lovékem". Druha definice jasné poukazuje na to, ze Clovék se stal nejen geofyzikalni Ci
biogeofyzikalni silou, ale Ze dlsledky své ¢&innosti konkuruje pfirodnim geologickym
silam.

8 Antropocén. Praha: Academia, 2020. ISBN 978-80-200-3129-7

° Nejpadnéjsi kritika terminu antropocén se tyka toho, ze zakryva nerovhomeérné
rozlozeni lidského plsobeni na planetu. Ta &ast lidstva, kterd prosla kapitalistickou a
socialistickou modernizaci, se totiz na antropogennich procesech podilela a podili
dramaticky vice nez vsichni ostatni — pFfitom pravé ti jsou Casto globalnimi zménami
nejsilnéji zasazeni. Byla by skutec¢né chyba pochopit ,lidstvo" v pojmu antropocén jako
jednotného Ccinitele. Ostatn& dne&ni globalni zmény neplsobi lidé sami, ale vzdy v souhfe
s rfadou technologii ¢ jinych Zivodinych druhl, které se premnoZuji ¢ mutuji. V tomto
smyslu je antropocén epochou c¢lovéka, ktery (jesté) neexistuje.

Nelze stat vné | A2 - neklid na kulturni fronté [online]. Copyright © 2005. Dostupné z:
https://www.advojka.cz/archiv/2016/2/nelze-stat-vne
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prav a zpUsobuje jim zdravotni problémy, jsou ve velkém ptehlizeni. DGvodem je
jejich chudoba, tmava barva pleti'?, ...

Z puvodniho geologického konceptu zadal pojem zastitovat jak odvétvi
prirodni, tak i socidlni, spoleCenské, kulturni, umélecké i medialni. Rozhodnuti
vytézit posledni okamzik pro sebe, a to i na ukor svého hostitelského zivotniho
svéta vede k situaci, podobné tomu, kdyz jsem onemocnéla autoimunitni nemoci,
pri které se mé télo obracelo samo proti sobé, mélo mnohocetné symptomy a
bylo odolné vi¢& vylééeni. V mych schopnostech jako jednotlivce nebylo
jednoduché ji odolat nebo se ji postavit. Dokazala jsem to az tehdy, kdyz se mi
podafilo zménit praci s energii, vnimani sama sebe, svého téla - masa, krve a
kosti - a v&ech biliénd mikroorganism{, které mé télo hosti.

10 TFidni a rasové rozdéleni jasné poukazuje na to, ze pfi katastrofach se prolinaji
spolecensko-environmentalni nerovnosti a Ze klimaticky kolaps se netyka vsech stejné.
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ANTROPOCENTRISMUS

Clovék je mirou vSech véci a ,centrem perspektiv”. Antropocén by bez
antropocentrismu neexistoval. Antropocén stavi clovéka do centra poznani a
formuje svét kolem néj, predstavuje to, ze clovék na planeté dominuje.
Antropocentrismus pfinasi frustrujici skutec¢nost - pro mé, ¢lovéka - je nemozné
uniknout lidskému pohledu. Stejné tak antropocentricky pisu, ze ¢lovék radikalné
geologicky formuje planetu a ohrozuje ekosystémy, pfitom problémy, které
antropocén doprovazeji se tykaji mé jako clovéka a lidstva, ne planety.
Humanistické myé&leni stale ovliviiuje zplsob, jakym myslim a jednam, je to
zakotvené zakladni presvédceni, zatimco jiné entity, napriklad zvirata, rostliny,
nerostné bohatstvi apod., jsou zdroje, které mohou byt vyuzity k mému
prospéchu. Kdyz lidstvo zanikne, planeta bude, jednoduse receno, zit dal. Pravé
lidskd interpretace pfirodnich a jinych Fadd zdlrazfiuje oddéleni &lovéka od
nelidského, jeho nadfazenost nad ostatnimi tvory a nadmérnému vyuzivani
zdroji dostupnych na planeté k uspokojeni lidskych potfeb. Uméni od nepaméti
zrcadlilo snahu pochopit samotnou existenci véci a zachytit lidskou vnitfni
spjatost s prirodou. Motivy prirody symbolicky reprezentovaly vyssi princip,
cykli¢nost (ro¢ni obdobi) a nekoneény kolobéh Zivota. Zivota, v jehoZ stfedu stoji
Clovek.!!

Koncept The Great chain of being'®> je vybornym prikladem
antropocentrismu, nebot jasné v hierarchickém méfitku ilustruje clovéka
postaveného nad nelidskou FiSi. Podobné vyobrazeného clovéka najdeme v dile
»~Modulor Mana" Le Corbusiera nebo ,Vitruvidanského muze" Leonarda da Vinciho.

Hlavnim rysem jazykového obrazu svéta je antropocentrismus: V zakladu
sémantickych struktur jazyka stoji koncepce ,velkého fetézu byti” (the Great
Chain of Being), majici kofeny uz u Platona a Aristotela. Lze tak fici, ze je v
nasem predporozuméni svétu intuitivné ukotvena hierarchickd kategorizace
jsoucen, s Aristotelem feceno scala naturae: jmenujeme-li tato jsoucna od

11 HADOT, Pierre. Zavoj Isidin: esej o d&jinach ideje ptirody. V Praze: Vysehrad,
2010. D&jiny ideji. ISBN 978-80-7429-013-8.

12 Great chain of being - Wikipedia. [online]. Dostupné z:
https://en.wikipedia.org/wiki/Great chain_of bein
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sV Vvs

zvitata - lidé - Bdh.31

Clovék!s (bytost primarné ,dobra”) je tedy vidén (zejména) jako protéjsek
ke zvifeti, ale i k rostliné nebo vécem nezivym, at uz k pfirodniné (napf. kameni,
prototypové necitlivému, nezivému), anebo véci vyrobené Clovékem; Casto je to
stroj, robot (srov. nejsem stroj, robot — jsem unavitelny, nepracuji bezchybné,
ale i: mam svou dustojnost, osobnost, nelze mé redukovat na pracovni silu).

Antropocentrismus je tedy hlavni kategorii strukturujici (kazdy) jazykovy
obraz svéta; jazyk je lidskym vytvorem a ,predstavuje svét vidény lidskyma
o¢ima, orientovany na ¢lovéka. Svét, ve kterém je nejdlleZit&jsi protiklad lidé -
ne-lidé”.

Jednim z projevd antropocentrismu jazyka je antropomorfismus (z tec.
anthropos = Cclovek a morfé = podoba, tvar) tedy pripisovani lidské
charakteristiky na zvirata, nezivé predméty, ale i abstraktni entity, mytologické a
pohadkové bytosti.'® Zzivotriujeme je i jazykovymi prostiedky. O liSce rikdme, Ze
je chytrd, o kocourovi, Zze ndm rozumi, jen promluvit; oslovujeme pfistroje (auto,
pocitac) a vedeme s nimi dialog, rikdme, ze nékoho ovladl vztek, prepadl strach,
Ze bojuje s nemoci. Jesté napadnéjsi nez v bézné komunikaci je to ve folkloru a
umeéni (srov. metamorfézy Cclovéka ve zvire <¢i rostlinu a naopak).
Antropomorfizace je prokdazana uz v uméleckych projevech paleolitickych lidi, a
vime, Ze je zvlast priznacnd pro obraz svéta malych déti a projevuje se to i v

13 Irena Vankova, Nada Hynkova Dingova zkoumaji jaky je obsah (¢eského) pojmu
Clovék a v c¢em se shoduje a v c¢em liSi konceptualizace clovéka v perspektivé
mluvené-psaného jazyka (jakym Je cestma) av perspektlve jazyka znakového (jakym je
Cesky znakovy jazyk). Ve studii s nazvem ,,CLOVEKA HLEDAM”
IRENA VANKOVA NADA HYNKOVA DINGOVA, ,,CLOVEKA HLEDAM” CLOVEK V JAZYCE
AUDIOORALNE-SKRIPTURALNIM ~ A VIZUALNEMOTORICKEM -  SEMANTICKE
KONFRONTACE, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, PF 2019 (LXXIII)

4 Univerzalni antropocentrické nastaveni jazyka se promitd do rlznych jazykd
rlzné; predstavuji totiz - etnocentricky, kulturné - rozdilné zaloZené obrazy svéta a tato
rlznost je patrna hlavné mezi jazyky kulturné vzdalenymi, a zvlast ndpadna je v jazycich
lisSicich se modalitou. - Tamtéz

15 CLOVEK - zivocidny druh, resp. obecnéji druh bytosti (&i predstavitel drhu),
ktery je (ovSemze na zakladé hierarchické taxonomie vytvorené lidmi, tj. v perspektivé
antropocentrické) ,nejvy$éi Zivou bytosti” s jistymi rysy. Clovék je vymezovan hlavné
prostfednictvim dvou opozic: €lovék - zvife a ¢&lovék - Blh. Jde o opozice hodnotové
zatizené: cClovék je chapan (zejm. ve srovnani se zviraty) jako nejdokonalejsi bytost;
oproti Bohu je to vSak bytost naopak velmi slaba a nedokonald. - Tamtéz

18 Antropomorfismus - Sociologicka encyklopedie. [online]. Dostupné z:
https://encyklopedie.soc.cas.cz/w/Antropomorfismus
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komunikaci dospélych s nimi, v knihach pro déti apod. (zvirata se tu chovaji jako
lidé), a to zfejmé plati univerzalné.’

Tyto zplsoby imaginace a figurace existuji v hlubokych Urovnich lidské
prirozenosti. Myslim, Ze ale mohou byt pouzivany diametralné odliSnymi
zplsoby: jako zplsob, kdy pfirodu vymazdvam & znevazuji, nebo zplsobem, pri
kterém si s prirodou péstuji hlubokou sounalezitost. Kdyz objevuji, ze jiné nez
lidské je “jako sebe”, zaCnu si uvédomovat, ze jsem zaclenéna do slozitych
vzajemné se ovliviiujicich ekosystémuy. V kontextu antropocentrismu je myslim
zajimavé, zamyslet se nad antropomorfismem (a zoomorfismem, a dokonce i
biomorfismem) prostym dlsledk( antropocentrismu.

17 IRENA VANKOVA NADA HYNKOVA DINGOVA, ,CLOVEKA HLEDAM" CLOVEK v
JAZYCE AUDIOORALNE-SKRIPTURALNIM A VIZUALNEMOTORICKEM - SEMANTICKE
KONFRONTACE, Filozoficka fakulta Univerzity Karlovy, PF 2019 (LXXIII)
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ZNEKLIDNENI, ZNEJISTENI, NARUSENI ANTROPOCENTRISMU

Netnavné hledani zplsobd, jak lidskym plsobenim zplsobené negativni
dopady zmirnit a jak zvysit ekologické povédomi se zabyvaji jak humanitni, tak
nehumanitni obory. Tendence k decentralizaci Clovéka se zacaly objevovat
postupné i ve scénickém uméni. Antonin Artaud touzil po divadle, které se ma
vratit k pred-logickému, pred-racionalnimu a zastavit lidské odlouceni od pfrirody.
Odmitnul racionalismus, divadlo vidél jako magicky ocistny ritudl, ktery se ma
obracet ke smyslim. Také predstavitelé avantgardy odsoudili individuum,
produkt renesance a obvinili zadpadniho clovéka s jeho kulturou k privedeni svéta
na pokraj zkazy. Hans-Thies Lehman v Uvodu Postdramatického divadla fika: “Ak
nechceme, aby sa uvazZovanie o umeni stalo povrchnym archivova nim alebo
kategorizovanim, zostava nam dvojita cesta. Na jednej strane mébzeme realne
umelecké vytvory a formy praxe vnimat v zmysle Petra Szondiho ako odpovede
na umelecké otazky, ako reakcie na problémy stvarnenia, ktoré v divadle
vznikajua. (...) Na druhej strane je potrebna urcita (kontrolovanad) dévera v
osobnu, povedané s Adornom, ,idiosynkratickd" reakciu. Tam, kde divadlo
vyvolavalo ,otrasy"” spésobené nadsenim, poznanim, fascindciou, ndklono nostou
alebo napdtym (nie ochromujucim) nepochopenim, obozretne sa preskumalo
pole poznalené takymito skusenostami. UZ v priebehu samotnej explikacie je
potrebné, hoci len Ciastkovo, deklarovat hlavné kritéria vyberu.”®

"Mohu pouzit jakykoliv prazdny prostor a nazvat jej holou scénou.
Prazdnym prostorem projde ¢lovék, jiny ho pozoruje, a mam vse, ¢eho je treba,
aby vznikl akt divadla.™°

Tak zformuloval Peter Brook své vidéni divadla v knize Prazdny prostor.
Definici v této pasazi lze Cist také jako teoretickou scénu antropocentrického
predstaveni. Brooklv Prazdny prostor inscenuje chlzi vzpfimené& kracéejiciho
Clovéka (Anthropos), ktery je pti chlzi prostorem pozorovan druhym &lovékem.
Divadelni prostor vznika pod podminkou vystupu hereckého jednani (v predem
vymezeném prostoru), kdy divak jeho jednani/déni/pohyb proménujici se v Case
sleduje a vnima a zanikd s jeho skoncenim. Prostor pfitom netvori jen strnulé
poznani jednani, ale jednanim se proménuje, je to vztahové usporadani

8 EHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny ustav,
2007. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9.

BROOK, Peter. Prazdny prostor ; z angl. orig. prel. Alois Bejblik ; dosl. naps. Lida
Engelova. Praha: Panorama, 1988. Dramatické uméni.
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socidlnich statkl a lidi (Zivych bytosti) na mistech, ?4dnd schranka. Divadlo
nemuUZe existovat bez divdka, divak zastdvd nenahraditelnou funkci at v prostoru
divadelnim ¢i nedivadelnim. Za jeho pritomnosti, védomi a spontanni reakce
umoznuje vznik uméleckého dila. Je to naprosté minimum, ale také podstatny, Ci
presnéji reCeno esencidlni prvek divadla, které je tak fundamentadlné
antropocentrické.

Jednu z dalSich antropocentrickych definic divadla pfinesl Max Herrmann
(1865-1942), kterého mizeme povaZovat za zakladatele berlinské teatrologické
koly. Stanovil, Ze nejdlleZit&jsi pFi pohledu na divadlo neni drama, ale samotny
divadelni artefakt (divadelni predstaveni). Tézisté jeho vyzkumu tkvélo pravé ve
vztahu mezi divaky a herci a jejich aktivitou. Divak podle Herrmanna ex post
proziva to, co realizuje herec. A redlnd spolupfitomnost hercll a divakl v rediném
prostoru je klicova. Tim také vyloucil reprezentaci prostoru v divadle jako
prazdného prostoru bez ¢lovéka. V divadelnim uméni nejde o zobrazeni prostoru,
ale o demonstraci lidského pohybu v divadelnim prostoru. Divadelni scéna je
zasadné spojend s vykonem lidského pohybu. Prazdné jevisté zbavené lidského
zivota, herce jako jeho stredobodu by pfi tomto vykladu neobstalo. Divadlo a
ekologie tak spolu nesdileji prostor snadno. Divadlo neni na prvni pohled
ekologické ani orientované na udrzitelnost. V Evropé je vnimano jako umélecké
médium soustredici se vyhradné na Cclovéka. Priroda byva soucasti her i
inscenaci, ale casto jako kulisa pro osobni a spolecenské konflikty lidskych
postav. Ve vSi obecnosti se zabyva tim, co je lidské, co neni lidské, co lidé délaji,
co nedélaji, jak jednaji a jak nejednaji a predevSim to neustdle esteticky
ustanovuje. Samotna mimésis je antropocentricka. Vztahy mezi lidmi funguji
jako jadro dramatické zkuSenosti a zpravidla se realizuji prostfednictvim dialogu.
To, co jde mimo dialog plsobi jako néco ciziho, co nejde vyjadrit - naptiklad véci
nebo jevy prirodniho svéta. Ontologicky bylo divadelni uméni v zdpadnim smyslu
povazovano za Cinnost, ktera oddéluje clovéka od prirody.

Myslim si, Ze pokud se pokusim odklonit od antropocentrismu, mdzu se (i
prostiednictvim divadla a scénického uméni) otevfit novym zplsobdm uvaZovani
o ekologii a prehodnotit nebo zpochybnit vztahy a moznosti mezi mnou a tim
jinym nez lidskym. V knize Performance & Ecology: What can Theatre do??°
divadelni védec Carl Lavery tvrdi, Zze ekologicky vklad divadla spociva v tom, co
nazyvd “ekologickymi zku$enostmi”. Tyto zku$enosti vedou k novym zptsoblm
vnimani, kdy se clovék kromé faktickych informaci o ekologickych tématech
mlZe prostfednictvim fyzickych zkuenosti sezndmit i s dal$imi jinymi neZ

20 LAVERY CARL (2016) Introduction: performance and ecology - what can theatre
do?, Green Letters, 20:3, 229-236,D0I: 10.1080/14688417.2016.1206695
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lidskymi entitami. Hlavni dlraz je kladen na smyslové a fyzické, ¢& spise
ztélesnéné zkusSenosti vztahujici se k celkovému pohybu obrovského svéta jiné
neZ lidské pritomnosti. ProtoZe: Clovék vzdy zlstdva “télesnou hmotou” a Zivym
organismem. Mél by své télo, které je podstatou existence zivého organismu
obdareného védomim bez ustani utvaret na zakladé dialektiky “byti télem” a
“miti télo”. Kdyz divadlo a performacni uméni poutaji pozornost publika ke
konkrétnimu té&lesnému byti-ve-svété predstavitell a k jejich specifickym
performativnim aktim, kterymi zjevuje svou télesnost, jako by tim Fikaly:
“Pohledte na tato téla, ktera jste chtéli nechat zmizet ve jménu jinych, spatrite
jejich utrpeni i zafi a pochopite, ze jsou jiz tim, ¢im vy se chcete stat:
transfigurovanymi tély.” Prislib Stésti (promesse de bonheur) civilizacniho
procesu Vv téchto télech jiz davno dosel svého naplnéni.?!

Vaclav Bélohradsky se také v Myslet zelen svéta vyjadruje nasi télesné paméti:

"V Orwellové romanu 1984 je jedna podivuhodna stranka, kde Winston
Smith uvaZuje nad zpUsobem, jak bydli, jak ji, nad cizosti véci, mezi kterymi
musi bydlet. Rikd, Ze si nepamatuje svét pred revoluci, nemiZe ani dokézat, Ze
vibec byl, natoz jaky byl, nikdy nevidél Zddnou stopu po ném, Zadny dokument
0 existenci svéta, ktery by dokonce mohl neexistovat. Ale néma vzpoura jeho
téla proti nesnesitelnosti tohoto zplsobu Zivota, toho, co ji, tvard, které ho
obklopuji, dokazuje, Ze v jeho téle existuje pamét néjakého prirozenéjsiho svéta,
ke kterému patfi svou bytosti.

Tento dikaz je ale néco pfedjazykového, néma vzpoura téla. Orwell tu popisuje
nejzazsi podobu krize lidské spolecnosti, kdy se pravda stéhuje z reci do téla, z
Usudkl do predsudkl, z vét do pocitl, tfeba i do zlomkd paméti, zachvévi
svédomi, zbytecnych skrupuli...

Tyto zachvévy, tyto bezdlvodné skrupule, tato néma vzpoura téla, to je zplsob,
kterym je tu jesté s nami tisicileta tradice Evropy, zahnana na uték mytem

21 FISCHER-LICHTE, Erika, Estetika Performativity, MniSek pod Brdy, Na konari
2011, str. 133-134,
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védecké objektivity, tou vseobecnou oddanosti nutnosti, ktera korumpuje nase
mysleni v pozdni dobé."??

Antropocén tady chapu jako zastreSujici optiku, pomoci niz Ize odhalit
antropocentrismus a odoldvat mu. Uméni bude do jisté miry vzdy
antropocentrické, protoze bude vzdy vnimano, kritizovdno a teoretizovano
¢lovékem. Zohlednéni antropocentrismu ale mizZe zpochybnit ¢lovéka a jeho
pozici a tim otevfit jiné mysleni za jeho hranicemi, nemélo by prevychovavat.
Chci se pokusit prekonat myslenku nepretrzitého a linearniho pokroku zrozeného
v devatendctém stoleti. To vyzaduje velké Usili vlastni predstavivosti, abych
znovu a jinak situovala svij zpUsob vidéni, Ziti a interpretace svéta. Smérem k
prijeti jiné nez lidské, mezidruhové perspektivy. Jinymi slovy, mluvim o
rekalibraci imaginace, o prepsani predstav, které mam o sobé a svém vztahu k
prirod&. zlstdvam &lovékem. Presto viak chci pracovat s perspektivou, ve které
nepredstavuji néjakou celni pozici, nejde o odmitnuti mé vlastni lidskosti, ale o
to, ze se stavam spise jednim z vlakének pavuciny.

22BE| OHRADSKY, Véaclav. Myslet zeleri svéta: rozhovor s Karlem Hvizdalou. Praha:
Mlada fronta, 1991. ISBN 80-204-0239-X.

Bélohradsky se vénuje clovéku bez skrupuli - Clovéku, ktery prosazuje néjakou zasadu
bezohledn&, az do vSech dlsledkd (¢lovék odmyéli od toho, co je sprdvné a klidné
drancuje planetu, vymysli koncentraéni tabory, pfevychovu déti, udéla z UkrajincG Rusy
apod.) Je to Clovék soustredény na vykon, ktery jednad jako by Zzivot nesouvisel se
Yivotem nasSich predkd a jinych lidi, ¢lovék, ktery odmysli od véeho, co by ho
rozptylovalo, od svého svédomi, od sebe sama.
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HRANICE MEHO JAZYKA, HRANICE MEHO SVETA

Konfrontuji se s hranicemi naeho jazyka. Jak m(zu proménit fokus na
Clovéka-herce, jeho jednani a vztah mezi hercem a divakem na vztah s jinymi
nez lidskymi entitami? Skrze pribéhy chapu svét kolem sebe. Vizualizuji
prekldadam si ho do lidského jazyka. Narativ potrebuji pro to, aby mé mysleni
ziskalo urcitou formu. To, jak divak vnima enviromentalni problematiku zalezi na
mnoha faktorech, pocinaje svétonazorem, naboZzenskym a kulturnim zazemim,
obklopenim socidlnimi skupinami a xxx dalSich. Skrze pribéhy jsme vsak Zili od
nepaméti. Zapleteni v prostoru vyty&eného zazitky, misty, vin&mi a zvuky. Slova
a obrazy maji moc pohnout myslenim lidi, zasdahnout jejich srdce a zménit
historii. Vypravé&¢i jsou tak tvlrci vyznamu, které s sebou ostatni mohou nést do
konce Zivota. Prostfednictvim televize, filml, knih & pocitadovych her jsem
pribéhy bombardovana vice, nez kterakoliv generace prede mnou. Malo si vSak
uvédomuji silu, s jakou mi tento filtr pomaha vykladat svét kolem mé.

Vypravéni o globalni katastrofé jsou nevyhnutelnou soucasti této situace, a
jejich studium nam mdzZe v lecéems napomoci pochopit préavé onu prozatim
nedokazanou hypotézu, Ze pocit permanentni pritomnosti katastrofy je novou
normou, ktera vyvolava na tvari lidstva zkamenély udés, jakoby se podivalo do
o&i bajné Medlze.

Proto si myslim, ze jsou potfeba nové rétorické strategie, které dokazi
celkovy postoj preformulovat a prijit s takovym postojem, ktery prinasi nové
schopnosti predstavovat si, je vnimavy, pozitivni a proveditelny. Takovy, ktery
muze vést k vétsi motivaci pochopeni ekologie, cozZ je zakladni podminka, z niz
miZe vzejit jiné uv&doméni. Ve chvili, kdy povazuji lidstvo za geologického
Cinitele, potiebuji zménit métitko, spojit rdzné Ghly pohledu. Jiné premyéleni mi
umoznuje vidét a byt vidéna jinak. Vnimat jiné nez lidské podobné jako vnimam
jiné osoby. Pokusit se pochopit to nelidské v clovéku. Cesta, kterou musim
podniknout, je cestou za hranice naseho jazyka. Predstavuji si rozostfeni této
antropocentrické hierarchie a soustfedé&ni se na sit& zavislych vztahl, které spolu
véechny Zivé organismy, veSkeré hmoty, "vé&ci" které na mé pulsobi, maiji.
Budovani s nimi novych a prekvapivych alianci, i prostfednictvim umeéni.
Soustfedéni na péci, pochopeni Siroké skaly smyslovych sil, uceni se byt

23 HRDINA, Martin, Eva BENDOVA a Katefina PIORECKA, ed. Clovék a spole¢nost
19. stoleti tvafi v tvar katastrofé: sbornik pFispévk( z 36. roéniku mezioborového
sympozia k problematice 19. stoleti : Plzen, 25.-27. Unora 2016. Praha: Academia, 2017.
ISBN 978-80-200-2652-1.
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zasahnutd, citliva, uctivd ke vSem formam Zivota. Jako clovék mam jeden
dulezity predpoklad, diky kterému mizu takové zmény perspektivy dosahnout -
je tim pravé schopnost imaginace, predstavivosti, diky které se mtzu divat na
svét jinyma ocima. I presto je obtizné premyslet o vztazich s jinymi nez lidmi.
Cim vice jsou mi - jiné nez lidské - morfologicky a biologicky vzdaleni, tim vice
se dostdvam do slepé ulicky nedostatku predstavivosti. Snadno navazuji vztahy
se psy, kockami apod, protoZe v nich rozpoznavam individualitu, osobnost, formy
inteligence a komunikace se mnou. Ale co rostliny nebo bakterie, které obyvaji
nase téla, a viry, které je napadaji? A co hory nebo lesy, pobrezi a koralové
Utesy?

David Abram?* mi v knizce, Kouzlo smysld, Vnimani a jazyk ve vice nez
lidském svété ukazal, 2e mizu z mych navyklych zplsobl vnimani a chapani
svéta i sebe samé aspof na ¢as vystoupit. Ze na svét nutné nemusim nahlizet
jako na soubor mechanickych a neZivych objektd, ale Ze ho miZu odhalit jako
zivy, odusevnély pozemsky kosmos. To podstatné je v srdci. Mozna, Ze svoboda
umeélce je ta, ze pracuje se svym srdcem a snazi se byt legitimni a tim je vlastné
autenticky, nepodléha rezimdm atd.

Ambram se zaméfuje na zkoumani novych moznosti ekologie a etiky
jazyka. Chape soucasnou krizi jako krizi vnimani a snazi se znovu probudit nas
zapomenuty prozitek okouzleného byti uvnitf Zivé, odusSevnélé zemé - vzkfisit
novou pozemskou kosmologii. Je presvédcen, ze klicem k tomu, abychom mohli
dospét k veétSi koherenci a solidarité mezi nami a Zivou zemi je nase rec.
Bezprostfedné to souvisi se zplsobem nadi mluvy: “V té mife, v jaké o svété
mluvime jako o souboru objektl, ho prestdvdme skutedné vidét ocima a slySet
usima. potlacujeme tim spontanni reciprocitu mezi nasimi télesnymi smysli a
smyslovym kosmem, vstupujeme do svych hlav a zaciname zit ve svété
abstrakci.”*®

24 David Abram je vyznamny americky filozof, ekolog a antropolog, kreativni
reditel Alliance for Wild Ethics (Aliance pro etiku divokého). Studoval fenomenologii a
ekologickou filosofii. Jako trikovy kouzelnik zil se Samany a kouzelniky v Indonésii,
Nepdlu a v Severni Americe. Kromé& knihy Kouzlo smysli je autorem knihy Stavat se
zvifetem a Procitnuti do zivé zemé.

25 1 kdyz kazdy verbalni jazyk, jak uvadi Abram, rozevira mezi ¢lovékem a svétem
urcitou distanci, animisticky styl vypravéni zlstava stale otevien do okolni krajiny, je na
ni plné smyslové naladén a vyznamové na ni zcela zavisly. Oralni vypravéni potvrzuje
reciproCni, télesnou povahu smyslové recepce, kterou vnasi do kontextu jazyka a kultury,
a odhaluje nam okolni prirodu jako “naseho mluvciho” dialogu.
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Zacit mluvit vice ke svétu nez o svété. Podle Abrama to predstavuje
nejjednodussi a nejelegantné&jsi zplsob, jak se pFinutit vdemi svymi smysly
naslouchat hlasim véci a jak se vi¢&i t&mto jinym bytostem otevfit. Diky tomu
mUzZu objevit, Ze se nachdzim v dynamickém vztahu se véemi jsoucny a entitami
kolem mé&, s nimiz je muj Zivot tajemné propleteny a uvé&domit si, “Ze etika neni
né&&m, co mize byt praktikovdno jen s ostatnimi lidmi, ale Ze vdechny nase
¢innosti maji svoje etické dusledky.”?

26 Abram, David. 2013. Kouzlo smysl{d, Vnimani a jazyk ve vice neZ lidském svété.
Praha: DharmaGaia. ISBN 978-80-7436-024-4
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ZALESNENE TELO

Priroda neni néco, co lezi kolem téla, je to télo, rikd skupina Mali Weil v
uvodu workshopu Afforested Body/Zalesnéné télo, kterého jsem se zucastnila
minuly rok (2021) béhem pandemie Covid-19.

Mali Weil*’ je italskd umélecka skupina Ci kolektivni identita, kterou zaloZili
Elisa Di Liberato, Lorenzo Facchinelli a Mara Ferrieri v Trentu. Jejich tvorba saha
od performance, produktového designu az po audiovizudlni formaty. Nedokazu
definovat praxi skupiny Mali Weil optikou jediného hlediska nebo discipliny,
protoze se snazi byt explicitné hybridni a komplexni. Jejich cilem je aktivovat
procesy, které lze vlozit do osobni, fyzické, zazitkové, kulturni a nakonec i
politické reality publika. Tyto procesy maji za cil vytvorit napéti mezi ¢lovékem
jednotlivcem a obvyklymi zpQsoby mysleni. Vybizeji k tvorb& novych imaginaci a
genealogii a zpochybnuji pluralitu pozic, které jednotlivec v ramci spole¢nosti
vykonava. Spolecnym jmenovatelem a hnacim motorem pro tvorbu Mali Weil je
mytologie, ktera je podle nich schopna se sama Sifit a reprodukovat do reality
stejné, jako slozité molekularni systémy. Zajima je to, jak generovat vypravéni
pomoci slov a obrazl, ve kterych maji byt pfedstavivosti vyjadieny. K aktivaci
téchto predstav vyuZzivd Mali Weil mnohosti jazyk(, znakld a pozic
zprostfedkovanych predevsim performativnimi (i kdyZz je mnohdy jedinym
performerem sam divak) a casto participativnimi pristupy. Pro jejich tvorbu je
prizna¢né to, Zze se snazi nahlodavat a pridavat nejednoznacnost do toho, co je
obvykle prezentovano jako normativni. Vytvari alternativni zplsoby mysleni,
schopné otevirat mezery a hledaji moznosti, jak si jinak predstavovat
budoucnost.

Béhem workshopu Afforested Body/Zalesnéné télo jsme méli aktivovat a
testovat nastroje predstavivosti skrze nekonvencni performativni a divadelni
formaty (na dalku, online, bez fyzické pritomnosti). Workshop kombinoval prvky
fikéni teorie s Uvahou o mozZnych prinosech z odvétvi antropologie, biologie,
filosofie a naslednému zpristupnéni zivého uméni. Béhem spolecné straveného
¢asu jsme diskutovali a testovali vhodné zplsoby vypravéni v dobé& antropocénu,
coz znamenalo nejen vypravét pribéhy o poskozenych ekosystémech, ale spise
jak vypravét v epochdlnim zlomu, ktery v soucasnosti ovliviiuje mnoho
védeckych a humanistickych oborl. Trénovali jsme vlastni predstavivost
vypravénim o vztazich mezi lidmi a jinymi neZ lidskymi entitami. Jak mdZeme

27 Mali Weil Performance. Visual Art. Design. Based in Italy. [online]. Copyright ©
2022. Dostupné z: https://www.maliweil.org
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posunout nas antropocentricky pohled k pohledu, ktery je schopen brat v Uvahu
vztahy s rfadou jinakosti - jinych, nez lidskych.

Brazilsky antropolog Eduardo Kohn ve své knize How Forests Think
predstavuje svou vizi, kam by se antropologie mohla posunout, pokud by se
otevfela tématdm mimolidského (non-human). Empiricky zaklad Kohnovy knihy
predstavuje jeho dlouhodoby a stale probihajici vyzkum v ekvadorské Amazonii
mezi obyvateli hovoricimi kecCuansky (Runa simi). Dlouhodobé se Kohn zaméruje
na zpUsoby, jak lidé prales obyvaji a jak utvareji a udrzuji vztahy s jednotlivymi
bytostmi pralesa. V knize odkazuje predevéim na svij opakovany pobyt ve
vesnici Avilla, nachdzejici se na hornim toku feky Napo. Perspektivismus vychazi
z predstavy, Ze vSechny bytosti, které obyvaji tento svét, povazuji samy sebe za
bytosti lidské a chovaji se podle toho - vnimaji svét z lidské perspektivy a to, co
je odlisuje od lidi, neni (jako v zapadnim pojeti) jejich podstata (tedy jejich
odlignost ontologickd), ale zplsob, jak je lidskd duse vtélena, forma, ve které se
nachazi.

Premyslim o lese a o tom, Ze lesy samy premysleji a beru to vazné. To je
vyzva. Predstava lesa je bohatym rezervoarem, z néhoz Ize Cerpat, snad pravé
pro jeho zvldstnost, e je a zlstdva bytosti jinou neZ jsme my, nepoznatelnou
strazkyni divociny (prostiedi, které clovék nedomestikoval, nebo nad nim
nedominuje), zvitat a hlubokého ¢asu, z n&hoz jsme vzesli. Jaké disledky ma ale
tahle mysSlenka pro nase chapani toho, co znamena byt ¢lovékem ve svété, ktery
nds presahuje? Les a jeho viné odolavad jakémukoli raciondlnimu zkoumani.
Tomu se vénoval dalSi umélecky a vyzkumny projekt skupiny Mali Weil
Lesy/Forests. Sami ho oznacovali jako polyfonni proces zalesfovani, ktery
propojuje umeéleckou tvorbu a védecky vyzkum s nastinem praxe socialniho snéni
s cilem prehodnotit pojeti mést a obCanstvi pocinaje pravni, socialni a narativni
povahou lesa. Soucasti projektu byl celovecerni film - 3 kanalova videoinstalace
Lesy/Evokace?®, ktery skupina oznacila za pfibéh, fikci a ritudl. Byl to zazitek
koncipovany tak, aby bylo mozné vidét a snit jinak. Prevratit kategorie, jejichz
prostrednictvim premyslim o svété, o svych vztazich a o politickém prostoru, v
némz existuji. Uvédomit si si multisenzori¢nost a inteligenci rostlin, vyznam sité
podhoubi a koFenl a pfijmout symbidzu jako zakladni prvek evoluce Zivota.

28 esy/ Evokace (Forests / An evocation) | Ctyfi dny | Four days. Ctyfi dny | Four
days [online]. Copyright © 1996 Dostupné z:
https://ctyridny.cz/program-2022/mali-weil-lesy-evokace/
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TERMITI VSUVKA

Symbiotické?® vztahy byly povazovany za zajimavé, ale zbyte¢né anomalie.
Ve skutecCnosti, jak je dnes mozné potvrdit diky studiu evolucni biologie, se
mnoho organismQ vyviji pouze diky symbidze s jinymi organismy. I t&lo mé&, tak
hrdé autonomni, je tvofeno asi z 50 % bunkami nelidské povahy*°. Jedna se o
bakterie, které najdu vétSinou shromazdéné ve strevni mikroflére, kterou nutné
potrebuji k preziti. Napriklad termit Mastoterme darwiniensis se Zivi direvem, ale
sam o sobé jako jedinec neni ve skutecnosti schopen drevo travit. V jeho
travicim systému nachazi jedna z nejvétSich brvitek, Mixotricha paradoxa. Je
dlouha bézné vice nez 0,5 mm a hosti jednu z nejpodivnéjSich znamych symbidz.
I pres svou obfi velikost ma pouze Ctyri biciky, které zdaleka nemohou stacit pro
pohyb prvoka. Tuto nevyhodu kompenzuji stovky tisic spirochét - bakterii
pokryvajicich povrch bunky, jez svym vifenim napodobuji mechanickou praci
bi¢ik(. To jsou ti, ktefi trdvi dfevo. Vlastni bufiky termita nejsou pod hustou
vrstvou symbiotickych bakterii vibec k rozpoznani. Jejich symbiotickd role
zUstdva zahadou. Ve stfevech dfevozravého hmyzu se hemzi tito simbionti,
kterym celuldéza prijde vhod, nalézaji ve strevé stabilni podminky pro zivot a
kontinudlni pfisun potravy.3! Otdzkou zUstdvd, kdo je tady tedy jedinec?
Nenajdeme Zivocicha, ktery by na povrchu svého téla (a v travicim traktu, pokud
né&jaky ma) nehostil rozsahla mikrobialni spolecenstva.??

2 \lyraz symbidza, pochazejici z reckého symbibsis, doslova znamena spolecny
Zivot, a do slovniku pfirodovédcd se dostal relativhé pozd&, aZz koncem 19. stol. V
povédomi SirSi verejnosti stale preziva Uzky pohled na symbidézu jakozto mutualisticky
vztah, jenZz v biologii dlouho soupefil s podstatné obecnéjsi definici, kterd vnima
symbiozu viceméné na zakladé prostorového vymezeni (zijeme spolu) bez ohledu na to,
kdo ze vztahu co ziskava. Pravé Sirsi pohled na symbidzy postupné prevladl, a tak pod
tento termin zahrnujeme Sirokou &kalu vztahl od parazitismu (jeden partner profituje,
druhy ztraci) pres komenzalismus (jeden partner profituje, druhému je to v zasadé
jedno) az po jiz zmifnovany oboustranné vyhodny mutualismus.
Symbidzy napri¢  stromem  Zivota: souziti  eukaryot a prokaryot 1.,
https://ziva.avcr.cz/files/ziva/pdf/kulerova-priloha-str-i-xxxii.pdf

*%Lidskeé t&lo je ekosystém s biliony obyvatel - Casopis Vesmir. [online]. Copyright
© VESMIR, spol. Dostupné z:
https://vesmir.cz/cz/on-line-clanky/2014/10/lidske-telo-je-ekosystem-biliony-obyvatel.html

31 Casopis ZIVA [online] Symbidzy napFi¢ stromem Zivota: souZiti eukaryot a
prokaryot 1. Copyright © Dostupné z:
https://ziva.avcr.cz/files/ziva/pdf/kulerova-priloha-str-i-xxxii.pdf

32 Casopis ZIVA [online]Adam Petrusek, Symbiéza aneb Zijeme pospolu,
Copyright © Dostupné z:
https://ziva.avcr.cz/files/ziva/pdf/kulerova-priloha-str-i-xxxii.pdf
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LOVCI A SBERACI

V soucasné chvili se nachazime uprostfred obrovské kolektivni
neschopnosti predstavovat si jiné mozné svéty, jiné alternativni budoucnosti a
scénare. A pravé vypravéni bylo vzdy technikou preziti: po tisicileti se znalosti
predavaly prostfednictvim narativnich forem. Ritudly a myty podporovaly
kognitivni funkce spojené s paméti, soustfedénim aj. a pribéhy trénovaly
individudIni a kolektivni schopnosti imaginace. K tomu vSak musime zménit
zplsob, jakym si vypravime.

Jak mGzu porozumét této kolektivni lidské slepot&?

V eseji The Carrier Bag Theory of Fiction (1986) z roku 1984 se autorka
Ursula K. LeGuin®zaméfuje na vypravéni jako techniku, kterd propUjcuje
strukturu nadim Zivotim a hodnotdm a fikd, Ze prib&hy je nutné psat spide
logikou sbérace nez logikou lovce. Lovec - paleoliticky Clovék se kréi v kfovi a
¢eka, az néco upouta jeho pozornost. Sebemensi pohyb nastartuje krveziznivost.
Vrhne jeho smérem treba Sip, nebo ostép - zbrané, které vytvori mezi jeho télem
a télem kofisti tu spravnou vzdalenost. To je dlleZité - pokud nemine, zvite
padne bez Zivota k zemi a dosédhne dvou véci: za prvé nakrmi sebe a sv{j kmen,
za druhé, a to je mozna jesté dllezitdjsi, vitézstvi. Lidska historie je pFib&hem
nasilného a nemilosrdného soupereni. Déjiny tvofi posloupné to, jak jedna véc
pordzi druhou, at uz jde o souboj mezi druhy, politickymi vddci nebo
protichldnymi ideologiemi. V lidskych dé&jindch se jeskynni ¢&lovék vraci po
naroéném dni domu s jelenem pfehozenym pfes rameno. Jeho obdivujici jeskynni
Zena a jeskynni déti si u ohné pochutnavaji na odméné a vitéz vypravi pfibéh o
své odvaze a hrdinstvi. Stejné dlleZity jako odména, tedy té&Zce vybojované
maso, je i pribéh. Drama.

Le Guin v této eseji zpochybnuje myslenku, ze ostép (nastroj urceny k
mlaceni a zabijeni) byl nejstarSim lidskym nastrojem, a tvrdi, Ze ve skutecnosti
jim byla nadoba - a vypravi pribéh o tasce, pytli, musli nebo tykvi. V této
prazdné nadobé mohli davni lidé nosit vice, nez se dokazali udrzet v ruce, a
mohli si tak shromazdovat potravu na pozdéji. (Staci si predstavit, ze si
zapomenete vzit tasku do supermarketu.) (Le Guin piSe, Ze péta Sedesat az

3 Ursula K. Le Guin patii k nejdGleZit&j&im patrondm imaginativni literatury druhé
poloviny 20. stoleti. Spisovatelka spojujici sci-fi s feminismem, ekologii i Uvahami o
politice a lidské spolecnosti se zabyva roli fantazie v soucasné spolec¢nosti. O schopnosti
vymyslet si a fantazirovat piSe jako o jedné z nejdlleZit&jsich vlastnosti ¢lové&ka.
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osmdesat procent toho, co lidé v oblastech v paleolitu, neolitu a pravéku jedli,
bylo nasbirdno; pouze v extrémni Arktidé se jedlo predevsim maso.)

Jde totiz predevSim o posunuti nasi perspektivy na vyvoj lidstva.
Vypravéni o nadvladé Clovéka se méni na vypravéni o shromazdovani, sdileni a
drzeni - jde o ochranitelskou, pecovatelskou a sbératelskou perspektivu. A na
rozdil od linedrniho zplsobu vypravéni ptib&hl jde o jiny zplsob, kdy se zmét
veci proplétd s druhou a dalsi a dalSi. Dava se tak prostor slozitosti a
rozporuplnosti, odliSnosti a simultdnnosti. Le Guinn soucasné podotyka, ze je
tézké vypravét opravdu napinavé pribéhy o tom, jak vyloupla seminko divokého
ovsa ze slupky a poté vyloupla dalsi a dalSi...a pak si poskrabala komari kousnuti,
Sla k potoku, napila se a pozorovala mloky.

zZmét dé&jin hrdinstvi velkych muzi také do jisté miry vysvétluje nade
souCasné a nedostatecné reagovani na klimatické zmény. Nepratelsky vztah k
prirodé predstavuje tendence ji ovladnout, zkrotit - feky odklonit, genom upravit,
ropu rafinovat. Reky, lesy a hory jsou Zivé bytosti a jako takové maji prava, ktera
by méla byt uznédna. Reky maji pravo nerusené plynout do more; pralesy maiji
pravo nebyt pokaceny a ledovce maji pravo prospivat. Mam potfebou chranit
neobycejnou, ohrozenou zivost jiného nezZ lidského svéta. Pokud ale narusime
nase uvazovani o tom, ze zménu klimatu neni tfeba “porazit" a ze priroda neni
nasim protivhikem a zpochybnime sebezniCujici nadvladu, tak opustime tenhle
stary pfib&h. Stale se ud¢im, jak vypravét pfib&hy o zméné klimatu. Druh pFibéhd,
ktery potrebujeme, jsou ty, kde ¢as neprobiha po primce od bodu a do bodu b a
c, ale rozbihd se napfri¢ mnoha casovymi liniemi a s sebou pfindsi pribéhy
nehrdinské, nestagnujici, kolektivni, zahrnujici planetu jako nadobu pro veskery
zivot vSech spolecenstvi, zahrnujici (nejen politickou) predstavivost a jiné nez
lidské aktéry. Je Cas naucit se vypravét jinak.
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TVARI V TVAR KATASTROFE

Antropocén definuje celou planetu, at se ndm to libi, nebo ne - rozprostira
se napric staletimi, dimenzemi a ¢asem a je otazkou, jak hluboko je zakorenén v
mém smyslovém vnimani a védomi. Ekoproblémy jsou masivné a komplexné
distribuovanym fenoménem - nikdy nebyly tak cdasto a v takové mire
prezentovany a zprostifedkovavany verejnosti riznymi médii, tak jako dnes. A je
vlastné velmi snadné jim zadit odolavat, obzvlast, kdyz dosavadni snahy o jejich
feseni selhdvaji. Pfresto paradoxné s touto naléhavosti pfichazi velka Ihostejnost
a neschopnost porozumét témto otdzkam a zabyvat se jimi. Lidska pasivita je
stézejnim problémem v ére klimatickych zmén a vede ke strnulému a
povrchnimu pochopeni problémd a trvalému nezdjmu zapojeni do komunikace.
Pfichdzi zklamani, bezmocnost, medialni prehlcenost, vycerpand pozornost.
Clovék se dostdva do pozice objektivniho komentatora, zobrazuje negativni
pohled na to, jak lidstvo degraduje, potlacuje a ignoruje signaly destrukce
prirody. ProC ale vznika tato zdanliva propast?

111111

vsichni détmi, protoze ,stara pohadka" o svété stvoreném pro Clovéka nekonci
happy endem. Z antropocénu jesté ,nemame pojem", jsme jesté déti toho véku,
ale musime z toho nového détského véku, plného nostalgie po starych
pohadkach, vyjit.

Existuji urcité priciny, proC tyto poselstvi selhavaji a casto vedou az ke
stavu odporu a popirani. MUZe jimi byt pravé fascinace traumaty minulosti, ktera
prindsi zanedbani &i rezignaci nad spoleCcnym vztahem k budoucnosti. DalSim
dllezitym faktorem v tom hraje roli komunikace. Komunikace je zasadni
prostfedek k pochopeni sité vzajemnych vazeb a vztahl, propojenosti a
odpovédnosti. JenomZe z mnoha (ne)vysvétlitelnych dlvodd existuji urdité
bariéry, které vedou spolecnost k popirani stavu, v jakém se planeta nachazi.
Klimaticka krize se prezentuje jako néco vzdaleného v prostoru a Case. Provazi ji
scénare apokalyptické zkazy, nema jakékoli myslitelnd a praktickd Freseni,
nedefinuje priciny, neslucuje se s nasimi hodnotami, identitami, je depresivni,
prohlubuje rozdéleni spole¢nosti a generuje touhu se tomuto tématu Uplné
vyhnout. VSechny neméritelné dopady lidskych Skod jsou obsahlé a

34 Bélohradsky: Vsichni jsme obétmi i katy". Ceska pozice, 24. 12. 2016.
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vSeobjimajici, ale zaroven neviditelné. Jako lidska bytost jsem obklopena tim, co
mé ve skutecnosti pohlcuje. Pro stromy nevidim les.*®

Soucasny filozof Timothy Morton ve vztahu k této provazanosti prisel s
terminem hyperobjekt. Hyperobjekty nejsou ve svété, ale vsavaji jej do sebe,
jsou pfilnavé, ke vSsemu se lepi a vse méni, jsou ,fazovité", nikdo je nevidi
»,najednou®, vzdy jen ve fazich. Nelze je mit pred sebou, nelze byt vné, jsme v
nich jako “Jonas ve velrybé”

- vytvareji Casoprostorové ,trychtyre"; zabiraji vicerozmérny prostor; a nakonec
projevuji své ucinky interobjektivné. Hyperobjekt je tedy jakasi entita, ktera je
vSudypfitomna, nelokalizovana, nevyhnutelnd a nahodilda a zcela presahuje
lidskou zkusSenost a uvazovani v kratkém casovém horizontu. Takovym
nejdramatictéjSim prikladem toho, co Timothy Morton nazyva ,hyperobjekty"
jsou klimatické zmény, prfirodni procesy nebo tieba teorie relativity. Nafta je také
hyperobjekt, nemUtzeme vzit do ruky nic, co by nebylo pFisaté k t&zbé& nafty. Jsou
to entity tak obrovskych ¢asovych a prostorovych rozmérQ, které naruduje
tradi¢ni predstavu chapani o tom, co vlastné jsou. Jako nekonecnd zaplava
uniklych sdéleni. Pokud bych napriklad uvaZovala nad lidskych kolektivem jako
nad tim, kdo je spoluodpovédny za Skody napachané na Zzivotnim prostredi,
nezmé&fim ho, nem{Zu se s nim ani setkat a nemdZu ho nijak odhadnout, nema
definitivni podobu, zadnou hranici, ani politickou reprezentaci. I kdyz klimatické
zmény existuji a jsou vSude, lze je zazit pouze tehdy, kdyz dojde k jejich
projeviim, jako jsou napf. povodné&. Maji dopad na to, jak pfemyslime, jak spolu
koexistujeme a jak prozivame politiku, etiku i uméni.

Bélohradsky dodava: "Lidé uvéznéni v hyperobjektech si misto zmény
systému nachédzeji ,docasné utulné" skryse pred ddsledky jeho fungovani,
vSsechny zmény je proto jen stale hloubéji uvézrnuji v hyperobjektech.
Ekonomicka globalizace kazdému nabizi vyjimku, Cetl jsem nedavno reklamu na
Cisticku vzduchu, v niz se psalo, ze diky jejimu vyuziti budeme mit doma vzduch
jako v Alpach, zatimco venku je plny Skodlivin. Typicky pfiklad uniku do bubliny
misto rfeseni krize fungovani systému.”

35 Precenujeme detaily na Ukor celkového pohledu a unikd nam podstata, protoze
se zameérujeme jen na jednotlivosti.
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OBRAZY VYHYNUTI

Ztvarnéni tohoto fenoménu a jeho vizualizace je velkou vyzvou, protoze
zahrnuje vsechno od litosféry po atmosféru a veskery biotop mezi tim. A navic
je jen &ast lidskych zadsahl zaregistrovatelnd pouhym okem a mnohd z nich je
neviditelnd (- viz hyperobjekty vyse.) Jak tedy mUZu uchopit estetické aspekty
této situace?

Nejprve zacnu u védecké reprezentace antropocénu - ta mnohdy skryva
podstatu problémd. Takovym typickym piikladem je uz to, ze ji doprovazi
technokraticky a védecky jazyk, kdy trpna konstrukce véty casto vyznamné
postrddd podmét. Napf.: “Globalni narueni klimatu je dusledkem
nekontrolovatelnych emisi znecistujicich latek, které se nazyvaji sklenikové plyny,
a to hlavné oxidu uhli¢itého.” apod. Nové technologie a rozlicnd védecka
pozorovani a méreni prinasi nové uhly pohledu a interpretaci. Méritko je zasadni
pro to, jakym zplsobem jsou &isla a sdéleni interpretovanad a neni neobvyklé,
kdyZz se s nimi manipuluje - at uz jde o obrazy reprezentované pfimo (videa,
fotografie) nebo neprimo (grafy, mapy, modely). Zpracovani médii, televizi,
novinami, hollywoodskymi filmy prinasi fetiS destrukce, sci-fi dystopie - scénare
potopy, zavaleni odpadem apod. Generované obrazy - zobrazeni CO2 pomocich
specialnich kamer, satelitni snimky povrchu, zabéry na drancované krajiny z
drond, rliznd barevna grafickd znadzornéni, grafy toxicity, kfivky, nejrizné&jsi typy
pUsobeni, které se se sleduji (u vdech je vidét dramaticky narlst/pokles) apod.
Myslim, ze tyto modely zobrazeni jsou nedostatec¢na pro to, abych poznala
kontext antropocénu jen prostfednictvim souboru abstraktnich dat. Chybi mi
zachytny bod.

Clovéka vzdycky zajimaly symptomy zmény a zaznamenava je, aniz by si
byl v8dom, co znamenaji nebo &m se stanou. Jednim z nejzndmé&jsich ptikladu
zachyceni zmény klimatu v zapadnim uméni je zndmy Monetlv obraz
Impression, soleil levant / Imprese, vychod slunce. Zachycuje, jak Monet vidél
svétlo v zakoureném pristavu Le Havre na severu Francie, kde tou dobou zil. Byl
si dobre védom, ze vidi néco nového, protoze to byl jiny typ barvy. Kdyz je totiz
vzduch zakoureny a Spinavy a prochazi jim svétlo a lame se do Uplné jinych
barev nez drive.?® Zachycenou transformaci Zemé skrze lidskou aktivitu nachazim

36 Jak Monet zachytil zménu klimatu? S Nicholasem Mirzoeffem o ekologii, selfies i
(ne)viditelnosti | Radio Wave. Radio Wave [online]. Copyright © 1997 Dostupné z:
https://wave.rozhlas.cz/jak-monet-zachytil-zmenu-klimatu-s-nicholasem-mirzoeffem-o-e

kologii-selfies-i-7851256
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napfi¢ déjinami uméni a vizualni kultury.

Ve snaze o rozsifeni a zvySeni ekologického povédomi se v uméni c¢asto
t&Zi ze spektakuldrni vizuality antropocénu. Tvdrci, ktefi svoji tvorbou vyjadiuji
spoleCensky apel ke zméné, vidi ve fenoménu antropocénu primarné jeho
estetické kvality. Celoplanetarni ztrata habitatl dopada na celou sit Zivota. Nejen
na mé a ostatni lidi, ale i zvifata, hmyz, rostliny, stromy aj. To vSechno je
odsouzeno ke kremaci. Kdyz hofi habitaty, hofi také medialni prostredi, hofi Zivot
a s nim jakakoli jeho reprezentace. A slovy T.J.Demose: “Obraz vyhynuti neni nic
jiného nez perverze vizuality samotné.” Destrukce a devastace prinadsi pritazlivé
obrazy. Vélka, kterou mizeme vyhrat, je krasnd. Vizudlni viemy se syti, obrazy
jsou po vizudlni strance atraktivni, jsou velkolepé. Nejdramatictéjsi obsah se
podporuje a umocniuje. Téma zkazy a konce svéta je i pres vyhranény kriticky
pristup snadno parazitovatelné. “Uklidriujici vize estetizace antropocénu ukazuje,
Ze to, co je takzvané prirodni a to, co je lidské se pomalu sliva do podoby, kdy uz
mozZna nebude ani mozZné ani nutné to rozlisovat.”*” Obrovskou hrozbu vidim
také v tom, zZe uz pomalu nedokazu rozlisit, co je fikce a co skutecnost
(deepfake, AI generované obrazy umeélé inteligence aj.), a stale se nad timto
vSim vznasi problém greenwashingu.

V knize Jak vidét svét® pouzil vizudlni teoretik Nicholas Mirzoeff** spojeni
krajina antropocénu. Tak oznacuje scenérie, jez zachycuji fotografie kanadského
umeélce Edwarda Burtynského. Fotograf dlouhodobé dokumentuje ,clovékem
vytvorené krajiny" vzniklé v disledku té&zby. Pravé zde vidi Mirzoeff jakysi zaklad
krajiny antropocénu - Burtynsky pFimo vizualizuje disledky pdsobeni ¢lovéka v
krajin& - transformaci mistnich lokalit otevienych doll, apod. Vizudlni kultura
mé& podobnymi dily informuje o lidské vyjimecnosti, a chlacholi dokonce i v
moment&, kdy ukazuje dlkazy naprosté devastace. Je to jako prelud
oddélenosti, ve kterém osciluji mezi tim, Ze jsem “tady” a nejsem “tam”. Je to
takovy stav, ktery mé zaslepuje, uzavre v jeho bezprostrednosti a pak nasledné
umocniuje dojem toho celého nestésti. Fotografie, média i korporace tvori

Obraz versus antropocén: TEREZA STOCKELOVA - Antropocén, vék moci a
bezmoci
Clovékahttp://fresh-eye.cz/video/obraz-versus-antropocen-tereza-stockelova-antropocen
-vek-moci-a-bezmoci-cloveka/)

3 MIRZOEFF, Nicholas. Jak vidét svét. Pfelozil Andrea PROCHOVA HRUZOVA,
prelozil Jan J. SKROB. Praha: ArtMap, 2018. ISBN 978-80-906599-5-7.

39 Pprofesor Nicholas Mirzoeff je teoretik a jeden ze zakladatell akademické
discipliny studia vizualni kultury.
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redigovanou scénografii klimatického popirani, jakousi hyperviditelnou slepotu...a
zobrazuji nebezpecnou soucasnost na ukor zapomenuté historie, ¢imz neguji
jejich kontext.*

Ve sbirce Klimatickd kriza.txt se ve vyb&ru péti textl snaZi né&kolik autor(
nahlédnout na problematiku klimatické krize z rlznych perspektiv - ve vztahu k
jeji medialni estetické reprezentaci, nekropolitice s péci o divocinu, praci a
kapitalu nebo psychoanalyze a etice. Kulturni kritik T.J. Demos* se v eseji Sila
ohné, aneb estetika Zehem?*® zabyva porary zapfi¢inénymi klimatickou krizi a
jejich medidlni reprezentaci. Estetika zehem se vyjadruje jak k samotnému
spaleni pocitQ, tak k celkovému zni¢eni schopnosti citit, nebot spaluje samotnou
moznost citovosti. To dadle mrzaci akceschopnost postizenych, a ma tedy primy
dopad na jejich schopnost reagovat na dalsi pohromy.*3

Prostfednictvim médii a socialnich siti mam moznost vidét obrazy
spalovani nasi planety téméF v pfimém prenosu. Pozary v Kalifornii, Recku,
Australii, Brazilii, na Sibifi, Ceském Svycarsku a na mnoha dal$ich mistech jsou
dikazem vét&i a blizsi katastrofy. V 1ét& 2018 vypuklo na planeté soucasné vice
neZ 6000 pozarl. I presto, e v nas jejich medidlni reprezentace vyvolava
dodasny pocit stresu, stdle mam prfi sledovani téchto obrazl, Ze jde o néco
vzdaleného, co se mé& netykd: Obrazy poZzarl jsou totiz zamrzlé a zplostélé a
nabizeni nedostatedné pole plsobnosti pro vizualitu a estetickou kontemplaci.
Jejich ramovani a fetiSizace pak nabizeji pouze moznost jakéhosi vzdaleného
voyerismu a davaji chlacholivy pocit, Ze mame katastrofu pod kontrolou.
Soutasné vsak ukazuji neschopnost zachytit rozsah ztrat, jejich pribé&h a
naprosto nespektakularni klid po prozitém utrpeni. . . Tyto obrazy nas stavéji

40 Klimatickd kriza.txt. PFeloZil Vit BOHAL, prelozil Zuzana HRIVNAKOVA, preloZil
Olga PEK, prelozil Martin MAKARA. Apart : , [2019]. Edicia .txt. ISBN
978-80-971569-3-0.

41 T).Demos je ocenénym spisovatelem a profesorem vizualni kultury na

University of California a mimo jiné je autorem knih Against the Anthropocene: Visual
Culture and Enviroment Today a Decolonizing Nature: Contemporary Art and Politics of
Ecology. Zalozil Center for Creative Ecologies v Kalifornii, interdisciplinarni prostor, kde se
zabyva angazovanymi umeéleckymi a aktivistickymi postupy. Momentalné pracuje na
védeckém projektu, vystavé a knize, kterd se bude vénovat otdzkam jako: “Co pfijde po
konci svéta?” a “Jak mlzeme kultivovat budoucnost spolecenské spravedinosti v
rozvalinach kapitalismu?”

* DEMOS, T. J., Wendy Lynne LEE a Donna M. ORANGE. Sila ohng, aneb, Estetika
zehem. Prelozil Vit BOHAL, preloZil Zuzana HRIVNAKOVA, prelozil Olga PEK, prelozil
Martin MAKARA. [Bratislava]: Apart, [2019]. txt, 003. ISBN 978-80-971569-3-0.
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pred bez/vyznamnost vizudlnich dikazQ, ztvarfiuji nevyvratitelnd fakta, avdak
zaroven z(stavaji ve svém vyznamu nejasna, jako by ohné spalovaly i samotny
vyznam. Vidime obrazy devastace, ale tyto obrazy, povétsSinou sesbirané z novin
a strének socialnich médii, neukazuji (a ani nemohou) devastaci materialQ, které
takovouto apokalypsu zplsobuji: neukazuji totiz estetiku Zehem.

Ve skutecnosti se mé tykaji, postupuji zavratnou rychlosti a v jejich
plamenech jako by neskonéili jen oblasti spalené na uhel, ale i dikazy a vazby*
tykajici se klimatické krize. "Pyro-estetika podnécuje afekt, coz je také jasné z
horicich fotografii. Pdsobit za&ind skrz strach, starost, skli¢enost, hrizu, neblahou
pfedtuchu a paniku. Déle pdsobi skrze bolest, utrpeni, mizerii, kterd pak pfechdzi
ve smutek, depresi, odmitani, temnotu a melancholii. A konci to odtazitosti a
disociaci, ktera vyjadrfuje pocity odcizeni a opusténi - paralyza a znecitlivéni tvari
v tvar konci svéta.”™

Proto si myslim, ze je potreba péstovat si védomi, které se oddéluje od
tohoto dominujiciho, védeckého a zcizujiciho pFistupu. Svym zplsobem je
potieba prehodnotit samotnou povahu vizuality. To znamena oprosténi se jak od
déleni Casu?®® a prostoru smérem k rozhrani, které se pohybuje ve formé sité a je
nelinedrni a neni odtrhnuté od mezilidskych vztahd a prehlizeného jiného neZ
lidského svéta. V&fim, e uméni se mize alespori vzdalené dotknout toho, co je
neznamé, slovy nepopsatelné, a rozjitfit nas tak, i kdyz je to tvrdy ofrisek.
Vnimani mi otevird cestu k vétsi citlivosti vici druhym a k empatii, k tomu divat
se na lidi a svét mimo rdzné tabory a nalepky. To je ptedpoklad, ktery dale vede
ke skute¢né komunikaci, ktera je zakladem nasSi schopnosti FeSit nejen
klimatickou krizi, ale také vazné socialni problémy dneska. T.J. Demos fika, ze
pozornost je tfeba klast na sit vztahd, souvislosti, a tedy prib&h a proces. V

4 Americky prezident Donald Trump tvrdi, Ze globalni oteplovani je jen velmi

drahy podvod a jeho “pfirozeny instinkt” mu napovida, Ze se klima brzy vrati do
nespravnym lesnim hospodaFstvim a svdj ndzor nezménil ani po tom, co tyto zni¢end
mista navstivil. Podobnych politikt, jako Trump je vicero a Demos varuje, aby jsme se
nedali zmast a méli na paméti, Ze popiranim skutec¢nych pri¢innych souvislosti konaji
politici ve prospéch fosilniho a dfevarského primyslu a podkopdvaji pdl stoleti prace na
ochrané zivotniho prostredi.

45 Klimatickd kriza.txt. PFeloZil Vit BOHAL, prelozil Zuzana HRIVNAKOVA, preloZil
Olga PEK, prelozil Martin MAKARA. Apart : , [2019]. Edicia .txt. ISBN
978-80-971569-3-0.

4 \/ antropocénu se propojuji rizné rytmy geologického a historického ¢asu.
Geologicky ¢as predstavuje desitky miliond let, plsobi jako nehybny a vymyka se
nasemu chapani a imaginaci, na jehoZ pozadi se odehrava cas lidskych dé&jin, Cas
historicky.
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tomto kontextu odkazuje k myslence, ze vztahy mezi lidmi a prostfedim jsou
paralelni se vztahy mezi lidmi samotnymi. Neboli vytézovani zivotniho prostredi,

které je neoddélitelné od lidské kultury je jednim z aspektl toho, jak se lidé
chovaji k sobé navzajem.*’

47 Artalk.cz: S T. J.
Dostupné

z:https://artalk.cz/2016/12/01/s-t-j-demosem-o-umeni-a-politicke-angazovanosti/

Demosem o umeéni a politické angazovanosti [online].
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UDRZITELNOST

V&imam si, Ze se stale c&astdji objevuji tvlrci, ktefi vedle reflexe
ekologickych krizi - symptomUd antropocénu - reflektuji i tuto sit vztahd, ve
kterych clovék a jiné nez lidské existence tvori jeden provazany a neoddélitelny
celek. Pomalu se zacina mluvit o antroposcéné. Na pozadi antropocénu se
oteviraji témata, jako jsou strategie psani pro divadlo, otazky materialQ,
produkce a spotfeby energii, udrZitelné scénografie, ekodramaturgie*® a
samotného jevistniho zobrazovani rGznych rovin vztahl ¢&lovéka a prirody.
Vznikaji koncerty, divadelni predstaveni i vystavy, které se snazi téma uchopit
nebo alespon predstavit uméleckymi vyrazovymi prostredky.

Napriklad v prispévku ctvrtého rocniku konference Ekovychova pro
pétihory zaméreného na vzdélavani v dobé poznamenané klimatickou a
koronavirovou krizi priblizil Matéj Nytra (dramaturg HaDivadla) otazku, jestli je
tzv. environmentalni uvazovani téma cislo jedna v sou¢asném uméni a odpovéd
oteviel na prikladu tématu vystavy UNPLUGGED, kterou jsem meéla moznost
navstivit v galerii Rudolfinum. Ta vyzvala desitky umélcli z Rakouska, Belgie,
Ceské republiky a Slovenska k tvorbé projektl v rédmci ,environmentainiho
uvazovani“. To priblizil kurator vystavy David Korecky:

’

~Vyraz environmentalni uvazovani neni védni disciplinou jako je napriklad
ekologie, ale spiSe jde o soubor otazek, na néz nelze jednoznalné odpovédét, ale
které je podstatné si pripominat pfi kazdodennim pocinani. Jde o postoj, pfi
kterém jsou kladeny otazky po vztahu a rovnovaze mezi prirodnimi a umélymi
(kulturnimi) entitami. Lze ho naplno vnimat jako celostni mysleni, zjitFenou
citlivost ke svétu, ktery nas obklopuje, jehoz jsme soucasti, jez vytvarime," ...
,Pravé proto bylo environmentalni uvazovani zvoleno za téma vystavy, spise nez
napriklad klimaticka krize i krize identity obyvatel zapadniho svéta, byt jsou si
tato témata velmi blizka a uzce propojena."*

48 Ekodramaturgii zkouma také Lisa WOYNARSKI, v knize Ecodramaturgies:
Theatre, Performance and Climate Change. New York: Pagrave Macmillan. ISBN
978-3-030-55852-9

49 Ekovychova pro pétihory — 4. Narodni konference EVVO a environmentalniho
poradentsvi - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2022 Google LLC. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=pxxG-9ilrfk
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Mezi vystavujici umélce patfili John Cage (v podéni clenl Ceské
filharmonie), Tomas Dzadon, Patricie Fexova, Habima Fuchs, Tomas Moravec,
Nicole Six & Paul Petritsch, Michal Péchoucek a Rudi Koval, Rinus van de Velde a
Lenka Vitkova. Galerie t&mto umélcim poskytla na tfi mésice &ast galerijnich
prostor a néktera dila tak mohla vznikat pfimo na misté. Jind - v duchu vystavy
- do galerie pfijela z uméleckych ateliérl napfiklad na kofiském povozu ¢&i
specialnim rucnim voziku, soubor dél z belgickych Antverp privezl na kole
cyklista. Vystava, jak uz jeji ndzev napovida, byla celd odpojena od elektriny a k
osvétleni vyuzivala pouze denni svétlo a snizenim vykonu klimatizace, rucni
vyrobou katalogu a plakatd k vystavé, ruénim usitim bannerd ze stanoviny a
jejich vyvésenim na budovu za pomoci horolezce namisto motorizované plosiny
nebo vyvedenim nékterych népisG pismomalifem chtéla poukdzat na kvality,
které prehlizime diky snadnosti pouzivani strojové a automatizované vyroby.
Soucasti vystavy byl akcent na fyzicky prozZitek pfi setkani s uménim a motiv
vystoupeni z komfortni zony.*°

V kontextu divadla predstavil Matéj Nytra ekodramaturgii, kterd ve smyslu
tvorby inscenace a jinych scénickych dél klade ddraz na ekologicka spoledenstvi.
Ekodramaturgie/Ekokriticka® dramaturgie zkouma& moznosti divadla jako
neatropocentrického média. S tim vsSim, co si pod tim jen dokdZzeme predstavit -
po¢inaje narativem, tim, jakym zplsobem se stdvd soucasti diskuze o
antropocénu a jak se hlasi k ekokritickym otazkam,jak prinasi nové pohlady na
zdanlivé jasné déjiny vztahu clovéka a prirody a reflektuje devastaci zZivotniho
prostredi.

Divadelny Ustav v Bratislavé v roce 2021 vydal sbirku plvodnich
dramatickych textd Green Drama s environmentdlni tematikou. Lenka Cepkova
sbornik uvedla slovy: ,Cilem projektu Green Drama byla podpora vzniku
dramatickych textd s tématem ekologie a environmentalistiky, protoZe jsme méli

>0 UNPLUGGED - Galerie Rudolfinum. [online]. Copyright © Galerie Rudolfinum
2022 Dostupné z:
https://www.galerierudolfinum.cz/cs/vystavy/archiv-vystav/unplugged

51 Ekokritika zjednodudené& zkoumd kulturu a jeji rlzné produkty v podobé
uméleckych dé&l, teorii, textd, které zrcadli vztah mezi ¢lovékem a ptirodnim prostiedim.
Zaméruje se na obrovskou skalu tohoto vztahu a jejim cilem je komplexni pohled na
umélecké dila optikou pfirody, prirozeného prostredi, prirodnich véd, ekologie,
enviromentalistiky aj. V&nuje se environmentalnim a socidlnim tématim, zatimco se
snazi uplatfiovat nové chapani vztahd s jinymi neZ lidskymi existencemi.

Defining Ecocritical Theory and Practice ASLE [online]. Copyright © Dostupné z:
https://www.asle.org/wp-content/uploads/ASLE_Primer_DefiningEcocrit.pdf
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pocit, Ze to jsou pravé témata, ktera absentuji ve slovenském dramatu.“>?
Navzdory mnoha zajimavym textim, které problematizuji vztah ¢&lovéka a
prostredi, ve kterém zije, se ve sbirce bohuzel nenachazi ani jedna utopicka vize
budoucnosti.

ReZisér Ivan Buraj je jednim z inicidtord snah o implementaci pFistupu
,nerlstu® v brnénském HaDivadle, a tedy je v jistém smyslu ambasadorem
zmény v pristupu k otazkam o klimatické zméné na kulturné-institucionalni
Urovni. Nerlst je mys$leni, které neni o negaci a o tom, co (v HaDivadle) nedé&laji
- ale hlavné o tom, co délaji jinak. Rozhodnuti neprodukovat nové inscenace je
jako symbolické gesto, které chce provokativné otevrit téma hyperproduktivity v
soucasné kultufe. Kvantita je ¢asto dllezit&jsi nez kvalita a smysl. VytvaFi tak
prostor pro zamy$leni nad tim, co je pro mé/nads skute¢né dulezité.
Experimentuji s rozvolfiovanim hierarchickych modell a misto chystani novych
premiér se vénuji tvir&im intervencim a snaZi se budovat nové vazby.
Spolupracuji s rGznymi odborniky i aktivisty, prekladateli, literdrnimi historiky aj.
a vytvari tak moZnost navazat hlubsi vztahy s divaky i mezi tvirci samotnymi.
Spole¢nym znakem mize byt pfemysleni mimo ramec psychologie, sociologie,
historie apod. a zahrnuti biologie, fyziky, geologie aj. disciplin. Ale také (na misto
inscenovani pouhych védeckych faktl) vyzkum toho, jak spoleCenské Zivoty
souviseji se siti planetarnich vztah(, partnerstvim, které lidé obvykle (i kdyz
c¢asto nevédomky) navazuji s jinymi druhy a s prirodnimi silami.

Proto je potreba ptat se na otazky, které formulovala skupina Climate Lens
s Unou Chaudhuri: “Jak mGzeme vyvinout "klimatickou dramaturgii”, kterd se
nebude zabyvat pouze symptomy klimatického chaosu, ale misto toho zacne
tvorit nové podoby predstavivosti, které potrebujeme, abychom mohli Ccelit
dlouhodobym a nepfedvidatelnym dopadim téchto symptom( na nase Zivoty?”?

Una Charuhari, teatrolozka a zakladajici ¢lenka Climate Lens popisuje, ze
jejich predchozi pokusy zapojit do tohoto tématu SirSi divadelni komunitu byly
obtizné. “Lidé méli tendenci se "vypnout", kdyz slyseli, ze se divadelni dilo
zabyva zménou klimatu. Méli tendenci pfedpokladat, Ze védi, co to bude obnaset
a i kdyby to mélo podobu cukrkandlové pilulky, elegantni prezentace védeckych

52 GREEN DRAMA | Stage Plays Atlas | with English subtitles - YouTube. YouTube
[online]. Copyright © Dostupné z: https://www.youtube.com/watch?v=vw5I|Ojjoulc

33 Climate Lens | HowlRound Theatre Commons. Welcome to HowlRound |
HowlRound Theatre Commons [online]. Dostupné z: https://howlround.com/climate-lens
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dat nebo lyrické 6dy na mizejici zeleny svét, bude to depresivni.”* Se skupinou
CLIMATE LENS, co? je sit divadelnich tvircd a kulturnich pracovnik( se snazi o
imaginativné expanzivni pristup k fenoménu klimatického chaosu a hledaji nové
perspektivy, které zahrnuji, ale také presahuji otdzky politiky, projevy strachu,
hnévu a zoufalstvi. Ve svém cinnosti se misto zaméreni na zménu klimatu jako
na problém, snazi se odhalovat a rozbijet to, co vytvari a posiluje ekologickou
devastaci. Primarnim cilem jejich kritiky neni zména klimatu, ale spiSe
antropocentrismus, pohled na svét, ktery stavi ¢lovéka a jeho zajmy do stiedu
kazdé reality a ktery neuznava stejné hierarchické mysleni, jez podporuje
sexismus, rasismus a nespravedlnost. Jednim z jejich vystupl je CLIMATE LENS
PLAYBOOK.

CLIMATE LENS PLAYBOOK?®® (ve volném prekladu)

Una Chaudhuri, se ¢leny Climate Lens

1. Praktikuj doslovnost. Ukonci tradici proménovani vseho v symbol lidského
Zivota/ lidskych zaleZitosti.

2. Zaméstnej védu. Spratel se s fakty a faktografii. Obohat divadlo o jezaté
nazvoslovi prirodnich véd.

3. Ano rozlehlosti, ale také nekonecné malickosti (infinitezimalnosti). Prepinej
mezi velkym obrazem a skutecnosti, at uz je jakkoliv mald. A také mezi
hlubokou historii a tady a ted. Proved’ Skalarni*® skluz.

4. Praktikuj glokalnost: intenzivné se soustfed na své lokality, ale s
globalnima ocdima vzadu na hlavé, hledej vzajemné souvislosti a vysilej
signaly do jinych lokalit - védomé a naléhavé.

5. Uvolni své poznani. Nevér vSemu, co si myslis.

6. Zplosti svou ontologii. VSichni a vSechno jsou prizvani.

> Climate Lens | HowlRound Theatre Commons. Welcome to HowlRound |
HowlRound Theatre Commons [online]. Dostupné z: https://howlround.com/climate-lens

> Theatre Without Borders [online]. Dostupné z:
https://theatrewithoutborders.com/climate-lens/

> Skalar (z lat. scala, stupnice) je ve fyzice, v matematice nebo informatice
veli¢ina, jejiz hodnota je v danych jednotkach plné urlena jedinym ciselnym Gdajem.
Protikladem skalarni veli¢iny jsou vektory nebo tenzory, které jsou urceny vice Ciselnymi
hodnotami. Napfiklad fyzikalni velic¢ina hmotnost je skalar, kdezto sila je vektor - ma
velikost a smér.
Skalar — Wikipedie. [online]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Skalar
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7. RozsiF svoji geografii. Co se tady stane, tady nezlstane. To Vzdalené se
preklapi pfimo na to Pravé. Hraj si s misty.

8. Ber vazné vdechna zvifata, nejen ta lidska. Také rostliny, v&etné pleveld,
kopfriv, bolehlavu. . . Také mineraly, horniny, proudy vSeho druhu, mraky,
vétry a dalSi atmosférické sily. Také bakterie. Obzvlast bakterie.

9. Rozloz clovéka. Kdo je hnaci silou uhlikové ekonomiky? Kdo na tom
vydélava? Kdo trpi?

10.Nedélej si starosti s empatii. Sympatie jsou vSe, co potrebujes. Citit pro
druhé je stejné silné - a méné antropocentrické? - jako citit s ostatnimi.

11.0dsentimentalizuj "pFirodu". Zachovej si Uctu, ale vynech "Awww!!!l",
Vytvor nové cesty k jinym nez lidskym, mimo smutek, vinu a strach. Prizvi
humor, hnév, radost, ironii, sarkasmus ...

12.Postav se po boku nasich druhl jako dechové cvi¢eni, abys ve svych
bunikach otevrel prostor pro poznani biosféry, ktery nase téla v soucasnosti
neobsahuji nebo ktery potfebuje znovu nastartovat. Ztélesni Uctu.

13.Shromazduj se, shluhuj se, hejni se, roj se, setkavej se a zdrav. Ale také:
rozptyl se, Sif se, distribuuj se a rozpras se.

14.Biologie pred psychologii, geologii pred sociologii, Zivot tvor( pred
Zivotnim stylem.

15.Vymyslej plany i zapletky, vypravéj Casy i pribéhy, pis svéty i hry.

16.Tvor divadlo o Zivoté druhl; zaplfi jevisté Zemi.

V dalSim projektu nasla skupina CLIMATE LENS inspiraci v textu "Myslet
jako hora"(Thinking like a mountain) od Alda Leopolda nasli CLIMATE LENS a
rozhodli se hledat zplsoby, jak do hloubky zménit lidské v&domi - nejen nas
zplsob mysleni, nybrz i na$ zplsob citéni a byti. V pfipravovaném projektu s
nazvem “Tweeting like a Mountain®’” si chtéji "hrat na ne-lidi" a naopak.
informovat své pratele o Zivoté na celé planeté a pomoci nékterym ne-lidskym
partnerim, véetné ledovce a rdznych druhl hub, promluvit k takzvanym
Twitter-Tyrantm.

Nema-li ¢lovék ve své nesmirné moci zemi znicit, nemize myslet jako vik
Ci jelen C&i Clovek, z perspektivy jedince Ci jednoho druhu. Potfebuje se naucit
myslet v globalnich a dlouhdobych relacich, pecovat o rovnovahu zivota jako

>” Climate Lens | HowlRound Theatre Commons. Welcome to HowlRound |

HowlRound Theatre Commons [online]. Dostupné z: https://howlround.com/climate-lens
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celku - shromazdéni vsech lidskych bytosti - i Leopoldovou metaforou "myslet
jako hora”.*®

Sbornik, ktery si klade za Ukol nas tomu ucit, je zCasti citlivé poetickou

evokaci hluboce prociténé jednoty vSeho zivota. Zc¢asti je to vSak velice prakticka
prirucka, jak organizovat dilny “Shromazdéni vsSech bytosti”, jak v sobé
pfekondvat otupeni a ohluSeni rozumového egoismu a jak se ucit procitovat
jednotu zivota. Tézko se popisuje: Uucelem neni predani informaci, nybrz evokace
citéni, a tu je tfeba zit. Ucelem obfadu "ShromézZdéni vsech bytosti" je pravé
procitit jednotu Zivota.
Obrad se sestava ze tri ¢asti, které nelze zcela oddélit. John Seed popisuje prvni
jako “uslyset v sobé hlas placici Zemé”, a to nejen teoreticky, nybrz citové
vnimat hrlzu hromadného ni¢eni v&eho Zivota - tfeba Uzkost ptaka, ktery se
marné pokousi vysedét vejce oslabend toxickymi postfiky. To je naprosto
nezbytné. Jsou totiz véci tak hrlizné, Ze je rozum prosté odmita. Teoreticky vime,
jak se zachazi se zviraty v “masné vyrobé”, stejné jako vime, ze zvySovani
spotfeby priblizuje zkdzu. Abychom to doznali, musime prozit zoufalstvi ryb ve
znecisténé vodé, umirajiciho mokradu ¢i hynouciho lesa. Nejprve je treba lkat,
nechat se procitit tragédii nicené zemé.

Druhym krokem obradu je evolu¢ni rozpominani. Je-li Zivot jeden,
znamena to, ze kdesi v hloubi své sdilené duse nosime zakdédovanou genetickou
vzpominku na miliony let evoluce. Kdesi v nas je zakddovana zkuSenost
drobného savce ve véku plazl, zkuSenost primatl i praclovéka, zkuSenost véeho
Zivota. Vzpominat, to znamena citové prozit vSechna ta stadia vyvoje, zivot ve
vodé, Zivot ve stromech. Tak ve vzpominkach nachazime citovou jednotu vSeho
Zivota. Tretim krokem Shromazdéni vSech bytosti je promlouvani jménem jinych
ni ¢enych tvorl, ve jménu plevele, hory, kondora. Strohy popis tu zni uméle,
strojené, jako modlitby k "Duchu Gaie" Ci jako papirové masky, které si Ucastnici
pripravuji, aby mohli zastupovat jiné Zivocisné druhy. Presto lidé, ktefi se obfadu
zUcastnili, hlasi, ze ac k véci zpocatku pristupovali skepticky, postupné se do ni
vzili a skute¢né prekonali lidsky druhovy egoismus a procitili jednotu vseho
Zivota. To ostatné plati o celém sborniku Myslet jako hora: nestadi jej popsat,
nestaci jej jen precist - je tfeba jej prozit. Pokud chceme vstoupit do dnesni
Evropy a ne do Evropy prede$lé generace, nemizZeme se soustfedit na konzum.
Potfebujeme také myslet jako hora.>®

58 Casopis ochrancl prirody, 7.ro¢nik 1993, Erazim Kohak, Myslit jako hora
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Mezi dal&i prlkopniky aZ aktivistické snahy tedit lokalni & globalni
naléhavé krize patfi Benjamin Verdonck, belgicky vSestranny umeélec, performer,
spisovatel a vytvarnik. V roce 2011 oslovil nékolik vlamskych uméleckych
instituci, které jsou podporované vladou, s vyzvou k pripojeni se k manifestu pro
aktivni spolupraci na prechodu k férové udrzitelnosti scénickych umeéni. Podle
Verdoncka maji divadla financovand statem moznost byt nezdvisld a
experimentovat, a proto nemusi dodrZzovat komercni zasady a zisky. Vyzva trvala
v obdobi od 1. zari 2012 do 7. Unora 2013. Po skonceni vymezené doby 160 a
pil dne pozbyly vSechny pfijaté zavazky platnosti. Podpis tohoto manifestu
zavazoval k dodrzovani urcitych opatreni smérujici k udrzitelnéjSimu zivotu. Tyto
opatreni nasledné shrnuji®:

1. Pfi zahdjeni umélecké tvorby jsou vsSechny eko tymy zucastnénych
organizaci pUsobicich v oblasti scénickych uméni rozpustény. Poté jsou
pozvani lidé k meditaci o pfri¢inach ekologické krize. Prostfednictvim
dopisu zaslaného Organizaci spojenych narodd umélcdm Gilbertovi a
Georgovi pri prilezitosti zahajeni jejich vystavy The Naked Shit Pictures
jsou informovani o tom, Ze exkrementy ze zapadu stale obsahuji dostatek
soli a minerdlld k tomu, aby po dobu &tyf dnl udrzely naZivu dité tfetiho
svéta.

2. Zulastnéné organizace nemaji zaméstnancdm v jidelné podavat ?adné
masové nebo rybi pokrmy, s vyjimkou &tvrtkd, ve &tvrtek se podava steak
a hranolky. Kazdy zaméstnanec, ktery se stravuje mimo kancelar, zatimco
je v praci, se rovnéz zdrzi konzumace masa nebo ryb.

3. Veskery propagacni materidl, ktery je pro inscenace povazovan za
nezbytny, bude vytistény c¢ernym pismem na nebéleny recyklovany papir.
Podil na takto usSetfeném propagacnim rozpoctu bude spole¢né pouzit na
konci uvedeného obdobi na prondjem jednoho nebo vice billboardd na
nichZz bude na bilém pozadi napsano ¢ernym pismem vzhlru nohama: na
vsem jsme se dohodli.

4. Vsichni Gcastnici jsou vyzvani, aby pouzivali verfejnou dopravu a/nebo
jizdni kolo k cesté do a z prace. U&astnikim, ktefi potiebuji pracovat po
ukonceni provozu verejné dopravy bude nabidnuto misto k pfenocovani.
Kazdy U&astnik se muZe aZ tfikrdt odvolat na rodinné okolnosti a

® handvest - Benjamin Verdonck. Benjamin Verdonck - Portfolio Benjamin
Verdonck [online]. Dostupné z: https://benjamin-verdonck.be/work/handvest/
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odcestovat domd pomoci taxi sluzby

5. Ucastnici jsou pozadani k tvorbé tane¢niho nebo divadelniho predstaveni
bez kulis nebo s kulisami, ale postavené z material( které méa organizace
jiz k dispozici.

6. Specialné pro zajezdova predstaveni plati nasledujici pravidlo: scéna (s
vyjimkou vybaveni pritomného v hostitelském divadle) by méla mit
takovou velikost, aby umoZnila hercdm a technikim bezpeéné& a pohodiné
prendset jeji ¢asti pri cestovani. Castka udetfend z rozpoltu na scénu by
méla byt pouZita na zaméstnani daldich umélcl

7. Udastnici se zavazuji necestovat letecky. Z tohoto pravidla nejsou mozné
zadné vyjimky, pouze, pokud zucastnéna organizace tvrdi, ze mezinarodni
cesta je nezbytna k finanénimu zajisténi jeji dalsi existence. Potom se
stava Ucastnik drzitelem prstenu, kterym se po otocCeni kolem prstu stane
pri létani neviditelnym. To je mozné udélat pouze dvakrat béhem
evropského letu a jednou pri transkontinentalnim letu. Nasledné se
zvyhodnény Ucastnik zavazuje, ze bude kazdou noc po dobu jednoho
meésice vyt az trikrat za noc, jako pes.

Nakonec cituji paty clanek manifestu kolektivu Frontiers of Solitude, protoze
“vSichni jsme dnes lisejniky”

Sounalezitost, solidarita s jinymi bytostmi neni projevem slabosti. Je to
naopak matrice, zakladni vzorec preziti, vzorec, ktery nas patrné doprovazi od
prvohorni nepaméti. V iluzi vSemocnosti a osameélosti ¢lovéka slovo kultura
ziskalo znovu sv{j hlubsi vyznam. Nejsou to jen ,negeneticky predavané vzorce
chovani®, vlastni lidskému druhu, ale i symbiotické, eusocidlni vzorce koexistence
kazdé zivé bytosti s metaorganismem, ktery v posledku predstavuje svét.
Darwindv princip pFirodniho vybéru, teleologie mezidruhového boje o preziti
nejsilnéjich je minulosti. Vitdme koncept tzv. konsilience socidlniho biologa
Edwarda O. Wilsona. Je to jeden z pokusd o sjednoceni ptFirodnich a
spole¢enskych véd a potvrzeni platnosti symbidzy, koexistence, rliznych forem
.pratelstvi® ve spoleCenstvich zvirat i lidi. Poznatky a védomosti ziskané
genetikou, studium symbiotickych a parazitickych vztahd pfinesly dokonce revizi
pojm0 jako autonomni a kolektivni, jednotlivé, vlastni a sdilené. ,Biologicka
individualita® je zakladnim nastrojem genetiky, imunologie, evoluce, vyvojové
teorie, anatomie i fyziologie. Podle teze vzniku a procesech Zivota by clovék mél
abdikovat na pdna tvorstva a spokojit se s Ukolem schrany prenosu genetického
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kédu. MUZeme prijmout také roli pfenasece poselstvi zivota, jehoz chovani je
formovano potfebami a ,uvazovanim" bakterii a mikrobl uvnitf jeho organismu.
,Vsichni jsme dnes lisejniky," tvrdi vyvojovy biolog Scott Frederick Gilbert.®!

61 MANIFESTO FOS III | Frontiers of Solitude. Frontiers of Solitude [online].
Dostupné z: https://frontiers-of-solitude.org/cs/manifesto-fos
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EKOSCENOGRAFIE

I divadlo a divadelni scénografie hraje roli pfi zméné perspektivy - jak v
pribézich, které vypravi, tak ve zplsobu, jakym je vypravi. Globdlni ekologicka
krize pFindsi prileZitost prehodnotit své tvirdi pFistupy, postupy a materidly.
UdrZitelné a ekologické mysleni zpochybfiuje tradiéni zplsoby produkce, to neni
zadna novinka. Postupné se stale vice zajimam o to, jak do své prace vnést
ekologickou etiku tim, jak se angaZuji ve vztazich a vzdjemném puUsobeni s
prostorem, materialy i procesy. Jako tvirce pfemyslim nad pomijivymi kvalitami
divadla - zivotni cyklus inscenace je neuprosny - a na tom, jak moje prace
ovliviuje Sirsi spoleCenstvi a zivé systémy. Jak prichdzet na nové pfistupy k
tvorbé a sledovani performativniho dila v ramci SirSiho chapani lidskych a jinych,
neZ lidskych vztahl. Zajimaji mé& nejen otazky, jak institucionalizovana®® i
nezavisla divadla pracuji pri pripravé projektd s materidly, jaké energie vyuzivaji,
jak zpracovavaji odpad a nevyuzité rekvizity, kulisy apod., ale také to, jak se
mZu podilet na tvorb& fungujiciho spoleenstvi napfi¢ lidskymi i jinymi neZ
lidskymi systémy. Jak mGzu lidem umoZnit v&imat si a oslavovat to, co je kolem
nds? Jak mdZzu dat hlas tém, ktefi by jinak zlstali nevysly$eni? Uvé&domuiji si, Ze
situace, ve které se jako tvlrce nachdzim je nevyhnutelnd a nese s sebou
drastickou proménu zpUsobu, jakym divadlo tvoFim. PFi tvorbé& scénického
prostoru premyslim o tom, co nevidim. Pokousim se vnimat pri¢iny a souvislosti i
pres ten extrémni pretlak viemd, ve kterém Ziji. (Jako je to v tuto chvili napf. u
energetické krize a zvySovani cen. Snaha dohlédnout na svou nejblizsi
budoucnost a udrzet se financ¢né bez rizik znemoznuje vidét to, z ¢eho dnesni
problémy prameni... ) Nepremyslim nad inscenaci jako nad spotrebnim zbozim,
které se spousti do prodeje datem premiéry, ale uvazuji o inscenaci jako o kusu
zivého umeéni, kterd zahrnuje i spokojenost lidi, ktefi se podileji na jeho tvorbé a
na udrzitelnymi postupy, které byly k jeho dosazeni dodrzovany. Zbyva mi se
snazit o vrstevnaty a komplexni pfistup k tvorbé. Zabyvat se dilem na vice
urovnich a pokusit se zahodit obvyklé antropocentrické hodnoty, jako jsou
egocentrismus, etnocentrismus, sociocentrismus aj. a zahrnout kosmocentricky

62 Setkani kulturnich organizaci iniciované Institutem uméni — Divadelnim Ustavem
(IDU). Jeho cilem bylo otevrit diskuzi, jaka je role uméleckych a kulturnich organizaci v
kontextu klimatické krize. Jak klimatickd zména realné ovliviiuje provoz kulturnich
organizaci? Jakym ¢elime vyzvdm? A jak mdZeme spolupracovat?
https://www.idu.cz/cs/o-nas/pro-media/1333-klimaticka-krize-vyzaduje-nase-osobni-zap
ojeni-a-aktivni-pristup-shoduji-se-zastupci-kulturnich-organizaci
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pohled v souladu s jinymi nez lidskymi entitami. Myslim si, ze je v zakladu
nejprve potreba pochopeni, ze svét je zdsadné propojeny a vzajemné zavisly (a
to neni samozrejmost). Podilim se na pfirodé a spolecné se s ni vyvijim, potom
mizu zacit délat scénografii. Nejdiive Rethink a potom aZ Refuse, Reduce,
Recycle, Rot®

Vzdy pro mé bylo pfirozené znovu pouzivat nalezené predméty. Pfijimam
~umeéni jako proces", kdy je proces viditelny a konecny produkt neni jedinym
principem nebo méritkem Uspéchu. Pfemyslim o celku a o prevzeti zodpovédnosti
za to, odkud ma vyprava a kostymy pochazeji a kde konci po derniére. Snazim se
volit holisticky pristup a strategii ,scénograf jako sbérac". Hledam, co potrebuji,
napri¢ vsemi misty, kde se pohybuji. V souladu se svymi hodnotami porizuji a
repasuji vyrazené, prebytecné, vyhozené materidly casto shromazdéné v
divadelnich fundusech. Odpadni materidly jsou Uzasny zdroj zejména z toho
dlvodu, Ze jsou snadno dostupné ve velkém mnoZstvi a navic jsou zdarma nebo
velmi levné. Snazim se vzdy zohlednit ddleZité aspekty a potencial mist, kterymi
jsem obklopena a reagovat na to, kde se aktualné nachazim a chapat to jako
vychozi bod pro dal$i rozhodnuti. Jeden konkrétni materidl mdZze byt na jednom
mist& nejlepsi ekologickou volbou a na jiném vibec. Snazim se brat ohled na to,
jaké technické moznosti a materialy, které maji k dispozici v divadlech. Obiham
art-reuse centrum, secondhandy a bazary i charitativni obchody, jsem ve
skupindch umélecky odpad za odvoz apod. K takovému shanéni materiall
nepristupuji z nutné Uspornosti ani ze stfidmosti, ale z pocitu nevyhnutelnosti a
zodpovédnosti. (I kdyz napjaté rozpocty také motivuji k vynalézavosti a prinasi
motto udélej z nedostatku prednost.) Divat se na odpad v novém svétle a
pretvaret ho je zakladni predpoklad udrzitelné scénografie, ale také spojeni
umeéni s Zivym svétem a zivotem na planeté. Je to radikalni pristup, ktery neni
uspéchany.

Scénografka a pedagozka Tanja Beer fikd, Ze ekoscénografie mize byt
katalyzatorem ekologizace divadla a mlZe nabidnout teoretické zazemi, ze
kterého povstanou nové postupy, estetiky i mysleni. Nabizi filozoficky rdmec pro
premysleni nad scénografii a fika, ze “Ekoscénografie se zabyva novymi
estetickymi a uméleckymi paradigmaty vychazejicimi z environmentalnich
filozofii a praktik a jejim cilem je vytvorit silnou vizi udrzitelné divadelni produkce

63 SMOLIK, Robert: Metodicky list: udrzitelné divadlo a RYGROVA, Michaela:
Udrzitelné divadlo
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do budoucna.®” Zakladni strategii aplikovani ekoscénografie a tvorbu
recyklovatelnych, rozlozitelnych, kompostovatelnych a druhové rozmanitych
jevidt je mysleni v souvislostech a sitich vztahl. Byt ekologicky znamena
pracovat s myslenkou, ze kazdé rozhodnuti ma jisty dopad - kazda volba ma
socialni, environmentalni, ekonomické i politické rozméry a nékdy dokonce i
dlouhodobé ucinky. Byt ekologicky vzdycky znamena vice prace, ono poridit néco
nového je zpravidla mnohem jednodussi. Udrzitelnd scénografie prinasi z
omezeni/nedostatkd nové moZnosti a hojnosti. Vzdy, kdyZ jsem se rozhodla pro
udrziteln&jsi pFistup, rozéitila jsem sv(j pohled mnohem Sirsich souvislostech za
hranice dila, kterému jsem se zrovna v tu chvili vénovala. Tvorit scénografii mi
potom pripada mnohem smysluplnéjsi, protoze se tak kultivuji a pomaham Iépe
pochopit svét kolem sebe a uc¢im se vzajemné pecovat o nas spolecny vztah. Je
to prilezitost, jak hledat nové cesty, jak byt méné antropocentricka, jak se
orientovat mimo lidské individuum, spole¢nost a déjiny s ohledem na jiné druhy
zivocichd, rostliny i hmotu a na vdechny vzdjemné vztahy, vazby a propojeni,
upravit zplsob své umélecké praxe, byt vice angaZovana a tak byt jednim malym
regenerativnim spolucinitelem.

8 Koncept ekoscénografie# (neboli ekologicky zodpovédného designu scény)
PerformCzech - YouTube. YouTube [online]. Copyright © 2022 Google LLC
Dostupné z: https://www.youtube.com/channel/UCIJ3Ri_tpYC91s2yA8ShQRQ/videos

54



LIDE ANTROPOCENU

O to jsem se snazila i pri pripravé projektu LIDE ANTROPOCENU, OUR
LAND WE PLANT®® (Premiéra 6. kvétna 2022 v divadle PONEC) Natalie Vackové
(KATEDRA TANCE HAMU), béhem kterého se mi podarilo ziskat praktické
zkudenosti, které v této praci reflektuji a vyzkouset si nékolik pfistupl, které
jsem vysledovala a které vnimam jako smérodatné pro mé uvazovani a budouci
praxi. Pro uplnost uvadim anotaci:

Our land we plant a nebo je to jinak? Our land we planned? Our land is
plain?

Inscenace Lidé Antropocénu / Our land we plant se zabyva nové
vymezenym oznacenim soucasné doby ,Antropocén". Sleduje obdobi, kdy lidstvo
svou cinnosti dlouhodobé globalné ovliviiuje a pretézuje zemsky ekosystém. Toto
aktudlni, nejen environmentalni téma, se zdsadné dotyka této generace a
nachazi hranici mezi minulosti a budoucnosti na této planeté. Je kladena otazka
jak o tomto tématu komunikovat, kdyZ je ptitom tolik t&Zké si ho vibec pfipustit.
Co vsSechno Antropocén znamena? Jaké pocity vyvolava? Nejistotu? Vinu?
Bezmoc? Strach ¢i lhostejnost?

Inspiraci je mimo jiné kniha Antropocén ve které si tento pojem autofi
designuji napriklad jako ,Svét balancujici na hrané ekologické krize vyzrazuje
devastujici zplsob nasi ptitomnosti ve svété a denaturaéni povahu kultury, kterd
prece méla zivoty a prirodu kultivovat." - Pokorny, Storch a kol.: Antropocén

Jsem neprimou soucasti toho,
kde jsme

a protékam v rukou celku

Radu.

Mifim kupredu

mezi prsty citim propast

uz to neudrzim.

Jak dlouho jesté?

Zméni se potom jesté to potom?
Jak to skonci?

6> OUR LAND WE PLANT | PONEC - divadlo pro tanec. PONEC - divadlo pro tanec |
[online]. Dostupné z: https://divadloponec.cz/cs/our-land-we-plant, Premiéra 6. kvétna
2022 v divadle PONEC
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Divadlo ma k dispozici obrovské mnoZstvi ndastrojli, a ma proto velky
potencidl otevrit a rozvijet diskuzi s mnoha uhly pohledu. Béhem zkouseni jsme
se vsichni rlzné vyvijeli a udili, jak mdZeme reagovat na soudasnost i
budoucnost. Jak se inspirovat k vétsSi pospolitosti v rychle se ménicim svété.
Zajimalo mé, jak obratit svou pozornost na vztahy Clovéka a jinych, nez lidskych
bytosti ¢i hmoty. Byla to pfilezitost se vydat na netradi¢ni cesty reprezentace
toho vzajemného vztahu s nami - lidmi a zprostfedkovat tim obraz cClovéka
vetkany do Siroké sité vazeb globalniho ekosystému. Pfi spolupraci na tomto
projektu jsem zkoumala metody kolektivni tvorby a snazZila se odpoutat od
hierarchi¢nosti v uméni a antropocentrismu. Jestli se to néjak ve vysledném
tvaru odrazilo, bohuzel netusim. Nechtéla jsem sklouznout do momentu, kdy je
hlavnich motivaci tvircd zvySeni ekologického povédomi a apelativni zdmér
manifestovat ty “spravné hodnoty” a mravni pouceni. To je problematicky
pristup, ktery mdZe snadnou sklouznout ke zjednodudeni a greenwashingu,
agitacni, totalitni, propagandistické ¢i jinak ideologické podobé. Takova dila hrozi
hrlznymi scénafi zaniku a méni se v nudné, predpojaté a pfrili§ snadno
"zadkatulkovanosté" téma. Sama vé&fim, Ze je nezbytné rozvijet nové zplsoby
analyzy a konfrontace s problémy a angazovanost je nejlepsi, kdyz se nepozna.
Je také otazkou, jaky dosah takova sdéleni mohou mit i mimo ty privilegované
navstévniky evropskych divadel, ktefi jsou v problematice vzdélani a sami se
chodi do divadel spise usvédcit ve svém nazoru. Lehmann to tak v
Postdramatickém divadle oznacuje (v kontextu politického divadla) jako ritual
presvédEovani presvédéenych®®, kdy je velmi ddlezitd ,0¢innost® a opravdové
politické pdsobeni. Inscenovani takovych dél se stava, myslim, zcela
kontraproduktivni, stejné jako spoléhani na to, Ze problémy doprovazejici
antropocén vyresi pouze lidé, ( i presto, ze néktefi jsou ochotni se na zlepseni
podilet), takova schopnost v lidskych sildch nemusi nutné byt a predevsSim,
vSechny zivé formy spolu maji urcité vztahy a jsou na sobé zavislé. Svét funguje
na zakladé komplexni sit& vztahl, soudinnosti socidlnich, ekologickych aj.
procesi a jevd.

Natalka Vackovd chtéla pracovat v duchu eko - plast a tani ledovcd.
Vychdazela ze série fotografii Edwarda Burtynského s nazvem Antropocén a jeho
dokumentarniho filmu Antropocén: Epocha clovéka. A také videa od Kevina

% LEHMANN, Hans-Thies. Postdramatické divadlo. Bratislava: Divadelny Ustav,
2007. Svetové divadlo. ISBN 978-80-88987-81-9.
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McGloughlina a Maxe Coopera s nazvem Repetition®” - Projektu, ktery se snazi
vizualizovat nekoneéno a jeho vazby na kazdodenni Zivot, opakovani obrazl
pouziva tak, aby pfipominaly nekoneéno. Zdvojovani tvart a rozsifovani mést, s
vyhledem na neomezenou budoucnost. Touha po nekonecnu. Vyjadreni
nekonecného Usili o lidsky rozvoj a rlst uprostfed chaotické a dezorientujici
krajiny.

Bylo t&zké uchopit takovy hyperobjekt - a zpracovat s tviré&im tymem
ekokriticky namét, kdyz jsme se stale (chvilemi az se zbytecnym patosem)
pohybovali jen v obecnych rovinach a narazeli na moralni poucovani a jmenovani
ddvno zndmych dlsledky. V prib&hu zkoudeni jsme se zabyvali otazkami, které
se dotykaly zejména individualni péce o Zivotni prostredi. Nedokazali jsme
tlumocit myslenku propojeni vseho, co nas obklopuje a je mozné, ze to byla jen
ma nerealizovatelnd snaha prekonat propast vzajemného nepochopeni. Natalky
inscenacni strategii bylo nejprve pfijit s prostfedky a potom jim hledat a
dosazovat vyznam. Zasadnim problémem potom bylo bylo pfijit na to, jaky
vypravét pribéh o klimatu. PriSlo mi, ze chybi zakladni vychozi bod. Co se
pldorysu tohoto pojmu antropocén odehravd? Chybéla nosna idea, kterd by v
projektu definovala autorskou vypovéd celého nadeho tviréiho tymu.

To se odrazilo i na scénické koncepci. V prostoru black-boxu divadla Ponec,
ohranicené plosSe jevisté, bez vzajemné interakce jak s divaky, tak s vnéjSim
prostfedim nebylo néco takového mozné. Uspofadani divak( v prostoru zlstalo
tradi¢ni podobé, stejné jako mira jejich zapojeni. Pracovali jsme s pomijivosti a
zmé&nou materidll. Zajimali jsme se o cykleni se a nemoznost vystoupeni ze
zajetych koleji, kde vSe souvisi se vsim. Na pozadi scény stal velky parez se
sklenénou nadobou, do které odkapaval tekuty bramborovy skrob ze zavéseného
barelu a neustale tak odkazoval k metafore, ze vSe lidstvu protéka mezi prsty a
je nestalé a jednoho dne dojde k momentu preteceni. Jednoduchy koncept s
cilem imitovat presypaci hodiny. Choreografie se prfimo fidila tempem hudby,
kterd byla posklddand =z rdznych dystopickych videi a tv zprdv o
environmentalnich katastrofach. Poryvy vétru, vrzani, zvuky Sumu. Hudebni
aranzma urcovalo smér pohybu, emoce, a celkové dotvarelo prostredi.

Myslim, ze jsou potfeba vSechny pribéhy zahrnujici klima, ne jen jeden
typ binarniho souboje nadéje a beznadéje, ktery zahrnuje vSechno a nic. Prilis
mnoho strachu muze vést k ochromeni a pfib&hy o apokalypse jsou ty, kterym
bych se radéji vyhnula. Zahrnout klima do své tvorby nemusi znamenat nudny,
nuceny, didakticky aj. Neni potfeba vyvolavat pocity hanby nebo zkazy. Zména

7 Max Cooper - Repetition (Official Video By Kevin McGloughlin) - YouTube.
YouTube [online]. Copyright © 2022 Google LLC. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=n09aot9RgQc
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klimatu mUZe fungovat jako optika, skrze kterou si mlZu predstavit jakykoli
aspekt pribéhu. Kazda postava, ktera zije v tomto svété reaguje na klimatickou
krizi, utikd pred ni nebo se s ni setkava jinak. Je to univerzalni kulisa. To je
spousta pfib&hd (napf. klimaticky aktivista se zamiluje do dcery ropného
magnata aj).

DuleZité bylo na jevisti ukazat Zivou hmotu. Pfala jsem si, aby se lidska
reC a text obecné, i scénografie a choreografie rozvlolnila a nesmérovala k
syntéze. Dramaturgii ovliviioval proces se Skrobovou hmotou a mél pfimy vliv na
to, jaké impulzy inscenace vysilala. DdleZitd byla mira Gspé&snosti s jakou
tanecnici dokdazali skrob koordinovat, kdyz ho svymi teplymi dlanémi formovali
do rozmanitych tvard a on jim stale protékal mezi prsty a ménil se v bilé louzi¢ky
na podlaze. P¥i manipulaci se $krobem jsme zkouseli rlizné postupy, které nejen,
7e mély pokazdé jiny vysledek, ale také k divakim vyplyvaly jinym zptsobem.
Nepodafrilo se potlacit ten lidsky element a udélat z predstaveni zivouci systém.
Stale byli smérodatni tanecnici (Jana Marouskova, Anna Kroupova, Vanda
Hejnovd a Josef Vesely) a jejich pohyby a pocity, které vyjadrfovali v pribéhu
celého procesu. Figura c¢lovéka rozhodné byla zakladnim aspektem predstaveni.
Zabyvali jsme se tim, kdo s kym v takovém predstaveni interaguje a jakym
zpUsobem probihd vyména energii a vzajemnad komunikace. Probihala vyména
energie a informace, ale téla tanecnikd nezmizela. Dulezitd byla prace s
vnimanim télesnosti, ale soucasné prinasela i odpoutavani se od reality a svéta
kolem.

Zaméfenim na télesnost a subjektivitu muze zbofit hranice mezi
prihlizejicimi a zucastnénymi stranami, lidskymi i jinymi nez lidskymi. Potom
bychom netvorili uzaviené dilo, ale otevreli se zkoumani - kontinudlné
reflektovali vlastni vychozi body, zpochybriovali perspektivy a otevreli spolu
mezioborovy dialog. Nepredpokldddm, Ze to je jediny zplsob, jak dosdhnout
ekologického uvédoméni, ale spiSe kreativn&jsi zplsob ke zmé&né& pfistupu a
uvazovani. Snazila jsem se o neantropocontricky pfistup, na zakladé kterého se
proméruje estetika scénického dila. Lidské té&lo je (i pfesto, Ze zlstava hlavnim
vyrazovym prostfedkem dila) upozadéné a hlavni pozornost je smérovana jinym
nez lidskym entitdam. Jeho potlaceni a obecné i vyhnuti se vztahu c¢lovék vs.
¢lovék povazuji za esencidlni. Zajimala jsem se o to, jak klast diraz na imerzivni
zucCastnéni. Jak aktivné zapojit divaka (obvykle jen pozorujiciho choreografii)
prostrednictvim ztélesnéné zkusenosti do situace a vytvofit intimni setkani které,
vede divaky k vzajemnym akcim a umoznuje jim otevfit se slabosti i negativnim
pocitdm. UmoZnit poudit se z ekologickych, etickych i neetickych hledisek, a dat
mu tak schopnost Iépe porozumét prirodé a cas k proziti a utvoreni
emocionalniho zaZzitku. Klast diraz na fyzickou angaZovanost, ptimou participaci
a vést k imerzivni a emancipacni povaze projektu. Takovy zazitek z predstaveni
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otevird prostor pro vznik takzvaného ekologického uvédoméni - pohlcujici
zkuenosti, kterd muize pfispét jako vyznamny faktor transformujici vnimani,
které vychazi z propojenosti, z uvédomeéni si ekologické zmény a ze schopnosti si
takové zkusenosti evokovat.

TanecCnici v Lidé antropocénu reflektovali primarné téma soucasné
ekologické krizi, které komunikovali v podtextech, ale az zbytecné ilustrativné.
VSe je neudrzitelné a s tim prichazi bezmoc a nejistota. Pohyb je vzdy
neudrzitelny, vée je na zhrouceni a vzdy néco ovliviiuje néco dal$iho. Slo o
zpracovani maximalniho prehrsle informaci v pohybu. Vyobrazeni tlaku doby
meélo vyvolat pocit ztraceni, na ktery navazovala dalSi scéna balancovani (na
jedné noze). Nasledoval moment zachrany ve spolupraci v duetech. Neschopnost
spojeni véech tanecnikd. Lidska nesourodost. Spole¢nost, kterd nedokaze byt za
jedno. Dekonstrukce. Stalost. Odrazeli pochyby, obavy a pocity marnosti, které
jejich zZivoty prostupuji, nejistotu pohybu beze smyslu, vychylovali sva téziste,
kontaktné improvizovali, stfidavé bojovali a podporovali se. Chvilemi se
pohybovali synchronné, roboticky, jindy az pantomimicky ilustrovali pojmy jako
napf.: “presycenost lidstvim” apod. Na konci choreografie se prenesla pozornost
na dva typy matérii - ziva téla a Newtonovu kaplinu - tekuty bramborovy Skrob,
ktery tanecnici z cerného baletizolu sbirali. Neustalé brani materidlu a
bezmocnost udrzeni, po kterém nasleduje vycerpani a precerpani. Performefi si
Skrob si brali do kapes, pak, kdyz uz nebylo kam ho dat, s nim pracovali,
balancovali s kouli, vSude jim tekl, poté se svlékli. Na konci, kdy byl vSude na
scéné Skrob, se méli perfomefi proménit ve valnou hromadu, ktera spolu mozna
koexistuje v jednom celku.

Chvilemi mi ale pripadalo, Ze jsem soucasti Clickbaitu. Poutavy titulek,
ktery nalaka a donuti divaka jit na predstaveni a po prokliknuti tam neni nic. Jen
prazdna informace, kterd cClovéka podvede a ten se uz nasledné nechce vracet.
Vypravéni o epose Clovéka se vytraci do prazdna, jako dvojtecka, za niz nic
nenasledovalo. Myslim si, ze pokud jde o naSi inscenacni strategii, bylo potreba
hledat jiné formy neantropocentrického vyjadreni - snazit se o decentralizaci a
odklonéni ¢lovéka a naznatit tak cestu k vétsi citlivosti vi¢i svétu - jiné formy
komunikace, interdisciplinarnosti, intermedidlnosti a vstupovani do verejného
prostoru. Presto jsem velmi vdécna za zkusSenosti, které jsem béhem této
spoluprace ziskala.
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SPIDER, TURTLE, WE / PAVOUK, ZELVA, MY

Ran Jiao & kolektiv Fabulous Friends Co (CZ/CN/JP/FI/PT) s projektem
Spider, Turtle, We / Pavouk, zelva, my.®® V tomto pohybovém predstaveni
zkoumaji performefi prostfednictvim kostymd moznosti, jak se stat zvifetem, a
také plynouci moznosti souziti mezi lidskymi a nelidskymi bytostmi. Projekt byl
inspirovan autobiografickym pribéhem vztahu s pavoukem u sebe doma v
koupelné, kterym Ran Jiao otevrela celou choreografii a nabidla mi tak jinou
optiku, kterou se divdm na souZiti s pavouky a vibec jinymi tvory. Jako divak
byla pro tuto performance rozesazena pfimo na jevisté a dostala jsem se do
krajiny permanentni transformace. Sledovala jsem figury (performery) zakuklené
v latce od hlavy az k paté. Nevédéla jsem kdo, nebo co jsou, nepocitovala jsem
jejich charisma. Lidské télo prestalo byt centrem performance. Nedokazala jsem
identifikovat konkrétni osoby a kdybych celou choreografii nesledovala z
bezprostredni blizkosti, ani bych s jistotou nemohla fict, Zze se jedna o lidi. Mohla
jsem jen hadat, co se skryva pod kostymem, kde je hlava, kde jsou ruce a nohy
téchto bytosti bez vyrazu, se kterymi jsem neméla moznost navazat se mnou
o¢ni kontakt. Figury se pomalu pohybovaly a pohyb byl v uréitém smyslu
nepredvidatelny; shromazdovaly se blize k sobé&; maximalné minimalisticky
vytvarely rlzné prostorové kompozice a oscilovali mezi skulpturou, zvifetem
nebo rostlinou. Chvili lezeli, jindy se rozprostreli po prostoru. Dilo by klidné
mohlo trvat tfi hodiny, plynout bez cile, v pomalém az meditativhim tempu a
témér uplném tichu. Poskytli mi prostor, abych se zamyslela a vytvorila si takovy
proZitek nad tim, jak na mé absence sebeprezentace aktér( plsobi. Zazila jsem
zvlastni pocit néceho nezivého, co na mé mluvi.

8 Spider, Turtle, We (Sobotni Bazaar, festival Bazaar 2022, foto Vojtéch Brtnicky),
26.03.2022, Direction: Ran Jiao, Costume and Dramaturgy: Anne-Catherine Kunz,
https://www.ranjiaoran.com/#/spider-turtle-we/
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CHVILI BYT S HEINY A PLANKTONEM

Spring Bloom in the Marginal Ice Zone® / Jana Winderen

Jana Winderen je norska umélkyné, s velkymi znalostmi matematiky,
chemie a morské ekologie. Ve své praxi zkouma skryté hlubiny pomoci
nejmodernéjsSich technologii; jeji prace odhaluje sloZitost a podivnost
neviditelného svéta pod povrchem. Cestuje do odlehlych koutl zemé& a hled3
zvuky, které jsou pro Clovéka tézko dostupné jak fyzicky, tak zvukové - hluboko
pod vodou, uvnitf ledu nebo ve frekvencnich pdsmech neslysitelnych pro lidské
ucho. Své terénni nahravky pretvari v kompozice a instalace, které odhaluji
krasu a podivnost svéta kolem nds. Winderen porada vystavy a ziva vystoupeni
po celém svété. Jeji aktivity zahrnuji site-specific a prostorové zvukové instalace
a koncerty, které vystavuje a prezentuje na mezinarodni Urovni ve vyznamnych
institucich a verejnych prostorach.

Spring Bloom in the Marginal Ice Zone (Jarni rozkvét v marginalni ledové
z6né) byla poprvé predstavena jako sedmikanalova audio instalace na festivalu
Sonic Acts (Amsterdam, 2017). Marginalni ledova zéna je termin pro pohyblivou
hranici mezi otevienym a zmrzlym morem, coz je velmi kfehka a zranitelna zéna.

Pfi poslechu meditativni zvukové kompozice, kterd se sklada sklada ze tri
skladeb se na témeér témér 72 minut ocitnete v bezvédomi, ponoreni v mofri,
naslouchajici vrstveni ostrych a témér elektronickych (pfesto jemnych) zvukl
ledu, kvetouciho planktonu, pohybujicich se vin, cvrlikani, praskotu ker v
ledovém Barentsové mofti kolem Spicberkll smérem k severnimu pélu, sk¥ipani,
dunéni vody, $uméni vétru, podvodnich zvukd tulefl vousatych, migrujicich
keporkakl a kosatek, stejné jako zvukd tdhnoucich hejn tresek. Je to divadlo a
jevisté zvuk( a hlast vzdalenych lidskému uchu a lidskému hlasu. Této zvukové
krajiné chybi hudebni struktura, nezndmé zvuky prichdzeji v nepravidelnych
intervalech. Terénni nahravky jsou zpracované a upravené, posluchac tak
vstupuje do inscenované situace audioinstalace, kterda vsak nema zadné prvky
dramatického textu &i dramatického dialogu. Nefixuje se na antropocentrismus a
lidskou pritomnost, ale na spoledenstvi a také pospolitost. Citlivé a zretelné

® Spring Bloom in the Marginal Ice Zone | Jana Winderen. Music | Jana Winderen
[online]. Dostupné z:
https://janawinderen.bandcamp.com/album/spring-bloom-in-the-marginal-ice-zone
Interview with Carlos Duarte 05:54, Spring Bloom in the Marginal Ice Zone - Headphones
Mix 36:51, Spring Bloom in the Marginal Ice Zone - Monitor Mix 34:59
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upozorfiuje na katastrofické dudsledky globdlniho oteplovani. Timto pFistupem
chce J.Winderen privést publikum k emocionalni Ucasti a ekokritickému pohledu.

Aktivistickd angaZovanost J.Winderen je zfejma a aspekty klimatickych
zmeén se zabyva silné a primocare. J.W. vyuzila veskerou intenzitu a dramati¢nost
terénniho zaznamu, ktery je velmi imerzivni (i diky binaurdlnimu mixu) vtahne
¢lovéka tim, Ze se pohybuje na neobvyklé hranici mezi prazdnotou a velkoleposti.
Pritomnosti. Pro nas je ocean tichy, protoze vnimame zvuky ze vzduchu, pod
vodou ale Zzivocichové komunikuji pomoci vibraci aj., otevira nam tak svét a
daldich nezndmych zvukd. V projektu Spring Bloom in the Marginal Ice Zone se
zvuky Zivych tvord stavaji hlasem v soucasné politické debaté na téma oficialni
definice této zény mezi otevienym morem a ledovym prikrovem a nabizi dalsi
presv&déivé zamysleni nad krfehkosti a rovnouvdhou morskych ekosystému.
Spolecenstvi fytoplanktonu a fas pritomnych v mofi produkuji polovinu kysliku na
planeté. V pasmu, mezi ocednem a ledem, kde fasy po polarni noci dokoncuji
svlj Zivotni cyklus, predstavuji nejen hlavni zdroj potravy pro plankton a dalsi
drobné morské Zzivocichy, ktefi se nasledné stavaji potravou pro dalsi druhy, ale
také na jare plsobi jako nejvétsi pohlcovad oxidu uhli¢itého v naéi biosfére.
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STAYING WITH TROUBLE

Véudyptitomnost a rozsah dopadl zmén klimatu dnes méni podminky a
ton diskuse. Zatimco drive se vedly spory o jeji existenci, nasledovaly spory o
jejich pfic¢inach a poté spory o tom, co by se v reakci na ni dalo délat, nyni je
otdzka jak s dopady pretrvat - akceptovat je a spige se prizpUsobit, nez zméné
predchazet. S myslenkou jak s problémy pretrvavat a naucit se s nimi
koexistovat prichdzi i americka filosofka Donna Haraway s textem Stying with
Trouble. Neznamend to rezignaci na snahu o zmirnéni ndasledk(, ale spiSe o
vyrovnani se a uceni se s touto zkusSenosti zit. Pri spolupraci na projektu do
DISKu jsem se seznamila s pojmen Chthulucene - pojmem, ktery D. Haraway
predstavila v ¢lanku Anthropocene, Capitalocene, Plantationcene, Cthulhucene:
Making Kin. V projektu jsme se nepfimo na tento koncept vazali a slouzil jako
inspiracni zdroj. Zjednodusené receno jde v jadru o metaforu, kde jsou chapadla,
kterymi je vSechno zivé i nezivé vzajemné propletené, vzajemné se dotyka a
souvisi, i kdyz nic neni stabilni a definitivni.

Jak napsala antropolozka Anna Tsing: ,Je nutné naucit se zZit v ruinach
kapitalismu.“ Také Naomi Klein ve své knize Tohle méni vSechno popisuje, ze
prava tragédie environmentalnich zmén vyplyva z jejich historického provazani s
érou, kdy se ekonomové a zdkonodarci snazi znefunkénit socialni sit vSeobecnou
privatizaci, zacinajici zdravotnictvim a sSkolstvim, pres socialni sluzby, az po
vézensky systém. A pokud ma vzniknout néco nového, musi to vzdorovat
komplexnimu kapitalismu-kolonialismu-patriarchatu, ktery tuto planetu podpalil a
z jeho popela budovat nové svéty.

“Vék apokalyptickych vyzev k napravé zkazeného svéta snad navzdy
pominul. Privitejme pratelsky vék osvobozujici ,ztratu smyslu pro celek", ale s
védomim, Ze se pfes relativizaci starych historickych pojm( celku — sobeckych a
omezenych - musime prodrat k pojmu pozemského spolecenstvi Zivych bytosti,
jak to shrnuje vyraz ,antropocén" - éra lidské Ccinnosti jako faktoru
dalekosahlych ekosystémovych zmén."”°

70 Bélohradsky: Vsichni jsme obétmi i katy". Ceska pozice, 24. 12. 2016.
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ZAVER

"The biggest challenge we face is shifting human consciousness, not
saving the planet. The planet doesn't need saving, we do."
Xiuhtezcatl Martinez

Zlomu v zemském povrchu casto predchazi prasklina, praskliné puklina a
pukliné trhliny. Jednu takovou utopickou trhlinu jsem se snazila otevfit v mém
mysSleni. Snad bude ma diplomova prace sama o sobé vypovidat o tom, s ¢im se
sama dlouhodobé konfrontuji.

V klimatické krizi, kterou vytvafim(e), mé zajima, jak zménit muj
antropocentricky pohled jak v mysleni, tak v jednani smérem k udrzitelnéjsSimu
zplsobu Zivota. V tomto kontextu je scénické uméni nastrojem, a vé&Fim, Ze
mocnym. Myslim si, ze pro nastoleni rovnovahy bude potreba velké premény
vSech hodnot. Tak velké, Ze si to témér nedokazu predstavit. Pfredstavovat si je
ale potreba. A v tom hraje roli uméni a humanitni védy - vcietné divadla. Mé
jednani pfimo formuje Zivoty ostatnich Gc&astniki ekosystémdl. Soucasnd
ekologicka krize je z mého pohledu krizi propojenosti. Potencial scénického
umeéni spocliva v tom, ze umoznuje stimulovat zaZzitky propojenosti - tvofit
zazitky ekologického uvédoméni. Nabidnout divdkim jiné zplsoby navstévy a
vnimani. Vzduch, ktery dychame, jidlo, které jime, a klima, ve kterém
existujeme, to vde je vysledkem sloZitého fungovani souboru ekosystémd,
kterych jsme jako lidé soucasti. Véfim, ze je mozné nabidnout zazitky, které
umoznuji alespon na okamzik pocitit pocit tohoto propleteni v této slozité
pavudiné ekosystémi a svétl, ve kterych existujeme. V hluboké provézanosti a
propojenosti s entitami, jejichz velikost a vliv presahuji nase lidské schopnost
predstavivosti.

Stadi rict jediné slovo o klimatu a hned se setkdvdam s otazkami, jak jsem
dojela na schlzku, kdy jsem naposledy letéla letadlem, nebo odkud pochazi
elektfina, kterd napaji muj notebook, jestli pouzivdm plastovd bréka, kde si
nakupuju obleceni, jestli jim vegansky a tfidim odpad. . . Chtéla bych prestat s
touto toxickou rétorikou, ze to vSichni a vSude délaji Spatné a stavét proti sobé
Zivotni prostfedi a pracovni mista, nadroky mést proti praviim venkova a ochranu
divociny proti Eerpani zdrojd. A kdo je tady vic nez ja? I ten nejzaryté&jsi zastance
klimatu je nucen existovat ve svéte, ktery Zzije z fosilnich paliv a ja nejsem na
misi, jejimZ cilem je sniZit osobni uhlikovou stopu na nulu. Za sv{j Zivot jsem se
dozvédéla spoustu rad, jak k problému klimatické krize tolik neprispivat, ale ne
nutné, jak se odklonit se od antropocentrismu a vypéstovat si nové mysleni
smérujici ke zlepSeni a pecCovani o nase vzajemné souziti s jinymi nez lidskymi
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druhy, zivymi i nezivymi. Jak se podilet se na prehodnoceni minulosti, moralky i
etiky a jak sebrat odvahu nahlédnout pres okraj a zatfast s mym civilizovanym
egem. Pristupovat k tomuto tématu kriticky mi pomaha ziskat nadéji, ktera se
neporazené trpyti ve tmé - a ktera plyne z védeni, interpretace, psani, uceni a
tvoreni. Nechci se vyhybat d&sivym aspektim sou¢asného stavu planety, ale chci
k tématu pFistupovat regenerativnim a umélecky radostnym zplsobem.
Nemyslim, Ze jde o né&jaké "FeSeni" problému, ale spise o zplsob, jak se otevfit
jiné optice, predstaveni si vice moznosti zplsobd vnimani, zapojeni a
porozumeéni, redefinovani pozice ¢lovéka. Zmény, které mohou podnitit ke zméné
pristupu by myslim meély probéhnout na vsech celospoleCenskych urovnich,
védecké, politické, ekonomické, socialni, ale predevSim individudlni. A
prozkoumdni toho, jak sama miZu tuto zménu aktivné utvaiet je pro mé
esencialni. Myslim, Ze je zajimavé zkusit pfehodnotit svou praxi a motivovat se k
novym inscenacnim strategiim. Scénickd uméni vybizi k jeho vyuziti jako
nastroje pro formovani jiné nez lidské budoucnosti a prinést do zorného pole
dal$i podminky existence Zivota. Divadlo miZe spoledenskou transformaci
reflektovat i rozvijet. Utvaret lidstvo, které v budoucnosti bude schopné
kolektivniho jednani a soucinnosti. V této dobé nesmirnych hrozeb pro
biodiverzitu je to pro mé zasadni.

PrileZitost pracovat na tomto aktudlnim tématu mi umoznila ziskat
neocenitelné zkusenosti tim, ze jsem prehodnotila své mysleni, svou praxi a
zplQsob, jakym pfristupuji k Zivotu, byti, poznani, vidéni i tvofeni. UZ tim, Ze o
tomto tématu piSu se s nim vyrovnavam a zpracovavam ho. Je to jeden z
nejdGleZit&jdich krokd, ktery jsem myslim mohla udélat (i presto, Ze je to jako
nofit se do stale hlubsi a temnéjsi krali¢i diry.) Rada bych si sama pripomnéla, ze
je potfeba o sebe pecovat proto, aby se clovéku emoce nehromadily a
nepreklapély do beznadéje. Jit do lesa, dychat, jist vyvazenou stravu, odpocivat.
At uz se rozhodnete délat cokoliv, je tfeba dychat spolu s rostlinami. V&fim, ze
uméni v nas muize skute¢n& vyvolat ten zablesk jiskry v oku a pomalu ji
rozfoukavat. Nastartovat a mobilizovat, nejen burcovat. Tyto poznatky a
filozoficky pristup tvofi zaklad mého uvazovani. Moznd, Ze je tento konec prace
mym novym zacatkem badani. Vérim, Ze je to v poradku.

Slovy T. Mortona: Clovék se mozna bude muset naucit, jak nebyt moderni.
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Ve Whitmanové pfedmluvé k Listlim travy:

,Cirite nésledujici: milujte zemi a slunce a zvifata, pohrdejte bohatstvim,
davejte almuZnu kaZdému, kdo o ni poZada, zastavejte se hloupych lidi a silencd,
vénujte svdj pfijem a praci druhym, nendvidte tyrany, nediskutujte o Bohu,
méjte s lidmi trpélivost a shovivavost, nikdy nesmekejte pred ni¢im znamym ani
neznamym, pred ZzZadnym Clovékem ani skupinou lidi, kralejte svobodné s
raznymi neskolenymi lidmi a s mladymi lidmi a s matkami od rodin, Ctéte tyto
listy na Cerstvém vzduchu v kazdém rocnim obdobi kazdy rok vaseho Zivota,
vratte se kriticky k tomu, co vam fikali ve skole, v kostele anebo v jakékoli knize,
odmitnéte vse, co urazi dusi, a samo vase télo se stane velkou basni a bude
basnit nejen slovy, ale i tichymi tahy ust a tvare a ocnimi Fasami a kazdym svym
gestem a kloubem...“"*

7t WHITMAN, Walt. Listy travy. PreloZil Ondfej SKOVAISA, prelozil Hana
LUNDIAKOVA. Praha: Malvern, 2017. ISBN 978-80-7530-107-9.
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(...)
babka sa naje, kvetky poleje,

na cintorin ide a je rada Ze vobec existuje
nechapem jak je mozné Ze je tak v pohode
ja si na gitaru zahrajem,

internet poscrollujem,

a vecer mam zase pocit Ze sa zabijem

jak mam byt spokojny a robit si umenie

len tak, for fun

(...)

ach tvoje problémy mat

tvoje problémy mat

tvoje problémy mat

Peter Kolarcik 72

72 Pesnicky o strastiach privilegovaného Studenta umenia. Napisané v roku 2019 a
gahrané v lete 2020 s RiSom a Janom u Jana doma. J3 Produktivita 03:54
Tazky zivot [EP] | Peter Kolarcik. Music | Peter Kolarcik [online]. Dostupné z:
https://peterkolarcik.bandcamp.com/album/a-k-ivot-ep
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APPENDIX

Nasledné vyjmenovavam nékolik vybranych reprezentativnich scénickych
projektl, pro které zjednodudené plati, e se zabyvaji tématy, které definuji
antropocéni epochu; maji charakteristické znaky ekodramaturgie; odklonéni se
od antropocentrismu; vyuZivaji rizné umélecké discipliny; jsou v souladu s tim,
e rozditfuji pozornost &lovéka na prirodni svét, zddrazfiuji ekosystémové sité,
reflektuji souziti ¢lovéka a jinych, nez lidskych entit a oteviraji téma mezidruhové
vzdjemnosti. Podnécuji k novym pracovnim postupdm (udrzitelnym), novym
spolupracim, formatdm a uvaZovani. Zajimaji mé dila, kterd signalizuji zménu
mysleni a jednani, narusuji soucasné vypravéni zameérené na clovéka a oteviraji
perspektivy budoucnosti, do kterych bychom zahrnuli to jiné nez lidské, c¢eho
jsme soucasti.

Jako pfiklad mize slouzit naptiklad Svétova konference o zméné klimatu -
Rimini Protokoll a Temple de Présent (Solo for an Octopus). Loutkova
enviromentalni trilogie Falling Out -Erik Sanko a Jessica Grindstaff), text Manuela
Infance a Marcela Salinas s Estado Vegetal, MichaelDouglas Kollektiv a slovenska
platforma Novy Prostor/En Vorentoe a projekt Shifting Systems; francouzsky
rezisér Phillip Quense a inscenace jako Des Experiences Dapres nature, La Nuit
Des Taupes, Farm Fatale; Eva Meyer Keller - Living Matters; participativni
dlouhodoby projekt uskupeni Club Real s nazvem Organism Demokracy; Duncan
McMillan a Plice; Caryl Churchill a Dawn King; Manuela Infante; Pierre Huyghes a
Tomas Saraceno; Mathew Berney; Chantal Billodeau; Thomas Knock; Emanuela
Infantev Katie Mitchell; Jana Winderen, Superhero Clubhouselvan Buraj; Anna
Halprin a Voice of Nature; The HandleBarslvan Buraj; Theater des Anthropozan;
Broadleaf Theater, Goat Island, Plantable Performance, Maria Lucia Cruz Correia -
Mass - bloom exploration; Research Collective; Xavier Le Roy a Temporary title;
Kroot Juurak a Alex Bailey a Performance for Pets;Tina Tarpgaard - As I collapse
a The Artificial Nature Projekt; Maja Smerkar a projekt K9 Topology s
performance I Hunt Nature and Culture Hunts Me; Mette Ingvartsen a pétidilna
série The Artifical Nature; Agatha Siniarsky a The Soft Act of killing; Eva Meyer
Keller a Some Significance a Living Matters; Katie Mitchell a VIny; Mim Kim; Majy
Smerekar s performance The Pig that therefore I am a I liike Pigs and Pigs Like
me;Ingri Fiksdal,Tuije Kokkonen a performance with an Ocean view (and a
dog/for a dog); Mercela Levi a Monstorous Nature; Silke Huysmans, Marie
Clemens a Burning Vision, Lucy Kirkwood a The Childeren; Hannes Dereere,
Chantal Bilodeau, iniciativa Libarate Tate; Reverend Billy and the Church of
Shopping; Extintion Rebellion; brnénska platforma Terén, fungujici na umélecké i
teoretické bazi ¢asopisu CEDIT; Ivan Buraj; Divadlo Leti a Greta; Michal Haba;
Vojtéch Barta a Chemické divadlo; Divadlo introvertl; umélecky spolek Ostruzina
a tanecni choreografie Tekto party; Robert Smolik; Handa Gote Research and
Development. . . a mnoho dalSich
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10.

© © N O

. Dumpster diving - vylovena zelenina a ovoce z popelnic Kauflandu v

Michli - 9 vybranych navstév

. Schnouci vzorky biomateridld v rdznych pomérech ingredienci -

v 7 v 7 o] 7 7 - v 7
agar, susena pomerancova kura, kavova sedlina, prach ze skorapek,
pryskyrice, suseny liSejnik, suSené bramborové slupky, aj.

Stale mokra bakteridlni celuléza z kombuchy

. Schnouci biomaterial z odpadové smési a agaru

Sesité platy z agaru, pomeran¢ové kira a kavové sedliny

Platky biomateriald erstvé po uvareni

Biomateridly ze Stavy z ¢erveného zeli a jinych barviv

Platek biomateridlu z agaru, ¢erného uhli a Fasy spiruliny

Vzorky biomateridld rlznych sloZeni, vyrobené b&hem klauzurniho

projektu Radio Gotika, vystavené v okné Vzletu

. Great chain of being, Didacus Valades

Vitruviansky muz, Leonardo Da Vinci

Modulor Man, Le Corbusier

Monet

Edward Burtynsky - The Anthropocene Project

Edward Burtynsky - The Anthropocene Project

Brazilské narodni muzeum hori, Rio de Janeiro, 3. zari 2018

Vézni - hasici stavi ochrannou linii pfed plameny z Butte Fire pobliz
Sheep Ranch v zari 2015

Lidé Antropocénu, our land we plant, Divadlo Ponec

11. Lidé Antropocénu, our land we plant, Divadlo Ponec
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