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Abstrakt

V této diplomové praci se zabyvam hranicemi v kontextu vlastni tvorby. Obsah je
rozdélen do tfi hlavnich kapitol - hranic, se kterymi jsem se béhem vlastni praxe
setkala: hranice funkce, prostoru a formy. Jednotlivé kapitoly zkoumam skrze
vlastni zkuSenosti s realizacemi uméleckych projektl ve vefejném prostoru, s
realizaci divadla pro odsouzené a divadla bez hercl. Vedle vlastnich projektd
priblizuji i teoretickd vychodiska, ktera mi byla pfi formulovani jednotlivych
kapitol inspiraci.

Abstract

In this thesis, I explore boundaries in the context of my own work. The content is
divided into three main chapters - boundaries that I have encountered during
my own practice: boundaries of function, space and form. I explore each chapter
through my own experiences of realising artistic projects in public space, theatre
for prisoners and theatre without actors. In addition to my own projects, I
present the theoretical background that inspired me in the formulation of each

chapter.
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Uvod
Kde konci divadlo a zacina... to druhé.

Neznama uUzemi v této praci vnimam za a) jako oblasti, kde divadlo prekracuje
samo sebe a za b) jako oblasti nezndma, v kterych se jako tvlrce ocitdm. Nutno
hned v Uvodu dodat, Ze tato diplomova prace neni objevna a ani se o to
nepokousi. Vnimam ji, podobné jako svou bakalarskou praci, jako mozZnost
pokusit se pojmenovat dulezité aspekty vlastni praxe a mysleni. Jednd se o vice
intuitivni nez védeckou praci, i presto se snazim jednotlivé kapitoly protnout s
teoretickymi vychodisky, které mi byly pri jejich formulaci zdrojem inspirace nebo
je primo ovlivnily. Obsah je rozdélen do tfi hlavnich kapitol — hranic, se kterymi
jsem se béhem vlastni praxe setkala, a které bych chtéla prostrednictvim této
prace zevrubnéji nahlédnout. Predchazi jim dvé Gvodni kapitoly, které vytvari
jakysi prolog, kli¢ k tomu, z jakych perspektiv budu o hranicich premyslet. V
prvni se pokousim o definici pojmu hranice, ve druhé priblizuji terminy neznama

uzemi a momenty nebezpecli, které se proplétaji celym zbytkem prace.

Prvni z triddy hranic je Hranice funkce. V této kapitole se budu zabyvat
mimoestetickou funkci divadla. Divadla, jehoZz primarnim cilem neni poskytnou
esteticky kvalitni vysledek, ale nabidnout metodu premysleni a praxe, jejiz
uplatnéni saha daleko za mantinely divadla. Zamérfim se predevsim na vlastni
zkusSenosti s realizaci divadla s odsouzenymi a na postfehy, které mi z této
zkusenosti vyvstaly. Budu zkoumat, jaké mechanismy jsem si pfi praci ovéfila a
jakym zplsobem jsem program sestavovala. Teoreticky se opfu o dva zasadni
inspiracni zdroje: pedagogiku a divadlo utlacovanych.

Druhou kapitolou je Hranice prostoru. V té se budu zabyvat divadlem a
umeénim, které opousti stény instituce, prostor striktné vymezeného jevisté i
hledisté a prosakuje prostorem verejnym. Budu se opirat o zkusenosti ze tFi
vlastnich projektd, které jsem ve vefejném prostoru realizovala. Teoreticky
priblizim metodu psychogeografie a Umysiné promény vztahu ¢lovéka (divaka) a

okolniho prostredi.

V treti kapitole, Hranice formy, zkusim pojmenovat, co je v divadle nazirano
jako esencialni, a co se stane, paklize ho o tuto danost oklestime. PFiblizim

priklady, kde absentuje jedna nebo vice slozek, které se poji s konvencnim
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chapanim divadla jako tvaru, ktery ma ustdlend pravidla. PopiSu priklady, kde na
jevisti chybél herec, v hledisti divak a v zavéru potlesk, a stejné o téchto
projektech stale mluvime jako o divadle. Z vilastni praxe pak rozeberu zkusenost

s realizaci divadla bez herce.

Prace konci zavérecnou kapitolou BoFeni hranic, kde shrnuji, pro¢ jsou pro mé
hranice (a nezndma Uzemi) dulezitym elementem k pfemysleni i dramaturgickou

strategii.



Co jsou hranice?

hranice

[hranice]

(2.j.-ce, 2. mn. -c)

podstatné jméno rodu zenského, i pomn.

1. pomezni ¢ara oddélujici od sebe dvé sousedici plochy, oblasti, ap.:
2. pomysiné rozhrani mezi dvéma jevy, oblastmi ap., predél, rozmeazi:

3. pifesné uréena mez, mira néceho:

Hranice mezi dnem a noci.
Hranice mezi ispéchem a neuspéchem je velice tenka.
V autorovych prézach se stiraji hranice mezi realitou a fikci.

Kazdy objev posouva hranice poznani.

¢ byt (daleko) za hranici néceho
¢ jit / zajit (daleko) za hranici néceho

piekracovat, prekrocit (obvyklou, inosnou, pFipustnou ap.) mez, miru néceho
¢ neznat hranic

1. byt krajné intenzivni, zdanlivé nekonecny, neomezeny
2. nekriticky, nerozumné nebo bezohledné néco pirehanét

¢ prekrocit vSechny / veskeré hranice (néceho)

1. chovat se naprosto neprimérené, nevhodné, presahnout lnosnou miru
néceho
2. porusit vSeobecné uznavana pravidla, normy v néjaké oblasti

¢ vSéechno ma své / svoje hranice

néco je omezené, neni to nekonecné, nelze to neustale tolerovat!

Hranice jsou vytycenim urcitého prostoru, a to jak fyzického tak mentalniho. Na
nasledujicich strankach se budu zabyvat hranicemi, s kterymi jsem se v kontextu
vlastni prace potykala nebo potykam. Lze je rozdélit na vnitfni a vnéjsi, toto
rozdéleni vsSak neni rezolutni, protoze jedny mohou byt uréovany druhymi a
naopak. Vnéjsi hranice chapu jako hranice, které existuji mimo clovéka. Které se
tykaji vné&jdich omezeni a limitd jako je prostor, forma, instituce, spoletenska
olekavani. Vnitfni hranice jsou pak hranice osobni, a ty maji riznou podobu.
Jsou to hranice vlastniho presvédceni, (ne)jistoty, vlastni integrity nebo hranice

dudevni udrzitelnosti. Vnimam jako dlleZité umét pojmenovat, na které hranice

1 Hranice. Online. Akademicky slovnik soucasné Cestiny. Dostupné z: https://slovnikcestiny.cz/heslo/hranice/
0/34486. [citovano 2023-04-08]
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jako tvilrce narazim, a do jaké miry jsou tyto konfrontace omezujici (nebo pravé
naopak). Domnivam se, Ze rozkryvani hranic provéruje stacionarni mysleni,
zpochybnuje ustalena pravidla i vzorce, ¢imz ve vztahu k uméni podnécuje
zménu.



Za hranici: neznama izemi a momenty nebezpeci

Jak jsem zminila v Uvodu, neznama uzemi v této praci vnimam za a) jako oblasti,
kde divadlo prekrauje samo sebe a za b) jako oblasti, v kterych se jako tvlrce
nové ocitdm. Béhem psani této prace jsem vSak zacala operovat jesté s jednim
terminem, a to momenty nebezpedi. Momenty nebezpeli nastavaji, kdyz
vykro¢ime za hranici né¢eho, co nam vytvari komfort, znamy ramec. Momenty
nebezpedi mé jako tvirce nuti byt neustale ve stfehu. Konfrontovat samu sebe s
nejistotou a umét v této nejistoté improvizovat, hledat pevny bod, pro mé

momentalné predstavuje nejzivnéjsi tviréi oblast.

Prvni takovy komfort, znamé prostredi, pro mé tvofi divadelni sal. Opousténi vice
¢i méné pohodinych sedacek, zhasnutého hledisté, potlesku a bezpeli ma za
nasledek aktivizaci - a to vSech zucastnénych slozek. Vefejny prostor s sebou
nese celou Fadu faktor(, které nelze uhlidat & zkrotit. MiZeme je predem
pojmenovat, ale nejde se na né stoprocentné pripravit. Vykroceni do verejného
prostoru tak predstavuje vzrusujici moment nebezpedi, vstup do teritoria, které
|ze jen tézko dokonale ovladnout.

Dalsi komfort predstavuje estetickd hodnota tvaru a jasné vymezeny cil -
nazkouset inscenaci, na kterou pfijdou divaci, tfeba si snad i néco pomysli, a
treba prijde i kritika, kterd o tom v idedlnim pripadé néco napiSe. Zajima mé
moment vytrzeni z tohoto konvencniho ramce. V tomto pripadé tvori neznamé
Uzemi oblast, v které se snazim prozkoumat transformacni sily divadla a jeho

katarzni potencial.

Posledni komfort, ke kterému se budu vztahovat, je vice v roviné jakési znalosti,
védomi toho, jak divadlo vypadd a co by mélo obnasSet. Moment nebezpedi
nastava, kdyz tuto znalost podrobime hlubsi Uvaze a zpochybnime jeji
pravdivost. Ztrata divéry ve vlastni presvédéeni ma pak za ndsledek nutnost

vhitFni redefinice znamého.



1 Hranice funkce

1.1 Pernikova chaloupka - Véznice Bélusice

Vyznamny meznik pro mé momentalné tvori zkuSenost s divadlem s
odsouzenymi. Plvodné jsem chtéla nastoupit do véznice jako vychovatelka.
Vzhledem k potencidlni psychické zatéZi a s tim spojenou nedlvérou ve vlastni
sily, jsem se rozhodla intervenovat do prostredi véznice jinou cestou. Koncipovala
jsem program divadelniho workshopu, na zakladé kterého jsem si chtéla ovérit,
jestli na praci s plnym Uvazkem u odsouzenych sta¢im nebo ne. Realizace
programu se pak povedla diky mé kamaradce a kolegyni Lence Tyrpeklové, ktera
v ramci svého umeéleckého vyzkumu spolupracuje s Véznici BéluSice a propojila
meé tak s jejim reditelem. Oslovila jsem do tandemu dalSiho kamarada a kolegu
Fedira Kise a spolecné jsme jeli koncepci odprezentovat odsouzenym i
zaméstnancim Vé&znice. Program se setkal s ptivétivym pFijetim z obou stran a
tak od ledna letosniho roku do Véznice Bélusice pravidelné dojizdime.

Program v BélusSické véznici se realizuje na specialnim oddéleni (SpO), které je
urcené pro vézné, k jejichz kriminalni ¢innosti je pridruzend i drogova zavislost.
Na tomto specializovaném oddéleni maji odsouzeni pravidelné skupinové a
individualni terapie, arteterapie a dil¢i aktivity jako keramiku, nebo vyuku
anglictiny, které jim pomahaji se seberealizaci a pretvarenim hodnot. Do SpO se
dostavaji na zakladé motivacniho dopisu, kde musi prokazat své odhodlani k
napraveé. Zaroven je nutné, aby byli schopni alespon ¢astecné priznat vinu a podil
na spachani trestného cinu a je u nich predpokladana snaha o znovuzaclenéni se
do spolecnosti.2 Pobyt na tomto oddéleni je mozny maximalné po dobu 18

v s O 7 7 . V7 7 . o
mesicu a podléeha velmi prisnym pravidlum.

Pfi praci ve Véznici nardzim na nékolik typl hranic, o kterych bych se chtéla
zevrubnéji rozepsat. Zatimco v bézném divadelnim procesu prichazite do
projektu s néjakou roli nebo spolecnym planem a zapalem, tady se o divadlu
snazite druhou stranu prvné presvédcit. Ve svém bézném zivoté na svobodé by
se tito lidé divadlu nevénovali, nezajimalo by je. Jde tedy i o urcitou hranice

volby. Volby, ktera je determinovana kontextem, v kterym se nedobrovolné ocitli.

2 Specializované oddily. Online. Vézefiska sluzba Ceské republiky. Dostupné z: https://www.vscr.cz/organizacni-

jednotky/veznice-valdice/sekce/specializovane-oddeleni. [citovdno 2023-04-09]
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Pak je to hranice komunikace. Nastavit komunikaci dostatecné citlivé, ale
zarovenl direktivn, neztratit respekt, ale opecovavat vili byt otevieny. Musela
jsem se také naudit volit jiny slovnik, byt co nejsrozumitelnéjsi. A v neposledni

radé je to hranice osobni. A to predevsim ve vztahu ja vs. odsouzeni.

1.1.1 Hranice komunikace

Jedna z dllezitych véci, kterou jsem si musela uvédomit a nastavit, byl jazyk,
ktery smé&rem k véziilm pouZivdm. Byt srozumitelnd, nemluvit pfili§ slozit& nebo
v naucenych frazich. Ne proto, ze by tomu snad neméli porozumét, ale
predevsSim proto, Zze clovék zvenci, ktery do tohoto prostredi vstupuje,
automaticky vzbuzuje nedlvéru. PouZivat jazyk, ktery pUsobi neupiimné&, by pak
mezi obéma stranami mohlo vytvofit propast a nechut spolupracovat. Upfimnost
je obecné& nejvice cenény zplsob komunikace, ktery jsem si tu ovéfila. Na
setkanich se fidime heslem ,kdyz nevim, tak to pfiznam a radéji se zeptam". A
to funguje reciprocné. PFriznani nervozity, oteviené sdileni pochyb, ze je to nase
prvni zkusSenost s realizaci podobného programu a ze opravdu nevime, jestli se
dobereme néjakého vysledku, ale Ze touzime se o to pokusit, se dockalo vrelého
prijeti ze strany odsouzenych. Pfima komunikace tak priznivé narusila pocatecni
ostych a obezfetnost. Daldim dilezitym krokem bylo nastavit komunikaci tak,
aby bylo prostfedi spoleénych dopoledni bezpeéné, aby vézni neztratili vili se

otevfit, ale ani respekt vi¢i ndm a pFipravenym aktivitam.

1.1.2 Hranice svétl

,Zkusenosti s divadlem mam. Z Mostu. Chodil jsem tam prodavat.” - Petr, 60 let

Pfichazime z jinych socialnich vrstev a z jinych Zivotnich zkuSenosti. Jakym
zplsobem preklenout tuto hranici se pro mé stalo jednou z nejzasadné&jdich
prvnich otdzek. Nakonec se to podarilo snahou o vzdjemné porozuméni -
hledanim toho, co mame spole¢ného. Sesli jsme se zejména na dvou vécech,
koureni a hudbé. Spolecné koufici pauzy, stejné jako improvizované momenty s
kytarou, predstavuji odzy soundlezitosti, pri kterych nejsou odsouzeni pod

absolutnim dohledem a vytvareji tak jiny prostor ke sdileni.



DalSim momentem, ktery pomohl preklenout hranice toho, odkud pfichazime, byl
prosty lidsky pfistup. Identita véznénych neni uréovana Sedym mundurem. Ne
kazdy vézen rovna se monstrum. Jsou to partneri, otcové, kamaradi, kolegové. A
tak k nim i pFistupujeme - nikoliv jako ke trestancim, ale jako k lidem. Zni to
mozna banalné, ale vzhledem ke zkusenostem, o kterych odsouzeni mluvili, to v
Ceském vézefistvi neni Uplné& standardni zplsob zachazeni. V tom je myslim
BélusSicka véznice v lokalnim méritku unikat. S jejim uvédomeélym a progresivnim
vedenim si dlleZitost lidského pfistupu vi¢&i odsouzenym uvédomuji a po vzoru
severského systému vézenstvi3 se v omezenych ceskych podminkach snazi
nabidnout odsouzenym nejen pracovni zarazeni, ale i cetné vzdélavaci i vychovné

aktivity.

1.1.3 Hranice vlastni integrity

Neustdle nardzim na to, do jaké miry si jednotlivé vézné a jejich pribéhy poustét
k télu a jak zdravé a netoxicky nastavit vztah mezi nami. Naprosto zasadni pro
meé bylo si predem stanovit, Ze nechci védét, za co tam odsouzeni jsou. Diky
tomu mUdZu ke véem pristupovat stejné a se vzajemnym respektem. V disledku
toho mam nicméné tendenci si prostredi pfiliS romantizovat a ¢asto zapominam,
Zze jde o véznici s ostrahou a je tfeba vytyceni jistych hranic. Zatimco se tedy

jedny hranice snazim bourat, druhé musim postavit.

1.2 Popis programu

Program je pldnovdn na 6 mésicd (od ledna do &ervna), pficemz do Véznice

dojizdime v priméru jednou za 14 dni. Kazdé setkdni trva 3 hodiny. Zkousgeli

3 Seversky zplsob vézeristvi stoji na predpokladu, e po odpykdni trestu véznice propouéti budouci sousedy, a
tak je tfeba k vézilim pristupovat, jako k budoucim aktivnim slozkdm spole¢nosti. Pokud by se v prib&hu
vykonu trestu chovala véznice k odsouzenym jako ke zvitatlm, véF, Ze jako zvifata pak po konci trestu do
spole¢nosti odejdou. Proto kladou dtraz na umoznéni v&zilim vzdélavat se, vénovat se aktivitdm, ke kterym by
se za normalnich okolnosti nedostali a aktivné je pripravuji na reintegraci do spole¢nosti. Ackoliv ma tento
zplsob vézeristvi Fadu kritik, dle ¢isel Norsku opravdu vychazi. Recidiva je tam jedna z nejnizsich na svété a
b&hem dvou let se vrati jen asi 20 procent vézid. Mnoho v&zil je propudténo jako plné& kvalifikovani mechanici,
truhlafi a kuchafi, jsou tedy pripraveni se okamzité zaradit na trh prace i do spole¢nosti. KIRBY, Emma Jane.
How Norway turns criminals into good neighbours. Online. BBC. 2019-07-07. Dostupné z: https://
www.bbc.com/news/stories-48885846. [citovano 2023-04-09]
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jsme nejprve v nové zbudované navstévni mistnosti pro tzv. Pappa programs4, ale
vedeni nas posléze presunulo do prostoru staré nevyuzivané jidelny. Programu je
Gc¢astno v priméru 23 odsouzenych. V&kovy rozptyl zi¢astnénych je zhruba 20-
65 let.

Prvni ¢tyfi setkani mély charakter workshopd, s cilem naladit se na spole¢nou
praci, osahat si zakladni herecké techniky a nahlédnout do procesu zkouseni. Ve
vysledku byla tato setkani predevsim o spolec¢né hre. Zajimavé pro mé v této fazi
bylo zjisténi, ze cviceni, u kterych jsem se obavala, ze jim budou pripadat trapna
nebo neprijemna (napf. cvi¢eni na postreh Billy Billy Bob, u kterého se pohybem
ztvarnuje Tarzan a Jane), se ukazal presny opak. Cviceni, u kterych jsem se
naopak domnivala, zZe jsou pfi zkouskach osvédcené evergreeny a jisté je budou
bavit (napr. Zip-zap-zop nebo Pohybovy retéz — propojeni pohybu a zvuku), jim
délaly problém bud z hlediska pravidel, nebo je prosté nezajimaly. Tato faze
programu - faze hry, byla dileZitd zejména pro vytvoreni bezpeénych vztahd,

celkového klimatu a vzajemné davéry.

1.2.1 Improvizace

Nasledné jsme presli ke skupinovym improvizacim. Odsouzeni méli s podobnym
druhem prace jiz zkusenost diky tzv. psycho-scénkam, ty jsou soucasti Programu
zachazenis, ktery ma vézné pripravit na Uspésnou reintegraci do spole¢nosti. Tyto
scénky maji charakter nacviku bé&Znych Ukond, které odsouzené po skonéeni

trestu Cekaji (napf. navstéva pracovniho Gradu).

PFi improvizacich odsouzeni Casto hrali situace pfimo vazané na jejich kriminalni

c¢innost nebo Zivot ve vézeni. Zajimavy moment nastal ve chvili, kdy méli za Ukol

4 Cilem Pappa programu je posilit vztah déti a véznénych otcl. Program pomaha otclim zvladat svou roli a
ziskat povédomi o potifebach ditéte, které se uvéznénim otce dostalo do nové Zivotni situace. V 10 véznicich a
detencnich ustavech startuji nové intervencni programy. Online. Advokatni Denik. 2023-02-09. Dostupné z:
https://advokatnidenik.cz/2023/02/09/v-10-veznicich-a-detencnich-ustavech-startuji-nove-intervencni-
programy/. [citovano 2023-04-09]

5 Program zachdzeni je forma komplexni prace s odsouzenym, slouzi k naplfiovani ucelu trestu a sméruje k
vytvoreni predpokladll pro samostatny zplsob Zivota na svobod&. Zpracovava se na zdkladé komplexni zpravy
o odsouzeném s ohledem na délku trestu, charakteristiku osobnosti a pficiny trestné cinnosti. Program

zachdzeni. Online. Vézefiska sluzba Ceské republiky. Dostupné z: https://www.vscr.cz/organizacni-jednotky/

veznice-valdice/sekce/program-zachazeni. [citovano 2023-04-09]
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z tohoto znamého ramce vystoupit a pfipravit scénku, kterd nesouvisi s jejich
pobytem ve vézeni, ani s okamzikem jejich zatCeni. Jedna skupina se pokusila o
ztvarnéni idylické situace na dovolené, kdy relaxuji na lehatkach, opaluji se a
tlachaji o béznych vécech. Odsouzeni se ocitli v takové kreci, ze nebyli schopni
scénku dohrat. Tato situace, kterd nevychazi z jejich Zivota a realného prozitku,

je dostala do uzkych - nedokazali si ji totiz predstavit.

DalSim pozoruhodnym momentem, ktery se béhem improvizaci udal, bylo
inscenovani situace, kterd se Ucastnikim stala na spoleéné terapii. Jeden
odsouzeny, ktery na oddéleni ukon&oval svij pobyt, a ktery Gdajné neustdle
vyhledaval pozornost, na terapii oznamil, Ze se zacal identifikovat jako Zena.
Zmiflovaného vézné hral jeden z G&astnikd, pfic¢emz zbytek skupiny se rozmélnil
mezi nas divaky (jednotlivé vystupy vzdy sledujeme tak, Zze sedime na lavicich v
pllkruhu a prostor pied ndmi slouzi jako jevistd). Herci, ktefi sedéli mezi divaky,
simulovali reakce ostatnich, jak se béhem terapie skutecné staly. Situace byla
pro celé oddéleni stale Cerstva a vzbuzovala silné emoce, nasledkem toho se do
scénky zacali volné zapojovat i ostatni. Najednou nebylo jasné, kdo je hercem a
kdo divakem. Ja ani Fedir jsme v té chvili jesté neznali kontext scény a byli jsme
tak z nenadalé situace zmateni. V tu chvili totiz nebylo jasné, co je jesté sférou
hry a co uz ne. Slo v té chvili o naprosto dokonaly pfiklad imerzivniho divadla,

aniz by si jeho autori uvédomovali, co pravé vytvorili.

Po improvizacich jsme presli k praci s textem, které se budu podrobné&ji vénovat
v nasledujici kapitole. Zaroven jesté doplnim, Ze program vzdy zacina a konci
spole¢nou reflexi. Po par prvnich setkanich jsme také reflektovali potfebu ventilu
a vytvofili tzv. Hollywood, coz je patnactiminutovy ,open mic", kdy muZou
Ucastnici predvést cokoliv by chtéli s ostatnimi sdilet. Nejcastéji je to hudba a
autorské pisnicky. Tyto chvile vnimam jako podstatné zejména proto, Ze na
oddéleni se odsouzeni mnohdy kvdli ostychu nebo pocitu nepatti¢nosti, kreativné

neoteviraji. Casto jsou tak sami prekvapeni, co véechno navzdjem vlastné umi.

1.2.2 Cekéani na Gondola, Godeta i Gotta

Reditel v&znice ndm nabidl zavér programu prezentovat formou verejné udalosti,

kam se pozvou rodiny a pratelé odsouzenych. Hodnotu této nabidky nespatfuji v
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prezentaci nazkouseného tvaru, ale v tom, Zze odsouzeni budou mit Sanci ukazat
se svym nejblizSim v nestandardni, a pro né do jisté miry mimoradné, pozici. Byt
herec jim prislo uz v samotném zacatku programu jako atraktivni prilezitost, ted
je ale jako herce uvidi i jejich pfibuzni, a jak se ukazalo, to pro né predstavuje

velmi vyznamny okamzik.

UZ pfi pripravé programu jsem pocitala s tim, Ze budeme pracovat s existujicim
dramatickym nebo prozaickym textem. Cekdni na Godota jsem na jedno setkani
prinesla pouze jako textovou predlohu, na které si vyzkousSime praci s roli a
situaci. V kontextu vézeni a zplsobem, jakym je tam nakldddno s ¢asem, mi
prisla prihodna paralela cekani a zhmotnéné nudy. Téma i styl hry pozitivhé
rezonoval se vSemi UcCastniky a tak jsme se rozhodli ji vénovat dale. Do procesu
zaroven vstoupil jesté dalsi text. Na prvnich setkanich jsme formulovali, ze
vitdme, pokud odsouzeni pfinesou vlastni ndmét nebo napad, ktery by chtéli v
ramci programu realizovat. Této vyzvy se chytl jeden z U¢astnikl a napsal viastni
védeckofantastickou hru odehravajici se v roce 2150. V soucasné chvili tedy

zkouSime paralelné i tu.

Soucasna podoba zkouseného tvaru vypada nasledovné: Cekani na Godota tvofi
hlavni pribéhovou linii, v které se postupné stridaji vSichni Uclastnici. Z té pak
vyristaji scény ze zmin&né autorské hry i vybrané scény, které se urodily z
improvizaci, pricemz jednotlivé vystupy se vzdy vraci zpét k cekani - tedy
Godotovi. Tato struktura je zatim pilotnim pokusem o spojeni véech materialt do

jednoho celku.

1.2.2.1 Dvojita napovéda

V prub&hu nardzime na problémy jako je &teni a zapamatovani si textu. Kvdli
tomu jsme vytvorili systém tzv. dvojité napovédy. U Vladimira i Estragona stoji
po bocich, zady k divakdim, dva G¢astnici v rolich ndpovédy a Septem predtikavaji
hercim text. N&kdy diky tomu dochazi k bizarnim situacim, kdy si hlavni role
najednou zacne povidat s napovédou a naopak. Nebo kdy napovéda napovi
spravné, ale hlavni role to slysi, a tedy i vyslovi, chybné. Diky tomu jsme uz

cekali na Godola, Godeta i Gotta, ktefi jsou zminéni v nazvu této kapitoly.
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1.2.2.2 Jsou stromy introverti nebo extroverti?

.V lese mame socialni spolecnost, ktera vzajemné bojuje o to, aby prezil celek
lesa. Kazdy strom se snazi udrzet své sousedy, protoZe spolecné dohromady
vytvareji zvlastni klima, v némz se stromy citi prijemné."6

Typologie stromu |.

Pepa, 39 let
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\
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Ota, 62 let Vaclav, 28 let Pavel, 43 let

Typologie stromd 1., Véznice Bélusice 2023

Ackoliv néktefi z Ucastnikd touzi hrat hlavni roli, prekvapilo mé&, Zze néktefi stejné
tak touzi hrat roli vedlejsi - v tomto piipadé strom. Zivy strom se na pomysiné
jevisté dostal diky tomu, aby herci v rolich Vladimira a Estragona citili pfitomnost
néceho fyzického, co s nimi sdili jevisté a k c¢emu se mohou vztahovat, zkratka
aby nemluvili do prazdna. A protoze v jidelné, kde zkousSime, nejsou zadné

predméty, zcela prirozené se stalo, ze strom nahradil ¢lovék.

6 CURWOOD, Steve. Skryty Zivot strom{d. Rozhovor s Peterem Wohllebenem pro rozhlasovy tydenik Living on
Earth (Public Radio International). Pielozil ZEMANEK, Jifi. Online. 2018-10-21. Dostupné z: https://
sedmagenerace.cz/skryty-zivot-stromu/. [citovano 2023-04-18]
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Strom je na jednom mist&, kde kofeni. NemdZe toto misto opustit, pfesto je skrz
koreny a mycelium schopen komunikovat se zbytkem lesa. Tato komunikace a
vzdjemnost je pak ddleZitd nejenom pro preZiti celého lesa, ale i jeho
samotného. V tom citim silnou paralelu s zivotem ve vézeni. Odsouzeni sem
pfichdzi jako samostatné jednotky, néktefi z nich tu zlstavaji i né&kolik let, pfi
kterych buduiji sit vztahd, kterd je pro jejich preZiti stejné fatalni. Tato metafora
mé natolik oslovila, Ze momentalné touzim ve vysledném tvaru po scéné, kde

vSichni herci vytvofi jeden velky les.

Kazdy vézeh ztvarfiuje strom svym unikatnim zplsobem. Poloha rukou, hra s
o¢ima, vyska postoje, tim vSim se mezi sebou jednotlivé variace na stromy
odliSuji. Pozici téla mnohdy vysilaji zpravu i sami o sobé. Protoze mi tento fakt
Vv . s 7 v . . V4 7 7 o .
prisel fascinujici, zacala jsem si vedle denikovych zaznamu rozkreslovat i

typologii stromd, kterd se b&hem zkougek vytvofila.

1.2.3 Necekané zmény

Do programu zasahovaly i nenadalé zmény. Program vyznamné ovlivnily
incidenty, které se staly b&hem intervald mezi jednotlivymi setkanimi. ProtoZe
Yivot na oddéleni se fidi pravidly, které se musi dodrZovat, a protoZe lhita, po
kterou mohou odsouzeni na oddé&leni zlstat se rlzni, skupina je ponékud
proménlivd. Kvlli potyékdm a drogdm jsme prisli o par skvélych hercd, jediny
scénograf byl zase prefazen na pracovni oddéleni a z procesu taky vypadl.
Dynamiku skupiny ovliviiuje napriklad i terapie, kterd obcas probiha pred nasim
setkanim. V disledku toho se stava, Ze je néktery z Géastnikl rozladén, nechce

mluvit nebo se zapojovat.

1.3 Inspirace

PFi koncepci divadla s odsouzenymi jsem se opirala o dva inspiracni zdroje, které
mi pomohly formulovat nejen program jako takovy, ale pomohly i s

uvédoménim, jakym zplsobem nastavit komunikaci i vztahy mezi ndmi.
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1.3.1 Divadlo utlacovanych

Za vznikem Divadla utlacovanych stoji brazilsky herec, dramaturg, rezisér a
pedagog Augusto Boal. Koncepci rozvinul jako jednu z reakci na politickou a
socialni situaci v zemich Latinské Ameriky. Podle Boala ma divadlo schopnost
zmeénit spolecnost i svét. Divadelni jazyk chape jako nejzakladnéjsi lidsky jazyk,
protoze vSechno, co se déje na jevisti, se déje i v naSich béznych Zivotech.”
Témata, na které se jeho koncepce divadla soustreduje, jsou vzdy socidlniho
nebo politického charakteru, s velkym dirazem na lokalnost a komunitu. Cilem
divadla utlacovanych je zabyvat se politickym atlakem, rozkryvat vztah
utladovateld a utlacovanych, poukazat na problematiku nékterych sociélnich

otazek a pomoci divadelnich technik dosahnout jejich mozného rfeseni.8

Pro Boala neni divadlo prostfedkem zabavy, ale nastrojem, platformou, kde je
mozné vyporadat se se spoleCenskou nespravedlnosti. Otevira témata jako
rasismus, Spatné platové podminky, Spatnd ZzZivotni Uroven zapfric¢inéna
systémovym usporadanim, homofobie, Sikana atd. Tyto problémy lze reSit skrze
aktivni zapojeni divaka, ktery se v jeho pojeti divadla stava hercem (a naopak).
Nevede tak divaky pouze k samostatnému kritickému mysleni, ale jejich
zaclenénim do hry jim poskytuje praktické zkusSenosti.® Tak se déje predevsim u

Divadla Forum.

Divadlo Férum je jakymsi prostfedkem k transformaci reality. Skrze zdivadelnéni
nékterych nelehkych situaci dochazi k poukazani problému i jeho moZného
Fedeni. Ddllezitou soulasti Divadla Férum je dialog a diskuze. Samotné
predstaveni je zacatkem potreby socialni zmény, konec predstaveni je pak
zaCatkem zmeény v readlném Zivoté.10 Skrze Divadlo Férum si divaci-herci mohou

nanecisto vyzkouset jednani v situacich, se kterymi si nevédi rady nebo s kterymi

7 HASOVA, Hana. Metoda divadia utlatovanych jako néstroj integrace lidi bez domova. Brno, 2017. Fakulta
socialnich studii. Katedra socialni politiky a socialni prace. Masarykova univerzita. Vedouci diplomové prace:

Dipl.-Theol. Univ. Stanislava Sev¢ikova, Ph.D. s.33

8 NEMEC, Jiti a Lenka REMSOVA. S jinou tvafi - Neviditelné divadio v kontextu zkoumani predsudkd. Online. s.
2. Dostupné z: https://adoc.pub/queue/s-jinou-tvai-neviditelne-divadlo-v-kontextu-zkoumani-pedsudk.html.
[citovano 2023-04-09]

9 VESELA, Adéla. Préce Augusta Boala jako interdisciplindrni zdroj dramaterapie. Olomouc, 2015. Pedagogicka
fakulta, Ustav specidlnépedagogickych studii. Univerzita Palackého v Olomouci. Vedouci diplomové prace: prof.
PaedDr. Milan Valenta Ph.D. s. 11

10 tamtéz, s. 42
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se potencidlné mohou setkat. Zaroven maji prilezitost tyto situace nahlédnout
diky ostatnim divakim-hercim z rlznych perspektiv a diky tomu |épe porozumét
jednani druhych lidi, jejich pohnutkdm, postojim, uvédomit si, Ze neexistuje jen
jedno ,spravné" reSeni. Toto umélecky ztvarnéné uvédoméni si vlastnich
moznosti a schopnosti zménit véci kolem sebe pomaha lidem lépe se vyrovnat s

rozlicnymi formami natlaku a utisku ve spolecnosti, komunité ¢&i rodiné.11

Systém divadla utlacovanych se sklada z nékolika dil¢ich divadelnich forem a
cviéeni. Pro ziskani bazélniho povédomi o tomto systému a pochopeni vztahd
mezi jednotlivymi formami slouzi tzv. Strom divadla utlacovanych. Strom roste
ze zemeg, ta je tu pojimana jako etika, solidarita, filosofie, politika, mnohost a
historie. Koreny stromu jsou tfi a jsou popsany jako zvuk, obraz a slovo jako
nedilné soucasti divadelniho uméni. Kmenem stromu je hra, protoze hra spojuje
dvé zakladni charakteristiky Zivota, tedy pravidla a svobodu. Ve stfedni casti
stromu nalézame Divadlo Soch, z kterych se vétvi Novinové divadlo a Duha
Touhy. Nad Divadlem Soch je pak Divadlo Férum, z kterého vyrlstd Pfiméa akce,

Legislativni Divadlo a Neviditelné Divadlo.12

Domnivam se, ze divadlo je daleko vic o komunikaci, neZz o prezentaci. Ze jde
leckdy spige o sociologickou neZ uméleckou disciplinu. Divadlo je systém vztahl
a zaroven prostorem, kde tyto vztahy komunikovat. Divadlo utlacovanych vzniklo
jako nastroj nenasilné revoluce, nastroj k bofeni hranic. Byt program ve Véznici

BélusSice neni jeho primou realizaci, sdili s nim v tomto ohledu spolecné principy.

1.3.2 Pedagogika utlacovanych

Pedagogiku utlacovanych napsal a zformuloval Paulo Freire v roce 1968, teprve
az minuly rok se ale dockala ¢eského prekladu. Byt byla napséna pred témér 60
lety, stadle predstavuje v kontextu soucasného svéta pedagogickou (i
systémovou) revoluci. Freire zpochybriuje tradi¢ni model vzdélavani, kde je
student chdpan jako tzv. prazdna nadoba, kterou je tfeba naplnit védomostmi.
Freire tvrdi, Zze tento pfristup udrzuje utlak, protoze nepripousti schopnost
jednotlivcd se kriticky zabyvat vlastnimi zkudenostmi. Misto tradi¢niho modelu

Freire nabizi dialogicky pristup ke vzdélavani, ktery zahrnuje vzajemny vztah

11 NEMEC, J. a REMSOVA, L. S jinou tvafi - Neviditelné divadlo v kontextu zkoumani pfedsudkd. s. 2

12 VESELA, A. Préce Augusta Boala jako interdisciplinérni zdroj dramaterapie. s. 13
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mezi uciteli a studenty, ktery neni postaveny na autoritativnim hierarchickém

principu, ale kde jsou obé strany aktivné zapojeny do procesu uceni.

Pedagogika utla¢ovanych klade diraz na vychovu ke kritickému mysleni a reflexi.
Freire chce, aby studujici vyjadrovali nesouhlas s ucitelem i mezi sebou, aby se
nebali klast otdzky po vyznamu i smyslu, aby kolektivné spolupracovali a resili
problémy, aby byli hlasiti a emotivni.13 Pravé dialogicky pfistup ke vzdélavani
umoZfuje studentim premyslet o svych zkudenostech a zpochybfiovat (nejen)
mocenské struktury. Zapojenim do kritického mysleni se studenti stavaji
aktivnimi hybateli zmén, nikoliv pasivnimi pfijemci védomosti. Clovék se odlisuje
od prirody tim, Ze nabyva kritického védomi, stava se hybatelem déjin,
transformuje svét kolem sebe a prestava byt jen objektem.'4 Toto kritické
védomi umozfiuje jednotlivedm rozpoznat Utlak, kterému &eli v kazdodennim
zivoté, a postavit se mu. Pro Freireho je tedy zasadni vnimat vzdélavani jako

nastroj osvobozeni, ktery vede k socialni spravedInosti.

Pedagogika utladovanych rovnéz zdlrazfiuje vyznam praxe. Znalosti se
neziskavaji pouze ¢tenim nebo poslechem, ale také aktivnim zapojenim do svéta.
Lidé jsou bytostmi praxe. Jsou to bytosti zamérené cinnosti, coz je odlisuje od
zvirat, kterd véci pouze délaji. Zvifata svét ,nenaziraji". Nofi se do néj. Naopak
lidé jakoZto bytosti zamérené Cinnosti se z néj vynoruji, a tim ZzZe jej
zpredmétriuji, mohou jej pozndvat a transformovat svou praci.l5 Tento pfristup
podnécuje jednotlivce, aby se vnimali jako aktivni Ucastnici svych vlastnich

Vo o . . . . 4 V7. . Va.wvrs .
zivotu, nikoli jako pasivni prijemci vnejsich sil.

Paulo Freire se zabyval pochopenim spolecnosti v Sirokém spolecensko-
politickém kontextu. Vzdélani je pro néj politicka zaleZitost. Jeho pedagogicky
model stoji na dialogu, vysvétlovani skrz praxi - vtazenim jednotlivce (komunit)
do jeho reality prostrednictvim praxe, protoze ,..Zadna realita se nepfeméni
sama o sobé".16 Jeho pedagogicky prFistup v sobé snoubi principy spoluprace a
zplUsoby komunikace, které jsou mi inspiraci nejen v praci s odsouzenymi, ale i v

jakékoliv mezilidské interakci.

13 FREIRE, Paulo. Pedagogika utlacovanych. Praha: Neklid, 2022. s. 216. ISBN: 978-80-908247-9-9
14 FREIRE, P. Pedagogika utlacovanych, s. 16

15 FREIRE, P. Pedagogika utlacovanych, s. 142

16 FREIRE, P. Pedagogika utlacovanych, s. 47
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1.4 Zavér kapitoly:

Divadelni dopoledne se pro odsouzené staly mistem emocionalniho ventilu, a to
jak zt&lesnénim rlznych postav a situaci, pfi kterych mohou byt nékym jinym a
resit jiné problémy, tak i skrze hry a spontanni cinnost. Zaroven poskytuji
bezpecny prostor pro sebevyjadreni, skrze jejich iniciace i fizené aktivity maji
moznost sebe i sebe navzajem poznat v netypickych situacich. Z jejich reflexi,
kterymi vzdy zacindme i kon¢ime kazdou navstévu, je patrné, nakolik je pro né
Easoprostor, ktery spoleéné vytvaiime, dlleZity. Kdyz pfemyslim nad tim, jaky
muUZe na$ program pro Zivoty odsouzenych mit, napadd mé citovat Lois Weaver,
kterd spolecné s Peggy Shaw realizovala divadlo pro odsouzené v Brazilii a UK.
Ve svém clanku Doing Time: A personal and practical account of making
performance work in prisons piSe o tom, ze do véznice nepfinesly ani tak divadlo,

jako predevsim cas.1” To je myslim naprosto vystizné i v nasem pripadé.

Mné osobné dala tato zkusSenost nejvétsi lekci v tom, jak citlivé pracovat se
skupinou. Pfed svym propusténim, po dobu dvou mésict, byl programu Géasten i
odsouzeny, ktery do jednotlivych aktivit zasahoval velmi negativné. Mél
nevhodné hlasky smérem k ostatnim G&astnikim, misty hrani¢ici s urdzkami.
Nikdy nenechal bez povsSimnuti, kdyz se nékdo spletl, nebo kdyZz jsme pfi
kolektivnich hrach, nemohli dokonéit hru, protoZe se to nékterym jednotlivciim
nedarilo. To byly momenty, které predstavovaly nejvétsi vyzvu, a které jsem za
sebe ne vzdy zvladla spravné. I pres to, nebo praveé proto, si z nich vSak nejvice

odnasim.

V jinych kapitolach této prace se budu v kontextu hranic zabyvat uméleckou
strnulosti, budu se zabyvat formami, které jsou od interpretaéniho zpUsobu
divadla dalece vzdaleny. Zacala jsem proto kapitolou, kde se snazim pojmenovat
zkudenost, kterd pro mé prekrocenim hranic funkce vzkfisila zplsob divadla,
které jsem si myslela, ze mi nema co nabidnout, a kterym jsem do jisté miry
opovrhovala. Divadla, kde se interpretuje text, kde kazdou vétu doprovazi gesto
a kde se hraji role - tfeba i strom. Umeélecky text tu nabyva mimoestetické
funkce a predstavuje platformu k dialogu. Zatimco bych tedy Cekdni na Godota
zkouSela v divadle za ucelem prezentace estetického tvaru, tady je Godot

prostfedkem nenasilné sociadlni rehabilitace.

17 PRENTKI, Tim a Sheila PRESTON, ed. The Applied Theatre Reader. New York: Routledge, 2009. s. 55. ISBN
978-0-415-42887-3
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2 Hranice prostoru

2.1 Teritorium ulice

Verejny prostor Ize vnimat jako jevisté, kde kazdy obyvatel utvari prostor na

zakladé svého pozorovani a pohybu po prostoru, kde i on sam hraje svoji roli.18

Verejny prostor stoji v protikladu tomu soukromému - uzavienym budovam a
institucim, do nichZz je vstup omezen na zakladé néjakého opravnéni (listek,
pozvanky, atd.). Verejny prostor je namisto toho pristupny bez omezeni, je to
prostor, ktery je spolecny vSem. Diky tomu tak nabizi nejen moznost osvobodit
se z tradi¢niho voyerského pojimani divadla, ale vnimam ho i jako prostfedek k

bofeni konvenénich mechanismd uméleckych instituci.

Kazdy prostor ndm né&jakym zplsobem definuje to, jak se v né&m chovat.
Divadelni i galerijni domy v sobé tuto danost nesou. Kazdy divak, ktery do nich
vejde, musi prijmout urcity systém (nepsanych) pravidel a hierarchii.l® Slouzi
primarné pro verejnost, ale lidé mimo umélecké kruhy do nich témér nechodi.
Umélecké instituce totiz ztélesriuji ve vztahu k divakim znaény paradox: jsou
tradicné spojeny s urcitym elitarstvim a uzavrenosti do sebe, prestoze vznikly
predevsim z potreby vzdélavat publikum a s tim mu i ruku v ruce zpristupnit
uméni.20 Samo umeéni pak promlouva zejména k lidem, ktefi se mu vénuji, a
nikoliv k lidem, ktefi stoji mimo umeélecky svét. Snaha o dialog je tak pomérné

omezena, v hranicich svého prostoru.

Pomyslnou propast mezi uménim a verejnosti prohlubuje jesté jedna véc, a tou
je leckdy nestastnd komunikace instituci, v tomto pfipadé zejména téch
galerijnich, smérem ven. V této souvislosti mé napada par let stary zazitek z
vystavy festivalu 4+4 dny v pohybu, kterou jsme navstivili v ramci vyuky.
Vystava byla znacné nesourodd a kuratorské gesto tézko uchopitelné, coz

vzbuzovalo spoustu otazek. Na dotazy se nam dostavalo zkratkovité odpovédi ve

18 TREGUI, Jaime. Vefejny prostor. Online. Atlas transformace. Dostupné z: http://

[citovano 2023-04-10]

19 KOTTOVA, Karina. Instituce a divék. Praha: Display, 2019. Cumulus. s. 43. ISBN 978-80-906381-8-1.
20 KOTTOVA, K. Instituce a divék, s.8
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formé: ,To musite znat celou autorovu praci, abyste pochopili kontext". Soucasti
vystavy bylo i fyzicky neexistujici dilo. Slo pouze o papirek s ndzvem dila ,bez
nazvu" a k tomu prazdny roh. Kdyz jsme se na toto konceptuadlni dilo doptavali,
chtéli ho pfriblizit, slyseli jsme opét odpovéd, ze pro pochopeni dila je nutné znat
historii daného umeélce. S tim bytostné nesouhlasim, dilo by mélo mluvit samo za
sebe, ted a tady. Kdyz jsme pak na hodiné vystavu rozebirali, formulovala jsem
svlj nazor, pfiéemz po par argumentaénich vyménach se mi dostalo odpovédi, ze
nerozumim konceptudlnimu uméni a at na néj tedy nechodim. Pro¢ celou tuto
udalost zminuji je fakt, ze takovy pocit vytvari galerie a lidé, ktefi za galeriemi
stoji, pomérné pravidelné. Nerozumét a nechapat je nazirano jako nedostatecna
intelektualni kapacita. Galerie tuto separaci od okolniho svéta jesté umocnuji
svymi leckdy kryptickymi kuratorskymi texty, které jsou pod navalem odbornych
vyraz( nesrozumitelné. Dobfe o tom piSe v neddvném ¢&lanku Deniku N. Anna
Flemrova: Pseudoakademicky styl textd &asto zavani spise viastni touhou ohdnét
se znalostmi a kosatou slovni zasobou nez uprimnou snahou vysvétlit Ci pribliZit
néco navstévnikovi.?! To ma za nasledek to, ze text, ktery ma primarné publikum

vzdélat, pobidnout, uvést do souvislosti, ho spiSe odradi.

Knottova ve své knize Instituce a divak uvadi, ze o institucich, které jsou
zaméreny na soucasné umeéni se mluvi jako o mistech spoleCenské vymény,
které pfesahuje hranice nejen jednotlivych obord, ale také hranice sociélni.22 Coz
je vSak v pfimém opaku k realité. Pro umélecké prostory, zejména pak galerijni,
je typicka jejich nepriznakovost. Je to neutralni prostor, ktery predstira, ze
zadnym prostorem ve skutecnosti neni, prestoze jeho obdoby Ize najit prakticky
vSude.23 Verejny prostor naproti tomu vnimam jako prostfedek k osloveni SirSiho
spektra divakl. Ma totiz jeden zdsadni nehierarchicky predpoklad, jeho pravidla

jsou oproti uméleckym institucim znama vsem.

Jeden z hlavnich impulzd pro vznik site specific projektl byla ztrata divéry v
neautentické prostory (Casto navic institucionalni povahy). Zaroven to byla

reakce na mentalni potfebu tvircd vykrodit ze zavedeného a postupné se

21 FREMROVA, Anna. Penetrace prizracnosti, unikdtni oeuvre, vnitfni jsoucno. Pro¢ Ceskym galeriim neni
rozumét? Online. Denik N. 2023-05-05. Dostupné z: https: nikn.cz/113784 netrace-pruzracnosti-

unikatni-oeuvre-vnitrni-jsoucno-proc-ceskym-galeriim-neni-rozumet/?ref=list. [citovano 2023-05-08]

22 KOTTOVA, K. Instituce a divék, s.67
23 KOTTOVA, K. Instituce a divék, s.66
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zuzujiciho ramce tvoreni a vystavovani v umélych mistech.24 Uméni ve verejném
prostoru se oproti uméni, které je uzavrené, zasadné lisSi. Nejen tim, ze je
vyvazané z dané instituce a je tak svobodnéjsi, ale vstupuje do néj i celd rada
nahodnych okolnosti, které se na vysledné podobé dila spolupodileji. To probouzi
onen vzrusujici moment jakési neuchopitelnosti, moment nebezpeci, protoze tyto
okolnosti nelze uhlidat. To s sebou ovSsem nese i urcity narok na samotna
umélecka dila. Instalace ve verejném prostoru predstavuje i jisté ohrozeni, jako

je odcizeni dél nebo jejich podlehnuti vné&jsim vlivam.

Na ndsledujicich kapitoladch se budu vénovat projektiim, které jsem ve vefejném
prostoru realizovala. Vedle popisu samotnych projektd bych se chtéla v&novat i
tomu, v ¢em posunuly moje uvazovani. Jaké principy jsem pfi jejich realizaci
vyuzila, na jaké momenty nebezpeé¢i jsem narazila. Pljde o dva projekty
performativniho charakteru: one-to-one prochazku The walk with the unknowns,
voicebandovou kompozici pro stanice metra linky A Uz budeme vystup a o jeden
kontinudlni vystavni projekt: iniciativu ARTakeaway. Jesté nez se vrhnu na popis
samotnych projektl, chtéla bych kratce popsat dva typy hranic, které se s
vykro¢enim do verejného prostoru poji, a na které je tfreba myslet.

2.1.1 Hranice pfipravenosti

Nejzajimaveéjsi faktor na praci ve verejném prostoru vnimam nemoznost ho plné
ovlddnout. Vefejny prostor je ze své podstaty nepredvidatelny, at uz kvdli
vykyvim pocasi, hluku, pohybu chodcl, stavebnim pracim nebo vefejnym

udalostem v okoli.25

Pravé tato nemoZznost absolutni kontroly otevird novy potencidl. Zatimco
divadelni sal tvofi vice ¢i méné bezpecné prostiedi a nejhorsi véc, kterd se mi z
pozice umélce muZe stdt je nefunkéni technika, vypad pojistek nebo malo
divak(Q, venku, za hranici sdlu, je tvlrce, performer, odevzdan
neptedvidatelnému chodu na sobé& (ne)zavislych faktord. Do popredi se tak stavi

nejen vysledek, ale i samotny proces.

24 VACLAVOVA, Denisa a Toma$ ZIZKA, DVORAK, Jan, ed. Site specific. Praha: Prazska scéna, 2008. Panorama
Ceského alternativniho divadla. s. 40. ISBN 978-80-86102-44-3.

25 Qvladnout mésto v absolutnim meéfitku se povedlo asi jen Avraamovi v jeho megalomanském opusu

Symfonie sirén.
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2.1.2 Hranice divactvi

V situacnim divadle je nékdo na jevisti, chce néco sdélit a nékdo jiny se na néj
diva. Je to situace davani a prijimani. Publikum je ve vyhodnéjsi pasivni pozici a

herec je v situaci, kdy musi davat a davat a davat.26

Verejny prostor pro mé znamena zejména aktivizaci divaka a zpristupnéni uméni
SirSimu publiku. Vztah herce (performera) a divdka se v akcich ve verejném
prostoru méni. Denisa Vaclavova ve své praci Site specific - Hledani jiného
prostoru rozdéluje divaky, ktefi jsou Ucastni akci ve verejném prostoru, do tiech
kategorii: 1. divak, ktery prichazi na zakladé nabidky a poptavky, 2. nahodny
divak a za 3. divak, ktery nevi, Ze je divdkem.2” Za takovych okolnosti divaci
nepredstavuji néco, co jednoduse osSetfime zhasnutym hledistém. Ve verejném
prostoru je nutné pocitat s moznosti divakova védomého, a u tretiho typu i

nevédomého, primého vpadu ¢i naruseni umélecké udalosti.

2.2 The walk with the unknowns

The walk with the unknowns je performativni one-to-one prochazka s diapozitivy.
Vznikla jako ateliérovy vystup a puvodné& byla navrzend pro park Stromovka.
Diapozitivy, s kterymi v ni pracuji, jsou fragmentem z rozsahlejsi sbirky, kterou
vlastnim. V8ech cca 1000 diapozitivl, které jsem pofidila na ble&im trhu, je
pozUstalosti jedné rodiny a supluji jakysi cestovni denik - na diapozitivech jsou
zaznamenany predevsim cesty po Evropé mezi léty 70.-90. Jednotlivi ¢lenové se
na fotkach proménuji v Case, starnou, méni se jejich styl oblékani. Pravé motiv

rodinné dovolené se stal hlavnim vychozim bodem celé prochazky.

V kontextu mésta tvori park jakousi chiméru dovolené. Je to utocisté relativniho
odpocinku, proto jsem se rozhodla prochazku koncipovat pravé do tohoto
prostoru. JelikoZz jsou diapozitivy propustné a lze skrz né vidét prostredi za,
pracuji v ni s dvojenim realit - jedna na fotografii a druhd v pozadi. Diky
podobnosti obou vyjevl dochdzi k evokaci prostfedi a asociaci. Diapozitivy mam

rozdélené do 5 hlavnich skupin: more, plaz, kemp, les, centrum mésta. K tém

26 HAVLICKOVA, Sarka. Divadlo je moznosti, jak byt naZivu. Online. A2. 2010, & 4. Dostupné z: https://

www.advojka.cz/archiv/2010/4/divadlo-je-moznosti-jak-byt-nazivu. [citovano 2023-04-05]

27 VACLAVOVA, D. a Tomas$ Z., DVORAK, J. ed. Site specific. s. 43
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pak nachazim v dané lokalité, kde prochazku zrovna uvadim, paralely v redlném

prostoru.

V prochazce pracuji s realitou a fikci. Vzhledem k tomu, Ze zmifnované diapozitivy
vlastnim uz fadu let a prib&zné se k nim vracim, mam dojem, Ze rodinu, kterd je
na nich zaznamenana, dobfe zndm. Na jedné strané tedy prochazkou provazim z
pozice jakéhosi experta, ale pribéhy si zaroven vymyslim. Fotografie beru jako
fakta, ktera tvori ramec, obsah si uz ale domyslim. V prochdzce rozvijim dvé
paralelni pribéhové linky: prvni se tykad rodiny na fotkach, druha je osobni -
povidam o svych zazitcich z rodinné dovolené v auté a doptavam se divaka na
jeho zkusSenosti nebo konkrétnosti, které si poji s urcitymi momenty na dovolené.
Ptdm se na viné, pisnicky v radiu, jidlo, snazim se o nendsilné probuzeni

vzpominek.

2.2.1 Byt divakem s divakem

Kazdy divak, ktery prijde, je do nepredvidatelné miry ochoten / odhodlan
participovat. Nékteré prochazky jsou vice ambientni, tiché, nékteré naopak
umluvené. Moment nebezpedi tu nastava s kazdym novym divakem. Prochdazka
sice stoji na par pevnych bodech - zastavenich, pohyb mezi misty je vsak
otevieny. Mam par otdzek nebo her, které vim, e miZu béhem presunl pouZit,
ale jejich vyuZiti zavisi do velké miry na tom, jakym zplsobem komunikuje druha
strana. Pamatuju si na jednu divacku, kterd se ozivdnim vzpominek nechala
natolik unést, Ze spustila tok rliznych asociaci a vypravéni. Bylo témé&f nemozné
ji usmérnit. Vést komunikaci smérem, kterym potrebuji, ale zaroven vytvorit

vVvvrs

ukol.

Bavi m&, do jaké nejistoty mé to jako prlvodce stavi, musim byt pfipravena
neustale surfovat mezi rlznymi tématy, davat prostor, ale v jisty moment si ho i
umét brat. Béhem hrani na Mezinarodnim festivalu Divadlo v Plzni a Luhovaném
Vincentovi v Luhacovicich se mi osvédcilo mit v zéloze vzdy jesté nékolik dalSich,
vice atmosférickych, diapozitivl, které mohou slouzit jako pfemosténi mezi

pribéhem divéaka a mym ramcem.

Protoze se necitim byt performerem a pozornost mi neni pfijemna, velkou hranici
pro mé predstavoval samotny fakt, Ze veskera zodpovédnost v tomto pripadé lezi
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na mné. Prvnich par prochdzek jsem byla z konfrontace jeden-na-jednoho velmi
nervozni. Zaroven jsem ale diky nim provéfila, které otazky &i pribéhy funguji,
coz mi dopomohlo k vétsi jistoté. Diky prekonani této vnitfni hranice jsem ziskala
vétsi ddvéru nejen v moji pozici, ale i v samotny tvar. Dovolila jsem si pak byt

hravéjsi v samotné struktufe a vice improvizovat.

The walk with the unknowns, Mezinarodni festival Divadlo; Borsky park, Plzen 2020
Foto: Vit Staif

2.3 UZ budeme vystup

Uz budeme vystup je pracovni nazev voicebandové kompozice, kterou jsem
vytvarela v brfeznu letosniho roku pro #kulturunezastavis a jeji posledni akci,
ktera probéhla ve vlakové soupravé metra linky A. Kompozice vznikla pro 3
performery: Matéje Simu, Saru Vosobovou, Nicka Ference a vdech 17 stanic

metra ve sméru Nemocnice Motol - Depo Hostivar.

Prvni problém, s kterym jsme se museli konfrontovat, je hladina hluku metra. Ze
zkousky primo ve vlakové soupravé se ukazalo, Ze zpév je slySet daleko vic nez
samotny hlas, a ze vysky jsou slySet daleko vyraznéji jak hloubky. Rozhodla jsem
se tedy, ze stanice, které jsou nejfrektovanéjsi, budou mit vice charakter
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koncertu, zatimco stanice, kde je min cestujicich a nejsou tak zaneprazdnéné,
budou vic pro hru se slovy a situace. S tim védomim jsem pak kompozici

preskladala.

2.3.1 Akce a reakce

Nejprinosnéjsi bylo pozorovat, co se s kompozici stalo pfi performovani pfimo v
metru. Diky eliminaci striktné separovaného jevisté a hledisté, se divak nemusi
citit nepatficné do tvaru néjak zasahnout. Necitit pravidla prostoru, ktery nam
urcuje jisty vzorec chovani. Stalo se tedy, Ze nahodni divaci zacali vstupovat do

tvaru zcela spontanné. Pochopili princip nasi hry a pridavali se.

Uz budeme vystup, #kulturunezastavis; linka metra A, Praha 2023
Foto: Lukas Biba

Performefi se pohybovali po prostoru vagénu a rdzné si presedali. B&hem
vystupu a nastupu byli vzdy ticho, aby pripadni nastupujici nevédéli, ze se ve
vagonu odehrava néco jinak. Prvni neCekany moment nastal, kdyz pravé v téchto
pauzach ticha jeden cestujici vstal a zacal zpivat operni arii z Lohengrina, kterou
se pry naucil v divadle. Toto opakoval na tfech zastavkach (vzdy s tim, Ze ctil
prostor, ktery méli vyhrazeny performefi), nez vystoupil. Stal se tak na chvili
soucasti celé kompozice. Druhy nec¢ekany moment pfrisel, kdyz se v predposledni
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zastavce nechala jedna pani natolik strhnout rytmem, Ze si sedla na sedacky
mezi performery a snazila se opakovat, co Fikaji. Ti ji dali partituru, kterou méli v
rukou a z kompozice pro 3 performery se razem stala kompozice pro 4. Pro
performery znamenalo bezprostfedni zapojeni publika vétsi vyzvu z hlediska
improvizace. Museli se s danou okolnosti vyporadat, vzit ji do hry, ale zaroven se
pohybovat v mezich nazkousené struktury.

2.4 ARTakeaway

Iniciativa ARTakeaway vznikla v prvni covidové viné a s ni spojenych omezenich
v roce 2020. Byla to reakce na uzavreni kulturnich instituci a pfemisténi uméni
do virtualniho svéta. Z frustrace nad nemoznosti v téchto podminkach tvofit zivy
dialog, setkavat se, jsme spolecné s Lenkou Tyrpeklovou a Petrou Millerovou
usporadaly prvni ro¢nik akce ARTakeaway, kterd se od té doby kazdorocné na

rdznych mistech opakuje.

ARTakeaway je iniciativa, ktera si klade za cil vytvaret Zivy dialog mezi umélci a
Sirokou verejnosti. Ucelem iniciativy je pfiblizit sou¢asné uméni i neerudovanému
publiku, a to predevsim vytrzenim dél z jejich prirozeného galerijniho prostredi.
Tvdrci iniciativy hledaji mista, kde by uméni mohlo rezonovat a vytvaret nové

kontexty, které jsou vyzvou nejen pro umélce, ale i pro divaky.

ARTakeaway si klade za cil rozsifit i mozZnosti instalaci dél, které mnohdy v
galerijnich ,white cubes" upadaji do jisté strnulosti. Snazi se o vystavovani, které
bere do hry prostor jako spolutvirce zaZitku - o performativni pfesah. Vznikd tak
jakysi kolektivni zazitek spoluprozivani, a z navstévy vystavy se stava udalost.
Pro iniciativu je také zdsadni vybér autord - oslovuje umélce napfi¢ generacemi i
zkuSenostmi. DdlezZita je pro tvdrce projektu i multizZanrovost a interdisciplinarita,
snazi se tedy oslovovat autory, ktefi pracuji s rGznymi médii a pochdzeji z

rozliénych sfér.28

2.4.1 Vylohy

28 O jniciativé. Online. 2020. Dostupné z: http://artakeaway.cz/o-iniciative-22/. [citovano 2023-04-06]. Vlastni

text.
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Prvni ro¢nik projektu probéhl ve vylohach a oknech na Praze 7. Dila z galerii se
zasadila do prostor, jejichz primarni funkce je nabizet a prodavat. V dobé
pandemie spousta vyloh nemohla plnit svou funkci, coz tvorilo paralelu k
uzavienym kulturnim institucim a jejich pozastavenou funkci. Vedle vytvarnych

dél byly soucasti i performance nebo napriklad vysilani radia.

Osloveni umélci méli za ukol zakomponovat dila do jiz existujiciho estetického
rdmce dané vylohy. Vnimala jsem jako dlleZité, aby se z vylohy nestal dalsi
sterilni prostor, kam se jen pékné zavési obraz nebo postavi objekt, ale aby dila

tvorila s vylohou urcity dialog.

2.4.1.1 Hledani a dekdédovani

i
3
|

Osud/i, Roman Stétina; prodejna Styltex, ARTakeaway, Praha 2020
Foto: Michal Ure$

Kazdy den se na nas v ulicich vali vizudlni masdZ v podobé& vyloh, plakatd,

v O . Ve v Ve 7 Ve O v 7 O v. v . 7 Ié . [o] . Ve
poutacu a inzerci. Nase vnimani muze byt vuci dalsim vizualnim stimulum imunni
a spousta umisténych dél splyne s prostredim. Potencidlni divak, navstévnik, je
tak nemusi ani zavnimat. S timto faktem jsem chtéla pracovat a zamérné
pokouset mirnym ohybani reality divakovu pozornost. Kde umeélecké dilo konci a
kde zacina. Takovym ptikladem je tfeba dilo Romana Stetiny, ktery vystavoval v
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obchodé s textilem. Celd vyloha byla prodejnou naaranzovana do jakéhosi
luxusniho pokoje - zavésy nafasené z obou stran, potazené polstare, instalované
zlaté lampy. Do tohoto kontextu pak Stétina nainstaloval televizi, dostatec¢né
vzdalenou od samotné vylohy. Na televizi se ve smycce prehraval jeho ¢ernobily
film Osudi, coz tvofilo kontrast k jinak vyrazné barevnému interiéru celého
obchodu. Televize ve vyloze dotvarela iluzi pokoje témér dokonale. Témér. V
kontextu prodejny s textilem totiz pUsobila stale trochu vykloubené&. Pro
kolemjdouciho divaka predstavovala moment jistého chvéni, nejasnosti, vyvedeni
z rovnovahy. Zbystfeni prostoru skrze mirné zmateni bylo cilem dosdhnout ve
vétsiné mist, byt se to nakonec povedlo jen v nékterych. Pro dalsi ro¢nik jsem
chtéla mit vice ¢asu na kuratorskou praci jako takovou, vymyslet, kde a v jakém

vztahu k prostoru i sobé navzajem dila budou.

2.4.2 Byty

Druhy rocCnik probéhl ve dvou vybydlenych bytech na Smichové. Z ulice se
projekt presunul do intimnéjsiho prostoru, coz se odrazilo i v tematickém
uchopeni ro¢niku. Nazev vystavy VSude dobre doma nevim odkazoval na domaci
mysticismus. Naziral byt jako posvatné misto, v kterém vykondvame kazdodenni
ritudly, v kterém nas vecer pokousi détské bésy a z chodby se ozyva poltergeist.
Zaroven mé zajimal moment transformace ciziho mista, které ma svou historii, a

kterou nasim vniknutim a vlastni interpretaci pretvarime.

2.4.2.1 Verejny vs. intimni

NejdlleZit&jsi jev, ktery se pro mé& druhym roénikem oteviel, byl symbioticky
vztah intimniho a verejného prostoru. Dva byty, v kterych se vystava odehravala,
jsou soucasti jinak obyvaného domu. Jelikoz instalace nakonec prosakovaly i na
chodbu, vystava se propojila s prostorem mimo jeji ramec. Béhem pripravy akce
jsme zaroven zjistily, ze v pfizemi domu bydli vytvarny umélec a c¢len prazské
skejtové subkultury Tomag Javlrek. Byt ma zarover jako ateliér, s okny
vedoucimi smérem do hlavni ulice. S jeho souhlasem jsme pak pohled k nému do
bytu, ktery je svym zplsobem jeho soukromou galerii, zpfistupnily skrz dilo
Pozor schod intermedialniho umélce Lukase Prochazky. Navstévnici i kolemjdouci
mé&li tak moZznost nahlédnout pfes okno k nému domd, pfi¢emz se i on sam stal v

dany moment performerem.
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Pozor schod, Lukas Prochazka; ARTakeaway, Praha 2021
Foto: Michal Ure§

Vztah verejného a intimniho se prolinal i aktem performerky Katariny Kadijevic,
kterd se rozhodla po dobu vystavy (a dva dny pfed vernisazi) v jednom z bytl
bydlet. Obyvala cizi prostor, do kterého promitla nanesenymi vécmi i pritomnosti
vlastni odkaz. Vytvorila si zde pokojicek, v kterém ona sama, pozdé&ji i
navstévnici spolu s ni, travili ¢as. Spole¢né se jim podafilo pfetvofit pamét mista

a z verejného vzniklo néco velice intimniho.

2.4.3 Metro

Posledni ro¢nik s nazvem The Next Stop? probéhl v prostorach metra, konkrétné
ve vestibulech, prestupnich tunelech a na peronech stanic Muzeum a Mustek.
Vzhledem k nékdejsim udalostem ve svété a faktu, ze prostory metra slouzi
mimo jiné jako kryty pred potencialni katastrofou, se posledni rocnik tematicky
zabyval projektovanim utopické budoucnosti. Umélci tentokrat obsadili reklamni
plochy, a to jak klasické, tak digitalni.
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Home Sweet Home, Patrik Adamec; ARTakeaway, Praha 2022
Foto: Michal Ure$

2.4.3.1 Hranice vlastni udrzitelnosti

Posledni roénik projektu pro mé& byl naroény ze dvou divodl. Prvnim divodem
byla spoluprace s korporatnim svétem. SpolecCnost, kterd nam v metru zdarma
poskytla reklamni plochy, zacala zasahovat do kuratorského vybéru a to zcela
neobjektivné. Pustili se do zakazovani dél, ktera v nich vyvolavala negativni
konotace, i kdyz v dilech samotnych nic explicitné negativniho zobrazené nebylo.
I kdyz se nakonec cela situace vyresSila a my jsme diky tomu zjistily, ze pro pristé
bude nutné vytvofit pro nasi ochranu smlouvu, cely proces mé& naprosto

vycerpal. CimZ se dostdvédm k hranicim vlastnich sil.

Vylerpani se od té doby stalo jednim z dlleZitych témat, které se snaZim
reflektovat. Spousta mych kamarddd - kolegl se o vyéerpani nezmifiuje, o
slabosti se totiz v konkurencnim prostredi nemluvi. Otazky ,Tak na ¢em pracujes/
pracujete?" se staly startovni pozici pro zavod v tom, kdo toho déla vic. Pritom
zastaveni se, nadech, je nedilnou soucasti kazdého kreativniho procesu. Nékomu

stadi siesta o dvaceti minutach, nékdo potrebuje dva mésice a nékdo rok. A je to
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tak v poradku. Ke sdileni vlastnich hranic pomalu dochazi az ted, a to jen ve
zcela Uzkém kruhu. Cim vic se vzdaluji instituci, kterd mé do jisté miry
formovala, tim vic si uvédomuji, jak moc bych jako studentka ocenila prostor k
vydechu a nadechu. Zazraény moment pro mé predstavovala akce s nazvem
Survival camp, kterou v Poné&Sicich pofadal Petr Dlouhy s Kristynou JalGvkovou.
Bylo to vibec poprvé, co se odpocinku a otevienému sdileni vlastnich pochyb,
frustraci a vycerpani spojeného s tvorbou i podminkami, v kterych vznika,
vénoval ¢as v ramci oficidlni vyuky zastiténého Skolou i kreditovym systémem.
Vnimam jako podstatné tato témata otevirat uz na skole, v neposledni radé i
proto, aby se ve zdanlivé potfebé nekonecného generovani dalsich a dalsich

projektt nerozpustilo védomé tviréi sméfovani.

2.5 Inspirace

Velkou inspiraci mi je v uvazovani o verejném prostoru a vyuziti jeho potencidlu
psychogeografie a jeji metoda dérive. Na nasledujici kapitole bych tak chtéla
tento proud i metodu priblizit podrobnéji.

2.5.1 Psychogeografie

Dérive byl nepretrzity tok, v némz se protagonisté vydavali na surrealistickou
vypravu, zasnéné putovani rozmanitymi parizskymi pasazemi, vééné na nohou,
bloudici celé hodiny, obvykle v noci, vnimajicich jemné nalady a nuance Ctvrti
[...] Prostrednictvim téchto skutecénych i imagindrnich obchlzek se Situacionisté
stali tulaky moderni doby, bezcilnymi méstskymi chodci, kteri nebyli tak docela

bezcilni. - Andy Merrifield2°®

Bezcilné se plouzit méstem, nechavat se strhnout jeho proudem a rytmem, to

Situacionisté pojmenovali jako dérive nebo drift. V&imali si tvarl, symbold a

29 MERRIFIELD, Andy. Guy Debord. London: Reaktion, 2005. pp. 30-31. Dostupné z: COVERLEY, Merlin.
Psychogeography. Harpenden, UK: Oldcastle Books, 2018. s.109. ISBN 978-0-85730-217-5 Plvodni text:
~Dérive was a continuous flow in which protagonists embarked upon a Surrealist tip, a dreamy trek through
varied Parisian passageways, forever on foot, wandering for hours, usually at night, identifying subtle moods
and nuances of neighbourhoods [...] Through these real and imagined perambulations, Situationists became

latterday flaneurs, aimless urban strollers who weren't quite so aimless." Vlastni preklad autora prace.
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vztahl ve mésté a nechavali se vést jeho atmosférou.30 Psychogeografie je to, co
z tohoto , driftovani®, nofeni se, ziskdme. Je to jakési mapovani G¢inkd, které na

nas ulice maji (a to jak v roviné psychologické, tak i fyzické).

Mapy jsou unikatni v tom, Ze tvofi jakousi vizualizaci svéta. Jsou to funkcni
nastroje, diky kterym jsme schopni se prenést z jedné Casti svéta do druhé. Pro
nékoho mozna tvori linearni podivanou, jejich podstata je vSak zcela funkcni.
Guy Debord prisel s jinym vyuzitim map. Vytvoril jakysi emocionalni proces
tvorby map, ktery se vyhyba pasivhimu zobrazovani ve prospéch Ccisté
funkcnosti.3! Preklopil mapy z fyzického svéta a svéta zaznamu reality do svéta
abstraktniho - zalozeného na pocitech. Debord tvrdi, Ze psychogeografie je véda
a psychogeograf, kterého prirovnava k chemikovi, je schopen identifikovat a
destilovat rozmanité prostredi svého okoli stejné jako védec. Hlavnim nastrojem,
ktery ma k dispozici, je zminovany drift, ktery mu umozriuje zjistit skute¢nou

povahu méstského prostredi, kdyz jim prochazi.32

Méstem se vétSinou pohybujeme (celné, pfesuny mezi misty mame
zautomatizované a nevsimame si diky tomu okoli. PFi driftingu se oprostujeme od
role pasivniho konzumenta meésta a cilené si vSimame, jaké emocionalni ci
télesné pochody v nds méstsky terén vyvoldva - urditd mista ndm evokuji rizné
asociace, ovliviiuji psychické rozpolozeni, aktivuji urcité vzpominky, jind na nas
plUsobi vice v roviné smyslového stimulu v podobé& vini, barev nebo tvard. V
preneseném slova smyslu jde o druh organizované spontaneity, ktera je v opozici

meéstskému pozadavku na funkci.33

Je to proces odhalovani novych vztahl ve mésté, ale i vztahu nds samotnych

vi¢i méstu. Diky grafickému nebo slovnimu zdznamu t&chto poznatki pak

30 SMITH, Phil. Psychogeography Now. Online. Talk for Edge Hill University, 2016, s. 3. Dostupné z: https://
www.academia.edu/22422360/Psychogeography_Now. [citovano 2023-05-10]

31 Tamtéz.

32 COVERLEY, Merlin. Psychogeography. s.118. Plvodni text: ,Psychogeography, claims Debord, is a science,
and the psychogeographer, like the skilled chemist, is able both to identify and distil the varied ambiances of his
environment. The principal tool at the psychogeographer's disposal is the aimless drift, or dérive, which enables
its practitioner to ascertain the true nature of the urban environment as he passes through it." Vlastni preklad

autora prace.

33 TITMARSH, Mark. Now Voyagers: Psychogeography and time. Online. Photofile 75 Spring 2005, s. 32. ISSN
0811-0859. Dostupné z: https://www.academia.edu/1576103/Now_Voyagers_Psychogeography_and_time.
[citovédno 2023-05-10].
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vznikaji naprosto unikatni mapy, které nam davaji zpravu o neviditelnych
souvislostech napfi¢ méstem. Je to snaha o porozuméni tomu, jak clovék funguje
v misté& a s mistem a jaké subjektivni vyznamy a dopady na nas miZe obyvany

prostor mit.

Objevovat nové vztahy v zabéhlych, zautomatizovanych vzorcich, je
mechanismus, ktery lze aplikovat v uméni stejné dobre jako v zivoté. Proto je

v . . Vé . O wvr7 wv. . . . v Vé
pro me tato metoda velkou inspiraci nejen v tvurci cinnosti, ale i v rovine osobni
- zvédomit si vlastni zautomatizované vzorce a chovani ve vztahu k sobé i okoli a
zkusit je nahlidnout jinou perspektivou, podrobit je momentu prekvapeni, je pro
meé nesmirné cennou disciplinou. Psychogeografie pro mé tak pojmenovala

zplUsob uvaZovani, ktery je platny pro vefejny prostor i mimo néj.

2.6 Zaveér kapitoly

Divadlo je pro mé predevdim sit vztahl. Ve vefejném prostoru se tato sit
rozsSiruje, protoze souvztaznosti je tu daleko vic nez v uzavieném prostoru.
Nevnimam verejny prostor jako jedinou variantu vyvazanou z institucionalnich
chapadel. Rozhodné nechci tvrdit, Ze je vhodny pro vSechny typy uméleckych
udalosti a je ultimatné svobodny. Verejny prostor je také urcovan hranicemi:
legalniho a nelegalni, ¢astec¢né verejného i prisné soukromého. A samozrejmé je
tu otdzka rlznych byrokratickych omezeni a policejni kontroly.34 Momentalné pro
mé véak vykroeni z jasné vymezenych hranic definovanych uméleckych prostort
- definovanych nejen fyzicky, institucionalné, ale i spoleensky, predstavuje
pritazlivé pole pro zkoumani a objevovani. Mimo jiné i proto, ze vstup do

verejného prostoru je sam o sobé konfrontaci s momentem nebezpedi.

Vstup za hranice uzavieného prostoru je pro mé atraktivni i kvili pozici divaka.
Ve vefejném prostoru, jak jsem zminila, se rozsituje pole divakl o kolemjdouci,
ktefi jsou nahodni, i presto aktivni, a o kolemjdouci, kteri netusi, Zze se stali
divaky. Umeélecké udalosti se tak oteviraji SirSimu publiku. Kdyz premyslim o
budoucich vizich pro projekt ARTakeaway, neubranim se ani obavdam, aby se z
termind jako je pristupnost a dialog nestaly vyprazdn&né fraze, jak se &asto
bohuzel déje. V tomto ohledu bych rada do budoucich realizaci prizvala komunity,

¢i usedliky, které v dané lokalité pusobi & tvofi. Timto zplsobem si umim

34 KNESCHKE, Jana. Verejny prostor soukromych potfeb. Online. Artikl. 2010-03-31. Dostupné z: http://

artikl.org/tema-mesice/verejny-prostor-soukromych-potreb. [citovano 2023-05-03]
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predstavit protnout principy, které nastinuji v prvni kapitole s vizemi, které

priblizuji zde.

2.7 Pomlka

VysSe jsem psala o vycCerpani a tady nastava chvile, kdy se pri cteni této
diplomové prace také muZete citit vyéerpani. Snazim se dojit od nékud nékam,
ale tridéni vlastnich myslenek a snaha je poskladat do souvislych vét, je pro mé
nékdy obtiznd, pro vas mozna jejich pochopeni taky. V procesu tvorby nékdy
prijde moment, kdy uz nevite, co dal. Kdy vite, Ze se néco musi stat, ale nevite,
co to ma byt. Kdy ztracite motivaci i silu argumentovat i myslet, kdy prosté citite
vyhoreni. Mozna se tak citite pravé ted. V takové chvili bych chtéla nabidnout tfi
osvédcCena rozptyleni, které mi pri tvorbé opakované pomahaji. Prvnim je dort.
Dejte si dort, nebo prosté sladké. Idealné néco, co byste si normalné nekoupili.
Nehledte na cenu, tohle jsou dobfe investované penize. Dort se stal
neodmyslitelné duleZitou soulasti nasi spoluprace s Fedirem. Pak je to pisnicka,
idealné z kategorie guilty pleasure, v kombinaci s freestyle tancem. Néco, u ¢eho
vydechnete, co vam naplni ty nejzakladnéjsi emocionalni potreby. Pisnicka s
freestyle tancem nejlépe funguje pri kolektivnich zkouskach, z reproduktoru, ne
sluchatek. A hodné nahlas. Nestydte se, ze si potrebujete pustit pravé tuto
pisni¢ku, hranice vkusu v tuto chvili neexistuji. Nékdy je treba pustit pisnicek vic
nebo jednu dvakrat za sebou, protoze ostatni clenové tymu potrebuji také

uklidnit. Cas tomu vyhrazeny neni zbytecny.

2.7.1 Cas

Béhem zkousSeni se Casto stane, Ze mate konstantni pocit, ze plytvate Casem.
Cas je totiz v procesu divadelni zkousky néco naprosto hodnotného. Cas na praci,
¢as na premysleni, ¢as na ohledavani, ¢as na chybovani, ¢as na nalezeni novych
cest. Zkusim tady ted vytvorit prostor, pfi kterém budeme plytvat casem.
ProtoZe plytvani ¢asem muzZe byt nastroj k tomu, abychom neéeho dosahli, nebo

se jen usebrali odnékud nékam jinam. Do jiného neznamého Uzemi.

Nabizim tedy hru.
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3 Hranice formy

Kazda jednou zrozena divadelni forma je smrtelna; kazda forma se musi obrodit

a jeji nové poceti ponese znaky vsech &initeld nového prostredi.35

Nastava kapitola, kterou nemam jasné formulovanou. I presto ji v kontextu
prace vnimam jako podstatnou, ne-li nejpodstatnéjsi. Pokusim se
prostfednictvim ni o zachyceni mého soucasného mysleni o divadle, potazmo o
umeéni. Snazi se zmapovat neznama uUzemi, pricemz celd predstavuje moment

nebezpedi. Pisu ji skrze roli tazatele, nékde se snad snazim navrhnout odpovédi,

abych je zaroven v tuto chvili, pfi aktu psani, soubézné rovnou zpochybnila.

3.1 Oddivadelnovani divadla

Abychom divadlo na celém svété zachranili, musime z divadla témér vsechno
teprve vymytit. Tento proces sotva zalCal a mozna nikdy neskonci. Divadlo si

zada permanentni revoluci.36

Jan Dvorék v Uvodu knihy Denisy Vaclavové a Tomase Zizky Site specific pracuje
s terminem ,oddivadelfiovani divadla“3?, jako principu, kdy uméni zacina
prosakovat mimo jemu vyhrazené prostory, ale zaroven i akt, kdy divadlo zacina
morfovat do jinym médii. Tento termin mi prijde pfiznacny i pro mé uvazovani.

Domnivam se totiz, ze pojem , divadlo" za¢ind byt znacné mrtvolny termin.

Divadlo je prostredek ke sdilené zkusSenosti. Je urcitym typem dialogu. Spousta
prostfedkl (formdlnich i obsahovych), které se na divadle nebo obecn& v uméni
pouzivaji, tomuto sdileni brani, vytvari hranice. Oddivadelfiovani divadla pro mé
tedy znamend otevirédni se novym impulsiim a stirdni hranic mezi jednotlivymi
uméleckymi disciplinami. Je to proces, kdy se musi néco vyjmout, néco jinak
preskupit, néco spojit, aby se néco nového mohlo stat. Je to proces mapovani

neznama.

35 BROOK, Peter. Prazdny prostor. Praha: Panorama, 1988. s. 20. ISBN: 402-22-855.
36 BROOK, P. Prazdny prostor, s. 133
37 VACLAVOVA, D. a Toma$ Z., DVORAK, J. ed. Site specific.
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3.1.1 Hranice presvédceni

Chtéla bych se ted’ kratce zastavit u hranic presvédceni. Tim mam na mysli jisty
souhrn, penzum informaci, které nam utvari néjakou danost. Tak tfeba vim, ze v
mofi jsou ryby. Co se stane, kdyz v mofi ryby nebudou? Je to stale jeSté more?
Nebo ho musim pojmenovat more bez ryb, abych dala najevo, ze v té kolektivni
danosti (kolektivni znalosti), je néco jinak? TakZe tak néjak vSichni kolektivné
vime, ze v divadle jsou herci. A néjaké funkce a néjaké jevisté a hledisté a
néktefi tudi i o existenci technikl. Kdyz moji rodin&, kterd nema s uménim nic
spolecného, za¢nu vysvétlovat jaké divadlo to vlastné délam, nerozumi mi, jsou
zmateni. Toto zmateni prameni z ustaleného chapani tohoto pojmu. Divadlo bez
herce pak plsobi, jako kdybych jim vypravéla o mofi bez ryb — odkyvou mi to,
ale jsou naprosto zmateni. Nabouravam tim totiz jejich hranice presvédceni.
Nékteré véci bereme jako automatické danosti, abychom se mohli posunout dal,

je treba tyto danosti podrobit zevrubnému prehodnoceni.

3.2 Redukce, absence, nic

K napsani této kapitoly mé inspirovalo sympozium ,Je PowerPoint budoucnosti
divadla?", které jsme v ramci naseho vyzkumu realizovali s Fedirem Kisem. Ptali
jsme se navstévnikl, ktefi si sympozium pfridli poslechnout, bez &eho se podle
nich divadlo neobejde. Co vnimaji jako esencialni. Zaznélo 10 véci: divaci, hlas,
¢lovék, prostor, zazitek, svétlo, zvuk, intenzita, herec, myslenka + 2 byly dodany
v pribé&hu diskuze: material a potlesk. Dal&im krokem bylo tyto sloZky poskladat
podle dlleZitosti od prvniho do posledniho. Takto dopadl vysledek:

1.Divaci
2.Clovék
3.Hlas
4.Prostor
5.Intenzita
6.Zazitek
7.Svétlo
8.Myslenka
9.Herec
10.Zvuk
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po diskuzi:
11.Material
12.Potlesk

Prvni, co mé& prekvapilo bylo, Ze herce v dlleZitosti nahradil prosté ¢&lovék.
Zaroven mé prekvapilo, jak nizko se objevila mysSlenka - az na osmém misté, za
zazitkem i intenzitou, kterych lze tedy podle vétsiny docilit bez jasné
formulovaného zdméru. Hlas je dlleZit&jsi neZ svétlo. Prostor je dlleZit&jsi nez

myslenka.

V této souvislosti jsem zacala premyslet, co vSechno Ize zredukovat, aby divadlo
stale zUstalo divadlem. Pokud jsem vy$e psala, e v galerii mUZe byt vystavené
LNic" a neni to uz nijak Sokujici jev, co by ,nic" bylo na divadle? Je to clovék,
ktery projde prostorem, a kterého jiny clovék pozoruje, jak popisuje v
nejzakladnéjsi podobé akt divadla Brook?38 Nebo je to v kontextu dnesniho
postmoderniho a postspektakularniho svéta prostor nasviceny jednou parou,
ktery nékdo pozoruje? Nebo je to auto, které projede kolem na ulici, a jehoz
pohyb si v tu chvili zvédomime? Co je v soucasnosti nejminimalnéjsim

prostifedkem k tomu, aby vznikl akt divadla?

Napadd mé celd Fada ptikladd, kdy ve vét&i nebo men&i mife doslo k absenci
jedné nebo vice slozek ze zminéného seznamu. Nebudu se zabyvat absenci
intenzity, zazitku a myslenky, které vSechny stoji na velmi silné subjektivnim
nazoru. Stejné tak nebudu psat o absenci prostoru, coz do disledku neni mozné.
Za to se podivam blize na priklady, kde absentovaly zakladni divadelni slozky,
bez kterych se tradi¢né chapané divadlo neobejde: herec, divak a potlesk.

3.2.1 Bez herce

Pfipadl, kdy na jevisti absentuje herec (nebo prosté Zivy &lovék) mé napada
hned nékolik. Je to napriklad objektova opera Stifters Dinge Heinera Goebbelse.
Namisto herce tu hlavni roli hraji klaviry (ovlddané stroji), bazény s bublajici
kapalinou, projekce, svétla, mlha a nahravky text(. Goebbels nazyva cestu k

inscenaci Stifters Dinge cestou k rozvijeni estetiky nepritomnosti.3® Nepritomnost

38 BROOK, P. Prazdny prostor, s. 11

39 JIRICKA, Luka$. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadlu: Goebbels, Neuwirth,
Ammer, Oehring. Praha: NAMU, 2015. s. 280. ISBN 978-80-7331-375-3.
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tu vSak nevyvolava pocit chyby nebo glitche, umocnuje pfitomnost jiné sily,
hlubsiho ponoru do vyznamu, které nejsou interpretovany télem, ale které k nam
promlouvaji citlivou kompozici objektl. Jako télo bez orgénd funguje i celd
inscenace, coz vsak neznamena, Ze je prazdna a mrtvolna.40 V ¢eském kontextu
pak podobny princip vyuzivd Apolena VaniSova a Petr Krushka v dile Kracun.
Kracun je stejné jako Stifters Dinge mechanicka objektova performance, kde se
multimedialni systém stava prostredkem animace.* V obou téchto inscenacich je

na scéné lidské télo pritomno pouze skrz hlas predtoCenych nahravek.

Oba zminéné projekty funguji jako jakasi asamblaz vytvarnych, performativnich
a literarnich prvkd. Pro hraniéni tendence divadla, které formalné& stoji mezi
vytvarnou instalaci a divadelni inscenaci, a kde je absentujici herec, existuje
termin némeckého teatrologa André Eiermanna ,postspektakularni divadlo",

ktery ve své knize Dobyvatelé akustickych scén vysvétluje Lukas Jificka.

Postspektakularni divadlo na otazku, jestli je pro divadlo nezbytné mit na scéné
zivého herce ¢&i performera, jestli nestaCi pouze objekt, na ktery se upina
divakova pozornost, odpovida nejen potlacenim divadelniho jednani, ale i Uplnym
vyloucenim zivého téla ze scény.42 Absence herce Ci performera, stejné jako
absence linearni narace otevira vétsi prostor pro divakovu imaginaci i
interpretaci. Zminéna dila nevysvétluji, ale predestruji. Délaji z divaka
spoluautora, coz je i princip, o ktery se pokousime v spole¢né praci s kolegou

Fedirem Kisem.

3.2.1.1 Power.point

Na nasledujicich strankach bych chtéla priblizit divadelni jazyk, ktery rozvijime v
tandemu s Fedirem Kisem, a ktery také stoji na absenci herce na jevisti. Jako
hlavni médium ndm slouzi psany text, jehoZz podobu ve formé filmovych titulkd
presouvame na platno. Takto jsme realizovali dva projekty: prvni s ndzvem The
tool to get here, druhy s ndzvem Power.point, ktery byl podporen grantem SGS,

40 JIRICKA, L. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadlu: Goebbels, Neuwirth, Ammer,
Oehring. s. 283

41 Apolena Vanisova a Petr Krusha. Vystavujici - Ro¢nik 2020. Online. 2020. Dostupné z: http://artakeaway.cz/
portfolio/kracun/. [citovano 2023-04-20]

42 JIRICKA, L. Dobyvatelé akustickych scén: od radioartu k hudebnimu divadiu: Goebbels, Neuwirth, Ammer,
Oehring. s. 266
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coz nam umoznilo hlubsi ponor a prostor pro vyzkum. K vyzkumu nas ved|
predevsSim zdjem o prechodové plochy mezi literaturou, filmem, divadlem a

instalaci a snaha je néjak pojmenovat a uchopit.

3.2.1.1.1 Divadlo jako kniha

Jak jsem zminila, nasSe projekty stoji na holém textu, ktery metodou verbatim,
tedy v&rného prepisu autentickych rozhovort, pfend$ime na platno. Nedochdzi tu
tedy jen k absenci herce, ale i k absenci obrazu a redukovani zazitku na ,pouhé”
Eteni titulkl. CoZ je do jisté miry velmi abstraktni. Divak si sdm dotvafi vlastni
obraz i kontext, v kterém se text odehrava. Da se tedy s jistou nadsazkou fict, ze

vysledné dilo je stejnym dilem divaka, jako nasim.

Literarni text, stejné jako kazdé jiné umeélecké dilo, predpoklada dialog -
komunikaci se ctenarem, divakem, navstévnikem. I kdyz ¢teme knihu, text si
dotvarime ve vlastnich hlavach. Dejme tomu, Ze dostaneme informaci, ze hlavni
postava je muz s hnédymi vlasy, ktery nosi bryle. Kazdy si predstavime jinou
hlavni postavu, na zakladé nasi individualni zkuSenosti a pfedstavy, byt znaky
(hnédé vilasy a bryle) budou u vSech stejné. Proces Cteni je tak sam o sobé
aktem, pri kterym se z ctenare stava spoluautor. Z této myslenky vychazime,
pricemz priddvame prvek, ktery je vlastni zivému uméni - a to spole¢ny c¢as a

prostor.

Nékdo mize namitnout, Ze toho po divakovi chceme pomé&rné dost. Potfebujeme,
aby udrzel pozornost, ale také aby byl ochotny na tuto minimalistickou hru
pristoupit. Eliminaci scénografie, hercl, svétel a daldich spektakularnich prvkd
otevirame divakovi volné hraci pole - sam si dotvari vnitfni spoje v dile.
Zajimavy a vzrusujici je pro nas fakt, ze za jeden vecer vznikne v jednom
prostoru ne jedno predstaveni, ale hned nékolik - podle poétu divakd. S

nadsazkou lze tak Fict, ze jde o interaktivni divadlo pro introverty.

Samozrejmé je otdzkou, nakolik je vizualizace textu automaticka, nebo jde-li o
dovednost, kterou je tfeba trénovat a kultivovat. ,KdyZ se cClovék néjak jako
uklidni, pfed tim videem a pfFistoupi na to, Ze se bude divat na tohle, coz samo o

sobé neni prilis atraktivni podivana, ale kdyz jako se na to akomoduje, na tenhle
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typ vypravéni, tak si myslim, ze to lidi akceptujou, divak to prijme a zacne se na
to divat jako na obrazy. Ze je to podobny, jako kdy? si ctes knihu, kdy ti
vyvstava taky néjakej druh obrazu pritom cteni. A ve chvili kdy si na to
navyknes, tak to projde," popisuje vlastni zkusenost konceptualni umélec Tomas
Svoboda, ktery s titulkami také ve velké mire pracuje, a s kterym jsem v ramci

vyzkumu Power.point vedla rozhovor.43

3.2.1.1.2 Divacka percepce

Kdyz jsme pracovali na prvni performance The Tool to Get Here, podrobovali
jsme rlzné faze procesu okamzité divacké reflexi. Ukazalo se, Ze byt kazdy je v
mensi ¢i vétsi mire zvykly Cist, ne kazdy je schopny ,jenom Ccist", bez dalSiho
impulsu. Zacali jsme tedy do procesu zkouseni (a pak i do vysledného tvaru)
zapojovat zvuk. PouZiti zvuku pomahalo divdkim udrZet pozornost, zarover ale
zvuk, a predevsim hudba, vytvarely dalsi ramec a komunikacni kdd, podle
kterého divaci vysledek cCetli a jak si ho vizualizovali. Jako nejucinnéjsi se nam
nakonec osvédcilo pracovat s velmi subtilnimi zvuky - redlnymi nahravkami z
prostfedi, kde zrovna hrajeme - a jejich vrstveni. Tim jsme u divakd docilili
mirného zmateni — co je redlny zvuk a co artificialni. Dobfe to funguje napriklad
u pasazi, kde vylozené chceme navodit znepokojujici atmosféru, ale zaroven se
chceme vyvarovat pfili§ ilustraénim a ndpadnym mechanismtm. KdyZ uz né&kde
pouzijeme hudbu (nikoliv zvuk), ma& v kontextu celého predstaveni dilezité
postaveni, protoze jsme si védomi, jak zasadni Sok to divakovi, ktery do té doby
~pouze cCetl", prinese. S timto Sokem pak pracujeme védomé pravé tam, kde
mame pocit, ze bychom divaka mohli ztratit a potrebujeme zpét ziskat jeho

pozornost.

PFi pripravach zkou&ime vzdy rdzné varianty i intenzity zvuku a svétla a spole¢né
se dobirdme idealniho balancu, coz se mize zdat jako pomé&rné snadnd prace.
Ovsem ve chvili, kdy fokusujeme divakovu pozornost na jednu cinnost (pficemz
odstranime vizualni stimuly ve formé obrazu), tak se kazdy zvuk, zména svétla,
sebemensi pohyb proméni ve velkolepé gesto. To je mnohdy velmi funkcni,
nékdy ale hodné zradny efekt, ktery se snazime mit od zacatku do konce na
pameéti.

43 V této kapitole jsem zpracovavala a do jisté miry kopirovala vlastni text z kapitoly Problematika autorstvi,

ktery je soucasti zavérecného ¢lanku napsaného pro grant SGS.
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V klasickém divadle je slovo recyklovano skrz herce a jeho postavu, text je rikan
uré¢itym tempem, hlasem a citovym zabarvenim, coz ndm serviruje zpusob,
jakym k nam text a jeho sdéleni doputuje. Kdyz odstranime herce, je tahle prace
na divacich. Jako hlavni devizu zvolené formy spatfuji predevsim v jejim vyuziti
na témata, kterd se skrz obraz problematicky sdé&luji. KdyZ volime ke slovim
vizudlni obraz nebo divadelni situaci, je v tom do jisté miry otisknuty nas nazor,
obraz nebo akce jsou tak svym zplsobem politickym gestem. Kdyz divadlo
oklestime na pouhé slovo - a to v jeho dokumentarni (autentické) podobg,

konecnym c¢lankem, ktery si tvofi nazor a kontext je divak sam.

Power.point, Vzlet, Praha 2022
Foto: Johana Bartova

3.2.2 Bez potlesku

Potlesk je nazirdn jako integrdlni soucast divackého zazitku. Na jedné strané je
. 7 Ve O wvrs Vi 7 v v . . . .
projevem uznani tvurcimu tymu, na druhé strané predstavuje i jakousi formu

souhlasu, ktery divaci vysilaji smérem k jevisti na znameni, Ze tvdrci splnili ur¢ita
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ocCekavani. Vytvari tak mocenskou dynamiku mezi divaky a jevistém. Hledisté
hodnoti, jak se povedlo jevisti naplnit jeho ocekavani. To je z mého pohledu v
kontextu soucasnych divadelnich tendenci, které rozdil mezi jevistém a hledistém
prfinejmensim rozmazavaji, naprosty prezitek. Neméli by v téchto pripadech

tleskat spiSe tvlrci divakim?

Zaroven je potlesk i automaticky reflex, kterym zpecetime zavér predstaveni, coz
mnohdy funguje jako Unik od zrovna prozitého. Jasné urcuje hranice konce, coz
vhimdm jako problematické zvlast u inscenaci, které jsou svym obsahem
né&jakym zplsobem burcujici, a které tak potlesk ze své podstaty umrtvi. Jeden
takovy zazitek se mi stal na festivalu Ruhrtrienalle v némeckém mésté Bochum v
roce 2018. Byla zde uvedena inscenaci Black Priviledge jihoafrické tanecnice
Mamely Nyamzy. Inscenace akcentovala hned nékolik provokativnich témat:
objektivizaci Zenského téla, rasovou i genderovou diskriminaci, instagramovy
narcismus a do jisté miry i souc¢asnou Ulohu uméni. Na konci jsme byli vyzvani,
abychom netleskali a opustili hledisté. Publikum bylo z takové vyzvy zmatené a
ozvalo se nékolik rozpacité tleskajicich rukou. Nakonec se po opakovém apelu
vSichni bez potlesku odebrali ven, ale s nékolika rozhoréenymi vytkami. Jakoby
snad odeptFeni potlesku byl néjaky podvratny akt pachany dabelskymi tvirci na
divacich. Ono rozhorceni si vysvétluji tim, Ze s absenci potlesku prisSla i absence
iluze konce. Ona legitimizace toho, Ze co jsme vidéli bylo jenom divadlo a ted uz
se nas to netykd. Odeprenim potlesku jsme tak pfisli i o moznost vykonat jim

ocistny ritudl od zrovna vidéného.

O tom, jak absolutni moc mize potlesk na divadle mit dokldda akce stard témé&F
dvé dekady, a to happening s nazvem Ukradené ovace# divadelni skupiny
Krepsko. Ti spolu s Vitem Klusdkem, ktery celou akci natacel, ukradli v Unoru
2005 v Narodnim divadle ,dé&kovacku", tedy zavéreény potlesk divakd herciim a
tvircim. Akce se tenkrat dockala velmi hysterické reakce ze strany ND, absence
tu znamenala absolutni znesvéceni divadelniho svatostanku i hereckého umeéni.
Pfedni prazska scéna prosla od té doby vyraznou proménou a stejny akt by dnes

takové pozdvizeni rozhodné nespustil, na ¢eské divadelni scéné ale stale existuji

44 KLUSAK, Vit. UKRADENE OVACE (The Stolen Ovation). Online. 2007-03-10. Dostupné z: https://
www.youtube.com/watch?v=zZ-DvpvbUR4. [citovédno 2023-05-14]
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instituce, v kterych by ukradeni potlesku stejnou bizarii, jako v ND roku 2005,

vzbudilo.

3.2.3 Bez divaku

Nakonec ani to nejesencialnéjsi, to, co déla divadlo divadlem - divak, nemusi byt
divadla soucasti. Tuto nejvétsi pravdu o divadle zpochybnilo fungovani divadla v
dobé& covidu. Pandemie zdsadnim zplsobem ovlivnila uméleckou praxi, na del&i
¢as piimo znemoznila umélcim vystupovat Zivé. Uméni prostoupilo online
prostfedim a predevSim u divadla doslo k zasadnimu redefinovani toho, co

znamena ,divadelni zazitek".

Pro herce a performery je podstatnd zpétnd vazba divak( a jejich energie.
Neptitomnost divakl znamenala, Ze si herci museli zvyknout hrat pfed prazdnym
divadlem. Cinohra mé rozezkousené dvé inscenace a tento tyden bychom se méli
dostat do faze, kdy uskutec¢nime premiéry bez divdk{.45 Takova véta by se pred

pandemii jevila prinejmensim jako oxymoron.

Divadla se musela adaptovat na vzniklou situaci a vymyslet strategie preziti. Ve
velké mire zacala sva predstaveni streamovat, nékteré scény, v Cele s vlajkovou
lodi Narodni divadlo, zacaly prichdzet s novymi hybridnimi formaty, které
kombinovaly performativni principy s jinymi médii. To, co vzniklo z mddu preziti,
tak zajimavym zplsobem rozéefilo ustélené divadelni vody. Z masy divak( se
zacililo na divaka jednoho nebo na abstraktni divaky sedici za obrazovkami svych
pocitac¢l. Covid nastavil divadlu nové paradigma. Nejenze se divadelni produkce
dély bez Zivé ptitomnosti divakd, divadlo diky tomu zacalo morfovat k jinym

médiim, ¢imz v podstaté redefinovalo, co divadlem jesté mdZe byt.

3.3 Rhizomatické umeéeni

3.3.1 Co je rhizom?

45 GAVRINEV, Vojtéch. Divadlem prolétl koronavirus. Nyni misto hrani pro divéky poméhaji hygiené. Online.

Seznam Zpravy. 2020-10-28. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/divadlem-proletl-koronavirus-

nyni-misto-hrani-pro-divaky-pomahaji-hygiene-126385. [citovano 2023-04-25]
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S terminem rhizom jsem se setkala v knize Tisic plosin Gillese Deleuze a Félixe
Guattariho. Rhizom definuji jako nehierarchicky a decentralizovany systém rdstu,
ktery se vétvi skrze mnoho rlznych spojeni. Rhizom je zaloZen na vyménég,
partnerstvi, sdileni, je utvaren stejnou mérou vsSemi slozkami. V pfirodé
predstavuje takovy rhizomaticky systém napriklad mycelium. Rhizom stoji v
protikladu tzv. arborescentnimu schématu, podle kterého strukturejeme své
mysSleni jako strom (a ktery tvori zaklad dosavadniho zapadniho modelu
my$leni).46 Z korend vyrQstd kmen, z ného vétve, a z nich dalsi vétve - jde o
mysleni vertikalni, zatimco v rhizomatickém pristupu jde spiSe o horizontalitu.
Strom je pribuzenstvi, ale rhizom je spojenectvi, jediné a pouze spojenectvi.4”
Rhizom se miZe na né&jakém mist& pFerusit nebo pretrhnout, v takovém pripadé
se bude ale rozvijet dal po nékteré ze svych linii nebo po liniich jinych. Deleuze a
Guattari to ilustruji na pfikladu mravencld. I kdyz je zni¢ené téméf celé

mravenisté, mravenci se neprestanou utvaret dal.48

Rhizomaticky zplsob mysleni tak namisto kofene, kmene a vétvi nabizi
proménujici se sit, kterd nema jasné definovany zacatek ani konec, kterd se
zcela volné rozpind a mezi sebou komunikuje. Mapuje zplsob mysleni, ktery

operuje stale v néjakém meziprostoru a mezicase.4°

3.3.2 Divadlo - rhizom?

Nazirat divadlo rhizomatickym zplsobem pro mé predstavuje vnitini definici
umélecké cesty, kterou bych sama rada prozkoumala. Rhizomatickym uménim
minim umélecké pristupy, které se nedrzi tradicnich hierarchii a struktur. Vice nez
samotny vysledny tvar, ke kterému ani nemusi dojit, mapuje procesualni vztahy
tvorby - ¢imz jde proti utilitarni funkci divadla. Je to otevieny systém, ktery spild
normativnimu zpdsobu premysleni i systému. Vyznaduje se otevFenosti,

vzajemnou propojenosti a odmitanim pevného vyznamu a interpretace.

46 TURZIKOVA, Tereza. Zazvor, nikoliv strom. Online. A2. 2019, ¢. 10. Dostupné z: https://www.advojka.cz/
archiv/2019/10/zazvor-nikoli-strom. [citovano 2023-05-01]

47 DELEUZE, Gilles a Félix GUATTARI. Tisic plosin. Praha: Herrmann, 2019. s. 35. ISBN 978-80-87054-63-5.
48 DELEUZE, G. a GUATTARI, F. Tisic plosin, s.16

49 RIZOM. Slabikar Ateliéru intermédii FavU. Online. 2009. Dostupné z: http://intermedia.ffa.vutbr.cz/rizom
[citovano 2023-05-01]
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Rhizomatické umeéni pfimo pocita s divaky jako spoluautory vytvareni vyznamu.
Divactvi je aktem, ktery nerozdélujeme na aktivni nebo pasivni, ktery je
pritomny. Rhizomatické uméni vyzdvihuje vyznam vzdajemné propojenosti,
rozmanitosti a experimentovani. Nepotfebuje herce ani reziséry, nepotrebuje
74dné ustdlené funkce a umélecké hierarchie, jde o decentralizovany zplsob
umeélecké tvorby. V rhizomu nejsou body nebo pozice, jsou zde pouze linie.5° A
linie pro mé v tomto pripadé tvori vazby, propojeni. Nabourava tradi¢ni pojeti
autorstvi i jednoznacné interpretace, a predevsim je osvobozené od reprezentace
vyznamQ. Poruduje linearitu vypravéni i vyvoje. Rhizomatické uméni je
provazané, propustné a prosakujici, neoddéluje od sebe formy, namisto toho
vyzdvihuje princip heterogenity (libovolny bod rhizomu mdzZe i musi byt spojen s
kterymkoliv jinym)51. Porusuje zautomatizovany rad a narusuje nase kolektivni

hranice presvédceni.

NepiSu nic nového, stejné véci formulovali uz jini a daleko fundovanéjsi.
Rhizomatické uméni je tak predev&im mdj vlastni, velmi osobni, termin, ktery
nejlépe zpodobriuje mé ptemyéleni o divadle, potazmo uméni, a zduraziiuje
kvality, kterym bych se jednou ve své tvorbé chtéla pfriblizit. A protoze rhizom je
neustale proménuijici se sit, kterd nezacind ani nekondi, neberu tuto kapitolu za
definitivni. Je to jakysi zaznam momentu uvazovani v mém myslenkovém
mravenisti, ktery ma v kontextu této prace, minimdlné pro mé, svoje

opodstatnéni.

3.4 Zavér kapitoly

Tato kapitola pro mé byla ddleZitou sumarizaci zdsadnich mys&lenkovych bodQ,
které iniciovalo zabyvani se divadlem, kde néco chybi. Niterné citim, ze umeéni
potfebuje zménu paradigmatu a jazyk, ktery bude odpovidat realité dnesniho
svéta. Cestu k tomuto novému jazyku vnimam skrz naruseni danych norem a
prozkoumavani neznamych teritorii, coz je z hlediska dramaturgické strategie i

princip absence.

Premyslim, jestli nenastal ¢as vzdat se pojmu divadlo, jehoz hranice jsou natolik

rozptylené a rozmazané, ze paklize disponujeme dobrym argumentacnim

50 DELEUZE, G. a GUATTARI, F. Tisic plosin, s. 15
51 DELEUZE, G. a GUATTARI, F. Tisic plodin, s. 13
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materidlem, mZeme za divadlo prohlasit v podstaté cokoliv. Podle slovniku je
divadlo budova, instituce, forma uméni, inscenace a jev, ktery v urcitém
okamziku nékdo sleduje, pozoruje.52 VysSe jsem se snazila nastinit paradox, ktery
pojem divadlo predstavuje. Divadlem m{Zeme nazvat tvar bez herce, potlesku a
dokonce i bez divakd. Domnivdm se, Ze divadlem mdZe byt v sou¢asné dobé i
proces nebo samotna myslenka. Daleko vétsi smysl mi tak v kontextu dnesniho
oddivadelriovani dava smysl pouzivat prosté termin umeéni. Vrchol propojovani
rlznych forem a ptistupl pro mé pak tvofi v souvislosti s umé&nim termin rhizom,
ktery nastifuji pred samotnym zavérem. Tuto kapitolu chapu nikoliv jako
vkroceni do nezndmého teritoria, nybrz jako volny pad do nezmapované tvaréi

krajiny, kterou se snazim pojmenovat ve stejni chvili, jako se v ni ztracim.

52 Djvadlo. Online. Akademicky slovnik soucasné Cestiny. Dostupné z: https://slovnikcestiny.cz/heslo/divadlo/
0/15340. [citovano 2023-05-04]
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4 Boreni hranic

Hranice predstavuji vymezeni rlznych prostord, hmotnych i nehmotnych. At uZ
se jednad o stény mistnosti, predél mezi jevistém a hledistém nebo prah meazi
riznymi médii i svéty, hranice vytvareji uréity rdmec. Nevnimam je véak pouze
jako subverzivni prvek, ktery je nutné zbofit, prekrodit, vymytit, prekonat, ale
jejich zvé&domovani pro mé& predstavuje mimo jiné i dlleZity dramaturgicky
nastroj. Jako ukazatele jasné vytyCenych Uzemi nds nuti premyslet za jejich
horizont, ¢imZ paradoxné slouzi k otevirani novych uméleckych cest, pfistupl a

konstruktd.

Zkoumani uméleckého svéta optikou hranic mi umozrfiuje zamyslet se nad
zautomatizovanymi vzorci a rady, které jsou vlastni performativnim i vytvarnym
7a4nrdm. V kontextu této prace mé podnécuji k prFehodnocovani nejenom
konvencniho chapani divadelni funkce, prostoru i formy, ale nuti i k prezkoumani
vlastniho uvazovani ve vztahu k uméleckému svétu, k vlastni tvorbé i k sobé
samé. Hranice predstavuji predél mezi dvéma rovinami, vytvari dichotomii
vztahu - bud a nebo, tim stavi do pozice, kdy si vi¢&i ob&ma rovindm musim
vytvofit vztah, vymezit se, pFizpUsobit, zpochybnit je nebo obejit a vytvofit
rovinu vlastni, alternativni. Hranice tedy nejsou jenom prekazkou, ale i

katalyzatorem tvorby.

4.1 Hranice jako nastroj zmény

Pritomnost hranic podnécuje k premysleni a vyvolava otazky. Jak jsem zminila
diivé, nuti k prehodnocovani zavedenych postupd a udrzuje tvirce ve stfehu.
Dochazi k pfezkoumdni, jakym zplsobem tvofim, jakym zplsobem pracuji s
divdkem, jakym zplsobem komponuji a pracuji s vyznamy. Vnimani hranic a
otazek, které jejich pritomnost generuje, bylo typické pro vSechny radikalni linie
20. stoleti. Minulé stoleti na tyto otazky odpovidalo manifesty, které nekritizovaly
pouze dil¢ aspekty, svoji radikalitou sméFovaly k naprosto novym modeldm
estetiky i pfemysleni. Z toho dlvodu pro mé& manifesty pomysiné ptfekraovani

(nebo minimalné nabouravani) hranic zhmotnuji.
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Manifesty poskytuji umélcim nebo uméleckym skupindm platformu, skrze niz
mohou vyjadrit své umélecké vize. Jsou prostorem inovativnich a mnohdy
radikalnich a provokativnich myslenek, které se podileji na pfeméné tvaréi
krajiny. Svou podstatou odvazné vstupuji do neznamych Uzemi. Formuluji nejen
predstavy o lepsim uméni, ale i lepsSi spoleCnosti. Jsou apelativni a svoji
urputnosti kfi¢i po zméné. Vytvaret manifest znamena predstavovat si nebo
halucinovat Zemi zaslibenou, at’ uz je kdekoli.>3 Leckdy opravdu smérfuji vice k

utopii, nezli k realité, vzdycky ale sméruji vpred.

Manifestdm je spole¢nd touha posouvat hranice toho, co je v uméni povaZovano
za prijatelné. A to se neustadle proménuje. Jsou prostorem nejistoty a novych
objevl. To manifest is to perform. I kdyZ jsou manifesty otdzkou spi§ minulého
stoleti, pro mé& predstavuji cestu jak vymezit vlastni pozici a tviréi prostor v
umeéleckém svété, na ktery nahlizim do velké miry kriticky. Tato prace pro mé v
kontextu manifestd predstavuje jakysi prolog k né&emu, co by v budoucnu mohlo

byt moji vlastni halucinaci Zemé zaslibené.

53 DANCHEV, Alex. 100 Artists' Manifestos: From the Futurists to the Stuckists. Penguin Classics, 2011. s. 28.
ISBN 978-0-141-19179-9. Plvodni text: ,To make a manifesto is to imagine or hallucinate the Promised Land,
wherever that might be." Vlastni preklad autora prace.
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Zaver

Na zacatku konce.

Tato diplomova prace mi poskytla prostor nejenom se ohlédnout za jiz
probéhlymi projekty, ale poskytla i pfilezitost k pohledu doprfedu - pomohla
formulovat teritorium, které bych rada zkoumala dale. Proces psani této prace
nebyl jednoduchy, predstavoval chlzi v pisku - pevnd plda pod nohama
prakticky neexistovala, neustale jsem se propadavala, nékdy mirné jindy
hloubéji, snazila jsem se v tomto terénu naslapovat opatrné, v domnéni, Zze mi to
cestu snad zprijemni. Nevim, jestli jsem nakonec fekla vSe, co jsem méla touhu

Fict. Mozna jsem nakonec nefekla vibec nic.

V prvni kapitole jsem se snazila priblizit praci, kterda mé momentalné nejvice
napliuje - praci s odsouzenymi. Zacala jsem tim, co je mi v soucasnosti nejbliz,
co mam v bezprostredni blizkosti, v ¢em se ocitdm. Zaroven je prvni kapitola
nejkonkrétnéjsi v tom, co pojmenovava. Divadlo pro mé skrz tuto zkusSenost
zhmotnilo nejen nastroj socialni rehabilitace, ale praci na klasickém textu se pro
mé rehabilitovaly i prostfedky divadla cinoherniho. V druhé kapitole jsem
seznédmila s podhoubim vlastnich projektl ve vefejném prostoru a formulovala
stycné body, které mné z téchto zkuSenosti vyvstaly. Navracenim k jiz probéhlym
projektlim jsem se pokusila definovat, co mi zmé&na prostoru od uzavieného k
otevienému nabizi. Treti kapitola je mym subjektivnim zamyslenim se nad
hranicemi samotného divadla. V této kapitole jsem unikla do vice ¢i méné
intuitivnich rovin. Zasadni pro mé bylo nastinit kapitolu o rhizomatickém zptsobu
premysleni ve vztahu k tvorbég, jelikoZz nejpresnéji vyjadfuje mUj soulasny stav
uvazovani nad uménim. Zatimco celou praci otevirdm zplsobem prace, v kterém
jsem uplatnila principy klasického cinoherniho divadla, koncéim ji absolutnim
odklonem od té&chto principd.

Posledni kapitolu jsem vénovala reflexi hranic ve vztahu k tviréimu procesu a
my$leni. Kratce jsem se vénovala manifestim, jakoZto prostfedkim k boreni
hranic. Manifesty sice maji roli jakychsi utopickych provolavac&l slibn&jsich zitfkd,

jsou ovdem dlleZitym zaznamem tvaréi atmosféry doby i myélenek, které
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nékdejsi hranice prekracuji. Jejich kvalitu pak spatfuju pravé ve schopnosti

zmeénu efektivné formulovat. Jasné a do slov.

Byt v praci nepfindsim Uvahy, o kterych by nepsali jini uz ddvno prede mnou,
pokus o vlastni verbalni zaznam mys&lenkovych tokd a skrumazi byl pro mé
klicovy. Védomou praci s hranicemi (témi vnéjsSimi i vnitfnimi, hlavnimi i dil¢imi)
jsem se snazila pozorovat Uzemi, kterd za témito hranicemi lezi. VétSina z nas
zna chvile, kdy se v procesu tvorby objevime na neznamém Uzemi a panikarime,
co délat, protoze pripraveny plan & zamér nefunguji. Skrz vlastni praxi se mi
vSak ovérilo, ze ¢im vic se v neznamych Uzemich cilené ocitdm, ¢im vic zakousim

momenty nebezpedi, tim lip se v nich u¢im fungovat a rozhodné min panikafim.

Tuto diplomou praci ukoncuji legendarni Wittgensteinovou vétou: ,O ¢em nelze

mluvit, o tom se musi micet."
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