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Abstrakt

V této praci se zabyvam analyzou tvorby Isao Takahaty s ohledem na jeho vyuziti
animovaného média. Vénuji se v ni analyze specifickych charakteristik jeho tvorby, rozboru
formalnich aspektl, zaobiram se filozofii a hlavnim poselstvim jeho filmd. Dale se v ni
zabyvam momenty, v nichz Takahata otevira prostor pro své fantazijni exprese, vysvétluji
jejich ucel v kontextu dané scény a plynulé propojeni s realistickym ¢asoprostorem filmu.
Jako hlavni pfiklad Takahatova vyuziti neorealismu mi zde slouzi film Hrob svétlusek,
zatimco analyza Pribéhu o princezné Kaguje se vice zabyva zkoumanim fantazijnich
elementu tolik charakteristickych pro Takahatovu tvorbu. Ve srovnavaci analyze
zminovanych filmd se vénuji jejich odliSnostem i podobnostem a z nich vyplyvajici Skale
formalnich aspektd Takahatovy tvorby. Cilem této prace je vytvofit koherentni obraz o tom,
jak Takahata vyuziva animace, aby sdélil své mySlenky, pohled na svét a nas v ném a aby
vypraveél univerzalni pfibéhy.

Analyza téchto jevd by méla objasnit divody, pro¢ dané filmy nemohou existovat v Zadné

jiné formé& nez animované a pro¢ jeho filmy dodnes oslovuji a inspiruji ostatni tvirce.

Abstract

This thesis revolves around examining Isao Takahata's utilization of the animated medium in
his creative works. My study delves into scrutinizing distinct attributes of his films,
encompassing both the formal components related to cinematography and style, as well as
the informal aspects related to his philosophy and the primary themes of his films. It dissects
instances in which Takahata crafts openings for fantastical expressions, elucidating the
purpose of these elements within the context of the given scenes and their seamless
interplay with the film's realistic space-time continuum.

The central exemplar for illustrating Takahata's incorporation of neorealism will be his film
"Grave of the Fireflies," while "The Tale of Princess Kaguya" will be employed to delve into
the more fantastical facets of his filmography. Throughout the analysis of these films, | will
draw comparisons between their differences and similarities, thereby presenting a spectrum
of formal features present in Takahata's oeuvre. The fundamental aim of this endeavor is to
construct a coherent portrayal of how Takahata employs animation as a means to convey his
concepts and perspectives on the world and humanity's place within it.

By dissecting these phenomena, this thesis intends to uncover the reasons behind why the
aforementioned films are inherently tied to the animated medium and, possibly, shed light on
the enduring appeal of his creations, which continue to captivate and stimulate creators even

in the present day.
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Uvod

Pfedstavime-li si silné emotivni scény z animovanych filmu, vyvstanou nam pfed o€ima
filmové scény plné promén, fantazie a pohadkovych postav.

Animace nam umozriuje hravé pojeti emocionalnich témat a to skrze metafory, transformace
a stylizaci. Komplexni pocity ztraty, smutku i extaze mohou byt vypravény v symbolickych
obrazech, coz umoZznuje jejich univerzalni chapani napfi¢ generacemi i napfi¢ kulturami.
Castokrat jsme beze slova odvadéni do novych svéti, kde nalézame odraz naseho vlastniho
svéta.

Ony nové svéty byvaji v animovanych filmech nezfidka pojaté formou pohadky, ve které
hlavni postava ¢eli vyzvam a nebezpedim.

animovaného média je vypravéni formou pohadky velice oblibené bez ohledu na jeho
techniku. Vyuziva se v kratkych i celovecernich filmech po celém svété. Za prvni animovany
celovelerni film je povazovan siluetovy film Dobrodruzstvi prince Achmeda autorky Lotte
Reinigerové z roku 1926. O dekadu pozdéji se kreslenou pohadkou Snéhurka proslavil
Disney. Ceska animovana tvorba vychazi od svého pocatku taktéz z pohadek. Trnkovy
loutkové filmy Spalicek z roku 1947 a Sen noci svatojanské z roku 1959 proslavily eskou
animovanou tvorbu po celém svété. Fascinace pohadkovymi prvky se ale neomezuje jen na
Evropu &i zapadni polokouli. O opaku svéd¢i popularita filmd z produkce asijského studia
Ghibli, k nimz patfii filmy japonského reziséra Isao Takahaty. Japonsky rezisér Isao
Takahata, Castokrat spiSe ve stinu Hayao Miyazakiho, v8ak nachazi svou tvorbou novy a
jedine€ny zpulsob, jak pohadky zpracovat.

Zatimco vySe zminéné filmy a pohadky nas odvadi do svéta fantazie, Isao Takahata nam
naproti tomu ve své tvorbé zprostfedkovava vstup do fantazie tohoto svéta. Tim se jeho
tvorba znaéné liSi i od filma, které vznikly pod rezii Hayao Miyazakiho. Prvky pohadky a
fantazie vyuziva nejen k tomu, aby zpracoval nami prozivanou realitu a s ni souvisejici
emocionalni prozitky, ale Castokrat se vénuje tématim univerzalnim, reflektuje spoleCenské
postoje a vénuje se komplexni problematice dnesni doby.

Vyuziti fantazie ke zpracovani jevl naseho realného svéta €ini jeho tvorbu vyjimec€nou a
stavi tak Takahatu na uroven filmového ,auteur®.

Tento rezisér byva pro svij zpusob propojeni svéta fantazie s realitou dodnes zdrojem
inspirace filmafim na celém svété a trvale se svou schopnosti vypravét pfibéhy

s ambivalentnim vyznénim a emocionalni hloubkou zafazuje mezi vyznamné tvirce v
déjinach animovaného filmu.

Analyzou moment, které v sobé obsahuji emocionalni napéti, bych se chtéla pokusit o
rozkryti toho, jak Takahata vypravi pfibéhy za hranicemi zobrazeného realismu a jakym

zpUsobem k tomu vyuziva moznosti animace.



Prace se zabyva analyzou specifickych charakteristik jeho tvorby, formalnimi aspekty,
filozofii a rovnéz hlavnim poselstvim jeho filma. Anlyzuiji, jak formalni aspekty rezisérovy
tvorby podporuji vyznéni filmu a jakym zplsobem k tomuto vyznéni mize samo médium
animace napomahat. V neposledni fadé se zde vénuiji i otazce, v jakych momentech
Takahata otevira prostor pro své fantazijni exprese, jaky je jejich ucel v kontextu dané scény,
emocionalni dopad a plynulé propojeni s realistickym pozadim filmu.

V této praci se zabyvam analyzou dvou film(, které jsou v kontextu jeho tvorby nejvice
relevantni a mély velky divacky ohlas v domoviné i zahranici.

Prvni ¢ast prace je vénovana pokusu o uchopeni osobni filozofie a rezisérova pfistupu k
animaci.

V Uvodu se vénuju popisu hlavnich pilifG a poselstvi Takahatovy tvorby a posléze navazuiji
detailni analyzou vybranych filmovych scén, které jasné poukazuji na vyuZziti animovaného
média pro popsané pilife. Na konkrétnich pfikladech vysvétlim, jak tyto pfispivaji k vyjadreni
jeho humanismu a pohledu na Zivot a detailné zanalyzuji, jak k nim pfispiva vyuziti
samotného animovaného média.

Mimoto analyzuji taktéz vlivy literatury a rozli¢nych filmovych proudu, pro které Takahata
nasel nové zpracovani ve formé animované.

Kaguje, jelikoz pravé v nich rezisér nejzfetelné&ji nachazi zplsoby vyuziti animace fantazie a
metafor v realistickém svété, filmy jsou propojeny motivy, které se nachazeji napfic¢ jeho
celkovou tvorbou a nejsou tedy specifické jen pro né dva. Tyto filmy reprezentuji dva
pfikladem autorova vyuziti neorealismu, zatimco film Pribéh o princezné Kaguje se vice
zabyva fantazijnimi elementy charakteristickymi pro jeho dilo. Oba filmy také zfetelné
ukazuji nové cesty, kterymi se studio Ghibli vydalo ve smyslu odvaznych pfistupl k vytvarnu
i stylu animace. Srovnanim obou filmu analyzuji jejich odliSnosti i podobnosti a uvadim tim

Skalu formalnich aspektt Takahatovy tvorby.

Ve své praci zejména Cerpam z biografického dila Takahata Isao od Marii Grajdian, dale z
textd Colina Odella a Michelle LeBlanocové a také z popularnich textd Susan Napierové,
ktera je dosud nepfekonanou autorkou zabyvajici se japonskou animaci. Z nemnoha
evropskych dél vychazim zejména z publikace Alexe Dudoka s nazvem Grave of the
Fireflies. Neliterarnimi zdroji jsou dokumentarni film o procesu vzniku a vyroby filmu Pribéh o
princezné Kaguje a dale neséetné online publikace.

Cilem této prace je vytvofit koherentni obraz o tom, jak Takahata vyuzZiva animace ke
zprostifedkovani svych ideji a pohledu na svét a nas v ném, k zobrazeni emocionalni hloubky
v Casto realisticky plsobicim prostfedi a také popsat divody, pro€ jsou jeho filmy

univerzalné chapany a jsou navzdory specificky japonské povaze pribéhu tolik Uspésné.
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Analyzou téchto jevu bych chtéla osvétlit, pro¢ zmifiované filmy nemohou existovat v zadné
jiné formé nez té animované a snad i poodhalit, pro¢ jeho filmy oslovuiji a inspiruji tviirce az

dodnes.



1 Takahatovy pilife tvorby

Abychom mohli uchopit formaini stranku Takahatovy tvorby, je nutno si uvédomit, jaka cesta
ho k animaci vedla. Takahata se narodil v roce 1935 v Ujiyamadé v Japonksu. Po studiu
francouzské literatury v tokijské univerzité zacal pracovat v nové zaloZzeném animacnim
studiu Toei Animation, kde se seznamil s rezisérem Hayao Miyazakim. Spolu s nim zalozil v
roce 1985 svétoznamé Studio Ghibli. BEhem své dlouhé kariéry vytvofil kolem 20 filmovych
dél, véetné anime filmu Nausika z Vétrného Udoli" z roku 1984, ktery produkoval, a filmu
Bitva myval(i v obdobi Heisei z roku 1994 - Pom Poko?. Takahatav film PFibéh o princezné

Kaguje® byl nominovan na Oscara za nejlepsi animovany celove&erni film v roce 2015.

Takahata ziskal za své Usp&chy mnoho ocenéni. V roce 2009 obdrzel Cestného leoparda na
filmovém festivalu v Locarnu a v roce 2015 Ordre des Arts et Lettres. Timto fadem za
zasluhy francouzské ministerstvo kultury poctilo jeho mnohaletou spolupraci s francouzskymi

animatory a preklady francouzské poezie do japonstiny.*

Zajem o animaci Takahata vyvine az poté, co béhem studia francouzské noveé viny zhlédne
animovany film Kral a ptak®. Tento film byl reZirovan animaéni hvézdou Paulem Grimaultem
a inspiroval Takahatu k tomu, aby se podival za bezprostfednost sou¢asného svéta k

univerzalngjsim reprezentacim hodnot a lidskych zkugenosti.®

V rozhovorech popisuje, ze zhlédnuti filmu bylo kli¢ovym zazitkem a Ze ovlivnilo celou jeho
filmovou tvorbu.” ,Byl jsem posedly nejen proto, Ze jeho vyrazy byly skvélé, ale také proto, Ze
jsem si uvédomil, Ze tyto neCekané napady a obrazy nebyly jen fantaziemi nebo vtipy, ale

misto toho zakryvaly t&Zkou a drsnou realitu moderni historie.”(BFI, 2014) &

Jak Takahata sam zmiriuje, je pro né&j dulezité, aby se obsah filmu navzdory pfijemnému
nebo libivému pfibéhu tykal tématu, jeZ se dotyka nas vSech. At uz se jedna o znic€ujici

dopad valky ve filmu Hrob svétlusek® nebo boj mezi tradici a pokrokem ve filmu Vzpominky

' Nausika z Vétrného Udoli, 1984 [film]. Rezie Hayao Miyazaki. Japonsko.

2 Pom Poko, 1994 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

3 Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

4 Schopfer von ,Heidi““Animeserie gestorben. Zeit Online, 2018. Online. Dostupné z:
https.//www.zeit.de/kultur/ausland/2018-04/isao-takahata-anime-regisseur-

tot?utm_referrer=https%3A %2F%2Fwww.google.com%2F. [citovano 2023-08-01]

5 Krél a ptak, 1952 [film]. ReZie Paul Grimault. Francie.

6 Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s.18. ISBN 978-606-26-1361-7.
"Takahata, Isao. Isao Takahata on the film that inspired Studio Ghibli. Online. BFI. 30 April, 2014
Dostupné z: https://www.bfi.org.uk/features/film-inspired-studio-ghibli. [citovano 2023-08-01]

8 | was obsessed not only because its expressions were superb but also because | realised that these
unexpected ideas and images were not just fantasies or jokes but instead were concealing the difficult
and harsh reality of modern history” (pfeklad vlastni)

SHrob svétlusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.
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jako kapky desté™ - Takahatova vypravéni se zkratka zabyvaji tématy univerzalnimi.
Zatimco Pom Poko'" zkouma environmentalismus a rozvoj mést, Pfibéh o princezné Kaguje
2 se vénuje tématu zen omezovanych spole¢enskym ocekavanim. Diky svym schopnostem
zprostfedkovat svym vypravénim duleZita socialni poselstvi, jsou Takahatovy filmy s

ohledem na probihajici diskuze a vyzvy v sou€asné spole€nosti stale relevantni.

Nadc€asovou kvalitou se vyznacuje také umélecka stranka jeho filma. On sam popisuje
naddené Kral a ptak™, avsak i jeho filmy jsou znamé svym vyjime&nym uménim a smyslem
pro detail. Takahatuv pfistup k animaci se vyznacuje oddanosti realismu, za¢lenénim
jemnych nuanci lidského vyrazu a zachycenim krasy kazdodennich okamzik. Béhem své
tvorby se této inspiraci drzel a dale pfistup vypravéni vyvijel a orientoval se hlavné

z filmového proudu neorealismu.

Jak sam o sobé tvrdi, se cela Takahatova tvorba zabyva interakci mezi realitou a jeji
reprezentaci." Tento pfistup Takahata sdm nazyva ,l'invention du reel dans I'animation.*

Ve svém patrani po tom, co nazval vynalezem skute¢nosti v animaci, potfeboval Takahata
prokazat schopnost animace znovu skute¢nost vytvofit, spiSe nez ji pouze reprezentovat.
Chteél, aby rozmérnost animace realitu nejen odrazela. Chtél, aby uchopila komplexitu Zivota.
K tomu ho inspiroval fantaskni rozmér Grimaultova filmu Kréal a ptak’>. Momenty fantazie zde
funguji jako metafory pro vypravéni pfibéhu s politickym, socialné kritickym podtextem. Tento
zpusob vypravéni Takahata dale vyvijel a umoznilo mu to, vypravét pfibéh v prostoru
realistickém i metaforickém. Vytvafi tim dvé rizné urovné, na kterych je pfibéh odvypravén.
Dalo by se fici, Zze odvypravi pfibéh ve vice dimenzich najednou. Rafinované barvy a vsuvky
snovych a fantazijnich momentl vytvareji fantaskni rozmér, ktery emoc¢né a psychologicky
ilustruje pocity postav v jinak realistickém pfibéhu. Vznika zplsob vypravéni ve vice, mezi
sebou propojenymi dimenzemi. Tento zpUsob vypravéni Grajdian popisuje jako jev

multidimeze a budu na n&j odkazovat v nasledujicim textu.

,<Zajimalo by mé, jak znazornit svét, ktery dobfe zname, jak zobrazit velmi obyCejné
kaZdodenni krajiny, pfirodu a lidi. Dlouho jsem si myslel, Ze je lepSi apelovat na pamét a

predstavivost divak(.'’Snazil jsem se, aby si publikum Zivé pfedstavilo nebo si vzpomnélo na

OVzpominky jako kapky desté, 19991 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

""Pom Poko, 1994 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

2Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

BKral a ptak, 1952 [film]. Rezie Paul Grimault. Francie.

"“Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bcuresti: Pro Universitaria, 2021. ISBN 978-606-26-1361-7.

SKral a ptak, 1952 [film]. Rezie Paul Grimault. Francie.

'6 Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 202. s. 19. ISBN 978-606-26-1361-7.
7| wonder about the representation of the world we know well, how to depict very ordinary daily
landscapes, nature, and people. | have long thought that it is better to appeal to the viewers' memory
and imagination(...)” (pfeklad vlastni)
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realitu hluboko v kresbach, spiSe nez aby si mysleli, Ze kresby samotné jsou to pravé. To by
umoznilo divakum citit dojeti nad €iny a z emoci radosti a smutku postav a vnimat pfirodu
hemzici se Zivotem sugestivnéjSim zplisobem nez prostfednictvim zdanlivé skutecné
malby.“'8(Wired, 2015)"®

18,1 aimed to have the audience vividly imagine or recall the reality deep within the drawings, rather than
thinking the drawings themselves were the real thing. This would allow the viewers to feel moved by the
actions and emotions of joy and sorrow of the characters, and sense nature teeming with life, in a more
evocative way than through a seemingly real painting.” (pfeklad vlastni)

"Matt Kamen. Studio Ghiblis Isao Takahata on animating his final film. Wired, 2015. Online. Posledni
zména 19.03.2015. Dostupné z: https://www.wired.co.uk/article/isao-takahata-interview. [citovano
2023-08-01]



2 Takahatova inspirace neorealismem

NejvyraznéjSim prvkem pfispivajicim k realistickému dojmu z Takahatovych filmu je inspirace
italskym neorealismem. Jak jsem jiz zminila v prvni kapitole, Takahata se v dobé studii
zabyval francouzskou novou vinou Sedesatych let, avSak zajimal se také o povalecny italsky
neorealismus. Maria Gradjian popisuje, Ze Takahatu zaujal zejména zpUsob, jakym se italSti
filmafi ve svych filmech nezfidka vénovali tézce stravitelnym tématim jako jsou chudoba,
nespravedinost a zoufalstvi — tento vliv je v Takahatovych filmech nepfehlédnutelny.?
Pfevazné realistické aspekty Takahatovych dél nuancované expresionistickym podtextem ho
zasadné odlisuji od vétsiny animovanych filmu, které jsou slozeny do ohromujiciho rozsahu
pomoci fantasy struktur.?’ Neorealistickymi elementy jeho tvorby jsou napfiklad téméF
obsedantni diraz na zdanlivé nevyznamné detaily v kontemplativni reprezentaci
quodianskych udalosti jako jsou: navstéva kostela, ¢innost €isténi lahvi jako zplisob
vydélavani si na své Zivobyti nebo kazdodenni prace na poli.?? Charaktery ¢astokrat
vykonavaiji vdedni rutinu jako napf. hlavni postava z filmu Cellista Gauche?®, &i prace na poli
jako je tomu ve filmu Vzpominky jako kapky desté** a nebo vypravéni v témér

dokumentarnim stylu ve filmu Hrob svétlusek.?

DalSi dulezity pfenos emoci zprostfedkovavaji obyCejné objekty kazdodenni potfeby. Také v
neorealistickych filmech se tyto pfedméty €asto pouzivaji k reprezentaci boju, nadéji a snl
postav a k pfedavani hlubSich symbolickych nebo emocionalnich poselstvi. Tyto objekty
mohou slouzit jako metafory nebo vizualni voditka, ktera zlepSuji vypravéni pfibéhu a
poskytuji pohled na Zivoty postav a socialni kontext, ve kterém postavy Ziji. Napfiklad
jednoduché kolo v neorealistickém filmu by mohlo pfedstavovat svobodu a mobilitu ve
spolecnosti potykajici se s chudobou a omezenymi pfilezitostmi. Kolo by mohlo také
symbolizovat uték, nebot jej postavy pouzivaji k pohybu ven z naro¢nych podminek. Kusy
odévu, napf. obnodeny kabat nebo par bot, by pfipadné mohly symbolizovat chudobu nebo
stradani a zdirazfiovat ekonomické potize postav a socialni nerovnosti, se kterymi se
protagonisté potykaji. Neorealisticti filmafi Casto pouzivaji pfedméty kazdodenni potieby k

vytvoreni pocitu autenticity a realismu a kladou duraz na vSednodenni Zivoty svych postav a

20Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s.18. ISBN 978-606-26-1361-7.
2'Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s. 20. ISBN 978-606-26-1361-7.
22Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s. 19. ISBN 978-606-26-1361-7.
2Cellista Gauche, 1982 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

24\/zpominky jako kapky desté, 19991 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

25Hrob svétlusek, 1988 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.
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na prostredi, ve kterém protagonisté Ziji. Zaméfenim se na vyznam téchto objektu se

neorealistické filmy timto snaZi inspirovat k empatii a hlubdimu porozuméni lidskému stavu.?

V nasledujici analyze filmovych scén se soustifeduji na formalni aspekty neorealismu,
nachazejici se hlavné v Takahatové filmu Hrob svétlusek?’. Pfibéh o princezné Kaguje ?® sice
vychazi z podobného pfistupu k vypravéni scén a vykazuje podobné neorealistické prvky,
ale pro film je vice charakteristicky vyuziti fantazijnich elementud. V prvni ¢asti své analyzy se
zamé&fuji na rozbor filmu Hrob svétlusek®® a rozkryvam svét realismu, jenZ je pro Takahatovu
tvorbu charakteristicky. V prabéhu rozboru rozsifim analyzu Takahatova tvaroslovi na
fantazijni elementy a Takahattv zplsob vypravéni skrze vicero urovni vypravéni. Tento jiz
zminény jev multidimenze se vyskytne jak v ramovani pfibéhu Hrob svétlusek, tak ve filmu
PFibéh o princezné Kaguje®. JelikoZ se charakteristiky obou jevd nachazeji napfic véemi

jeho filmy, pokusim se rovnéz najit mezi jednotlivymi scénami spojitosti.

2.1 Predmeéty kazdodennosti ve filmu Hrob svétlusek

Z neorealismu vychazi Takahata hlavné ve svém filmu Hrob svétlusek®'. Jak popisuje Alex
Dudok ve své analyze, tento film byl povaZovan za triumf realismu.>? Film se odehrava
béhem druhé svétové valky v Japonsku a vypravi pfibéh dvou sourozencl Seity a Setsuko,
jejichz mésto je bombardovano nicivym naletem, béhem kterého zemfe i jejich matka. Jejich
domov je zniCen a obé déti jsou uprostfed valky osamoceny a ponechany napospas. Seita,
star$i bratr si uvédomuje, Ze déti jiz nemaji Zadnou jinou rodinu, na kterou by se mohli
spolehnout a pfebira tedy odpovédnost za péci o svou mladsi sestru Setsuko. Ve valkou
znicené zemi bojuji o preziti, €eli hladu, chudobé a spoleenské Ihostejnosti. Najdou utocisté
v opusténém protileteckém krytu a musi hledat jidlo a zdroje obzivy. Vedle tématu ztraty,
odolnosti a obéti v dobé konfliktu, se film zabyva i kritickou analyzou postoje Japonska
b&hem valky a konfrontace s otazkou viny jedince i spole€nosti. Stejné jako v
neorealistickych filmech, i zde jsou pfedméty kazdodenni potfeby €asto pouzivany jako

symbol boje, nadéje a snl postav a k pfedavani hlubSich symbolickych nebo emocionalnich

26 Burnett, Charles. Bicycle thieves: Ode to the common man. Online. The Criterion Collection, 2007.
Dostupné z: https://www.criterion.com/current/posts/1090-bicycle-thieves-ode-to-the-common-
man392273. [citovano 2023-08-01]

27 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

2Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

2Hrob svétlusek, 1988 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

30 Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

3'Hrob svétlusek, 1988 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

32Dudok de Wit, Alex. Grave of Fireflies. London: British Film Institute, 2021. s. 89. ISBN 978-1-83871-
924-1.
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poselstvi. Pfedméty, které vypravéni pfibéhu napomahaji, se zde objevuji jiz na zacatku

filmu.

Film za€ina scénou, jez se odehrava uprostfed vestibulu rusného nadrazi. Poté, co uklizedi
vlakové stanice zjisti, Ze na zemi lezici Seita je opravdu mrtev, mu jeden z nich prohleda
kapsy. Usoudi, Ze nalezena prazdna krabic¢ka od bonbonl je bezcenna a tak ji odhodi daleko
do travy. Kolem prazdné krabiCky se najednou vynofi zafivé svétlusky a rozsviti no¢ni oblohu
a travu kolem do sépiové Cervenych barev. Prostfednictvim této magické sekvence jsou do

déje uvedeny hlavni symboly filmu: svétlusky a krabi¢ka s bonbony.

Zpoza tanc€icich svétluSek se z travy vynofi drobna postava divky Setsuko. Setsuko
zahlédne ve vestibulu svého umirajiciho bratra a chce se za nim rozbéhnout. V tu chvili ji
v8ak na rameno poloZi ruku Zivy Seita a Setsuko se k nému radostné otoc€i. Seita podava
sestfiCce krabiCku a pohladi ji po hlavé. KrabiCka s bonbony se nyni stava propojujicim
prvkem mezi Seitou a Setsuko a v tento moment znazorriuje jejich snahu se od désivé
reality, tedy mrtvoly Seity, odpoutat. Pocit vSudypfitomné zkazy, jenz scéna vyvolava, nas

pak béhem sledovani pfibéhu sourozencl uz nikdy neopusti.

V dalSi scéné vidime sourozence sedici vedle sebe ve vlaku. V této scéné Takahata pouziva
motiv svétlusek, jez jsme zahlédli na zac¢atku filmu, ovSem svétluSek zcela jiného razu.
Setsuko se znovu déli o bonbony, poté se za ni a bratrem na obloze rozsviti hofici télesa
padajici z valeénych stihagek.>® Cervena, zafiva télesa se podobaiji svétluskam ze zadatku
filmu, dochazi tedy k vizualnimu propojeni svétlusek a smrti doslova padajici na
sourozence.>* ,Pak jsou tu svétlusky, které se drzi duch, jejich rozptylena svétla se zrcadli v
padajicich bombach* (Dudok, 2021).%

Svétlusky jako symbol pomijivosti Zivota nas od tohoto momentu posléze provazi az do
konce filmu. UZ samotny nazev filmu je metaforou Zivota a smrti a zaroveri symbolem
existence Setsuko - kratké a intenzivni jako jasny a vesely plamen.® Svétlusky jsou

povazovany za symbol pomijivosti a tvofi tak soulad s dulezitymi soucastmi tradi¢niho

33 viz. pfiloha &. 1

34Dudok de Wit, Alex. Grave of Fireflies. London: British Film Institute, 2021. ISBN 978-1-83871-924-1.
35 Then there are the fireflies which cling to the ghosts, their scattered lights are mirrored by the falling
bobms* (pfeklad vlastni)

36 viz. pfiloha &. 2



japonského zplsobu pohlizeni na lidsky zivot a vesmir, doslova prelozeny jako duse

mrtvych.*

Inspiraci z neorealismu nederpa rezisér pouze vyuzivanim predmét(. Castokrat se jeho
postavy ocitaji v situacich plnych velkého nestésti nebo zmaru, béhem kterych je vSak forma
vypravéni odtazita, a pohled na né jakoby byl upiran zvenci. Momenty, jez by mohly byt
vypraveéné skrze emoce postav, nam zlstavaji vzdalené. | vySe popsana scéna na zacatku
filmu naSe vnimani déje omezuje na zdanlivé objektivni sledovani postav. Paradoxné v nas
vSak tento zpusob vypravéni vyvolava daleko vétSi emoce. Nevinna interakce mezi duchem
Seity a Setsuko zvétSuje kontrast mezi mrtvym Seitou lezicim hned vedle ve vestibulu a
obrazem zivych déti a ukazuje, jaka by realita mohla a méla byt a jak daleko je od néj vlastni
skute¢nost vzdalena. Momenty velkého dramatu jsou zfidkakdy podloZzené dramatickou
hudbou, emotivnimi vykfiky nebo pocitem velkoleposti. | tento zplsob vypravéni Takahata
&erpa z neorealismu. Ugelem tohoto odtazit&jsiho pohledu ma byt patrné divakovo vciténi se
do situaci skrze védomé vnimani filmu. Nechtél, aby divaci v kinech plakali, ale aby se
zamysleli sami nad sebou a reflektovali svoje vlastni postoje. Tento zplsob sebereflexe
Takahata v Japonsku postradal. ,Daleko od toho, aby poskytoval unik, jeho cilem bylo

vyprovokovat své divaky k reflexi jejich vlastnich Zivotd a spole¢nosti.“*® (Dudok, 2021)

2.2 Neorealisticky zpusob vypravéni

Dalsim momentem filmu Hrob svétiusek, * vyuzivajicim ,neorealisticky* zplsob vypravéni, je
scéna, ve které jsou sourozenci konfrontovani se smrti své matky. Poté, co starSi bratr Seita
své mladsSi sestfe oznami, Ze se k nim matka jiz nevrati, vyleze na prolézacku a zaéne se
kolem ni to€it, aby sestru rozveselil. Misto toho v8ak sledujeme, jak divenka sedi na bobku a
hlasité breci, zatimco Seita se dal otaci kolem ty€e. Absurdita tohoto pocinani jen podtrhuje
absurditu situace, ve které se sourozenci ocitli a dokresluje pocity, které v dany moment oba
citi. Tomu napomaha i kompozice: divka i chlapec jsou zabirani oddélené, i jejich téla jsou
od sebe odvracena. Nemohou se navzajem utésit, a tak kazdy z nich snasi désivou realitu
ztraty po svém. Zajimavé je, jakym zplsobem Takahata do scény zakomponovava motiv
drobné tasticky, do které Seita uklada mamincin prsten. V prubéhu filmu divka tasti¢ku ztrati.
Nahradou za ni je jiZ zminéna jednoducha krabice, ze které divenka pojida bonbony. Toto

rozhodnuti mélo nejspiSe podtrhnout spoleCensky sestup, ktery déti zazivaji.

3’Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s.79. ISBN 978-606-26-1361-7.
38 Far from providing escapism, he aimed to provoke his viewers into reflecting their own lives and
societies” (pfeklad vlastni)

®Hrob svétlusek, 1988 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.
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DalSim dulezitym symbolem v tomto filmu je jidlo. Na zac¢atku filmu je jidlo jednozna¢né
pozitivni zalezitosti pfinasejici sourozencum radost. Nejprve se oba ocitaji v zavislém, ale
pomérné komfortnim vztahu s tetou, ktera jim jidlo poskytuje. Poté, co se vztah s tetou
zhorsi, se déti zaCinaji ze spolecnosti vyClenovat a jidlo musi i krast. Stanou se z nich
outsidefi, kterymi spole¢nost pohrda. V reakci na to se jesté vice od lidi a své komunity
vyClenuji a stale vice si buduji jakysi vlastni svét jako uték z reality, kterou se jim nedafi
snaset. Symbolem je jiz zminéna krabicka s bonbony, se kterou zachazeji jako s hrackou a
jez jim bezprostfedné dodava radost. Nabizi jim moznost disociovat se od realnych hriiz
valky a vyjadfuje jejich neschopnost se s ni vypofadat. Domacnost a kazdodenni aspekty
Zivota jinak zni¢eného valkou, se stanou zpusobem preziti a nakonec vlastné jedinym
pFijatelnym zpGsobem Zivota.*® Ale stejné jako se vytraci snaha o Unik do zdanlivého miru

mimo valku, tak i bonbony pomalu mizi, az uplné dojdou.

Podobné znepokojujici je i scéna odehravajici se témér na konci filmu, ve které se Seita
konecné vraci z mésta ke své sestfe. Divenka lezi pfed nim na zemi, hladem zeslabla a
neschopna pohybu. V puse cuca sklenéné kulicky pravdépodobné v blouznivém domnéni, Zze
se jedna o pozUstatky davného pokladu z krabi¢ky od bonbonu. Seita urychlené vytahne
meloun, ktery pfinesl z mésta, a rozkroji ho na malé kousicky, kterymi nasledné divku krmi.
Zpusob, jakym sestru krmi, je delikatni a pomaly, podava kousicky opatrné, a my divaci
sledujeme tryznivé okamziky, kdy se pohyby divky ¢im dal vice zpomaluji, aZ se nakonec
uplné zastavi. Scéna konci zabé&rem na vétrem rozevlatou krajinu a poté nasleduje stfih na
Seitu, jenZ nehnuté hledi na mrtvou sestru. Smrt, naznacena jiz na zacatku filmu, nyni
zpusob vypraveni i tentokrat odtazity a uz jen samo vécné pozorovani scény vyvolava pocit
hrizy.*' Scéna umirani se odehrava v normalnim éase, neni podloZena hudbou ani stfihem a
distance divaka od déni v ném prodluzuje a prohlubuje empatii a pocit realistického prozivani
situace. DalSi velky kontrast k prfedeslé tragédii vytvari scéna, ve které z gramofonu hraje
hudba, kterou si pousti déti navrativsi se po valce do svych domovul. Zatimco zaznivaji
veselé americké pisnicky, sledujeme zabéry nesnézeného jidla v ukrytu sourozencl a
nasledné flashbacky skotacici Setsuko. Sledujeme ji z velkého nadhledu, doslovné i
metaforicky je nyni mimo nas dosah. Stejné jako na zaCatku, i zde scéna ukazuje, jaka by
realita mohla byt, avSak neni. Timto efektem autor dosahuje kontrastu mezi Stastnymi détmi
ze sousedstvi a hriznou realitou sourozencu. Pohled na kusy nedojezeného jidla, jez mélo

slouzit k zachrané Setsuko, nyni je vSak jen pouhou potravu pro mravence, kontrast jenom

40Berkeleywarreps. Escaping the warfront: Rejecting Wartime Confiict in Grave of the Fireflies (1988),
2013. Online. Berkeleywarreps. Dostupné z
https://berkeleywarreps.wordpress.com/2013/05/03/escaping-the-home-front-rejecting-wartime-
conflict-in-grave-of-the-fireflies-1988-2/. [citovano 2023-08-01]
41 viz. pfiloha ¢. 4
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dokresluje. Nejvétsi kontrast vSak tvofi flashbacky s vesele skotadici Setsuko, jak jsme ji
doposud nevidéli.*> Opét je tedy vyobrazena takova realita, jakou by divenka méla prozivat,

avsak jiz nikdy neproZije a mozna, Ze ve svem Zivoté ani nikdy nezaZila.

2.3 Neorealismus ve filmu Pribéh o princezné Kaguje

Ve filmu PFibéh o princezné Kaguje® sice Takahata z neorealismu vychazi, ale pouZiva
filmovou Fec€, v niz motiv neorealismu pfechazi do vice symbolického charakteru. V kapitole o

multidimenzi se jes§té k tomuto tématu vratim podrobnéji.

Podobné jako ve filmu Hrob svétlusek, ** i zde jsou nejdlleZitéjsi témata a motivy fungujici
jako jakési nosiCe informaci o Kagujiné vnéjSim vztahu ke spole¢nosti, ale i vnitfnim
emocnim stavu, pfedstavena jiz na zaCatku. Takahata se vSak zamé&fuje na liceni emoci
spiSe prostfednictvim mista, nez skrze objekty a to ve vétSi mife nez ve filmu Hrob
svétlusek® . V neorealistickych filmech hraji mista zasadni a ¢asto symbolickou roli v
utvareni pfibéhu a formovani témat. V neorealistickych filmech nejsou mista jen kulisami,
ale doslova integralnimi prvky, které ovliviuji identitu a chovani postav. Prostfedi, ve kterém
Kaguja zije, odrazi jeji touhy a &iny, coz divakum umozriuje Iépe porozumét jejim motivacim
a tézkostem. Mista, v nichz se neorealistické filmy odehravaji, nepini obecné pouze
estetickou roli; maji také slouzit jako odraz socialni reality, nebo jako napf. zde, slouzi jako
nastroj rozvoje Kaguijiny postavy a také jako prostfedek ke sdéleni socialniho komentare.
Obdobnym zplUsobem, jakym se neorealisticti filmafi snazili vyvolat hlubsi pochopeni

podminek, zachazi Takahata s motivem lesa.

PFibéh o princezné Kaguje*® sleduje skromného sbérade bambusu, jenZ najde v
bambusovém vyhonku malou boZskou vilu. Vychovava ji jako svou vlastni dceru a ¢im vice
divenka roste a méni se v pohlednou divku, tim vice je otec odhodlany z ni vychovat
princeznu. Je bytostné pfesvédcCen, Ze dalSi Zivot na venkové neodpovida Kagujinu
bozskému plvodu a proto ji odvede na cisarsky dvur. Navzdory otcové ambici poskytnout
venkoveé i v lese. Zatimco napadnici soupefi o jeji ruku, Kaguja je znechucena pfisnymi
zvyky na cisafském dvofe a také ocekavanim Slechty. Jak pfibéh plyne, Kagujin nebesky

puvod je stale zjevnéjsi a ona si za¢ina uvédomovat, Ze jeji Cas na Zemi je omezeny. V

42 viz. pfiloha ¢. 5

43pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.
“Hrob svétlusek, 1988 [film]. RezZie Isao Takahata. Japonsko.

“SHrob svétlusek, 1988 [film]. RezZie Isao Takahata. Japonsko.

46pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.
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zavérecnych scénach se louCi se svymi adoptivnimi rodici a vraci se na Mésic, jenz je jejim
skuteCnym domovem a stoupa do nebeske fiSe. Film kon¢i melancholickym pocitem touhy a
ztraty zdUrazfujicim pomijivost Zivota a odrazejicim prchavé okamziky lidské existence.
Nostalgie a touha po ztraceném détstvi je tedy hlavnim tématem filmu Pribéh o princezné
Kaguje®’. Jev, ktery Napierova popisuje jako elegiac mode*® se vyskytuje hlavné ve

spojitosti s motivem lesa.

V prvni Casti filmu Takahata vypravi pfibéh mladé Kaguji v prostfedi venkova. Pocity
dusevniho blahobytu a radosti z kazdého dne jsou zobrazeny v nes€etnych momentech, kdy
Kaguja travi Cas s prateli i se zvifaty. Nadpfirozeny charakter lesa je naznaen hned na
zacatku filmu, kdy sbéra€ bambusu najde Kaguju v magickém kmeni. V dalSim prabéhu filmu
ve stejném bambusu nachazi stary sbéra¢ vzacné latky a zlato, coz ho pfesvédé&i o Kagujiné

uslechtilém puvodu.

47 Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.
“8Napier, Susan. Anime. From Akira to Howls moving castle. Updated ed. 33s. New York: St.Martins
Press LLC, 2005. ISBN 978-1-403-97052-7.
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3 Exprese a Multidimenze

Kouzelna povaha lesa vyjde najevo v momenté&, kdy k nému Kaguja pisni promlouva:*
,D0kola, Obejd se, 6 vzdaleny Cas... Pojd zpét, zavolej zpét mé srdce. Pojd zpét, zavolej
zpét mé srdce. Ptaci, brouci, zvifata Trava, stromy, kvétiny. Nau¢ mé, jak citit. Pokud
uslysim, ze po mné touzis, vratim se k tob&.”° Tato pisef prozrazuje, Ze Kaguijino propojeni
s lesem je nadpozemské povahy. Obsah pisné je sméfovan jakési neviditelné entité, ktera se
nam pozdsji vyjevi jako Mésic. Na rozdil od filmu Hrob svétiusek®’, ve kterém je hlavni motiv
svétluSek predstaven v hned prvnich scénach, zde se Mésic objevuje az pfiblizné v poloviné
filmu. V oné scéné se poprvé dozvidame, Ze se Kaguja k nadpfirozené entité musi vratit a

Ze jeji doba setrvani na Zemi je omezena. TuSime, Ze to bude znamenat odchod ze Zivota,
tedy smrt. Az pozdéji se dozvidame, ze ma podobu Mésice a na ten se Kaguja musi navratit.
Film Hrob svétlusek® jiz sledujeme s védomim, Ze sourozence ¢eka smrt, naopak v Kaguje
je odchod jen naznaéen a divak je tedy dlouho ponechan jen v jakémsi oekavani tohoto
odchodu. V mnoha svych filmech Takahata cilené vyuziva zmény vizualu v animaci, aby
oddslil jednotlivé dimenze. Ve filmu Hrob svétlusek *3je vizualni voditko vyuZito hned na
zaCatku, kdy nas Cervené zbarvena vzpominka hlavni postavy Seity uvadi do dé&je filmu.
Sépiové barvy oznaluji dimenzi vzpominek uvozujicich d&j. Podobnym zpisobem se film na
konci uzavira, to kdyz se Seita po pohfbu sestry proméni v sépiové Cerveného ducha
vzpominky. , Tato struktura vytvari distancujici ucinek tim, Ze pfedstavuje hlavni narativ jako
vzpominku. Cestu €asem symbolizuji duchové pomoci vlakui. A konecné, Fide slouzi jako
portal, skrze ktery jsme my divaci vtazeni do pfibéhu, ve kterém jsou dva duchové, a Cas

preklenuje desetileti mezi valkou a jejich sou¢asnosti.“**(Dudok, 2021)%°

3.1 Abstrakce zobrazené reality

Ve filmu PFibéh o princezné Kaguje® je odd&lovani dimenzi méné vyrazné, protoZe jejich
symboly plynule propojuji momenty vnimané i prozité reality. Ve filmu Hrob svétlusek®’ jsou
délicimi motivy jasné vizualni symboly - jiz zminované svétlusky, sépiové zbarveni obrazu a

konec&né i motiv vlaku, mizeme tyto symboly tedy povazovat za realistické znazornéni

4 Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

50 Round, Come round, O distant time Come round, call back my heart Come round, call back my
heart Birds, bugs, beasts. Grass, trees, flowers, Teach me how to feel. If | hear that you pine for
me, | will return to you* (pfeklad vlastni)

51 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

52 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

53 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

54 Then there are the titular fireflies, which cling to the ghosts;their scattered lights are mirrored by the
falling bombs* (pfeklad vlastni)

55Dudok de Wit, Alex. Grave of Fireflies. London: British Film Institute, 2021. s.41. ISBN 978-1-83871-
924-1.

%6 Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

57 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.
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skute€nych objektd. V pfibéhu princezny vyuziva Takahata pro zobrazeni vnimané reality
abstrakci obrazu. V pfibéhu o princezné Kaguje®® je hlavnim znakem multidimenze Mésic.
Narozdil od Hrobu svétlusek®, zde je jeho pfitomnost litena pomoci ndznaku, jako napf.
zmifilovanou pisni v lese. Dale je jeho zac¢lenéni do pfibéhu spojeno s vyraznou expresivitou
obrazu, ta se vyrazné lidi od vizualu scén, jeZ témto scénam pfedchazeji. Vznika tedy vétsi
kontrast mezi zobrazenou realitou a jeji abstrakci. MoZnost transformace obrazu prohloubi
pocit Takahatovy multidimenze. Prohloubi tedy pocit, Ze se pfibéh odehrava nejen v realité

zobrazené, ale i citéné.

Mésic se princezné Kaguje vyjevi ve své fyzické podobé az v momentég, kdy princezna v

jakési snové sekvenci utika na misto svych tuzeb - do bambusového lesa svého détstvi.

PFiblizné v poloviné filmu se odehrava scéna, kdy se pofada slavnost za ucelem nalezeni
manzela pro Kaguju. Divodem slavnosti je div€ina prvni menstruace a slavnostni vstup do
dospélosti. Kaguja, ozdobena Celenkou a odéna do vzacnych $at(, je schovana v jakémsi
stanu, oddélena od hostl bariérou ze zaclon. V rannich hodinach vSak zaslechne smich a
pomluvy muzskych hostd. Cim vic toho Kaguja slysi, tim vice je rozhoféena. Divka ve stanu
je uzaviena jako lapené zvife, jez je vydano na pospas svym lovcum. Kagujin odpor a
nechut k dvofandm a lidem kolem sili, zatimco ze slavnosti se stale ozyva hlasity smich
Kagujinych napadnikd. V tento moment se kresba, doposud nas provazejici celym filmem,
zacina chvét a méni se v kresbu expresivnéjsi. Princezna rozlomi na kusy nadobu na ¢&aj,
emoce, tim vic se kresba vizualné méni.®° Se zménou kresby se méni intenzita zvuku,
zazniva dramaticka hudba. Kresba je nyni skoro zcela abstraktni a télo princezny v rychlém
béhu skicovité, anatomie tézce rozpoznatelna. Pfi utéku Kaguja rozrazi vicero dvefi a ocita
se venku. Nasleduji dynamické zabéry odévu, jehoz se Kaguja v béhu zbavuje. V dalSim
zabéru poprvé spatfime obrovsky Mésic, kterému Kaguja ve svém zoufalstvi béZi v ustrety.
Drastickou zménou vizualu je vyjadifena hlavné emoéni realita divky a divak vidi a vnima
svét jejima o€ima. Inspiraci k tomuto formalnimu vyuziti animovaného média Cerpal
Takahata podle Grajdian z némeckého expresionismu, a to hlavné ,pouziti extrémnich
deformaci k vyjadfeni vnitini emocionalni reality, ktera se velmi liSila od toho, co se zdalo na
povrchu®! (Grajdian, 2021)“.62 Vyraz v jejim obli¢eji je expresivni a pIn vzdoru - tento vzdor je

obracen proti Mésici. V dalSim zabéru vidime bézici postavu divky, vedle niz bézi Mésic a

58 Pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

59 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

80 viz. pfiloha &. 6

61 employment of extreme distortions to express inner emotional realities which differed greatly from
what they seemed at the surface” (pfeklad vlastni)

52Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s.18. ISBN 978-606-26-1361-7.
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tak vznika dojem, jakoby Kaguja pfed mésicem - tedy svym osudem - utikala pry€. V tento
moment si Ize Kagujin uték pfed mésicem vyloZit jako uték pred adolescenci a vSemi ukoly,
které od ni budou vyzadovany, az se provda. Mésic jako symbol smrti mGze v tomto kontextu
fungovat jako smrt détstvi. Tomu odpovida symbolické vyuziti Cervené barvy zbytku sukné
stale ovinuté kolem pasu. Na rozdil od pfedeslych scén, ve kterych Kaguja nosi
jednobarevné Saty, naznaduje nyni ¢ervena barva kolem pasu poc€inajici dospivani.
Hlub&imu prozivani scény napomaha i pfes divokost linky velice precizni animace zvoleného
vizualu. Poté, co Kaguja opusti slavnost usporadanou na oslavu budouci svatby, vraci se do
svého rodného mésta. Scéna, kdy utiké a za sebou zanechava pouhé Smouhy barevnych
kimon, je ve svém provedeni téméF abstraktni.®®* Pozoruhodné je, Ze animace i pfes expresi
pUsobi organicky a plynule, je pedlivé vymyslena a animovana s naprostou presnosti.®* O
stylu kresby mluvi Takahata jako o prostfedku, ktery napomaha divakovi zapojit fantazii.
,Casto Fikam, Ze s touto volnou nebo hrubou kresbou naértu mohou lidé pfi sledovani filmu
zapojit svou fantazii a vybavit si vlastni vzpominky na véci. Ale myslim, Ze je to také o
predavani vzruSeni, které umélec citi, kdyz nakresli velmi rychlou skicu. Takze ten druh

vitality a Zivosti se ve filmu projevuje a to jsem opravdu ocenil.”®*(Medium, 2017)

Tato expresivni scéna v pfibéhu o princezné nesméfuje k Zadnému dalSimu vyvrcholeni,
skicovity béh Kaguji kon&i nahle. V nasledujici scéné sledujeme nyni vy€erpanou postavu
divky sotva se drzici na nohou, jak se pomalu pohybuje po venkovské cesté. Emocni stav
vyCerpani se odrazi v monoténni barevnosti obrazu. Jak uz bylo naznaeno na zacatku prace,
Takahatovo zobrazeni lesa ma metaforickou rovinu a funguje jako odraz Kagujina dusevniho
stavu. Kaguja i barvy celé scény nyni postradaji zivost. Kresba je opét realisticka. Nasledujici
zabéry jsou pomalé, zvuk neni slySet. Kaguja mifi k domecku, ve kterém vyrastala, pfede
dvefmi ji vSak zastoupi cestu mlada matka s ditétem. Ponévadz jsou Kaguijiny Saty potrhané,
zdraha se ji mlada Zena pustit dal. Pfed divku pouze na zem postavi misku s jidlem. Podobné
jak ve filmu Hrob svétlusek® i zde jidlo naznaduje Kagujino postaveni V podobné
neorealistickém duchu opét krajina vizualné dokresluje situaci. Stromy jsou mrtvé, ¢astecné
spalené - podobné jako v Hrobu svétlusek, kdy scéna smrti matky kon&i zabérem na spalenou

krajinu. Kaguya se zastavi u jakéhosi pfistfesSku, kde potkava neznamého muze, ktery ji

83 viz. pfiloha &. 7

84Grajdian, Maria. Takahata Isao. Bucuresti: Pro Universitaria, 2021. s.18. ISBN 978-606-26-1361-7.
85 | often say that with this loose or rough sketch type drawing, leaving some spaces unfilled allows people
to use their imagination, and it allows them to recall their own memories of things while they’re watching
the film. But | also think there’s the aspect of conveying the excitement that the artist feels when he’s
drawing a very quick sketch. So that kind of vitality and liveliness also appears in the film and I really
appreciated that.“ (pfeklad vlastni)

6_eader, Michael. Isao Takahata on the tale of the princess Kaguya. Medium, 2017. Online. Posledni
zména 2017-08-22. Dostupné z: https://medium.com/@Film4/isao-takahata-on-the-tale-of-the-
princess-kaguya-4221f5df60a9. [citovano 2023-08-01]

5Hrob svétlusek, 1988 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.
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vysvétli, Ze z lesa nic nezbylo a ze se vSichni odstéhovali. Kaguja pochopi, Zze sem do této
Casti i faze svého Zivota se vlastné nikdy vratit nemuze. “It’s like a cirlcle. If one ends, the other

begins again,”®

fika muz. Hned v nasledujici scéné se objevuje obraz Mésice jako symbolu
kolobéhu Zivota znaciciho smrt détstvi, ale zarovefi znamenajiciho dalsi etapu Kagujina
zivota: dospélost. | v této scéné ma zjednoduseni vytvarné stranky funkci jasnéjsiho propojeni
dimenzi. Kromé lezici postavy Kaguiji je zde jiz jen zfetelna linka horizontu a jednoduchy obraz
Mésice, ktery se nasledné objevuje. Kaguja upadne do snéhu, zUstava nehybné lezet, obraz

Mésice za jeji postavou je jasné vidét.®®

Umélecka dila vychazi ¢asto z kompozic, které
najdeme v tradi¢nich fezech a svitcich. Takahata pouziva konzistentni grafiku pozadi, pficemz
nékdy zobrazuje postavy prfed téméfr nebo i Uplné prazdnym pozadim. Co je obzvlasté
zajimavé, je smélost se kterou nékdy doslova nacrtava sceny, kdy charaktery prilezitostné

dokonce ztraceji tvar.”

3.2 Fantazie jako metafora

Posledni analyzovana scéna je zajimava i z toho hlediska, Ze poukazuje na vyvoj
Takahatova zpusobu zobrazeni symbolickych elementu: spojuje aspekty abstrakce obrazu i
vyuzivani realistického zobrazeni fantazijniho momentu. Fantazijni moment funguje jako
metafora pro jeji pochopeni a abstrahovany obraz poukazuje na snovost této scény. Oba
pFistupy zdUrazfuji dusevni stav Kaguiji a vizualné podporuji vyznéni poselstvi. Tento zpusob
vyuziti animovaného média je pro Takahatu velice charakteristicky. Tak jako uziva abstrakce
pro zobrazeni pocitd, uziva rezisér fantazii, aby znazornil emoc¢ni realitu postav. Jeho
vyuzivani fantazijnich vsuvek a transformaci napomaha divakovi k hlubSimu prozitku a
soucitu s postavami. Abstrakce vizualni stranky dovoluje prozivat vnimanou realitu postavy a

fantazijni vsuvky napomahaji emocionalnimu prozitku skrze metaforu.

Poté, co Kaguja upadne do snéhu, pronese s pohledem na jakousi vzdalenou krajinu: ”1've
seen this before, |'ve seen it.””" Pochopeni toho, Ze na svét pfisla z jiného svéta, kam se
jednou opét navrati, je znazornéno pomoci malych vil poletujicich kolem jeji hlavy. Tento
fantazijni element, podobné jako Kagujino prostiedi vyjadifené abstrahovanou kresbou,
slouzi k tomu, aby podpofil pocit multidimenze. Malé vily nam pfipominaji existenci bozské
entity, objevujici se uz na zac¢atku filmu v podobé mali¢ké vily v bambusovém lese. Vily v
tento specificky okamzik silné pfipominaji svétlusky, které v Hrobu svétlusek slouzily jako

pfipominka pomijivosti zivota. DalSi fazi Kagujina dospivani je akceptovani konce détstvi. Uz

88pribéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

89 viz. pfiloha ¢. 8

0Le Blanc, Michelle a Odell, Colin, 2019. Studio Ghibli. The films of Hayao Miyazaki and Isao Takahata.
3d ed. Hertz. Kamera Books. 151 s. ISBN 978-0-85730-3561.

"'PFibéh o princezné Kaguje, 2013 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.
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se dvoru i spoleCenskym tlakiim nevzpira, ale podleha jim. ,Pfibéh princezny Kaguje
ukazuje, Ze podstata mladi spociva v touze po individualité. A dospélost se ¢asto rodi ze
zabiti té individuality.“"?(Bergstrom, 2016)"® Dal$im dudlezitym motivem spojenym s hlubokou
symbolikou a magii je motiv Iétani. Ve filmu Hrob svétiusek™ se vyskytuje ve fyzické podobé
letadel, padajicich bomb i svétlusek. Podobné jako ve filmu Hrob svétlusek” uvadi Takahata
tento motiv velmi realisticky i ve vypravéni pfibéhu princezny. Motiv ptaka jako symbolu
létani se objevi ve scéné, ve které Kaguja s prateli z vesnice chtéji ulovit baZanta. Ptak,
soucast jejich kazdodennich Zivot(, je vlastné paralelou k divce samotné, ponévadz stejné
jako bazant, je i mlada Kaguja ulovena a odvedena rodici do palace. Jeji pfirozenost a s ni
spojeny odpor vici vSemu umélému a nepfirozenému brzy ustupuje ve prospéch ocekavani
druhych. Podobné, jako je ptak zbaven svého pefi, je i Kaguja zbavena svého obodi.
Vizualni motiv ptaka se znovu objevi v momenté, kdy si proménéna Kaguja uvédomi svou
nynéjsi situaci. Otec ji pfinese ptacka v kleci a princezna citi, Ze i ona je vlastné podobné
uvéznéna. Misto toho tedy, aby ptacek slouZil k jejimu obveseleni, vidi v ném Kaguja samu
sebe, a proto jej z klece osvobodi. Motiv ptaka se pozdéji objevuje jesté ve scéné, kdyz se
princezna znovu potkava s nyni jiz dospélym Sutemarou. Tentokrat se jedna o slepici, jez se
Sutemara snazi ukradnout. Jeho pocinani je kruté potrestano a stejné tak by mohla byt
potrestana i laska Kaguiji k Sutemarovi. Naposledy uvidime motiv ptaciho letu v mozna
nejdulezitéjsi scéné, kdyz se Kaguja a Sutemara znovu shledavaji a prozivaji moment vasné
v metafyzické podobé létani.”® Kaguja se nyni sama proméfiuje v ptaka a na moment je tak
osvobozena. Touto scénou Takahata opousti formu realistického zobrazeni svéta a
propojuje neorealistické vyuziti jednoho motivu s pfechodem do vyvrcholeni ve fantazijni
sekvenci. Kaguja je vSak na rozdil od scény s utékem tentokrat vyobrazena realisticky. V
posledni scéné se Kaguja vznese do vzduchu a navraci se na Mésic. Na rozdil od scény se
Sutemarou, tentokrat je let metaforou jeji smrti. Fantazijni povaha scény ramuje pfibéh
podobné jako ramovala vzpominky ve filmu Hrob svétlusek’’. Takahata takto finalné spojuje
dimenze pozemské i nadpozemské, ukoncuje kruh Zivota i smrti. Film za¢al v bambusovém
lese Kagujinym kouzelnym zrozenim a kon¢i nadpfirozenou fantazijni scénou znazorfiujici
jeji smrt. Zajimavé je, Zze Takahata zde vyuziva podobny zplsob vypravéni, ktery pouzil i v

zavéreéné scéné Hrobu svétlusek’®. Pfichod mési¢nich dvofan(l je oznamen pisni. Podobné

2 The Tale of the Princess Kaguya shows that youth’s essence lies in its desire for individuality. And
that adulthood is often born out of killing that individuality.” (pfeklad vlastni)

3Bergstrom, Aren. Imagination and individuality: youth in the films of studio Ghibli. 3 Brothers Film,
2016. Online. Posledni zména 2016-08-07. Dostupné Z:
https://3brothersfilm.com/blog/2018/7/23/imagination-and-individuality-youth-in-the-films-of-studio-
ghibli. [citovano 2023-08-01]

"“Hrob svétlusek, 1988 [film]. ReZie Isao Takahata. Japonsko.

> Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

76 viz.pfiloha 9

T Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.

8 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.
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jako v jiz zmifiované scéné z Hrobu svétlusek’ pusobi kombinace veselé pisné a hrozivé
reality odcizujicim zptsobem.®Jako tomu bylo i v Hrobu svétiusek®’, také zde sledujeme
zabéry na pfedméty z Kagujina zivota. Funguiji jako jakési pfipominky jeji magické podstaty,
kolem nichZ se objevuji a poletuji malinkaté vily, které podobné jako svétlusky ukoncuji déj a
spojuji dimenzi Mésice a svéta, jakoby spojovaly realitu a fantazii. DalSim aspektem realné
emotivniho prozivani situace je fakt, Zze se mystické postavy v privodu mési¢niho
dvoranstva nikterak neliSi od stejné pompézniho privodu pozemského dvofanstva. Kaguja
se od takové spole€nosti béhem Zivota chtéla odloucit, nyni je vSak do podobné pfijata. K
pochmurnému konci pfispiva i zpusob vypraveéni této fantazijni scény, nebot je velmi
odtazity. Podobné jako ve scéné, kdy vidime ducha malé Setsuko z nadhledu, zde
sledujeme, jak se Kaguja v dalce vytraci a nakonec splyne s Mésicem docela. Zpusob

chladného pozorovani dramatické scény vede k o to bolestnéjSimu pocitu.

® Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.
80 yiz. ptiloha 10
81 Hrob svétiusek, 1988 [film]. Rezie Isao Takahata. Japonsko.
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Zaveér

TakahatUv zplUsob vypravéni se stava univerzalnim i pfes obsahy a narativy distinktivné
japonského puvodu. Inspiraci Takahatovou tvorbou oteviené pfiznava napfiklad Lorenzo
Fresta, rezisér kratkého animovaného filmu Walter a spolutvirce filmu Klaus a Disney filmu
Luca. Po uvedeni filmu Hrob svétlusek se vyrazné zvysil poCet natoCenych japonskych
vale€nych anime filma. Pfiklad sebereflexe béhem vale&nych dob nabizi i Miyazakiho film The
Wind Rises z roku 2014. Tragika v kazdodennosti se S3Spetkou fantazie se staly
charakteristickymi motivy anime filmud jako napf. novéjsiho Weathering with you a nebo Your
name. Sam jejich rezisér Makoto Shinkai v rozhovorech a vefejnych vystoupenich zminuje, Ze
obdivuje styl vypravéni Isao Takahaty a zpusob, jakym do svych realistickych vypravéni
plynule vklada prvky fantazie. Takahatovy filmy, jako je Hrob svétlusek, Vzpominky jako kapky
desSté a Pribéh o princezné Kaguje, predstavuji jedineCnou smés fantazie, emocionalni
hloubky a zaméfeni na lidské zazitky, coz jisté zanechalo trvaly dopad v Shinkaiové pfistupu
k filmové tvorbé. Existuje vSak nespocet dalSich filmu inspirovanych Takahatovou tvorbou a je
ziejmé, Ze bez jeho vlivu by dnesni svét japonského i svétového animovaného filmu nevypadal

tak, jako vypada dnes.

Na otazku, pro¢ nemohou Takahatovy filmy existovat v jiné podobé nez v té animované, nelze
jednoduse odpovédét. Komplexita a vicevrstevnatost jeho filmGd umoziuji divakim
kontemplativni analyzu i dlouho po prvotnim spatfeni filmu. Z mého rozboru vyplyva, ze
emocni sila jeho filma je zaloZena pravé na propojeni motivll inspirovanych neorealismem,
motivd vytvarné abstrakce i vyuziti fantazie. Popsané elementy si navzajem nahravaji, doplfiuji
se a propojuji ménici se vyznamy. Neorealistické vyuziti objekti je obohaceno o fantazijni
elementy a emoce zdUraznéné proménou linek, barev i pozadi. Tento postup je mozny pouze
v animovaném filmu. Analyzované principy jsou neodmyslitelnou soucasti filmu a nelze je
chapat jako pouhy dodatek do jinak veskrze realistického prostiedi. Aby filozofie Takahatovych
filmd vyznéla pfesné tak, jak autor zamyslel, nemohla by jedna stranka existovat bez té druhé.
Animované médium také umozZfiuje pfesné znazornéni zamyslené ideje. SvétluSky zafi
nerealnymi barvami aniz by vypadaly nemistné. Na rozdil od hraného filmu, rezisér neni
odkazan na fyzické limity at’ uz hercl nebo pfirody. Nechava svétlusky létat v barvach, v tempu
i rytmu, které umoznuji pfesné zamySlenou emocionalni reakci. Zatimco film Hrob svétlusek
je zastupcem vice realistického vypravéni, ve filmu Pfibéh o princezné Kaguje se dafi
posouvat prostfedky vypravéni jesté dal az za hranice obvyklého zobrazeni reality. Ve vySe
popsanych scénach je ménici se vytvarna stylizace dllezitou sou¢asti zdaraznéni riznych fazi
adolescence a s nimi spojenych pocitd. Bez ohledu na tématiku filmu je pravé tato zminéna
exprese pocitd davodem univerzalniho pfitaZlivosti jeho filma. S vytvarnou expresi jde ruku v
ruce mistrovska animace, jeZ nam umozfnuje s postavami soucitit. V analyzované scéné

umirajici Setsuko v Hrobu svétlusek je animace kazdého pohybu ruky provedena pomalu a
20



realisticky. | pfes védomi, Ze je tato scéna nakreslenda, vyvolava v nas intenzivni reakci.
Animace ale neni ani v tento moment pouhou imitaci a pfesnou replikou reality. Remeslo
animace sice Cerpa ze studii realnych pohybd, ale snazi se i 0 zachyceni dojmu, ktery z pohybu
mame. Skrze stylizaci se snazi pfijit na vnimanou realitu, ne ji jen napodobovat .Tento princip
nas provazi napfi¢ celou Takahatovou tvorbou. Je jedno, jestli sledujeme mladou Taeko ve
vzpominkach ve filmu Vzpominky jako kapky desté, myvali rodinu ve filmu Pom Poko, nebo
Pribéh o princezné Kaguje - ve své snaze nachazet Stésti, které zivot nabizi, je realita

zobrazena prostfednictvim pohledu postav a ¢asto se nachazi mezi fadky zobrazeného.
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