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Abstrakt

Tato bakalaiska prace se zaméfuje na zaznam zkuSenosti Sesti souCasnych a komeréné

uspé&snych autorti z Ceska i Slovenska.

Cilem badani je snaha zjistit, jak se nasi reziséfi a rezisérky zhostili role tvlirci animovanych
filma pro déti. Zajimaly mé& podobnosti a rozdily v jejich pfistupu k praci, zejména to, do jakeé

miry jsou schopni skloubit svoji touhu po seberealizaci s potfebou se touto disciplinou uZivit.

Klicova slova: souc¢asna animace, autorska animace, ¢eskoslovensti tvarci, détska tvorba,

komerce

Abstract

This bachelor thesis focuses on the experiences of six contemporary and commercially

successful authors from the Czech Republic and Slovakia.

The aim of the research is to find out how our directors have taken on the role of children's
animation filmmakers. | was interested in the similarities and differences in their approach to
their work, especially the extent to which they are able to reconcile their desire for self-

realisation with the need to make a living in this discipline.

Keywords: contemporary animation, auteur animation, Czechoslovak artists, filmmaking for

children, commerce
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Uvod

TéméF kazda vysokd Skola nabizi rozmanité mozZnosti nasledného uplatnéni.
V pfipadé Katedry animované tvorby na FAMU tomu neni jinak. Jakozto studenti jsme
postaveni pfed Fadu prilezitosti, ze kterych si midzeme dle libosti vybirat. Pravé rozhodnuti
jako volba tématu semestralnich filmd nebo sit kontakt(, které si béhem Skolnich let
budujeme, nam tfibi cestu k naSemu zaméstnani po ukonéeni studia.

Jelikoz se sama zajimam o tvorbu pro déti a v souCasné dobé zvazuji, ze bych se ji chtéla
v budoucnu vénovat, hledala jsem zplsob, jak tento zajem promitnout do své teoreticke
bakalafské prace a mozna najit zplsob, jak by tato prace mohla potvrdit ¢i vyvratit mé
predstavy s timto zaméstnanim spjaté.

Zajimalo mé, jaka témata se objevuji v naSem vecernicku. V pribéhu reSerSe jsem vsak
zZjistila, Ze se nechci omezovat pouze na tento porad, ale prozkoumat témata v nasi détské
tvorbé celkové. Pfirozené mé poté zacalo zajimat, jakou zkuSenost s timto oborem maji lide,
ktefi se timto odvétvim jiZ roky zabyvaji. Lidé, jejichz filmy a serialy se dostaly nejen
k prestiznim ocenénim, ale pfedevsim k détem samotnym.

Od zkoumani tématu a obsahu jejich animované tvorby to byl jiz jen krucek k praci
s autorskou motivaci a pfistupu k tomuto oboru jako takovému. Kdyz jsem zacCala hledat,
zjistila jsem, Ze nemohu nalézt dostatek zaznamenanych rozhovorl s autory sou¢asné eské
a slovenské scény, ze kterych bych mohla €erpat. Jako vychozi zdroj meé prace jsem se proto
rozhodla zvolit metodu osobniho rozhovoru, ktery sama povedu.

Vidéla jsem tuto teoretickou praci jako pfilezitost seznamit se s autory a autorkami sou¢asné
animované scény a ziskat prostfednictvim rozhovorl neocenitelné informace, které by mi
Zadna kniha nenabidla a které mohou i mné pomoci uvédomit si, co toto zaméstnani obnasi.
Ve své pisemné bakalarské praci se zabyvam pfistupem k détské animované tvorbé

z pohledu sou€asnych Ceskych a slovenskych autoru.



1 Metodologie

Vzhledem ke skuteCnosti, Ze je obor rezie animovaného filmu u nas i u naSich slovenskych
sousedU stale velmi maly, neexistuje dostate¢né mnozstvi prament a rozhovoru, které bych
mohla pro svou praci zkoumat, z tohoto divodu jsem zvolila metodu zaznamu oralni historie

a jala jsem se ziskat hodnotné podklady pro mou praci samostatné.

Jako vzor postupu mi slouzila kniha The Oral History Manual *. Vychazela jsem z metody,
ktera je popisovana ve druhé kapitole.

Pokud to umoznila situace, byly rozhovory vedeny osobné, vétdina vSak probihala
prostfednictvim videohovorl pfes GoogleMeet, a vSechny rozhovory jsem nahrala

do zdznamniku na svUj telefon.

K vybéru otazek: Vybrala jsem pfistup polostrukturovaného rozhovoru, kvili dobré
kompatibilité s metodou zaznamu oralni historie.? Dané okruhy i nékolik zakladnich otazek
jsem tedy kladla vSem respondentim stejné&, zaroven jsem nechala prostor pro reagovani na
nové podnéty jak z mé, tak ze strany dotazovanych.

Informace ziskané z rozhovorl jsem podrobila obsahové analyze dle postupu z knihy Oralni
historie ve vyzkumu soudobych déjin. Jedna se o kondenzaci rozhovorU, indexaci pfepist

a tématické rozdéleni.?
Na zacatku jsem stanovila cil badani.

Cil badani — zjistit, jak nasi reziséfi nalezli cestu vlastni seberealizace a svou identitu v roli

tvarcl détskych filmd/seriall a v €em jsou podobnosti a/nebo rozdily v jejich pFistupu.

Zajima mé predevSim, jak reziséfi sami sebe definuji (na spektru mezi autorskym
a komerénim tvircem), jaka je jejich motivace tvofit pro déti, a jakym zpusobem pracuji se
zpétnou vazbou v téchto aspektech: osobni zpracovani, vystavovani se konfrontaci

s divakem a upravy svého dila na zakladé dramaturgie a recenzi.

' Barbara W. Sommer — Mary Kay Quinlan, The Oral History Manual. [kniha] London: Rowman & Littlefield. 2018.

2 Anne Galletta, Mastering the Semi-Structured Interview and Beyond: From Research Design to Analysis and
Publication. [kniha] New York: NYU Press 2013 s. 9

3 Miroslav VVanék, Oralni historie ve vyzkumu soudobych déjin. [kniha] Praha: USD AV CR 2004. s.105-107.
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Podle tohoto cile jsem definovala okruh respondentu.

Chtéla jsem mluvit s Ceskymi a slovenskymi rezZiséry, ktefi studovali filmovou nebo umélecky
zaméfenou Skolu a ve své profesni praxi se vénuji tvorbé filmua/serialt pro déti. Toto kritérium
jsem stanovila na zakladé toho, Ze si myslim, Ze je umélecké studium zaméfené spiSe na
autorskou tvorbu, kdeZto praxe byva spojovana s komerci, se kterou jdou ruku v ruce nové

vyzvy, na které nas nase studium nemusi dostateéné pfipravit.

Ziskala jsem kontakty Sesti souCasnych tvarcu. Chtéla jsem, aby projekty, které budou
soucasti rozhovoru, nebyly starsi deseti let (zaleZelo mi na jejich aktualnosti). Zaroven ale,

aby tato dila rokem premiéry obsahla celou Skalu tohoto desetileti.

Vybrané osobnosti:

Katefina Karhankova — animatorka a reZisérka, absolvent Katedry animované tvorby na
FAMU, kde vytvofila Gsp&sné snimky pro predskolni déti Novy druh (2013)* a Plody mrak
(2017)°. Jeji dosud nejvyraznéjsi projekt, na kterém reZijné spolupracovala
s Alexandrou Majovou, je serial Misné medvédi pfibéhy (2020)°, jejichz posledni dil ziskal
ZlinFilm festivalu. Na projektech spolupracovala s Filipem PoSivatem jako vytvarnikem,
jehoz navrhy upravili metodou 2D digitalni ploSkové animace. Chtéla jsem nahlédnout do

zakulisi pfipravy serialu i dozvédét se o praci s détmi, pro kterou je Karhankova znama.

Filip PoSiva¢ — absolvent Vysoké uméleckoprimyslové skoly v Praze, se vénuje jak ilustraci,
tak animaci a reZii. Svét reZijniho debutu AZ po usi v mechu (2015)’, na kterém
spolupracoval s Barborou Valeckou, dale rozvedli v minisérii Zivé z mechu (2016)%,
financované internetovou televizi Stream. Ve své rezijni tvorbé se soustfedi predné
na loutkovou animaci, coz potvrzuje i jeho nejnovéjSi celoveCerni film Tonda, Slavka
a kouzelné svétlo (2023)°, ktery mél premiéru na Zlinfilm festivalu tohoto roku a v tuto chuvili

objizdi dalSi festivaly. Zajimal mé jeho pohled ohledné prace s loutkovou animaci.

4 Novy druh [film]. ReZie Katefina Karhankova. CR: FAMU, 2013.

5 Plody mraku [film]. RezZie Katefina Karhankova. CR: FAMU, 2017.

& Misné medvédi pribéhy [seridl]. ReZie Katefina Karhankova — Alexandra Majova. CR: Bionaut, 2020.
7 AZ po u$i v mechu [film]. Rezie Filip Posivaé — Barbora Valecka. CR: Nutprodukce, 2015.

8 Zivé z mechu [seridl]. ReZie Filip Posiva¢ — Barbora Valecka. CR: Stream, 2016.

9 Tonda, Slévka a kouzelné svétlo [film]. RezZie Filip Posivaé. CR: Nutprodukce, 2023.
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Galina Miklinova — rezisérka, animatorka a ilustratorka, absolventka Vysoké
uméleckoprumyslové Skoly v Praze. Béhem své kariéry vyzkouSela mnoho animacnich
technik véetn& 3D pocitadové animace na svém celovedernim debutu LichoZrouti (2016),"°
ktery vyrobila na motivy stejnojmenného bestselleru Pavla Sruta. LichoZrouti (2016) byli
nominovani na cenu Ceské filmové kritiky za nejlepsi audiovizualni pogin a na Ceského Iva.
Kromé informaci spojenych s vyrobou LichoZrout( (2016) mé zajimalo pozadi vecerni¢ku

O Kanafaskovi (2004)"", na kterém jsem vyrastala.

Veronika Zubek Kocourkova — vystudovala Vysokou Skolu muzickych uméni
v Bratislavé, animatorka, rezisérka, kreativni producentka spole¢nosti Super Film, ma
zkuSenosti rovnéz s grafickym designem, ilustraci a videomappingem. Po studiich se také
Zivila jako storyboard artist. Jejim rezijnim debutem se stal edukativni serial Tresky plesky
(2017)"? koprodukovany RTVS. Zaujala mé volba tématiky meteorologie a pfistup k vyrobé

této vizualné nabyté pohadky.

Katarina KerekeSova — studovala v Bratislavé na Vysoké uméleckoprumyslové Skole, je
reZisérskou, producentkou a animatorkou. Serial Mimi & Liza (2011)", ktery spolu
s Ivanou Sebestovou reZirovala, odstartoval na Slovensku novou vinu détskych
animovanych seriall. Také pracuje s rGznymi technikami animace, napfiklad kombinovani
realného obrazu s 3D animaci v serialu Websterovci (2017). ™ Jedna se o jednu
Z nejvyraznéjSich osobnosti détské tvorby sou€asnosti na Slovensku. Zajimalo mé, jak tuto

svou pozici vnima.

Kristina Dufkova — je rezisérkou, animatorkou a absolventkou prazské FAMU
pod vedenim Bfetislava Pojara. Tvorba pro déti je s ni spjatd uz od dob studia. Debutovala
s filmem Usnula jsem (2008)" podle mexické legendy, pozdéji pracovala na loutkovém

vecernicku O mamince a tatinkovi (2016)."® Rezirovala také jednu povidku z Werichova

19 | ichozrouti [film] ReZie Galina Miklinova. CR: 2016.

" O Kanaféaskovi [serial]. ReZie Galina Miklinova. CR: CT 2004.

12 Tiesky plesky [serial]. ReZie Veronika Z. Kocourkova. SK: Super film, 2017.

13 Mimi & Liza [serial]. ReZie Katarina Kereke$ova — lva Sebestova. SK: Fool Moon, 2011.
4 Websterovci [serial]. Rezie Katarina KerekeSova. SK: Fool Moon, 2017.

15 Usnula jsem [film]. ReZie Kristina Dufkova. CR: FAMU, 2008.

16 O mamince a tatinkovi [seridl]. RezZie Kristina Dufkova. CR: CT, 2016.
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tfetiho filmového Fimfara Jak na Sumavé obfi vyhynuli (2011).7 V soudasnosti pracuje
pod produkéni spoleénosti Bartletta na loutkové adaptaci knizky Zivot k sezrani (La Vie, en

gros, 2008)'® francouzského spisovatele Mikaele Olliviera.

Poté jsem si nachystala okruhy, které jsem s autory méla v umyslu probirat.

Z kazdého okruhu jsem vybrala zakladni otazky, které mi mély poslouzit jako zachytné body:

Autorsky pfFistup

- Povazujete se za autorského nebo komercniho reziséra?

- Myslite si, Ze je lehci délat film pro déti nez pro dospélé?

- Vnimate svoji pozici jako ménécennou proto, Ze jste si vybrali animaci pro détského
divaka jako své zaméstnani, oproti praci reziséra autorskych filmd pro dospélého
divaka?

- Proc¢ se zabyvate tvorbou pro déti?

Zpétna vazba

- Je pro vas dllezitéjSi zpétna vazba od dospélych nebo détskych divaku?

- Jak Vas tato zpétna vazba ovliviiuje pro Vasi budouci praci?

- Jak pristupujete k preprodukci, jak se na ni chystate?

- Jak Vasi tvorbu ovliviiuje dramaturgicky zasah stran producenta/kolegl z oboru?

- Co byste vy sam/a poradil/a zaCinajicim rezisérim détského obsahu?

2 Osobni rovina autorstvi

Kazdé umélecké dilo, animaci nevyjimaje, je do urcité miry vyjadfenim autorova ega. Touha
po sebevyjadifeni musi byt pro vydélecny ucel dila mnohdy potlatena, protoZe sledujeme
komercni potencial a uspésnost u cilového subjektu — divaka. Tvorba pro déti je v tomto
ohledu zcela trefnym pfikladem, nebot autor se musi podridit konvencim a postupovat podle
urcitych vzorcul, aby byl dany snimek pro déti funkéni.

VSichni dotazovani tvofi pfedevSim projekty, které jsou pak vysilany bud televizi
nebo distribuovany v kinech. Da se tedy fict, ze se jedna o komercni projekty, které byly

iniciovany bud prostfednictvim zakazky nebo na popud producenta/reziséra.

17 Jak Sumavé obfi vyhynuli [film]. RezZie Kristina Dufkova. CR: Maurfiim, 2011.

18 Mikael Ollivier, Zivot k seZrani (La Vie, en gros) [kniha]. France: Folio Junior, 2008.
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Zajima mé tedy, jak se dafi tyto dvé protichidné motivace — touha po sebevyjadfeni a touha
vydélat — kombinovat autordm, ktefi byli svymi projekty u nas uspésni. A pokud sami sebe

definuji jako autorské tvlrce, zajima mé, ¢im sami sebe odliSuji od tvirct komercnich.

Rezisérka a animatorka Katefina Karhankova konstatovala, jak se uroven svobody méni
podle toho, koho si vybereme jako cilovou skupinu. ,KdyZ se rozhodnu délat serial

pro predskolaky, musim si uvédomit, Ze moje svoboda je limitovana.“'

2.1 Autorstvi a autorské dilo

Dullezitym aspektem je také to, Ze kazdy vnima ,autorskou tvorbu“ jinak. Proto jsem se
béhem rozhovori setkavala s rozlicnymi nazory na toto téma. Katefina Karhankova
naznacila, Ze existuje minéni nasi katedry, co autorska tvorba znamena. Definovala to jako

film, jehoZ veskeré slozky vytvafi jeden ¢lovék maximalné se zasahem stfihace ¢&i zvukare.?

2.1.1 Definice pojmu

Co vlastné znamena pojem autorsky film? Bé&hem interview jsem tento pojem postavila
do pfimého protikladu k filmu komerénimu. Z rozhovortd vSak vyplynulo, Ze rezZiséfi tento

pojem vnimaji riznorodé.

Z historie vime, Ze pojem auteur v souvislosti s filmem (resp. film d'auteur), byl poprvé jako
definice pouzit nezavislymi francouzskymi filmafi v 50. letech minulého stoleti, jako snaha
oddélit se od tvorby svych pfedchidcl a definovat tvirce s charakteristickym stylem, ktefi
tvofili filmy vymykajici se v té dobé popularni uniformité hollywoodské kinematografie,
v podminkach stanovenych studiovym systémem.

Pozdéji se termin definoval jasnéji — autorskym rezisérem se stava jedinec, ktery ma
charakteristicky styl, znatelny napfi¢ dily a ktery své dilo esteticky a tématicky vymezuje.?'
Problém nastava, podivame-li se na mnozZstvi lidi pfispivajicich ke vzniku
kinematografického dila — 2zvlasté animace. Spoluprace se scénaristy, dramaturgy
a producenty projekty otesava do jejich finalni podoby zplsobem, ktery je pro finalni dilo
klicovy. Muzeme v takovém pfipadé nazyvat reziséra autorem? Neni totiz jedinym, kdo dilo

stvoril.

9 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
20 Tamtéz.
21 Paul Wells, Animation—Genre and Authorship. London-NewYork: WallflowerPress 2002, s.72
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Svétoznama esej francouzského literarniho kritika Rolanda Barthese Death of the author
(Smrt autora, 1967) mimo jiné fika, ze dokazatelnost autorstvi je velmi problematicka.
~Je nevyhnutelné, Ze autorstvi ve filmové praxi neni mozné definitivné vylozit a diskuse
0 povaze autorstvi zlstava problematicka, podbarvena fadou debat, které na jedné strané
mohou reZisérlm pfisuzovat téméf bozskou vdemohoucnost a vliv, na druhé strané jejich

vyznam téméF zcela odmitaji. %

Pro lepsi pochopeni této otazky se mizZzeme podivat na nejvyraznéjsiho tvarce animovanych
filma pro déti, Walta Disneyho.?® Britsky teoretik animovaného filmu Paul Wells se v kapitole
vénované Autorskému filmu soustfedi na Disneye a jeho zasazeni do problematiky velmi
podrobné. Toto odhaleni povaZuji za pfekvapivé vzhledem k tomu, Ze Disney sam

neanimoval ani nereziroval vétSinu film{ vznikajicich pod jeho znackou.

Wells toto zafazeni odlvodriuje tim, Ze se Disney brani véemu, co by pfi vyrobé filmu

nebo pfi ohlasech kritické vefejnosti, nebylo v souladu s jeho nazorem na integritu dila.?*

Podle profesora filmovych véd Richarda Dyera rozdélujeme autorstvi na tfi kategorie:

a to na ,individualni autorstvi“ (bud tak, ze rezisérovi muze byt pfipsano celé dilo, nebo
hlavni témata v ramci nékolika dél); ,vicenasobné autorstvi® (prace celého tymu
pfi tvorbé filmu); ,kolektivni autorstvi® (specificka a konzistentni pracovni skupina vytvarejici
text) nebo ,korporatni vlastnictvi“ (organizace nebo spoleCenské struktury, které produkuji
filmy).?®

Vidime tedy, Ze za autorského tvirce muze byt povazovan také Clovék, ktery animovany film
nevytvafi zcela sam. Podle mého chapani je to tedy pfistup rozdilny od toho,

ktery pfevlada v povédomi nasi katedry.

22 Roland Barthes. The Death of the Author [online]. 1967. Dostupné z:
https://sites.tufts.edu/english292b/files/2012/01/Barthes-The-Death-of-the-Author.pdf

23 P. Wells, Animation—Genre and Authorship. s. 83
24 Tamtéz.
25 Richard Dyer, Stars. [kniha] London: British Film Institute 1986. s. 172—181
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2.1.2 Osobni identifikace s terminem ,autorsky reziser® / ,autorska
rezisérka“
Respondent a respondentky se shodli, Ze ackoli pracuji na komercnich projektech, nedélaji

to jen pro penize, ale také proto, aby mohli vyjadfit své tvar¢i ambice.

Pravé Filip PoSivac i Kristina Dufkova podobné vysvétlili, Ze diky moznosti uplatnit svj
originalni namét nebo takovy namét, ktery si sami vybrali, se sami povazuji za tvlrce
autorské. Posivag o seridlu Zivé z mechu?®® sdélil, ze nedostali Zadné limity, naopak, méli
tvofit dle svého uvazeni. ,Neprobéhlo zadné schvalovani scénaifl nebo néjaka pfisna

dramaturgie,“ vyjadfil se.’

Galina Miklinova svou tvorbu specifikuje jeSt€é o néco presnégji: ,Myslim, Zze jsem vice
na strané autorské. PovaZuji se ale za mainstreamovou autorku. VZdycky se snazim, aby

dana véc byla srozumitelna, stale moje, ale zarover aby rezonovala s publikem. %

Podobny nazor méli vSichni respondenti. Vyplyva z toho, Ze reZiséfi pod pojmem autorského
filmu rozumi takovy film, ve kterém mohou uplatnit volnost ve vybéru namétu a zplUsobu
zpracovani. Svym zplUsobem se da fict, ze je toto tvrzeni shodné s pojmem individualniho

autorstvi, jak o tom piSe Richard Dyer.?

Veronika Z. Kocourkova zminila, Ze sama pro sebe si stanovila pravidlo nepracovat
na komercni zakazce, ve které by se necitila dobfe. ,KdyZ komerce, tak s laskou,”
- prohlasila. *°

Filip PoSiva¢ pfipomnél, Ze v naSich podminkach to ani jinak nejde. Zduaraznil,
Ze rezisér v Cesku musi byt srdcaf — dopfedu ho Zene touha vyrobit si néco svého. Sam

prohladuje, Ze ho tvaréi prace bavi.®'

Veronika Z. Kocourkova se dal k tomuto tématu vyjadfila nazorem, ktery pfitakava mé

hypotéze, Ze ryze autorskou tvorbou se €lovék v naSich podminkach neuzivi. Tvarce musi

% 7jvé z mechu [seridl], ReZie Filip PoSivagd.

27 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
28 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.
2 Tamtéz.

30 R. Dyer, Stars.

3" Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
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pfijimat i komeréni zakazky, protoZe televize autorskou tvorbu nezaplati — ty jsou podle

Kocourkové producentsky nerentabilni.>?

,CT je prosté dlezita, protoZze vam to odvysila a da4 vam do toho penize, jinak ten film neni

vidét. Co s filmem, ktery neni vidét,“ podotyka Galina Miklinova.*®

Vzhledem k tomu, Ze televize hraje v nasich zemich velmi duleZitou roli, at uz jako zadavatel
zakazky nebo taky v pfipadé zaruky kvality projektu pfed investory v zahraniéi, je to, co se

televizi libi, smérodatné.

Zajimavy vhled do tématu pfinesla Katefina Karhankova, kdyz odpovidala na otazku,
zda se citi byt autorskou ¢i komeréni reZisérkou. Zminila, Ze pro ni osobné neni tato Skatulka
dulezita. Podle jejich slov pracuje jak na komerc¢nich, tak autorskych projektech a povazuje
se pfedevSim za rezisérku: ,Chci tvofit filmy z pozice reZiséra — nékoho, kdo je zodpovédny
za ten celek, vysledek kazdé jednotlivé ¢asti dila.“ Kdyz uz padla fe¢ na né&jaké rozdélovani,
nechala se slySet, Ze radéji déli pozici reziséra na reziséra kratkého/celove€erniho filmu
a serialu.

,~Ja si myslim, Ze i autorsky film by se mél dostat k divakovi a mél by byt schopny vydélat

penize,” uzaviela timto tvrzenim.3*

32 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.
33 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.
34 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
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2.2 Motivace tvorit pro deéti

Poprvé se zacalo rozliSovat détské publikum v dobé& romantismu, kdy byl détsky literarni zanr
identifikovan, jako separatni odvétvi.

Jesté predtim se nejen na literarni vzdélani déti zaCal soustfedit Jan Amos Komensky.
Nespokojil se s tehdejSim détskym edukativhim systémem a poukazoval na dulezitost

pochopeni latky, k €emuz vyuzival mimo jiné i hravou formu.

Osvicensky anglicky filozof John Locke (1632—1704) apeloval na potfebu moralniho vedeni
ke kultivaci charakteru, ktery je v détském véku stale tvarny. DalSim propagatorem tvorby
zaméfené na déti byl anglicky spisovatel John Newbery (1713-1767) také znamy jako
,otec détské literatury®.

Ten zacal vydavat ilustrované knihy, které zabavnou formou vedly Ctenafe a Ctenarky
k ctnostnému Zivotu dle kfestanské moralky a také k finanénimu uUspéchu. Tato kfehka
rovnovaha mezi vzdélanim a zabavou je dodnes zakladem vétdiny na déti zaméfenych

médii, vEetn& animovanych filma.>®

S nastupem televize se zacCina zvedat poptavka po animovanych filmech, které by déti
zabavily. Marie K3ajftova, dlouholetd dramaturgyné z Ceské televize ve své knize Velky
pfibéh vecernicku napsala: ,S rozvojem televizi vSude na svété vznikla postupné v kazdé
z nich vysilani pro déti. [...] Televizni lidé spolu s psychology a pedagogy Vvé&déli
o nezastupitelnosti pohadek pro formovani détské osobnosti, a proto chtéli déti k obrazovce
privést.” %

Na toto si rodiny brzy zvykly. Jak piSe Ellen Seiter, feditelka filmové akademie Hong Kong
Baptist University, televize nabizela rodinam nespornou vyhodu. Matky své dité posadily
pfed obrazovku, aby se mohly vénovat své praci. ¥

Odpovédnost za korigovani obsahu pfehazovaly na dramaturgii vysilané televize.

Zajimavé ale je, Ze jiz od pocCatku byly dva proudy televizni détské animace. Prvni, ktery Sel
v souladu s Lockovymi idedly moralni vychovy, a druhy, ktery zapada do kategorie ,masové

zabavy“®

35 Nichola Dobson — Annabelle Honess Roe — Amy Ratelle — Caroline Ruddell, The Animation Studies Reader
[kniha] London — New York: Bloomsbury academic, 2019. s. 192-193.

36 Marie K$ajtova, Velky pfibéh vecerniéku. [kniha] CR: Albatros, 2005. s. 7.

37 Ellen Seiter, Sold separately: Children and Parents in Consumer Culture, London:Rutgers University Press,
1995. s. 26.

38 N. Dobson — A. Honess Roe — A. Ratelle — C. Ruddell, The Animation Studies Reader [kniha]. s. 192-193.
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Tato druha kategorie je Zel vyraznéjsi a brzy pfevazovala nad tou prvni.

Paul Wells, kdyZ hovofi o axiomu ,animovany film je Zzanr pro déti“, zmifiuje mimo jiné také
obecny pohled na détsky Zanr — o coZ se zaslouZila vySe zminéna skupina détského obsahu,
spadajici do kategorie ,masova zabava®“.

,V SirSim méfitku byla animace historicky znehodnocena a odmitana, jako détska zalezitost —
hlasita, ¢asto protivna, $patné napsana a frivolni,“ napsal.*

Na dal$im misté se dozvidame, Ze se o toto ,Spatné jméno“ provazejici animaci, zasadila
zejména americka tvorba. Coz samoziejmé vedlo k sou€asnému pojeti, kdy animace neni

vnimana jako médium, ale pouze jako Zanr (nebo détsky zanr).*

2.2.1 Osobni cesta k tomuto zaméstnani

Moje otazka byla velmi vSeobecna, ptala jsem se reZisérek a reziséra, pro€ si tvorbu pro déti
vybrali.

Poté jsme téma rozvadéli dale, a to za pomoci otazek:

Jak vnimate vyznam poselstvi, které je potfeba détem predat?

Jaky je Vas vztah k vyvoji hlavniho hrdiny?

Jak zminil Filip PoS8ivac, ktery se k détské tvorbé dostal pfes détskou ilustraci, je patrné,
ze kazdy, kdo si zvoli cestu tvofit filmy/serialy pro déti, musi jit do tvorby s entuziasmem
pro animaci jako takovou a nejen proto, aby vydélal*' (viz kapitola 2.1.2). VétSinou se autofi
a autorky k animaci pro déti pomalu dopracuji. Pravé cesta skrze ilustraci pro déti byla
pro vice vypovidajicich spoleéna. Clovék v ilustraci mdze hledat inspiraci, nebo jak zminila

Kristina Dufkova, autorsky se skrze ni vyjadfit a vidét okamzity vysledek.*?

Druhym tématem, o kterém se autofi zminili v souvislosti s cestou k détské animované
tvorbé, byl pocit, Ze je autorska tvorba vnitfné nenaplfuje a chtéli by proto délat to, co je
v jejich o€ich smysluplnéjsi.

Katariny KerekeSové jsem se ptala, jak se z pfibéhu o nevidomé divce, ktery vypravéla svym

détem na dobrou noc, stal slavny serial, na coZ odpovédéla:

39 p. Wells, Animation—Genre and Authorship. s. 191.

40 Tamtéz.

41 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
42 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.
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,Predtim jsem tvofila svij autorsky film Kameny®, ktery sice mél ngjaky ohlas, ale pfiglo mi
v tom néco az troSku sobeckého ode mé, Ze 5 let pro sebe néco vyrabim a vidi to pak uzka
skupina lidi na festivalu. [...] Pro¢ by nemélo vzniknout néco, kde vlozime (ja i moji kolegové)
invenci

a vyrobime néco trochu mainstreamovejSiho — v uvozovkach. Chtéla jsem vyrobit néco pro
$irsi divackou obec.“*

DalSim cCastym motivem je samoziejmé potfeba se finanéné zaopatfit. Povazovali tvorbu
pro déti za dobrou pfilezitost, po které je stala poptavka.

Napfiklad Veronika Z. Kocourkova zminuje jako druhy z divodu, pro€ se rozhodla pracovat
na détském edukativnim serialu — TFesky plesky (2017)*— nedostatek takto zaméfené tvorby
na Slovensku, a tudiz moznost vyuzit tuto “diru na trhu” a nabidnout svij obsah. ,Pak jsem
o tom projektu Fekla mé kolegyni Simoné HruSovské, ktera je moje producentka uz od

zacatku. | ona méla blizko k détem, tak jsme na tom zacaly spolu pracovat.“ ¢

Poslednim velmi vyraznym urCujicim faktorem je, Ze vSichni moji respondenti maji uz své
vlastni déti. Casto zmifiovali, ze diky svym détem Iépe porozuméli tomu, co déti potfebu;ji
a jejich orientace se pfirozené zaméfila na tvorbu pro né. Kristina Dufkova pfimo uvedla,
.détskou tvorbu jsem si nevybrala, ale tim, Ze jsem méla déti brzy, tak se mi na né
automaticky pfenesla pozornost. Nas jesté na FAMU ucil pan Pojar a ten vzdycky fikal, ze

mame délat filmy o tom, co sami Zijeme.*“4’

2.2.2 Poselstvi obsazené v dile

Mluvime-li o tvorbé& pro déti, mame na mysli pfedevdim pohadku. Vyznamna némecka
logoterapeutka a spisovatelka pohadek Brigitta Schieder ve svém clanku, Déti, pohadky
a zakladni motivace (Marchenarbeit mit Kindern im Spiegel der Grundmotvationen, 2000)
popisuje pohadku jako zdroj pro Zivot potfebnych sdéleni a vykresluje jejich soustavnou
pFitomnost napfi¢ riistem ditéte jako cestu k vychové sobéstaénych a spokojenych déti.*®
Domnivam se tedy, Ze je potfeba, aby autor do pohadky vloZil poselstvi, které vidi jako

spravné a uzite¢né.

43 Kameny [film] Rezie Katarina Kereke$ova. SK: Fool Moon. 2010.

44 Rozhovor s Katarinou Kereke$ovou vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
45 Tresky plesky [serial] Rezie Veronika Z. Kocourkova.

46 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.
47 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.

48 Brigitta Schieder, “Méarchenarbeit mit Kindern im Spiegel der Grundmotvationen” Existenzanalyse. 2.8.2000, s.
39-41. Dostupné z https://www.existenzanalyse.net/wp-content/uploads/EA_2000-2_01.pdf
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V této podkapitole podrobnéji studuji, jaka poselstvi nadi autofi povazuji za podstatna.

VSichni autofi se shodovali, Ze nemaji zajem v pfilisném poucovani déti. Vybrala jsem
témata, ktera v rozhovorech zaznivala opakované jako dllezita sdéleni, jez jsou podle autora
a autorek soucasti jejich prace.

Vsimla jsem si, Ze autofi nechté&ji déti podceriovat, slovy Kristiny Dufkové:

“Déti jsou dost chytré a jen nékdy nemaiji pileZitost to projevit.“°

Filip PoSiva¢ to dopliiuje obdobnym tvrzenim a rozSifuje téma podceriovani nejmladsSich
divakd.

,10 je néco, co opravdu nemam rad. Kdyz se vSechno musi fict nebo zazpivat doslovné,
protoze se chce, aby se vSechno pochopilo. To mi neni blizké. [...] Sam vim,
Ze déti jsou velmi chytré, mam déti a ty maji zase svoje kamarady. Je to bavi i tak. [...] Ja
mam rad, kdyz je prostor interpretovat si to, co vidime i jinak, nez se to na prvni pohled zda.

Svét kolem nas neni jednoduchy — doslovny. Sami se musime snazit mu porozumét.“*

DalSi téma, které opakované zaznélo byla tolerance. Napfiklad v Mlisnych medvédich
pfibézich:*’ ,Nase hlavni poselstvi bylo, Ze jsou dva kamaradi, ale kazdy z nich je jiny a maji
se radi i pfes své chyby. To bylo pro nas nejzasadnéjsi, aby ti medvédi jednali vZdycky mile
vici sobé. %

Toto potvrzuje i Séfredaktor online magazinu vénujici se animovanému filmu Zippy Frames,
Vassilis Kroustallis: ,MIsné medvédi pribéhy, natoCené podle knihy Ceského spisovatele
Zbyrka Cernika, jsou pfib&hy o nesouladu charaktert, hadkach a zavéredném kompromisu
a smifeni v prostfedi komunity, ktera je dulezit&jSi nez jednotlivé pfFibéhy hrdinl
a zachrancu.“ %

Katarina Kerekedova popsala na pfikladu nové pfipravovaného projektu dalSi popularni
téma, tim je nenucena edukace: ,Udélat to takovym zpUusobem, aby déti ani netusily, ze se
uci.“ Pozdéji taky dodala, Ze chce, aby déti jeji pohadky vedly k oteviené mysli a schopnosti
LKritického mysleni*.

,Oni se tim nauci zvaZovat to, co je spravné. Ale také chci, aby to vSechno nebylo moc

pouéné, aby to Slo pfes n&jaky humor a pfibéh.“ **

4% Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.

50 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.

51 Misné medvédi pribéhy, [serial] Rezie Katefina Karhankova — Alexandra Majova.

52 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.

53 “Hungry Bear Tales by Alexandra Majova and Katefina Karhankova” [online] 9.11.2020. zippyframes.com.

Dostupné z: https://www.zippyframes.com/shorts/hungry-bear-tales-by-alexandra-majova-and-katerina-
karhankova?highlight=WyJrYXJoYWS5rb3Zhll0=.

54 Rozhovor s Katarinou KerekeSovou vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
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Tonda, Slavka a kouzelné svétlo® hovofi podle autorovych slov pfedevdim o autoakceptaci:
,Resi se tam sebepiijeti, aby se (Tonda) mél rad takovy, jaky je, a to je téma, které kdyz
nékdo feSi sam, tak se mu vétSinou nedafi zaujmout v tom néjaké konstruktivni stanovisko.
TakZe pak potkava postavu, ktera mu nastavuje zrcadlo a ukaze mu, Ze je takovy, jaky ma
byt.« %

A v neposledni fadé téma jakési vSeobecné nadéje, shrnuté Katarinou KerekeSovou:

,1akova vira, ze svét je dobry, nevim, jestli to neni nahodou chyba...ale néjak by se
bez toho asi nedalo byt. Nedavno jsem premyslela o tom, Ze ty pohadky jsou takova filozofie
na vSedni den. Je to takova uplné obyéejna véc, ktera nas provazi s virou v hodnoty,

a to i v téchto téZkych dnech.“ %’

Téma, které pak v rozhovorech oteviela pouze Veronika Z. Kocourkova, bylo ekologie:
,Napfiklad ona (hlavni hrdinka serialu Tresky Plesky®®) je ekologicka, tfidi odpad, vlastni

drevény kartagek [...]**°

V ¢&lanku jiz zminéné Brigitty Schieder, je pojednavano o napomocnosti pohadekke
ztotoznéni déti s realitou konkrétni Zivotni situace: ,Pohadky nejsou historkami o raji
na zemi! Pohadky neukazuiji sklenikovy svét, nic nepfedstiraji.“®

Coz se mi zda ve shodé s konstatovanim autorll, Ze chtéji détem pomoci a ukazat jim,
Ze nejsou v tézkych Zivotnich situacich sami. Nevyhybaji se konfliktdm, nezdardm,
nepfijemnym situacim nebo slozitym vyzvam. Katefina Karhankova o vyobrazeni konfliktd
naopak uvedla, Ze je ukazovat chce, ale s tim, Ze je kladeny duraz na to, jak k tomu pak
postavy pfistoupi. ,Je normalni mit konflikt, ale je dulezité, jak se s tim potom vyporadas,”

vyjadfila. ©'

56 Tonda, Slavka a kouzelné svétlo [film] ReZie Filip Posivac.

%6Rozhovor s Filipem Posivaéem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.

57 Rozhovor s Katarinou Kereke$ovou vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
58 Tresky plesky [serial] Rezie Veronika Z. Kocourkova.

59 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.

60 Brigitta Schieder, “Marchenarbeit mit Kindern im Spiegel der Grundmotvationen” Existenzanalyse. 2.8.2000,
s. 39—41. Dostupné z https://www.existenzanalyse.net/wp-content/uploads/EA_2000-2_01.pdf.

6" Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
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Kristina Dufkova, ktera se ve svém pfipravovaném filmu Zivot k sezrani®? vénuje nadvaze,
vysvétlila, co by chtéla, aby si z tohoto filmu déti mohly vzit. ,Chtéla jsem otevfit témata,
ktera by mohla détem pomoct, ukazat jim, Ze na problémy nejsou samy, a Ze se vSe da néjak
vyfesit.“ Sama zminila, Ze ackoliv si latku pro tento film vybrala jiz pfiblizné pfed deseti lety,

vidi toto téma jako &im dal aktualng;jsi.®®
Hlavni hrdina

Hlavni hrdina byva tradi€né primarnim nositelem poselstvi dila. Vétdinou pravé skrze hlavni
postavu, ktera byva velmi sympaticka, se déti na pohadku naladi a poznavaji skrze ni svét,
do kterého ji autor zasadil.

.Pohadky pfispivaji k vymezeni détské identity, uspokojuji potfebu ztotoZnéni se
s hrdinou. To je Casto postava, kterd& ma podobné problémy. Umozni ditéti, aby se
akceptovalo i se svymi negativnimi pocity, vlastnostmi a projevy,“ jak ve své knize Vyvojova

psychologie pise klinicka psycholoZka Marie Vagnerova.®*

Na zakladé vypovédi a mé vlastni zkuSenosti usuzuiji, ze autor pravé do hlavniho hrdiny
Casto vklada své vlastni hodnoty. Veronika Z. Kocourkova mi dala za pravdu.
Jl---] Ja do svych hrdind pFetavuji svlj svétonazor a davam tam myslenky, o kterych si

myslim, Ze jsou duleZité, aby lidé védali[...].“®°

Filipa PoSivace jsem se ptala na roli jeho hlavniho hrdiny a poselstvi, které détem ma predat.
Film Tonda, Slavka a Kouzelné®® svétlo, ktery byl letos zahajovacim filmem Zlinfilm festivalu,
vypravi pfibéh chlapce Tondy s jedine¢nou vlastnosti — od narozeni sviti.

,Mé& pfijde inspirativni, kdyz hlavni hrdina se odliSuje od ostatnich [...] Ne tak, ze mate
odliSnost, Zze byste byla vyrazné lepsSi nez ti ostatni, ale spi$ si pfipadate horsi. Necitite se
dobfe v bézném kolektivu a Cekate na chvili, kdy se to zméni, ale ono se to nezméni, protoze

k tomu potfebujete jest& nékoho daldiho, nebo néjakou okolnost, ktera vas namotivuje.“®’

62 Zivot k seZrani [film] ReZie Kristina Dufkova. CR: Barletta, doposud neuveden.

63 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.

64 Marie Vagnerova, Vyvojova psychologie [kniha] CR: Karolinum. 2012. s.193.

65 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.
66 Tonda, Slavka a kouzelné svétlo [film]. Rezie Filip PoSivac

67 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
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Veronika Z. Kocourkova je toho nazoru, zZe to, co je spravné a co je dllezité, se musi détem
ukazovat. ,Upln& nesouhlasim s tim konzumnim nastavenim, které je ted a nechtéla jsem
tomu pfispivat.“®

Kromé jiZ zminéného zaméfeni na ekologii a pozitivhi vztah k vilastnimu télu, otevira hlavni
hrdinka Kata Strofova v seridlu Tresky Plesky® také téma body positivity (laska ke svému
télu) anebo feminismus. ,Kata Strofova je ten typ postavy, co nosi podpatky, ale neboji se
sko¢it do blata. V&e bere s humorem, ale neboji se i téch vaznéjsich témat.“”°

,Zijeme ve svété, kde je porad nékdo znevyhodnény a myslim si, Ze neni dobré, aby o tom
bylo jen par filmu z néjaké dekady. Toto téma by se mélo otevirat pofad, a to v jakékoliv
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podobé.

Osobné jsem toho nazoru, Ze chce-li nékdo vydélat animaci rychle penize, stadi,
aby vymyslel néco barevného, akéniho a plného pfihlouplych vtipl zalozenych
na zachodovém humoru a déti to budou chtit. Mam ale za to, Ze v nasi zemi a ani v Evropé
tento trend neni pfili§ nasledovan.

Na zakladé rozhovorl se také zda, ze zadny z mych respondentl nepfistupuje k tvorbé
podobné lehkovazné. Vezmeme-li v potaz podminky v Ceské a Slovenské republice, stvofit
obsah odpovidajici kritériu ,masové zabavy“ nepfipada do uvahy. VSichni autofi se spiSe fadi

do prvni skupiny, chtéji déti zarovern edukovat a pobavit.

2.3 Stereotypy spojené s tvorbou pro déti

V povédomi laické i odborné vefejnosti existuji dva vyrazné stereotypy spojené

s animovanou tvorbou pro déti.

Ten prvni souvisi s tim, jak na zaméstnani rezZiséra détské tvorby pohliZeji divaci. ObyCejny

divak maze €asto dojit k omylu, Ze vyrobit pohadku pro déti je néco velmi jednoduchého.

Druhy stereotyp pochazi tentokrat z prostfedi ,odborného* a Sifi ho kolegové a studenti.
Poprvé jsem se s timto nazorem setkala pravé béhem studii. V akademickém prostredi je
autorska animace Casto povazovana za de facto jediny spravny zplsob prace s timto

médiem.

68 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.
69 Tresky plesky [serial]. ReZie Veronika Z. Kocourkova.
70 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.

7" Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
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Sama zazivam, Ze s tim, jak animace usilovala o vymanéni se ze Skatulky “pro déti”, se
pfiznivci tohoto hnuti stavaji ponékud nepratelskymi vici lidem, ktefi se naopak chtéji
animaci pro déti Zivit. Pfijde jim to zpate€nické a jak zminila Katefina Karhankova, maji pocit,

Ze jim tim hazeji klacky pod nohy.”

2.3.1 Stereotyp €. 1 — Vyrabét pro déti je snazSi nez pro dospélé
.Détska tvorba je podcefiovana stejné tfeba jako matefska — lidé to berou jako

samozFejmost. Je to samoziejmé, ale je to hrozné té2ké, vyjadfila se Katarina KerekeSova.”?

VSichni dotazovani se shodli, Ze se s timto pfedsudkem ve své kariéfe jiz setkali, at uz
osobné nebo z doslechu. Néktefi se vyslovili pro vétsi obtiznost nataceni filma pro déti,
zatimco menSina si pfisadila, ze je to srovnatelné obtizné. Co také Casto zaznélo, byla

skuteCnost, Ze je tato otdzka zavisla na preferencich konkrétniho Clovéka, a neda se

Galina Miklinova si mysli, Ze détska tvorba neni jednoducha. Sdilela pfibéh, ktery se odehral
na pfednasce scénaristky a pedagozky pusobici na FAMU, Mgr. Evy Papouskové. Ta se
vénuje tvorbé pro déti i pro dospélé.

.,Nékdo se na seminafi ozval, Ze kdyZ mu nevyjde psat pro dospélé, tak alespon bude psat
pro déti. A pani PapouSkova ztoho byla uplné nepficetna. Miklinova pokracuje:
»1a predstava, Ze je to snadné, protoZe déti snesou vdechno, je pravé upiné Spatna. [...] Ty
véci musi mit naopak vétsi logiku a musi lépe fungovat, protoze déti nesnesou vSechno.
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Musi to byt uchopitelné.

Katarina KerekeSova podotkla, Ze podobny pfistup vnima ze strany TV. Podle ni je
od televize oCekavano, Zze bude détskou tvorbu produkovat, protoze se jedna o soucast

znacky. Na druhou stranu k tomu, jak se zda, pfistupuji lehkovazné, coz ji nijak netési.”

Filip PoSivac se také k polozené otazce vyjadfil nesouhlasné. Takto oduvodnil, pro¢ dle jeho

nazoru neni dobré spoléhat na to, Ze se jim bude libit vSechno. ,Navic déti jsou

bezprostfedni, hnedka daiji najevo, jestli je to bavi, nebo jestli radéji pdjdou hrat Minecraft.“’

2 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
73 Rozhovor s Katarinou Kereke$ovou vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
74 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova,18.5.2023, osobni archiv autorky.

75 Rozhovor s Katarina Kereke$ova vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.

76 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
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Mezi autory panuje nazor, Ze déti jednaji oteviené a upfimné fikaji, co si mysli. Pokud tedy
détské publikum péje na vytvofené dilo chvalu, pro autory to byva okamzikem

zadostiu¢inéni.

Katefina Karhankova popisovala, jak vnimala obdobi prace na serialu. ,Pro mé to byl sen,

nejvyssi meta. Clovék z toho ma radost, kdyZ ty déti z toho maiji radost.“””

Zminka padla i na vétSi moznost seberealizace a vyuziti potencialu animace ve filmech
pro déti. ,V téch animovanych filmech pro déti mate daleko vétSi prostor pro néjakou
imaginaci/fantazii. A kdyz jsem byl ja maly a vidél jsem né&jaky film, ktery byl odpalen

do néjakého fantazijnino svéta, tak mé to ovliviiovalo, uved! Filip Pogivag.”

Nazor Katefiny Karhankové toto téma stavi do individualni roviny. Sdélila, Ze se v détské
tvorbé zlepSuje, protoZe v ni sbira zkudenosti. Mysli si, Ze u tvorby pro dospélé, zkusenosti
nesbira, a tak je pfesvédCena, Zze by v ni nebyla dost dobra, ackoliv by ji také délala rada.
Vice ji vSak oslovuji témata pro détské publikum.

,Asi by mé i ta dospéla tvorba bavila, ale citim uz takovou povinnost vici détskému divakovi,

Ze jsem tomu uZ vénovala tolik ¢asu.“"

77 Rozhovor s Katarina Kereke$ova vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
8 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
% Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.

24



2.3.2 Stereotyp €. 2 — rezisér animovanych filma pro déti jako
podfadnéjSi varianta uplatnéni

Tento jev se samoziejmé netyka pouze Ceské nebo Slovenské republiky. Americky
experimentalni animator George Griffin toto téma rozpracoval v kapitole ,Cartoon, Anti-
Cartoon® knihy The American Animated Cartoon (1980) a datuje tuto tendenci k pocatkim
televizni animace.®

Konsensus, Ze animovana tvorba je pro déti, se v prubé&hu desetileti v opakujicich
se sinusoidach vytraci a opét vraci. V tuto chvili, kdy i prestizni cena americké filmové
akademie je zvlast rozdélena na nejlepSi cenu za animovany film a celovecerni film, to vede
prevazujici vétSinu k vnimani animace jako détského zanru. Rezisér Kirk Wise se nechal
slySet s tvrzenim, ze pravé takova rozhodnuti tvofi mezi reziséry hranych a animovanych
filmu propast. ,VytvaFi to mezi nami propast: dospély stll a détsky stil,“ fika.?’

V ¢lanku ‘It’s Kind of Embarrassing’: Why Animators Are Unhappy With the Oscars (,Je to
trochu trapné“ Pro¢ Jsou Animatofi Nestastni z Oscart, 2023), redaktor Eric Vilas-Boas,
pfichazi se sdélenim, ze ocenovani animatofi obecné pocituji nerovnost v tom, jak je jejich

prace prezentovana na pédiu, ve srovnani s jejich kolegy z hraného filmu.®

Takovyto pfistup pocitila na vlastni kGzi i Katefina Karhankova. ,Dokonce jsem se setkala

i s tim, Ze ten film nechtéli na festivalu hodnotit, protoze byl pro déti.«8

Tyto okolnosti vedly dalSi generaci Ceskych animatord k tomu, jak nasledné vysvétluje
Karhankova, aby se snazili dokazat, Ze animace ve srovnani s hranym filmem obstoji.
»2Animovany film se snazil profilovat jako rovnocenné médium k filmu hranému, takze se
tvarci snazili dokazat, ze to médium ma silu i pro dospélého divaka. A skuteCnost, Ze si
nékdo zvoli tvofit animaci pro déti, byla brana trochu jako hazeni klacki pod nohy.”
Karhankova dale vyjadfila svlj pfistup détskému Zanru. Chtéla by ho pozvednout,

nepfistupovat k nému lehkovazné. ,Pfilozila jsem tomu vétsi daraz, tim padem to pro mé bylo
vvvvvv «84

80 George Griffin, The American Animated Cartoon [kniha] New York: E.P. Dutton, 1980. s. 261-268.

81 Eric Vilas-Boas “It's Kind of Embarrassing’: Why Animators Are Unhappy With the Oscars*“ [online].
vulture.com. 9.3.2023. Dostupné z: https://www.vulture.com/article/oscars-animation-award-problems.html.

82 Tamtéz.
83 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.

84 Tamtéz.
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Pfedstava, Ze by animace pro déti nebyl ten spravny druh animace, se nelibila ani Filipu
Posivaci. Upfesnil potom, Ze takovému oznaceni by rozumél v pfipadée, kdy by se jednalo

o komer¢ni projekty vedené ,lidmi bez fantazie.“®

Nikdo z autord nevyjadril pfiliSné znepokojeni nad timto vefejnym minénim. Spokojenost
s vlastni tvorbou jim tento stereotyp neohrozil. Problém nastava, ovliviiuje-li toto stigma
i vnimani filmu/serialu samotného, jako napfiklad bagatelizace celého zanru jako naprostou

samoziejmost, nebo odmitnuti hodnoceni hotového dila na festivalu.

3 Prace se zpétnou vazbou

Troufnu si tvrdit, Ze pokud se autorsky rezisér nenauci pracovat se zpétnou vazbou, ni¢emu
to nemusi vadit. Kazdy film si svého divaka najde.
Z pohledu v praxi bézného modelu ,klient — zadavatel”, je schopnost kvalitni prace se

zpétnou vazbou idealnim pfedpokladem k dlouhodobému ristu v pozici reziséra.

Bylo evidentni, Ze neni upIné snadné se jako samouk dopracovat ke zdravému rozliSeni, jak

a kdy se zpétné vazbé vystavovat a od koho ji pfijmout.

3.1 Vliv zpétné vazby na autora/autorku

Pracovat se zpétnou vazbou neni jednoduché, coz mi potvrdili vSichni respondenti. Galina
Miklinova,® Veronika Z. Kocourkova® i Filip Posivac® shodné konstatovali, Ze pfi tvorbé
dila si pokladaji otazku, zda se to bude & nebude nékomu libit, ale je pro né kliCové,
aby praci vykonavali podle svého nejlepSiho minéni a svédomi.

Po dokonceni vSak nastava obdobi, kdy se ze vSech stran za¢nout hrnout nazory lidi. Laicka
i odborna vefejnost, pratelé, kolegové, rodina nebo uplné cizi lidé, osobné nebo
prostfednictvim internetového féra. V dobé, kdy ke vSemu muize kdokoliv vyjadfit svdj nazor,
musi byt komplikované se z nepfeberného mnozZstvi dopracovat ke kvalitnimu hodnoceni
a skute¢né konstruktivni kritice. Kromé toho, vSichni zminovali, Ze i po osobni strance neni
vzdy lehké vyporadat se s kritikou dila nebo &isté negativni recenzi.

Mnoho z nich ma v3ak jiz diky mnohaleté zkuSenosti urCity odstup.

85 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
86 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.
87 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.

88 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
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Rozdil zaznamenal Filip Po$ivaé pfi promitani pasma sestaveného z minisérie Zivé
Z mechu®® mezi komentéfi détské a dospélé &asti publika.
.Détem se seridl libil, zaujaté ho sledovaly. Komplikovangjsi to bylo s dospélymi, podle nich

to bylo pFili§ experimentalni, coZ nékteré vedlo ke kritice.“®

Podle Galiny Miklinové je vhodné umét si z kritiky vybrat to, co je dllezité. Svéfila se také,
Ze se ji v mladSim véku se zpétnou vazbou pracovalo $patné, coz ted jiz zvlada dobfe,
ackoliv ji to samoziejmé pfijemné neni.

~Jako kdyz se ryzuje zlato, tak kritika odplave a zlUstanou momenty, které jsou pro mé
dalezité.”

Miklinova dale rozdélila kritiku na dva zdroje, na tu pochazejici ze stran odborniki
a na kritiku ,laickou®.

,Kritiky jsem Cetla vSechny, ale tfeba ohlasy od lidi, béZného divaka, to si ¢lovék nesmi
pfipustit, protoze tam se podle mé zaplete do vlakna, které tvofi jednotlivec, které ale nema

vahu, nema to validitu.“ ®'

Pozitivné se o negativni zpétné vazbé vyjadfila Katefina Karhankova. Dle jejich slov i tato

zminka ji dovede potésit a poskytuje ji zajimavou perspektivu.®?

3.2 Vliv zpétné vazby na dilo

Otazala jsem se respondentll, zda svou nasledujici tvorbu upravuji podle zpétné vazby,
negativni i pozitivni. Opakoval se mezi nimi nazor, ze ackoliv se pfizpusobuji, finalnim

arbitrem jsou oni sami a musi to byt vzdy v souladu s tim, co se jim libi.

Protoze se vSak jedna o tvorbu, ktera je financovana vnéjSim Cinitelem, nemUze si autor, dle
Filipa PoSivage, dovolit udélat si vSe zcela podle své predstavy. ,Je dobry, kdyz se to lidem
libi, protoze délame film pro divaky. Myslim si, ze délat ten film pro sebe neni dobry pfistup,
ackoliv i to se déje. Ale asi je lepsi, kdyZ si to pak autor v takovém pfipadé plati ze svych
penéz.“ Podle ného je jistota, Ze se s jeho pfibéhem divaci dokazou ztotoznit, velmi

dulezita.*

89 Zjvé z mechu [seridl]. ReZie Filip Posiva& — Barbora Valecka.

90 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.

91 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova,18.5.2023, osobni archiv autorky.

92 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.

93 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
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Zaroven ale vyjadfuje, Ze i toto pfizpusobeni se ma vsak svoji hranici a sam nékdy balancuje
mezi touhou prezentovat svoji vizi (at uz vytvarnou nebo scénaristickou) a zaroven potfebou
vyjit lidem co nejvice vstfic a sledovat, jak na pfibéh reaguji. ProtoZe podle jeho slov, to je to

nejdalezitsjsi.%

Nazor, ktery byl parkrat zminén a ktery mne zaujal, rozvedla Katarina KerekeSova ve svém
tvrzeni, kde uvadi, ze kdyz tvofime film pro déti, neznamena to, Ze je ur€en automaticky

pro vSechny déti.

»1aky vyrabite pro ur€ity okruh. UrCité jsou déti, které mainstream neoslovi, ackoliv se ¢asto
snazi pfizpusobit tomu, co je v tom kolektivu popularni. Nemyslim si, Ze to musi byt tak, ze je

néco v3eobecné libivé nebo pro vdechny dobré. Tohle neplati.“ %°

Skute¢nost, Ze vnimani filmu jako média je Uzce spjato s individualnim vnimanim svéta
kazdého Clovéka, dava za pravdu i tvrzeni Katariny KerekeSové. Zdlraznila, jak je podstatné,

aby si autor uvédomil, Ze neni mozné zavdécit se vdem a u déti to plati rovnéz.%

Osobné si myslim, Ze tohle je velmi dulezity aspekt jakékoliv tvorby. Je mozné, Ze se
u tvorby pro déti na toto zapomina. Dle mého nazoru tohle je néco, co by autofi méli vzdycky

udrzet na zfeteli, nikdy nemdzeme vyhovét vSem.

3.2.1 Dramaturgie a zasahy producentu a kolegu

Dale mé zajimalo, jak autofi reaguji na regulaci obsahu nebo vizualni stranky ze stran

producentd nebo kolegu z oboru.

Velka €ast se vyjadiovala velmi kladné o spolupraci v tymu nebo v ramci tvarci dvojice.

Napfiklad Katefina Karhankova popisovala, jak pro ni byla spoluprace s Alexandrou Majovou
na Misnych medvédich pFibézich® kliova. Podle jejich slov jsou velmi odlidné osobnosti, ale
pfi tvorbé seridlu byly jejich odliSné pohledy podnétem pro uziteCné tfibeni a budovani
projektu. ,Bylo vyjimecné, ze jsme na tom mohly délat dvé reziserky, ze jsme se v tom
navzajem mohly korigovat. Ne vzdy jsme spolu souhlasily, coz bylo vlastné dobry. Navzajem
jsme si délaly dramaturgii, aby to drzelo pohromadé. Sasa pro mé byla nejlepSi tvurci

partak.”

94 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.

9 Rozhovor s Katarinou Kereke$ovou vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
9% Tamtéz.

97 Misné medvédi pribéhy [serial]. ReZie Katefina Karhankova — Alexandra Majova.

98 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
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Dullezité je také zminit, ze ne veSkera zpétna vazba kolegl muze byt pro dilo uzite€na,
jak se vyjadfril Filip PoSivag: ,Kdybych si mél brat k srdci vSechno, co mi kolegové feknou,

« 99

tak to bych nemohl nikdy preZzit.

Tohle je ale podle PoSivate v poradku. Zminil, Zze dle jeho nazoru, je skute¢né dullezite,
Ze divak ma na vybér. Kazdy tviirce ma svij osobity pfistup k latce a je vitané, Ze verejnost

ma moznost zvolit si takovy produkt, ktery ji imponuje. '®

Ve spolupréaci s CT autofi 8asto narazeli na z jejich pohledu ,nesmyslnou” cenzuru.

2 a Katefiny Karhankové'®

Par zkudenosti autorek Kristiny Dufkové'!, Galiny Miklinové™
hovofilo ve prospéch tohoto tvrzeni. Autorky popisovaly, jaka témata musely ze seridlu
odstranit, aby to vyhovovalo kritériim televize.

Zaujalo meé, ze hodné pfipominek padalo k bezpecnosti (napfiklad doporuceni,

aby medvédi Miska a Nedvéd bé&hali po lese vecer s baterkou)'™

, hebo zobrazovani toho,
z Ceho maji déti strach, jak to napfiklad popisovala Galina Miklinova, kdyz ji nedovolili
zasadit déni jednoho dilu O Kanafaskovi'® na htbitov.'%

Podobné i kolem obsahu, kterému déti nemusi zcela rozumét, vznikaly neshody. Kristina
Dufkova popisovala, jak se snazila obhajit, aby v jejim ve€erni¢ku Povidani o mamince

a tatinkovi ' zaznéla fraze ,ubé&hlo 365 dni*, ktera dramaturgii CT pfi$la nesrozumitelna.®

O neshodé ohledné grafické Upravy vytvarné stranky se vyjadfila Karhankova. “Napfiklad ji
(dramaturgyni CT) vadilo, Ze tam mame v3ude bilé pozadi. Rikala, Ze lidé budou Fesit,

Ze to vypada jako snih, kdyz pfitom se tam mluvi o tom, ze je léto. Museli jsme si obhajit,

9 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.
100 Tamtéz.

101 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.

192 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedia Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.

103 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
104 Tamtéz.

195 O Kanafaskovi [serial] Rezie Galina Miklinova.

106 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.

97 O mamince a tatinkovi [serial]. Rezie Kristina Dufkova.

108 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.
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Ze se jedna a grafickou stylizaci. Pfekvapovalo nas, Ze se tohle vubec feSi. To jsou

zaleZitosti, na které &lovék poukaze, kdyz se setkava s tim, co ti divaci pak pisou.'*

Ptala jsem se, pro¢ dramaturgové CT maji zapotiebi takto podrobné Fesit tyto
a podobné véci. Jako divod autorky predkladaly skute¢nost, ze je Ceska televize, resp.
dramaturg za serial zodpovédny, ze zakona povinen odpovidat na stiznosti divaka.

Podle zkuSenosti Galiny Miklinové maji dramaturgové CT snahu dopfedu vSe, co by
v budoucnu mohlo pusobit sebemens$i problém, odstranit. Snazi se tak pfedejit moznym
stiznostem rodicd, jejichz déti se napfiklad pak u obrazovky boji.'"®

Tato skute€nost vSak tvlrce zatéZuje a ubira jim pozornost, kterou by mohli vénovat tfeba
dramaturgii jednotlivych epizod, jak se nechala slySet Kristina Dufkova. Sdélila, Ze se jedna

o problém v archaickych kritériich, které CT v(iéi détem stale prosazuje. '

3.2.2 Odpovédnost a pfistup k pre-produkci

Zajimavé bylo zjisténi, Ze mnoho autortd konzultuje s détmi sva dila jiz ve fazi pre-produkce.
Autofi povazuji tyto konzultace za pomoc pfi nastoleni prvnich mantineld pro nasledné
zpracovani dila.

112 chodila radit

Veronika Z. Kocourkova se pfi reSerSich pro edukativni serial Tresky plesky
do matefské Skoly — sama to hodnoti jako velmi hodnotnou zkuSenost, protoze podle ni jsou
déti nejenom velmi inspirativni, ale take ,brutalné upfimné.”

»S pilotnim dilem a dalSimi napady jsme chodili do Skolky a radili se i s uciteli a détskou

psycholoZkou.“'"3

Kocourkova také uvedla prakticky pfiklad vysledku jeji konzultace s détmi: ,Pro paletu serialu
jsme vyuZili pfimo barevné podklady vytvofené détmi. Moc se mi libilo, jak nejsou déti
zatizené barevnou teorii a kladou vedle sebe barvy tak, jak se jim to zrovna libi.“ "*

Zminila takeé, ze probihaly konzultace i s détmi Stabovych spolupracovniku.

109 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.
110 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.

"1 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.

"2 Tresky plesky [seridl]. Rezie Veronika Z. Kocourkova.

13 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.

14 Tamtéz.
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Dalé Kocourkova popsala, Ze néktefi divaci vyjadfovali nazor, Ze déti si nebudou schopny

zapamatovat edukativni obsah, ale promitani pro déti s naslednou diskuzi dokazala opak.""®

,UZ od prvni verze animatiku jsme u Tondy, Slavky a kouzelného svétla, délali testovaci

projekce pro déti a rodice. Takto jsem sbiral zp&tnou vazbu,''®

vyjadfil se Posiva¢ a dodal,
Ze se tato zkuSenost tykala nejen ¢&eskych, ale i zahraniCnich podminek, kam se
prostfednictvim riznych festivall a prezentaci mél moznost dostat.

,Mam u tohoto filmu Cisté svédomi, protoze jsem pravidelné délal projekce a zval déti, které
to jeSté neznaly, v rizném véku. A ptal jsem se jich na oblasti, které jsem védél, Ze byly ve
filmu problematické.“"”

Rovnéz podle Katefiny Karhankové je dulezité naméty s détmi konzultovat, a to nejlépe jiz ve
fazi preprodukce. Popsala, ze béhem celé vyroby prvni série chodili do $kol, nechali si také
udélat profesionalni vyzkum, aby védéli, jak déti reaguji na dvé hlavni postavy
a na strukturu vypravéni. Tim, ze kladli diraz na pfedani poselstvi v ramci hry, bylo dllezité,

aby na to détem vyhovovalo. Proto déti pozorné sledovali a naslouchali v nasledujici diskusi.

Mezi sériemi, Zel, nemél dtab dostatek Casu tuto zpétnou vazbu opét absolvovat, byl tedy
odkazan na to, co uz zjistil. Na konci rozhovoru dodala:
,Chci se k tomu (konzultovani s détmi - pozn. autora) zase vratit, protoze ted uz to nedélam

a vidim, Ze neodvadim svou praci tak dobfe.*''®

Z rozhovoru vyplynuly také dva protichidné nazory ohledné konzultovani s vlastnimi détmi.
Kristina Dufkova zminila své déti jako své prvni publikum.
,Moji prvni konzultanti byli vzdycky moje déti. NezZ jsem film natocCila, tak jsem jim to

vypravéla. "

15 Rozhovor s Veronikou Z. Kocourkovou vedla Ester Kasalova, 1.6.2023, osobni archiv autorky.
116 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.

"7 Tamtéz.

118 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.

119 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.
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Oproti tomu Galina Miklinova vyjadfila v tomto ohledu opacny nazor:
,Nedélam to, protoze si pofad myslim, Zze tvirce musi byt silné pfesvédcen — a nemyslim tim
néjaky blazen, s jehoz nazorem ani nehnete — ale musi sam védét, procC to tak udélal a pro¢

to tak déla. '

Dufkova se ve svém novém filmu zaméfuje na starSi déti na pfechodu prvniho stupné.
Podle jejich slov nenalezla v naSich podminkach pro tuto vékovou kategorii vyhovujici film
Ci serial. Konzultace uplatiiuje i nadale.

.Film, na kterém pracuiji ted, je pro star3i déti. Zabyvala jsem se tim, co déti v tom véku okolo
jedenacti let fesi. V tu dobu pro déti tohoto véku nic moc nebylo, nebo to bylo pfili§ povrchni
a hloupé. Resila jsem to s dcerou a s jejimi kamarady. Mam tam tfeba milostny dopis
dvanactiletého kluka, tak jsem si ho nechala napsat asi péti chlapci tohoto véku. ProtoZe jsou
to ti cilovi divaci. Bavi mé to s nimi konzultovat a feSit.”

Téma nadvahy, kterym se jeji pfipravovany film mimo jiné zabyva, je podle autorky
aktualni.'?'

Odpovédnost vuci détem a jejim rodinam vnimaji vSichni. ACkoliv na serverech jako csfd.cz
schytaji od rozhof€enych rodicl leckdy i dost nehezkou recenzi, neda se fici, ze by tomu tak

bylo pro nedostateénou angazovanost autora a snahu vyrobit hodnotnou véc.

Galina Miklinova dodala, Ze kdyby védéla, kolik je v tom odpovédnosti, tak by do vyroby
vecernicku nesla. ,Cela ta prace, je straSné zodpovédna (za to, jaka myslenka se vysila do
téch domacnosti), coz v dobé&, kdy jsem ho délala, mi nedochazelo. Ja jsem byla
zodpovédna za to, aby to bylo profesionalné dobfe udélané, aby tam byla legrace, abych se

za to nemusela stydét, ale nedo3el mi ten obrovsky dopad, to mi do$lo az pozdéji.“'??

Na zakladé vypovédi vétSiny autorl usuzuji, Ze nezanedbat konzultaci s cilovou skupinou jiz
ve fazi preprodukce mize pomoci projekt dobfe nasmérovat a predejit tak negativnimu pfijeti

hotového dila.

120 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova, 18.5.2023, osobni archiv autorky.
121 Rozhovor s Kristinou Dufkovou vedla Ester Kasalova, 28.3.2023, osobni archiv autorky.

122 Rozhovor s Galinou Miklinovou vedla Ester Kasalova,18.5.2023, osobni archiv autorky.
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3.2.3 Dobra praxe z pohledu zpovidanych autorek a autora

Ze svédectvi se zda, Ze souCasna uroven Ceské a slovenské animace jako odvétvi, na rozdil
od Anglie nebo Francie, nenabizi stabilni a ¢asem provéfeny pfistup, na kterém by bylo

mozné stavét. Autofi jsou nuceni kazdy projekt, ktery zapocnou, stavét opét ,od nuly*.

Na zékladé zkuSenosti s filmem Tonda, Slavka a kouzelné svétlo,’”® ktery se dostal
na prestizni evropska pitchingova fora Cinekid, Cartoon Movie nebo Cartoon Springboard se
autor vyjadfil, Zze v zahrani€i jsou pro animovany film daleko lepSi podminky a reZisér
Ci rezisérka se tim dokaze uZivit. Zminil take, jaké vidi moznosti pro Zeny pracujici ve studiu,
jejich jistotu podrZzeni pracovniho mista béhem matefské dovolené. Je toho nazoru, Ze
v nasich podminkach jsou v tomto pfipadé vyhlidky na moznost vratit se zpét do daného
studia nestabilni. '?*

Z tohoto duvodu spole¢né s Filipem PoSivacem sdilim nazor, Ze je nezbytné, aby tvurci
animovanych filmd a seriald mezi sebou sdileli své zkuSenosti. Oduvodriuje to tvrzenim,
Ze jsme mala zemé a rezisérim a rezisérkam prochazi skrze projekty stejni spolupracovnici
a kolegové. Sdilenim zkuSenosti mohou profitovat mimo jiné tim, ze pro $tab pfipravi
vyhovujici podminky. ,Zvlast kdyz, jak uz jsem Fekl, zde neni ta kontinuita ohledné primyslu
animace, tak alesporfi abychom my jako tvurci sdileli své problémy, protoze ty mame

v koneéném dusledku vsichni stejné.“'?

Dale mé zajimalo, co je z pohledu autorek dllezité mit na paméti, chce-li si animaci pro déti
u nas Clovek zivit. Katefina Karhankova v tom ma jasno: ,Moje rada Cislo jedna je jit za détmi
a povidat si s nimi o tom. To maze ¢lovéku poskytnout novou perspektivu. Mize$ totiz zadit

délat seridl a zjisti$, Ze to nikoho nezajima.“'?

Za zminku také stoji dulezita uloha, kterou podle Katariny KerekeSové hraje v nasledném
profesnim Zivoté propojovani rezisérd a animatorl s producenty jiz béhem studii nebo

propojeni celych Skol a instituci.'?

123 Tonda, Slavka a kouzelné svétlo [film]. Rezie Filip PoSivac.

124 Rozhovor s Filipem Posivatem vedla Ester Kasalova, 20.2.2023, osobni archiv autorky.

125 Tamtéz.

126 Rozhovor s Katefinou Karhankovou vedla Ester Kasalova, 27.1.2023, osobni archiv autorky.

127 Rozhovor s Katarinou KerekeSovou vedla Ester Kasalova, 20.5.2023, osobni archiv autorky.
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Zaveér

Ackoliv se autofi animované tvorby pro déti na své cesté mnohdy potykaji s nepochopenim
pfichazejicim ze strany producentu, televize, kolegu a nékdy také koncovych divakd, je jejich
motivace tvofit pro déti Uzce propojena se vS§eobecnym svétonazorem i individualnim tvaréim
vyjadfenim, pro které i tyto nepfijemné situace podstupuiji.

V tvorbé Casto nalézaji svUj smysl nad ramec souvisejici s naplnénim vlastnich potfeb
(nutnost byt zaopatfen, délat to, co mé &ini Stastnym), ale vnimaji svou tvorbu jako nastroj,
jak oslovit divaka a vztahnout k nému ruku pochopeni nebo pomoci.

Mnohokrat béhem rozhovort byla zminéna dullezZitost rodiny a jejiho vzajemného propojeni,
na kterém by se autor i autorky radi podileli. Pochopeni détského svéta dospélymi a toho
dospélého détmi. Animovany pfibéh mize podle rezisérek a reziséra tyto vazby upevnit,
rozSifit nebo mozna i vytvorit.

Tim, jak je jejich prace spojena s détmi, soustfedi moji respondenti na tohoto koncového
divaka svou pozornost a usiluji o to, aby pro né byl vystup lakavy. Délaji to tfeba
systematickou reserSi a prizkumem mezi détmi. Vénuji se tomu jiz ve fazi preprodukce, a tu

Casto neopousti ani v pribé&hu vyroby nebo na konci, formou sdilenych projekci.

Nakonec se ukazuje, ze dllezitou roli v jejich tvorbé hraje také uziteCna symbidza

s kreativnim tymem Ci ¢lovékem.

Na zakladé vypovédi reziséra a rezisérek vystoupila na povrch dllezitost nalezité spoluprace
se zpétnou vazbou.

Do toho se fadi schopnost vytahnout z kritiky nejddlezitéjsi informace pro lepSi nastaveni
projektu budouciho a rovnéz odosobnéni se od Spatnych recenzi. V pfipadé potfeby se vraci
k pivodni motivaci jejich prace.

Shoduji se, ze tvorba pro déti stoji namahu a Usili, pokud to chce ¢lovék vykonavat

svédomité a kvalitné. Oddavaji se své vnitini cenzure.

Zpracovani tohoto tématu mi pomohlo poznat animaéni praxi u nas a otevielo mi to dvefe
do zakulisi vyroby animovanych filmu a serial( pro déti. Pracovat s metodou zaznamu oralni
historie byla velmi obohacujici zkuSenost, nebot” jsem si mohla projit celym procesem
od pfipravy po analyzu rozhovoru v ramci této discipliny. Osobné mi prace pomohla utfibit si

nazor na mou vlastni budouci kariéru a moznosti, které se s ni poji.
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