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Abstrakt

Cilem této prace bylo vystihnout specificky vyraz, kterym se Paul Thomas Anderson skrze
pfistup ke zvukové stopé v soucinnosti s dalSimi slozkami vypravéni vyjadfuje. Pro vyzkum
zvukové stopy v Andersonovych filmech jsem zvolil metodu vypracovani tfech pfipadovych
studii zkoumajicich jeho praci se zvukem napfi€¢ Zanrovym spektrem i historickym autorskym
vyvojem. Z téchto pfipadovych studii vzeSly styéné body Andersonova filmového vyjadfeni
skrze zvuk, i jeho odliSnosti zavislé na povaze svéta, ktery Anderson v danych snimcich
buduje. Specifika Andersonova pfistupu ke zvukové stopé jsem pojal v kontextu vypravénych
pfibéhl a dalSich vyrazovych prostfedkl filmové feci s cilem zachytit narativni, estetickou i
emocionalni podstatu, kterou se v souclinnosti snazi ve snimcich vyjadfit. Zavérem je
vykresleni Paula Thomase Andersona jako autora, ktery se nejen zplsobem prace se
zvukovou stopou ukotvuje vdoméné soucasnych tvarcu  filmového  proudu

amerického Indiewoodu.

Abstract

The aim of this work was to capture a specific expression through which
Paul Thomas Anderson conveys himself using the approach to the sound track in conjunction
with other narrative elements. For the investigation of the sound track in Anderson's films,
| chose a method involving the development of three case studies examining his work with
sound across a spectrum of genres and historical authorial evolution. These case studies
yielded common points of Anderson's cinematic expression through sound, as well as its
variations dependent on the nature of the world that Anderson constructs in these films.
| interpreted the specifics of Anderson's approach to the sound track within the context of the
narrated stories and other expressive means of his film language, with the aim of capturing the
narrative, aesthetic, or emotional essence that he strives to express in those particular films.
In conclusion, a depiction of Paul Thomas Anderson emerges as an author who, through his
approach to the sound track, solidifies his position within the realm of contemporary authors of

American Indiewood cinema movement.
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Uvod

Motivace pro volbu tématu této prace prameni z mé zvédavosti prozkoumat, jak se
Paul Thomas Anderson coby tvirce se Sirokym zanrovym rozpétim a oscilaci na pomezi
artového a popularniho filmového vyrazu v oblasti zvukové stopy vyjadiuje. Tato relativni
specificita z Andersona &ini subjekt, ktery je relevantni pro vyzkum soucasného stavu zvukové
tvorby v narativni kinematografii, ktera vychazi z umélecké kvality, ale je Siroce divacky
pristupna. Cilem této prace je prozkoumat Andersonovy tviréi postupy v oblasti zvukové
dramaturgie a celkové estetiky zvukové stopy filmu a popsat jejich vztah k zobrazované
tematice. V prvni €asti prace je Anderson nejprve uveden do kontextu souCasné americké
kinematografie. Druha ¢ast prace obsahuje pfipadové studie zpracovavajici zvukovou analyzu
tfrech Andersonovych filmG napfi¢ jeho Zanrovym rozpétim i historickym autorskym vyvojem.
Vysledky pfipadovych studii jsou indukovany do zavérecné &asti, ktera popisuje styéné body
Andersonova pfistupu v praci se zvukovou stopou a jeji odliSnosti zavislé na tematice
a vyrazové povaze jednotlivych snimku. Prace se v mnoha bodech odkazuje na konkrétni

situace ve tfech analyzovanych snimcich, a tudiz od ¢tenafe pfedpoklada jejich znalost.



1 Kontextualizace Paula Thomase Andersona v americké

kinematografii

Paul Thomas Anderson (*1970) je vyznamnym tvircem z domény souCasné americké
kinematografie, ktery se velice obratné pohybuje na hranici artového a popularniho
amerického filmu, nezavislych produkci a velkého studiového systému Hollywoodu.
Anderson je autorem neotfelého, postmoderniho vyrazu narativniho filmu, silnych scénarq,
jemného obrazu, dimysiné stfihové skladby a precizniho rezijniho vedeni specifickych
hereckych typl a osobnosti. Navzdory své vyrazové jedineCnosti je také ale autorem divacky
dostupnym a vyuzivajicim prostfedk( popularni tvorby, coz mu zajistilo popularitu nejen
v kontextu americké kinematografie, ale i celosvétové divacké obce, nebo pfinejmensim té

euro-americké.

Tato silnd sou€asna tvir€i osobnost, ktera se SirSimu publiku za¢ala zjevovat v pozdnich
devadesatych letech minulého stoleti, vyvéra ze samotného geografického stfedu americké
kinematografie, sousedstvi Studio City nachazejiciho se vlosangeleském udoli
San Fernando." V tomto prostfedi Anderson uz v raném détském véku zapocal své prvni
kinematografické  pokusy,’ na které se pokusil navazat i vramci studii.
V tradi¢nim akademickém svété filmové vychovy, konkrétné ve filmovém programu
New York University, vydrzel ale pouze par dni,® po kterych se rozhodl ze $koly odejit
a namisto filmového vzdélani natogit dvacetiminutovy film, ktery bude ,jeho vysokou $kolou“.*
Vyhnul se tak akademické cesté do filmového primyslu, stejné jako mnoho jeho vrstevnika,
z nichZ zminim napfiklad Quentina Tarantina,®> s nimZ je Anderson &asto spojovan® a s jehoz
pfistupem k tvorbé se v urlitych vyrazovych rysech shoduje, jak bude z hlediska zvuku

naznaceno v pozdé&jsi ¢asti této kapitoly.

K moznosti rezie celovec€ernich filmu se P. T. Anderson tvrdé vypracovanou individualistickou
cestou probojoval aZ po zaujeti producent(i na talentovém programu Sundance v roce 1993,’
po kterém produkci jeho celove&erniho debutu Hard Eight® (Cesky pFeloZzeno jako Gambler)

podpofila mensi produkéni spole€nost Rysher Entertainment. S Hard Eight byl v roce 1996

' (Encyclopedia.com, 2023)

2 (Hirschberg, The Master Director: Paul Thomas Anderson, 2013)
3 (Ebert, 1997)

4 Tamtéz

5 (Webb, 2019)

8 (Hirschberg, His Way, 1999)

 (Richardson, 2008)

8 (Anderson, Hard Eight, 1996)



pfijat na festival v Cannes,® kde prohloubil divacké povédomi o své osobé.
Po tomto svém ukotveni na scéné debutantll navazal dalS$im celovedernim snimkem,
Boogie Nights'® (&esky preloZeno jako HFi$né noci), ktery uz ziskal znaénou popularitu mezi
Andersonovym domacim publikem i mezi publikem svétovym — v USA vydélal 26 miliont a ve

svété 16 milion( dolar(, &imz v trzbach trojnasobné& prekonal své produkéni naklady."

Od té doby Anderson plsobi jako etablovany tvlrce, ktery prekraCuje zanrové hranice
a konvence. Na jedné strané navazuje na komedialné&jsi polohu Boogie Nights prostfednictvim
snimkd jako Punch-Drunk Love', Inherent Vice' nebo Licorice Pizza', na strané druhé
vykresluje t&Zka dramata komplikovanych, ¢asto az démonickych postav, jako jsou Magnolia®,
There Will Be Blood' nebo The Master'”. Obé tyto filmové polohy do znané miry spojuje
Andersonlv akcent na silné elementy hlavnich postav, které zpravidla sdruzuje jisty pocit
vykofenéni ze spoleCenské struktury, kterou jsou obklopeny. Precizni prace s
jejich psychologii a kontextualizaci ve spole€enstvi lidi, ve kterém se postavy nachazeji, jsou

hlavnim zdrojem narativni dynamiky, se kterou Anderson ve své filmové tvorbé pracuje.

1.1 Historicky kontext — Americkd nezavisla kinematografie a

Indiewood

AndersonGv puvod coby mimosystémového tvirce ho propojuje s tvaréimi postavami
Americké nezavislé kinematografie, nespojité filmové domény, ktera se objevuje uz od
dvacatych let 20. stoleti primarné jako distribuéni alternativa hlavniho hollywoodského

studiového systému.'®

Od Sedesatych let 20. stoleti se v kontextu siliciho fenoménu
autorského filmu v Evropé zacina projevovat i vyraznéjsSi tendence americkych auteurd,
napf. Denise Hoppera, Jonase Mekase, Roberta Altmana nebo Johna Cassavetese,
ktefi chtgji své snimky volné distribuovat mimo hlavni hollywoodsky systém.' Od konce
sedmdesatych let 20. stoleti pak Americka nezavisla kinematografie prerista ve vyraznéjsi
pojem a sdruzuje autory, ktefi tvofi mimo hlavni hollywoodsky studiovy systém, a dostava se

jim zarovell znatné popularnino divackého pfijeti.?® S pfichodem kabelové televize

% (McKenna, 1997)

0 (Anderson, Boogie Nights, 1997)

" (Box Office Mojo, 2012)

12 (Anderson, Punch-Drunk Love, 2002)

3 (Anderson, Inherent Vice, 2014)

4 (Anderson, Licorice Pizza, 2021)

5 (Anderson, Magnolia, 1999)

'6 (Anderson, There Will Be Blood, 2007)

7 (Anderson, The Master, 2012)

'8 (King, Molloy, & Tzioumakis, 2013, stranky 16-18)
9 (Tzioumakis, 2006, stranky 172-174)

20 (King, Molloy, & Tzioumakis, 2013, str. 31)



a videokazet v osmdesatych letech pak Americka nezavisla kinematografie zacina byt
funk&nim distribuénim systémem, ktery poskytuje alternativu k hollywoodskému stfednimu
proudu.?’ V devadesatych letech 20. stoleti se za&ina v nezavislém filmu objevovat tvirdi vina
tzv. ,Indiewoodu“,? ktery spojuje prvky nezavislého a hollywoodského filmu.?* Pravé v tomto
obdobi Amerického nezavislého filmu z domény Indiewoodu vedle tvlarci jako jsou
Steven Soderbergh, Gus Van Sant nebo Quentin Tarantino zacina vystupovat i postava

Paula Thomase Andersona.

1.2 Aspekt nezavislého filmu v Andersonové tvorbé

Nezavisly film je podle filmového kritka Emanuela Levyho mozné definovat takto:
J[...] nezavisly film je neotfely, nizkonakladovy film s neu¢esanym stylem a nekonvencnim
obsahovym jadrem, které vyjadrfuji tviircovu osobni vizi.** Anderson se od po&atk( své tvorby
v tomto pojeti nezavislého filmu vice ¢ méné zrcadli ve v8ech bodech. Obsahové se Anderson
vénuje postavam, které nejsou konvenénimi Cleny spole€nosti, ze spoleCenského systému se
vymykaji a nejsou do né&j pfijimany. At uz jde o pfimo misantropického téZafe ropy
Daniela Plainviewa (Daniel Day-Lewis) v There Will Be Blood nebo vale€¢ného veterana
Freddieho Quella (Joaquin Phoenix) v The Master, ktery se naopak svou roli ve spole€nosti
snazi t&éZce najit a ve vysledku je pohlcen sektou, kterda mu v tomto problému nabizi jedinou
moznou alternativu, Andersonovy postavy nejsou jakkoliv typicti protagonisté hollywoodského
filmu, do kterych by se divak jednoduSe vcitil. Z hlediska formy Anderson voli k vypravéni
prostfedky, které se €asto vymezuji hollywoodskému stylu filmového vypravéni, at' jde o az
psychedelickou, postmoderni narativni strukturu /nherent Vice, nebo neutuchajici pohyb

kamery v bezmala celé délce opusu There Will Be Blood.

Rysy Andersona coby nezavislého tvirce vystupuji i skrze jeho praci s filmovym Zanrem.
V tomto ohledu navazuje na Roberta Altmana, kterého Casto zmirfiuje jako svého mentora,
pritele, a pfimy tvaréi vliv.>> Robert Altman je nékdy popisovan jako autor ,anti-zanrovy*“,%
pfestoze do mnoha zanrovych domén ve své tvorbé zasahoval, at napfiklad skrze westernové

prostfedi McCabe & Mrs. Miller”” nebo tfeba silny muzikalovy prvek satirické komedie

21 (King, Molloy, & Tzioumakis, 2013, stranky 31-33)

22 Tamtéz, (stranky 36-39)

23 Often called ‘indiewood’, this new configuration was characterised by an increasing convergence
between practices associated with independent filmmaking and Hollywood cinema,“ Tamtéz, (str. 29)
2V angl. originale: ,[...] an indie is a fresh, low-budget movie with a gritty style and offbeat subject
matter that express the filmmaker’s personal vision® (Levy, 1999, str. 2)

25 (Lopez, 2014)

% (Hillstrom, 1997, stranky 12-17)

27 (Altman, McCabe & Mrs. Miller, 1971)



Nashville’®. Anderson z domény Zanru &erpa napfiklad (neo-)noirovy element snimku
Inherent Vice — pfibéh soukromého detektiva, ktery je v principu cherchez la femme uvrhnut
do spletité sité detektivni zahady v barvitém prostfedi chandlerovského Los Angeles.
Pfimo jeden z Chandlerovych pfib&hd s obdobnymi Zanrovymi principy zpracovava i Altman
ve filmu The Long Goodbye®®. Oba snimky jsou kromé elementu postavy osamoceného
detektiva propojeny skrze vyrazné prostfedi Los Angeles sedmdesatych let 20. stoleti,

které noirovy element umocriuje.

Osamélé, vykofenéné hlavni postavy poji Andersona i s dalSim vyraznym Altmanovym
soucasnikem z prostfedi Americké nezavislé kinematografie, Johnem Cassavetesem.®
Stejné jako Anderson, i Cassavetes prorazil se svym celovecernim debutem vyprodukovanym
a distribuovanym z vlastnich finanénich prostfedkd, a to se snimkem Shadows®'.
Cassavetes ve sveé tvorbé zakofenil archetyp tohoto osamélého hlavniho hrdiny, se kterym
Casto pracuje i Anderson. Dulezitym autorskym posunem v ohledu hlavni postavy je
i vyobrazeni komplexnich Zenskych postav, v Cassavetesové pojeti napfiklad ve snimku
A Woman Under the Influence® a v pojeti Andersona napfiklad v postavé Lindy Partridge
(Julianne Moore) z filmu Magnolia. U Cassavetese mUzeme sledovat i praci s timto typem
hrdind ve zmifilovaném principu filmového Zanru, opét v noirovém pojeti, konkrétné v jeho
snimku The Killing of A Chinese Bookie*.

DalSim Zanrovym pfesahem Andersona je element coming-of-age filmu v jeho zatim
poslednim snimku, Licorice Pizza. Coming-of-age filmy, neboli filmy o dospivani, se mezi tvlrci
vesmé&s komedidlni snimky z prostfedi americkych stfednich $kol jako napfiklad
The Breakfast Club® (Sesky pfeloZzeno jako Snidariovy klub), jejichz lehka atmosféra je
My Own Private Idaho® (Cesky prelozeno jako Mé soukromé Idaho) Guse Van Santa
s pfesahy do LGBT tematiky a hlubokym rozmérem dysfunkénich rodinnych vztahu.
Jejich podstatou je zachyceni pfibéhu dospivani, ktery u Andersonova Licorice Pizza
sledujeme skrz postavy Garyho Valentina (Cooper Hofmann) a Alany Kane (Alana Haim)

v havu romantické dramedie.

28 (Altman, Nashville, 1975)

29 (Altman, The Long Goodbye, 1973)

30 Vice o pfinosu Johna Cassavetese pro Americkou nezavislou kinematografii, viz. (Tzioumakis, 2006,
stranky 174-177)

31 (Cassavetes, Shadows, 1959)

32 (Cassavetes, A Woman Under the Influence, 1974)

33 (Cassavetes, The Killing of A Chinese Bookie, 1976)

34 (Hughes, 1985)

35 (Van Sant, 1991)



1.3 Andersonovo sepéti s Indiewoodem

vvvvvv

filmového vyrazu hollywoodské kinematografie. Pfesto si ale zachovava urcité vyrazové
prostfedky, které ho drzi v blizkosti Amerického nezavislého filmu, a ve vysledku tak zapada

mezi tvarce Indiewoodu, tj. spojeni nezavislého filmu a Hollywoodu.

Ve svém poslednim titulu Licorice Pizza Anderson vypravi vcelku jednoduSe stavény
romanticky pfibéh, ktery byl produkovan hollywoodskym studiovym gigantem
Metro-Goldwyn-Mayer. V artovém pohledu vychazejicim z nezavislé filmové domény
Anderson pracuje opét s postavami, které se svou specificnosti do urcité miry vymykaji
spole¢enskému standardu. S konvenéni spolecnosti se ale v priibéhu pfibéhu protagonisté do
urcité miry szivaji. Propojeni s divakem popularniho filmu Anderson dosahuje napfiklad skrze
hojné uzivani popularni archivni hudby v jeji nediegetické poloze vuéi obrazu. Tento vypravéci
postup je mezi autory Indiewoodu oblibeny napfiklad u Quentina Tarantina, ktery uzivanim

archivni hudby vytvofil okolo svych film( samostatny kulturni fenomén.*

V doméné Indiewoodu se Anderson skrze filmovy vyraz propojuje jesté napfiklad se
Stevenem Soderberghem. Oba autofi v podobném principu vyuZivaji skladebnych stfihovych
sekvenci, které kombinaci hudby s dynamickou kamerou a rychlym obrazovym stfihem
vytvareji az videoklipovou estetiku. U Soderbergha tento tvar€i postup muzeme sledovat

napfiklad v trilogii Ocean’s¥.

S dalSimi tvlrci Indiewoodu, jako tfeba s Wesem Andersonem nebo Spikem Jonzem, se podle
James McDowella®® poji Anderson skrze urgity element tzv. ,quirkiness®, coZ by v eském
jazyce bylo mozné vyjadfit jako jakousi kombinaci prazvlastni svéraznosti a vystiednosti.
Tuto charakteristiku mizeme pfipsat fadé Andersonovych postav z obou jeho filmovych poloh,
jak komedialni, tak dramatické, at uz se jedna napfiklad o neurotického Barryho Egana
(Adam Sandler) v Punch-Drunk Love jako zastupce ze snimki komedialnich, nebo byvalou
hvézdu détskych kvizi Donnieho Smitha (Wiliam H. Macy) v dramatické poloze ve

snimku Magnolia.

36 (Whatley, 2021), (Bedard, 2020)

37 (Soderbergh, Ocean's Eleven, 2001), (Soderbergh, Ocean's Twelve, 2004), (Soderbergh, Ocean's
Thirteen, 2007)

38 (King, Molloy, & Tzioumakis, 2013, str. 62)



1.4 Hudebni spoluprace

Vyznamny akcent ve své tvorb& Anderson klade na doménu filmové hudby. V oblasti hudby
archivni spolupracuje stabilné s hudebni supervizorkou Lindou Cohen, ktera se podili na
dramaturgii archivni hudby napfi¢ celou Andersonovou tvorbou a pomaha mu tvofit

soundtracky s obdobné silnym kulturnim kédovanim, jako v pfipadé zmifiovaného Tarantina.

Z hlediska komponované filmové hudby se Anderson spojuje pfevazné se skladateli,
ktefi vychazi z domény popularni hudby. U svych ranych filmG Anderson spolupracoval
napfiklad s partnerskou dvojici pisnickaftt Aimee Mann (ve snimku Magnolia)
a Michaelem Pennem (ve snimku Boogie Nights) nebo se skladatelem Jonem Brionem
(Hard Eight, Magnolia, Punch-Drunk Love). Od snimku There Will Be Blood Anderson navazal
tvarci spolupraci s Jonnym Greenwoodem, plvodem kytaristou z britské skupiny Radiohead.
Prostfednictvim Greenwooda se komponovana hudba v Andersonovych snimcich posouva od
popularnich skladeb blize do domény vazné hudby a orchestralnich instrumentaci, ale stale si

zachovava urcity popularni element.



2 Vykresleni Andersonovy zvukové estetiky skrze vyzkum

jeho dila

V nadchazejici ¢asti této prace budu na pfipadovych studiich tfech Andersonovych filmu
znazornovat jeho pfistup k tvorbé& zvukové stopy, a prozkoumavat tak, jak skrze zvuk
Anderson posiluje své tviréi volby, filmovy vyraz a estetiku danych snimkd. Vybér filma
vychazi z jejich rozlicné formalni povahy a zobrazované tematiky s cilem vykreslit
Andersonovu praci se zvukem v co nejvétsi Sifi, napfi€ jeho zanrovym rozpétim a historii jeho

tvurciho vyvoje.
2.1 There Will Be Blood — kontrapunkt surovosti a citlivosti

V pfiblizné poloviné ¢asové osy dosavadni filmové tvorby P. T. Andersona zaujima misto jeden
z jeho dramatictéjsich filmt, There Will Be Blood (v eském distribu¢nim piekladu Az na krev),
snimek vydany do mezinarodni distribuce roku 2007. Tento dramaticky opus pfesahujici dvé
a pll hodiny je zaloZeny na romanu Uptona Sinclaira Oill*® (Sesky pFekladany jako Petrolej).*°
Silna literarnost scénare vychazejiciho z romanové predlohy se ve snimku zrcadli pfedevSim
v uz zminovaném a pro Andersona symptomatickém akcentu na psychologii a komplexitu
hlavnich postav pfibéhu —extrémné silna postava hlavniho (anti)hrdiny, tézafe ropy

Daniela Plainviewa, a jeho uhlavniho nepfitele, pastora Eliho Sundaye.

Snimek There Will Be Blood zachycuje v chronologickém vypravéni neustalé proplétani dvou
principu, dvou estetickych kvalit, které se zrcadli v obsahové i formalni strance tohoto dila,
principt surovosti a citlivosti. Cilem této kapitoly bude jejich kontrapunkt a vnitini dynamiku
nastinit pomoci toho, jak s nimi Anderson pracuje v rozli€nych aspektech tvorby zvukové
stopy; vytvafi jejich neustaly pohyb, ktery jako Sroubovice obtéka chronologii filmového

vypraveéni.
2.1.1 Daniel Plainview jako stfed audiovizualni narace

There Will Be Blood sleduje Daniela Plainviewa v €asovém rozpéti od roku 1898, kdy se s jeho
postavou seznamujeme jako s hledacem stfibra, do roku 1927, kdy ho opoustime jako

seslého, zbohatlého a samotarského blazna v jeho palaci. Plainviewova pout k Silenstvi je

39 (Sinclair, 2008)
40 (British Film Institute, 2012)



spfedena zhonby za nekonenym bohatstvim — jak sam Plainview Fika,

prostfedkem k dosahnuti toho, opustit vdechny lidi a veskrze vse lidskeé.

,I have a competition in me. | want no one else to succeed. | hate most
people. There are times when | look at people and | see nothing worth
liking. | want to earn enough money that | can get away from everyone.*”

— Daniel Plainview

V disledku tak pfibéh pro hlavni postavu konéi ,Stastnym® koncem; stejné tak se i, co se
strukturalizace vypravéni tyCe, odviji. Narativni oblouk ma pomérné jasné body
Aristotelovskeé struktury, navic velice transparentné obohacené o prolog, ve kterém Plainviewa
poprvé vidime jakozto hledace stfibra. Plainviewdv uhlavni nepfitel, Eli Sunday, do pfibéhu
vstupuje také v zdsadé v momenté zakladni dramatické situace, tj. v momenté zjisténi,
Ze se v osadé Little Boston dost mozna nachazi nedozirné mnozstvi ropy. | kdyz zastoupena
postavou svého bratra, postava Eliho je zpfitomnéna jistou vypravéci hfickou, formalnim

trikem — skrze ztvarnéni stejnym hercem (Paul Dano).

Takto strukturovany pfibéh se pak odviji ve formé& chronologického vypravéni az do svého
konce. Pfimocarost pfib&éhu Anderson zaobaluje do hutné atmosféry, kterou buduje skrze
specificky vyraz filmové feci. Vyzdvihuje v ni pfevazujici element pfib&hu, hlavni postavu
Daniela Plainveiwa, ktera je pfitomna bezmala ve vSech vyobrazenych filmovych situacich,
drtivou vétSinou i jakozto jejich hlavni Cinitel. Centralizace filmového vypravéni na observaci
hlavni postavy je vtomto kontextu podtrzena jak strhujici hereckou praci predstavitele
Plainviewa, Daniela Day-Lewise, tak praci kamery zaméfujici se na zabérovani z velké
¢asti polodetailnich a detailnich zabéra Plainviewa, i stfihové skladby upoutavajici velkou ¢ast
pozornosti na hlavni postavu. Plainviewova prezence je povSechné masivni a jeji tiha je cilené

vyzdvihnuta i v praci se zvukovou stopou.

2.1.2 Dramaturgicka analyza filmové sekvence — kfest Daniela Plainviewa

Prikladem audiovizualni monumentality postavy Daniela Plainviewa je situace, ve které je
Plainview donucen pro své dalSi obchodni ucely pfijmout skrze postavu pastora Eliho kfest,
a byt tak zaclenén do mistni cirkve. Jedna se o scénu, ktera pfichazi v momentg, kdy je
Plainview pfistizen u vrazdy, a kfest je pro né&j jedinou moznosti, jak se vyhnout postihu za
svyj €in, a navic nabyt moznosti odkupu lukrativnich pozemku pro svou dalSi tézafskou €innost
—je to tedy moment, kdy mu jde v zasadé o vSechno. Anderson vahu této situace notné
nastifiuje a je v jejim zpracovani naprosto nekompromisni, a to i v praci s principy zvukové

dramaturgie a estetiky, které ve snimku nastauvil.



Situace zacCina uz pfedsazenym monologem pastora Eliho na konci pfedchazejici scény.
Spole¢né s tezovitym sekundovanim zbytku kongregace vystavi Eli skrze tuto promluvu
nabozensky podklad, ktery je od zaCatku scény Plainviewovi hrubé proti srsti.
Promluva, ktera vytézuje dynamiku pastorovy prace s lidskym hlasem, ktery je doplfiovan
hlasitym, vyraznym pfizvukovanim kongregace, konc¢i na pastorovu velmi tichou dialogickou
notu; postupné Eliho hlas splyva se subjektivnim filmovym tichem, které je protkavano pouze

ob&asnym vrznutim modlitebni lavice.

Plainview, ktery si v kazdé situaci bere hlavni slovo, at uz doslova &i obrazné, je vyzvan
nepfimo Eliem k reakci, ovSem nyni zaryté mi&i, a flmové ticho tak jesté prohlubuje. AZ po
druhém pastorové vyzvani tuto citlivost momentu vyrazné proboura surovosti svého hlasu,
ktery je doprovozen i adekvatné vyraznou reakci kongregace. Obé hlavni postavy se zapfedou
do dialogické interakce a postupuiji situaci, ve které jeden na druhého svou hlasovou praci
reaguji. Pozvolny pohyb postav v obraze, ktery doprovazi dialog, je komplementovan pouze

ob&asnymi zachvévy skupin brunclik(l a dalSiho povrzavani difevénych lavic a podlahy.

Pastor Eli postupné graduje svou ¢ast promluvy, ve které zada, aby po ném Plainview véty
opakoval. Stfetavaji se tak oba jejich lidské hlasy, z nichZ se kazdy snazi jit dynamicky proti
tomu druhému, az do momentu, kdy Eli pozada, aby Plainview vSem pfitomnym potvrdil,
Ze v predchozi ¢asti vypravéni opustil svého syna. V tento moment opét na par vtefin propukne
hlubokeé filmové ticho a divakova pozornost pada na ztichly, vnitfni boj Plainviewovy osobnosti.
V tu chvili Plainview naprosto neotekavané rozburaci diegetickou rovinu zvuku*' silnym
kfikem nasledujicim pastortv pokyn, ve kterém se k opusténi syna pfizna. Spole¢né oba opét
dialog vygraduji do hifmotného dynamického vrcholu, ve kterém pastor za¢ne Plainviewa
fackovat, ,vymitat z n&j dabla“. V tomto momenté propukne i buracejici hlas kongregace,
ktera proces vymitani pomaha kulminovat az do jeho vrcholu, ve kterém se Plainview ziekne

hfichu a je pokFtén.

Po pfehoupnuti této narativni Spicky celou nastavenou dynamiku vypravéni rozbije prosta
naboZenska skladba hrana na harmonium, ktera za¢ne v diegetické*? off-screen*® poloze znit
modlitebnou, doprovazena &imsi zpévem. Hlas kongregace se s momentem kitu upokoji
a prelije do souhlasného povzbuzovani a pfijimani Plainviewa jako jeji sou¢asti. V nastaveném
zvukovém halasu sbor( a diegetické hudby jesté vidime Plainviewa v celkovém zabéru, jak se
pritaci k Eliovi a néco mu nesrozumitelné fika. Tento vyrazovy prostfedek, ktery jde najednou

proti principu dominance hlasu obou postav v pfedchozi ¢asti scény, jesté pfidava na vyrazu

41 (Non)diegetic realm, (Non)diegetic universe, viz. (Chion, 1994, stranky 81, 173)
42 (Non)diegetic sound, viz. Tamtéz, (stranky 73, 109)
43 Off-screen sound, viz. Tamtéz, (stranky 71-73)
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dosavadnich zobrazenych momentl a nechava je doznit v rozmélnéném situaénim chaosu,

ktery v kostele pohybem postav a prolinanim sbort, harmonia a zpévu vznika. (Obr. 1)

Halas se uklidfiuje opét az ve chvili, kdy ho velmi vyrazné zklidni pastor. Ten transformuje
celou situaci do nabozenského kazani, na které kongregace reaguje ve stejném duchu jako

na zaCatku scény, ¢imz se scéna cyklicky zvukové uzavira.

Obrazek 1: Daniel Plainview je prijat nabozenskou kongregaci

Vyobrazena filmova sekvence je neskutecné audiovizualné dynamickd, kazdy temporytmicky
vztah jednotlivych zvukovych a obrazovych elementu je precizné zasazeny ve stfihové skladbé

a zvyraziuje extrémni dynamické vrcholy dialogu a hloubky relativniho filmového ticha.

2.1.3 Centrifikace zvukovych bazi

Zaméfeni na element hlavnich postav je v Andersonové There Will Be Blood vyrazné nejen
volbou a temporytmem uzitych zvukovych element(, ale i jejich mixazi, a to predevsim
principem jejich panoramovani, respektive jeho potlaceni, a v disledku o to vice vystupujiciho
centr-kanalu. Vratime-li se k analyzované filmové situaci kitu Daniela Plainviewa, je tato
mixazni tendence naprosto ziejma. Doplfujici snimek analyzéru spektralni bilance (Obr. 2)
a grafického znazornéni zvukoveé viny (Obr. 3) vyobrazuji praci ve vicekanalovém 5.1 prostoru
v této scéné. Jak je patrné, i v situaci, kdy je diegeticky prostor silné obklopujici, a mohl by tak
byt zpracovan v hutné surroundové podobé, Anderson voli naprosto jasnou fokusaci na stfedni

zvukovy kanal, ktery vyrazné dominuje nad odchylkou zvuku v pfedni i pfedozadni zvukové
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bazi. Subjektivné tak divak zlstava pozornosti v platné, v jeho stfedu, ktery ho magnetizuje

a nofi jesté hloubéji do vypjaté filmové situace.

= Layouts

111 Levels 0) History ©) Intelligibility

Sound Field

Obrazek 2: Graf spektralni bilance v momenté prijeti Daniela Plainviewa do naboZenské kongregace

Obrazek 3: Grafické znazornéni zvukové viny v momenté prijeti Daniela Plainviewa do nabozenské kongregace.
V krajnich kanalech predni a zadni zvukové baze je pfitomny pfevazné pouze dozvuk harmonia hrajiciho
nabozenskou piseri
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Daniel Plainview je v této scéné, stejné tak jako v drtivé vétSiné ostatnich situaci filmu,
prevladajicim audiovizualnim stfedobodem vypravéni, ktery pfitahuje divakovo vnimani
smérem ke stfedu platna. Monumentalita této postavy je zvukové zpfitomnéna logicky pres
pro ni nejtésnéjSi vyrazovy prostfedek, jeji hlas, se kterym pracuje jeji predstavitel
Daniel Day-Lewis v obrovsky Sirokém dynamickém i vyrazovém rozpéti. Day-Lewis navic
verbalni polohu hlasu doplfiuje o pestrou paletu paralingvistickych hlasovych prostfedku,
riznych typl mruceni, pomlaskavani a hlasovych usklebku, kterymi prohlubuje zvukovy aspekt
svého herectvi. Tematiku peclivého FeSeni téchto hereckych hlasovych projevi ve filmu
There Will Be Blood nastifiuje ve svém rozhovoru pro videokanal SoundWorks Collection

i hlavni mixer snimku, Michael Semanick ze studia Skywalker Sound:

»,Paul Thomas Anderson ma skutec¢né vynikajici usi pro poslech svych
hercl a v8ech nuanci jejich hlast, takze je velmi ddsledny ve smyslu

,neodebirejte nic, co by mohlo ubrat na vykonu, ktery herec podava.™*

Hlasova prace Day-Lewise utvafi az hmatatelny, velice ZivociSny, surovy zvukovy utvar,
ktery je obtékdn bezmala vSemi ostatnimi zvukovymi elementy vyobrazené diegeze. V tomto
principu Anderson pracuje i s vyraznou Casti zvukovych atmosfér a off-screen zvukovych
elementl. Ve scénach z kostela v Little Bostonu je napfiklad drtiva vétSina sborl pfitomna
pfevazné v centr-kanalu, navzdory obklopeni divaka v diegetickém prostoru. Nejvyraznéji se
tento princip projevuje v pasazi filmu, ve které do pfib&hu vstupuje postava faleSného
Plainviewova bratra. Tato linka, ve které sledujeme oba muze ve scénach z Plainviewova
pfibytku a jeho okoli, je protkana kradmym, podprahovym pocitem nervozity. Po bliz§im
poslechu je ziejmé, co tento pocit navozuje — konstantni zvuk tézafského ramene ropného
vrtu, ktery podtrhava celou zhruba dvanactiminutovou sekvenci dne a vedera,
které spolu ,bratfi“ stravi, az do situace, kdy Plainviewlv syn H. W. pfibytek zapali.
Tento element zvukové atmosféry je pfitomny pifevazné v tlumenych basovych frekvencich
celou dobu této sekvence, témérf v uplném stfedu pfedni zvukové baze, byt ob&as s nepatrnou

odchylkou na tu ¢i onu stranu osy zabérovani.

2.1.4 Klamny pohyb zvuku

Vyrazné centrifikovana prace s panoramovanim diegetického zvuku se projevuje specifickym
zpusobem v situacich, které by velice jednoduSe S$lo vyfeSit panoramovanim urcitého

zvukového elementu, ale Anderson v nich voli i tak feSeni, kdy dany zvukovy element nechava

44V angl. originale: ,Paul Thomas Anderson has really great ears to listening to his actors and all the
subtleties of their voices, so he's very particular about, you know: ,don't take stuff away that's gonna
take anything away from the performance he has.* (Coleman, 2009)
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znit Cisté z centr-kanalu. V propojeni s vizualnim vjemem dynamického zdroje zvuku,
ktery méni svou pozici v diegetickém prostoru, plsobi nepanoramovany zvuk i presto tak,

jako by ménil ve zvukové bazi svou pozici.

Tento psychologicky fenomén je uritou variaci audiovizualniho perceptivniho efektu, ktery je
znam pod nazvem McGurkav jev*. McGurkiv jev vychazi z $ir§iho psychologického principu
apofenie*®, neboli tendence lidského vnimani vytvaret si pro ¢lovéka smysluplné perceptivni
vzorce z nahodnych dat. Popisuje situaci v komunikaci, kdy je obrazovy zaznam ¢lovéka
vyslovujiciho  urCitou  hlasku  doprovdzen zvukovym zaznamem jiné  hlasky.
Lidsky mozek pozorovatele tak vnima vysledny audiovizudlni vjem bud jako hlasku vnimanou
auditivné, nebo jako hlasku upIné odliSnou od plvodniho obrazového i zvukového zaznamu.
Ve vysledku se tak jedna o jev, ktery spojenim obrazového viemu s viemem zvukovym ovlivni

jejich celkovou percepci.

Konkrétni manifestace tohoto audiovizualniho klamu v popisovaném filmu je zfejma napfiklad
v momenté, kdy pfijizdi Plainview poprvé do osady Little Boston. Auto, ve kterém vidime
pfijizdéjiciho Plainviewa v obrazovém velkém celku, se postupné pfiblizuje a jeho pohyb,
respektive vychylka od stfedové osy platna, je ¢im dal tim obrazové patrnéjsi. Navzdory tomu
ale zvuk jeho motoru zUstava presné v centr-kanalu, nepanoramovany. Tento fakt je ziejmy
z pfilozenych obrazovych dokumentut (Obr. 4, 5, 6) a je mozné si ho i empiricky ovéfit pomoci
jednoduchych pozorovacich metod, tj. zavfit o€i a pouze se snazit vnimat pohyb zvuku motoru
auta v pfedni bazi, €i prostym ztlumenim centr-kanalu. Propojenim dynamického obrazu

navzdory konstantni pozici zvuku vznika dojem, Ze i ta se méni.

45 McGurkiv jev, viz. (Nath & Beauchamp, 2012, stranky 781-787)
46 Apofenie, viz. (Carroll, 2016)
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Obrazek 4: Pozice projizdéjiciho automobilu v obraze

5.1PRM noinput ¥
Main ()< ¥

Obrazek 5: Graficka reprezentace zvukové viny ve scéné prijezdu automobilu do osady — diegeticky zvuk je
pfitomny pouze v centr-kanalu a zbylé zvukové kanaly vyuziva nediegeticka hudba
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Obrazek 6: Graf spektralni bilance ve scéné prijezdu automobilu do osady

2.1.5 Drsny realismus a prace s kontaktnim zvukem

Esteticka kvalita surovosti ve snimku There Will Be Blood je Andersonem nastavena v mnoha
aspektech filmové fec€i uz od uvodnich momentt prologu, zvukovou sloZku nevyjimaje.
Zvukova kompozice této pétiminutové uvodni Casti v sob& spojuje prfevazné elementy
kontaktniho zvuku, brunclikd a ob&asnych specialnich zvukovych efektl a zvukovych atmosfér
— paralingvistické hlasové projevy Plainviewa odrazejici jeho zapas se zemi, kterou se snazi
pomoci rozliénych nastrojl zbavit jejiho bohatstvi, jsou doplnény o bruncliky a zvukové efekty
kopaéskych snah, udery do skaly a vSemozné pfedmétové manipulace ve stisnénych

prostorech tuneld.

Tento amalgam kontaktniho zvuku, brunclikll a zvukovych efektd dohromady vytvari surové,
agresivni jadro diegetické zvukové stopy, ktera je opét dominantné pfitomna ve stfednim
zvukovém kanalu. Surovost této zvukové masy je podpofena mixazi, ktera je prevazujici
v oblasti nizSich stfedovych frekvenci, ¢imz akcentuje obhroublou, taktilni kvalitu zvuku.

Zvuk je do této frekvencni oblasti také znatelné soustifedén pomoci pomérné pfisného ofezu
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vysSich frekvenci s relativnim ubytkem uz v oblasti okolo 6-8 kHz, ktery je symptomaticky pro

jakousi ,americkou mixaz“ kontaktniho zvuku.

Cela prvni sekvence, ve které sledujeme Plainviewa v jeho prvnich zasadnich krocich cesty
za bohatstvim, je tak kolazi nedialogickych zvukovych prvk( utvarejicich estetickou platformu,
od které je zbytek zvukové stopy filmu derivovan a ke které se ve svém jadru vztahuje.
Jeji zaklad je po cely film silné ukotven v kontaktnim zvuku, ktery je samozfejmé& primarnim
nositelem dialogové stopy filmu, ale i tézistém zmifiovanych paralingvistickych hlasovych
projevu postav, a dale ruchu, které jsou ke kontaktnimu zvuku komplementarné doplfiovany
bruncliky a pfilezitostnymi specialnimi zvukovymi efekty. Snahu o vysochani tohoto hrubého,
surového zvukového tvaru, ktery podporuje drsnou atmosféru There Will Be Blood, ve svém

rozhovoru pro Soundworks Collection adresuje i Michael Semanick:

~Jakmile se nam podarilo poskladat veskery zvuk, mél jsem pocit, jako
kdybych to prostredi obcas citil... Pusobi surové, Spinave, a snaZili jsme se

tuto surovost a $pinavost zachovat i ve zvuku.“’

Dohromady tato linie diegetického zvuku vytvafi naturalisticky, az dokumentarné realisticky
a surovy zvuk, ktery ve spolupraci s ostatnimi vyrazovymi prostfedky filmové feci nechava
vystoupit vyraznou audiovizualni estetickou kvalitu surovosti, ktera podporuje drsné vyznéni

celého pfibéhu.

2.1.6 Reverberace a diegeticky zvukovy prostor

Z pfedchozich ¢asti této analyzy je tedy patrna Andersonova snaha o centrifikaci diegetického
zvuku do stfedu pfedni zvukové baze surroundového prostoru, do stfedu platna. Anderson se
ale timto vyraznym akcentem na monofonni jadro diegetického zvuku zbavuje urcité plasticity
zvuku, jeho prostorové hloubky, skrze pfirozené stereofonni diegetické elementy,
typicky zvukové atmosféry. K roli zvukovych atmosfér ve sméru jejich relativniho potlaceni se
vyjadfuje Semanick, podle kterého se Anderson ve snimku snazi navodit prostor mrtvé

polopoustni krajiny slouzici Plainviewovi primarné k vlastnimu obohaceni:

47V angl. originale: ,/ feel like | can smell it sometimes, once we‘ve got all the sound in there, even
thought you can't... It feels like that, it feels gritty and dirty, and part of us was trying to maintain that
gritty and dirtiness of that in the sound.”“ (Coleman, 2009)
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,Co se tyce atmosféry, jste venku v pousti, neni tam moc Zivota, prevazné

brouci a tak; pfedevsim jde o vrtani a hledani ropy.“®

Anderson tudiz nepracuje s néjakou pfiliSnou diegetickou prostorovou plasticitou, snazi se

prevazné o zmifilovanou taktilitu, t&ésnost, az stisnénost zvuku.

K pocitu stisnénosti si vtomto smyslu Anderson dopomaha pfedevsim skrze dozvukovou
stylizaci, reverberaci zvuku. Vzhledem ke spektralné-dynamické povaze dialogu a kontaktniho
zvuku lze predpokladat, ze se jedna o pfevazné pfirozenou reverberaci vzniklou nata&enim
zvuku na smérové mikrofony, ktera je misty doplfiovana umélym dozvukovym efektem

a bruncliky pro zachovani mixazni kontinuity pfi pfechodech mezi zabéry.

Prace s reverberaci dodava filmu urcitou prostorovou hloubku, neni ale pfemrsténé lichotiva;
nejedna se o zadné ,krasné®, spektralné bohaté dozvuky, které by diegeticky zvuk estetizovaly
ve smyslu krasy. Uméle dodané dozvuky jsou pfirozenému dozvuku z kontaktniho zvuku
velice podobné, pfevladaji mezi nimi dozvuky opét pomérné surové, které pomahaji podobné
frekvencné limitovany diegeticky zvuk spajet dohromady. UZiti reverberace ale navic taktilnimu
diegetickému zvuku dodava zminovany pocit stisnénosti, ktery je znatelné exponovany uz
v Uvodni sekvenci situaci z tunell na tézbu stfibra. Podobny pocit vyvolava i reverberace uzita
v interiérovych prostorech v pribéhu celého filmu, pfevazné v interiérech v Little Bostonu,
kde je velice citelna pfevazné ve scénach z kostela a domova Sundayl. AZ v samotném
zavéru filmu, ve scénach z chodby v palaci zestarlého zbohatlého Plainviewa, je patrné
k realnému dozvuku kontaktniho zvuku doplnén umély prostorovy efekt ve stereofonii predni
zvukové baze. Kontaktni zvuk se tak od dodanych specialnich zvukovych efektu a brunclikd
v predni zvukové bazi zna¢né rozpojuje, coz je velice patrné napfiklad ve scéné, kdy Plainview
stfili po chodbé z pistole. Ve zbytku filmu ale svou roli plni jak z hlediska technického,
v principu spojovani kontaktniho zvuku a zvukd dodanych, tak v emocionalnim akcentu na

pocit stisnénosti, ktera prohlubuje tenzi pfibéhu.

2.1.7 Kontrapunkt hudebni citlivosti

Anderson tedy ve snimku pracuje s diegetickymi zvukovymi prvky velice direktivnim
zpusobem, ktery utvari urcitou estetickou kvalitu surovosti podporujici narativni linii odvijenou
okolo hlavnich postav, pfedevSim okolo postavy Daniela Plainviewa. Touto vrstvou zvuku

nechava divakovi nahlizet skrze subjektivni, postavové prizma narace, ¢imz divaka

48 \/ angl. originale: ,But the atmosphere is pretty much [...], you’re out in the deserts, there‘s not a lot
of life out there, so insects and things, [primarily, it's about] drilling and searching for oil.“ (Coleman,
2009)
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k postavam a jejich jednani pfiblizuje. V kontrapunktu k tomuto pfistupu ale Anderson
vystavuje jesté druhé vypravéci zvukové prizma, které zastupuje urcitou polohu citlivého
zvukového komentafe kvazi-objektivni narace, a balancuje tak surovost diegetické roviny
zvuku. Voli k tomu vyjadfovaci prostiedek pavodni, komponované filmové hudby*® skladatele

Jonnyho Greenwooda uZité v nediegetické® poloze v(éi obrazu.

Greenwoodova hudba predstavuje uplné prvni auditivni viem, kterym na nas film v Gvodu
prologu puUsobi, a to skrze velice specifické hudebni gesto — gradovana mikrotonalni
mnohohlasa glissanda vys$Sich smyc¢covych nastroju, konvergujici ve spole¢ny ton a opét
mikrotonalné se rozpadaijici a ustupujici do pozadi, evokuji avantgardni hudebni kompozice
madarského skladatele Gydrgyho Ligetiho uZité Stanleym Kubrickem ve Vesmirné odysee®'.
Tento narativni prostfedek plsobi jako urcity mentalni viemovy ,reset”, ktery skrze masivni
zvukovou bariéru ve spojeni s naslednou filmovou sekvenci z Uvodu prologu exponuje
agresivni vyrazivo zvukové roviny filmu. Po uvodni sekvenci Plainviewovych ranych
hleda¢skych pokus( se ale povaha nediegetické hudby pfi dalSich hudebnich ukazkach
pozvolna méni a pfechazi z mikrotonalnich glissand do o néco vice tonalné konkrétnich gest,
pfidava kontrabasy a konkretizuje se. Timto pohybem hudba sleduje pozvolny dramaturgicky
vyvoj prologu, rast Daniela Plainviewa od ztraceného kopace stfibra po ropného suveréna,
ktery plné etabluje svou pozici vropném primyslu v momenté smrti svého spolecnika,
se kterym uskuteCni prvni zasadni ropny nalez. V tomto momenté také hudba v ¢asti prologu
konéi a narace se zvolna pfeklenuje do &asti expozice pfibéhu, ve které uz sledujeme

Plainviewa v jeho prvnim monologu, s nevlastnim synem H. W. Plainviewem po jeho boku.

Dal$i nediegeticka hudba se objevuje az v dalSim bodu zlomu vypravéni, v momenté zakladni
dramatické situace a pferodu do Casti pfibéhové kolize, ve kterém Plainviewa oslovuje
Paul Sunday s informaci o tézebnim potencialu osady Little Boston a jejiho okoli. V tento
moment se, také ve smy&cové aranzi, objevuje ukazka, ktera je ale od uvodnich hudebnich
kust relativné odliSna — kompozi¢né je od mikrotonality mnohem blize k harmonickym
postupim hudebniho pozdniho romantismu a impresionismu z prvni poloviny dvacatého
stoleti, Stravinského nebo PafiZzské velké pétky. S pfichodem postavy Paula je tak jasné
vystaveno protichldné hudebni momentum, které se stfetava s agresivni
a chaotickou dynamikou uvodnich hudebnich Usekd doprovazejicich Plainviewav vzestup

coby tézare.

49 pgvodni filmova hudba, viz. (Blaha, 2012, stranky 46-47)
%0 (Non)diegetic sound, viz. (Chion, 1994, stranky 73, 109)
51 (Kubrick, 1968)
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Od této chvile se obé tyto hybné hudebni sily, mikrotonalni a impresionisticka, v prabéhu filmu
navzajem proplétaji, tu pfeviada vice ta, tu zase ona, dopliujice dynamiku postav a vyvoj
pfibéhu. Anderson s Greenwoodem ale nekoduji hudebni sekvence vici pfibéhu
leitmotivickym zplsobem; neda se fict, Zze by principy mikrotonality a impresionismu pfimo
kopirovaly postavy Plainviewa a Eliho nebo komentovaly dé& skrz jejich subjektivity.
Hudebni slozka pracuje spiSe s kvazi-objektivnim, komentafovym pohledem na naraci,

jeji dynamiku a temporytmus.

Diegeticky zvuk a nediegeticka hudba i obé estetické kvality, surovost i citlivost, jsou skrze
hudebni aranz i mixaz hudby dimysiné provazany. Vétsinu uzitych nastrojl zastupuji drevéné
smyc¢cové nastroje, u kterych Greenwood vyuziva Siroké Skaly artikulaci a zpUsobU hry a které
utvafri jakasi metaforicka spojeni s diegetickym prostorem a jeho prostfedim — materialy dfeva
a kovu, puvodce barvy smy&covych nastroju, jsou i dominantnimi materialy prostredi,
ve kterém se cely pfibéh odehrava. Tento aspekt je navic jesSté akcentovan napfiklad
v hudebni sekvenci nasledujici vybuch ropného vrtu, ve které je citit silny dozvuk prostoru
hudebniho salu podpofeny agresivnimi tranzienty smyccovych nastroji hrajicich col legno
udery perkusivniho charakteru. Tento drevity dozvuk silné evokuje pfirozeny dozvuk interiér(

v diegetické slozce zvuku.

Princip kontrapunktu nediegetické hudby k diegetickému zvuku je jednoduSe vystavén
i pojetim vicekanalové mixaze, ve které je hegemonie diegetického centr-kanalu obohacena
o Siroce surroundové hudebni elementy, které ho doplriuji do formatu vytéZujiciho projekéni

moznosti filmového kinosalu a audiovizualni imerze filmového zazitku.

Dulezitym principem pro celou zvukovou stopu je energeticky kontrapunkt, ktery se
s pfichodem impresionistické polohy nediegetické hudby zjevuje. Kvazi-objektivni poloha
nediegetického zvuku zacina drsné hrany diegetického zvuku mirné obrusSovat a divaka jemné
z diegetického prostoru vytrhavat. Surovost diegetického zvuku je krocena citlivosti hudby
a jeho prevladajici direktivnost je tak zaobalena do mnohem dumysinéjSiho a emocionalnéji

v

rozmanitéjsiho tvaru, ktery tvofi vyslednou zvukovou stopu.

2.1.8 Tektonika narativnich bloku

Jak bylo zminéno v uvodu této analyzy, There Will Be Blood je filmem s chronologickym
Casovym tokem. Souslednost vypravéni je ale roztfisténa do nékolika narativnich ¢asovych
blokl, ze kterych celé vypravéni sestava. Tyto bloky ¢asto preklenuji delSi ¢asova obdobi
pfibéhu v fadu dnl ¢i mozna tydnu; to Casto neni pfimo narativnimi prostfedky uréeno.
Navic mezi &astmi prologu, ustfedni Casti a zavéreCnou sekvenci jsou Casové skoky
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presahujici nékolik let. Anderson si v tomto ohledu dopomaha v audiovizualni stfihové skladbé
zvukovymi prvky, které funguji coby zvukové mulstky? spojujici jednotlivé Casové Useky

a narativni bloky do plynulé sekvence.

Pro tento stfihovy kompozi€ni prvek uziva Anderson primarné dva nosné elementy,
nediegetickou hudbu a lidsky hlas. Ty funguji coby klenba mezi rozlicnymi ¢asovymi useky,
které jsou zpfitomnény v riznych mérach zvukovymi prvky, které se poji s diegezi
preklenovanych Useku — bruncliky, zvukovymi atmosférami, kvazi-realistickymi specialnimi
zvukovymi efekty, sbory. Anderson timto postupem tvoii sekvence, které v sobé zapouzdrfuji

mnohdy nékolik asovych linek, jez se v audiovizualni stfihové skladbé navzajem proplétaji.

Pfikladem je skladebna sekvence, ktera zaCind v momenté Plainviewova proslovu
k obyvatelim Little Bostonu po jeho pfijezdu do osady. V momenté, kdy Plainview oslovi
halasici publikum, zacina znit i roz8afna, nediegeticka hudba v druhém zvukovém planu.
V prvnim zvukovém planu pokracuje Plainviewdv monolog, ktery pfesahuje do obrazové
subsekvence zachycujici tézare pfijizdéjici do osady, se kterou se méni i hudebni motiv,
ktery je mnohem klidngjSiho charakteru nez uvodni hudebni motiv sekvence.
V pribéhu pokracujiciho Plainviewova monologu a dal$iho navazujiciho hudebniho motivu se
dale stfidaji zabéry dvou obrazovych narativnich linii, puvodni linie z diegetického prostoru
Plainviewova monologu v kostele a linie zobrazuijici pfipravné prace stavby vrtu. Casova linie
kostela je zvukové zastoupena prevazné pomoci monologu, ktery se poji se zabéry na
Plainviewa, zatimco linii pfipravnych praci doplnuji ve tfetim zvukovém planu diegetické
zvukové prvky zobrazovaného prostoru. Plainviewldv monolog konéi v momenté, kdy je
v obrazovém stfihu vyobrazovana ¢asova linie kostela. V tento moment se do narace vklada
i pastor Eli. Dominanci monologu, ktery je o par vtefin pozd&ji uzavien, tak rozbiji.
Nediegeticky hudebni motiv ale pokraCuje dal a spaji linii monologu s nedialogickymi
observaénimi zabéry zbylych pfipravnych tézafskych praci a staveb. Vyprazdnénim prvniho
planu, tj. ukon€enim monologické sekvence a nasledného mikrodialogu, do tohoto prostoru
pfechazi v tuto chvili nediegetickd hudba, na jejiz pozici se v hierarchii zvukové dynamiky
zvukovém planu se uvolfuje prostor i pro jemnéjsi zvukové atmosféry. Po par momentech je
druhy zvukovy plan hlavnich diegetickych zvukovych elementl doplnén o dialogy mezi
pastorem a tézafi. Ze tfetiho hudebniho motivu se v tuto chvili hudba méni zpatky na motiv
druhy, kterym je zapocata cela narativni linie pfipravnych tézafskych praci, a diegeticky zvuk
se pomalu zacina prosazovat do prostoru prvniho zvukového planu, hudba slabne a pomalu

mizi. S ni konéi i cela skladebna sekvence, ktera se timto zplsobem v péti minutach realného

52 Zvukovy mistek, viz. (Blaha, 2012, str. 87)
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¢asu klene nad mnoha plochami ¢asu filmového® a sp4ji je do jednotného audiovizualniho
celku, ktery obrazovy stfih znaCné zjemnuje a zkompaktriuje napfi¢ nelinearitami jinak

chronologicky stavéného pfibéhu.

2.1.9 Zavér vyzkumu — zvukova analyza There Will Be Blood

V celku utvafi Anderson se svym zvukovym a hudebnim tymem zvukovy tvar,
ktery komplementuje ostatnim vyrazovym slozkam filmové feci snimku. Prohlubuje tak
tematické a estetické, obsahové a formalni dimenze vypravéni tohoto dramatického,
magnetizujiciho pfibéhu. Pomoci surového a drsného diegetického zvuku manifestovaného
pfevazné skrz dominantni centr-kanal vtahuje divaka do platna a utvafi az hmatatelnou,
taktilni zvukovou diegezi. Do jejiho protikladu stavi citlivou, emocionalné komplexni vrstvu
nediegetické hudby, ktera v Siroce surroundovém 5.1 zvukovém prostoru tihu centr-kanalu
odleh€uje a coby jeji kontrapunkt vytvari harmonicky unikatni dynamiku vysledné zvukové
stopy filmu. Tato mixtura dvou protikladnych estetickych principl provadi divaka drsnym,

emocionalné mnohovrstevnatym pfib&hem o zivotni cesté olejafe Daniela Plainviewa.

,What are you looking so miserable about? There's a whole ocean of oil

under our feet! No one can get at it except for me.“— Daniel Plainview

53 Filmovy ¢as a jeho kondenzace, viz. (Ptazewski, 1967, stranky 152-161)
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2.2 Inherent Vice — humor a tajemno psychedelického neo-noiru

Po gradaci Andersonovy tvuréi linie prevazné tézkych, dramatickych snimkd Magnolia,
There Will Be Blood a The Master (Cesky preloZzeno jako Mistr) se Anderson vybérem
tematického materidlu ubird do Zanrovéjsi filmové polohy, do oblasti neo-noirového filmu.
V roce 2014 pfichazi do distribuce se svym filmem Inherent Vice®* (Sesky pfeloZzeno jako
Skryta vada), mysteribznim a az psychedelickym neo-noirem, detektivnim pfibéhem
s vyraznym elementem komicna.

Anderson vypracoval scénaf k filmu Inherent Vice podle stejnojmenné romanové pfedlohy>®
amerického spisovatele Thomase Pynchona, ktery je vyraznou postavou americké literarni
postmoderny. Kjeho dilim patfi napfiklad Gravity’s Rainbow™ (Sesky pielozeno jako
Duha gravitace), roman, ktery byl vroce 1974 ocenén za nejlepSi beletrii na americké
National Book Award a tyZ rok navrZzen na Pulitzerovu cenu za beletrii, ktera po skandalnim
pfijeti tohoto romanu nebyla ten rok nakonec vabec udélena.’” Pynchondv literarni styl je
povazovan za extrémné narativné komplexni, podobny v mnohovrstevnatosti narace napf.

Odysseovi*® Jamese Joyce.*

Stejné slozitou naraci vystavuje v Inherent Vice podle Pynchonovy pfedlohy i Anderson.
Pfibéh zasazeny do Los Angeles vroce 1970, ktery sleduje detektivni patrani postavy
Larryho ,Doca“ Sportella, soukromého detektiva ztvarnéného Joaquinem Phoenixem, je napfic
touto dé&jovou linii Stépen do spletité pavuliny nelinearnich narativnich konstrukci,
vedlejSich linek, které se navzajem propojuji, retrospektiv a az surrealnich sekvenci snu
a stavil psychedelicky alterovaného v&domi. Zanrové tak Anderson latku zobrazuje jako pfib&h
jakési noirové pasti$e®, ktera v sob& kromé standardnich ryst noirovych a neo-noirovych dél
nese vyraznou stopu komi¢na a estetické kategorie nizkého, jejichz manifestace skrze postavu
detektiva Doca a jeho zZivotniho postoje je ve vysledku pidvodcem mnoha déjotvornych situaci

a prostfedkul k rozpleteni celého patrani, a tim i zobrazovaného pfibéhu.

»There’s this guy...“— ,Gentleman of the straight-world persuasion?*

— Shasta Fay a Doc v uvodni sekvenci filmu

54 (Anderson, Inherent Vice, 2014)

% (Pynchon, Inherent Vice, 2009)

% (Pynchon, Gravity's Rainbow, 2006)

57 (Kihss, 1974)

58 (Joyce, 1993)

59 (Ruch, 2000)

80 Pastis v kontextu postmoderni literatury viz. napt. (Sula, 2016)
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Vysledkem je dvé a pul hodiny trvajici filmovy Utvar znaéné stfihové komplexnosti vyplnény
expresivnim herectvim vyraznych hereckych osobnosti, barvitou praci kamery a jednoduSe
vystavénou zvukovou stopou usilujici o plynuly tok takto vyrazné fragmentovaného pfibéhu,

jehoz hravosti a dynamiénost se ale zvuk snazi komplementovat.

2.2.1 Simplifikovana zvukova diegeze jako prostfedek transparentnosti

audiovizualni narace

Zakladnim zvukovym stavebnim kamenem v komplexnim vypravéni filmu Inherent Vice je
dialogova stopa. V kontextu (neo-)noirového zanru dialogy pfirozené tvofi hlavni narativni
zvukovy mechanismus, skrze ktery je postupné cely detektivni pfibéh odvijen a jeho spletité
linie odkryvanych mystérii propojovany.®! Noirovéa pasti§ se do dialogové slozky filmu promita
pfedevSim v situacich, které by v klasickém noiru byly zpracovany jako mysteriozni
a dramatické, oproti tomu ale herci prostfednictvim svého hereckého pfistupu a az groteskné
pfemrsténé prace s hlasovou tonalitou Ffadé téchto situaci dodavaji komicky element,

ktery Anderson do filmu nechava proniknout.

Anderson ve vystavbé diegetického zvuku voli velice jednoducha feSeni, ktera pfispivaji
prfedevsim transparentnosti vypravéného pfibéhu. Drtivou vétSinu této zvukové vrstvy tvofi
dialogické elementy &i, stejné jako v pfipadé There Will Be Blood, paralingvistické hlasové
projevy. Ty jsou do vétSi ¢i mensi miry doplfiovany o bruncliky, ovéem spiSe nez s komplexnimi
vrstvenymi elementy v tomto kontextu Anderson pracuje s izolovanéjSimi jednoduchymi zvuky,
které doprovazi prevazujici pohyb pfitomny v mizanscéné a ramu filmového obrazu.

Vyraznéji v tomto ohledu pusobi napfiklad zvukovy objekt®?

gauce v Docové byté, ktery je ve
scénach tohoto interiéeru mnohdy az gesturalné stavén do popfedi mixu s vysledkem
podporeni komického elementu scén. Zvuk kozené vrzavého gauce je svou zvukovou povahou
navic zvlastné podobny urcité Phoenixové hlasové poloze, kterou herec ¢asto v postavé Doca
pouziva, ¢imz se tento zvuk v urcité abstraktni mife s postavou vaze a podporuje jeji prezenci

v zobrazovaném diegetickém prostoru Docova pfibytku.

V oblasti specialnich zvukovych efektu je kladen ddraz opét spiSe na bazalni funkcionalitu
propojeni téchto kvazi-realistickych zvukovych element( s diegezi. V této roviné jsou pfitomny
prevazné dobové specifické zvuky, zvuky dobovych aut a dalSich dopravnich prostfedkd,
skateboardl a motocykll, nebo zvonéni telefond a Sum CRT televizoru. Velice vyrazné jsou

specialni zvukové efekty zastoupeny v momentg strelby v zavéru filmu, ktera silnym mixaznim

61 (Industrial Scripts, 2020)
62 Nikoliv ve smyslu Schaefferova object sonore, nybrz jako zdroj zvuku.
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ztvarnénim pomysliné rozfizne celou audiovizudlni akci a vytvofi hrubou zvukovou interpunkci

nasledovanou filmovym tichem, ¢imz na sebe vaze notnou davku pozornosti divaka.

Minimalisticky pfistupuje Anderson opét i k praci se zvukovymi atmosférami. Ty jsou v drtivé
vétSiné zastoupeny jednim az dvéma vyraznéjSimi off-screen zvukovymi elementy
pfiznaCnymi pro zobrazovana prostfedni, napf. zvuky psaciho stroje a zvonéni telefon(

v prostorach policejni stanice.

Na rozdil od pfedchoziho analyzovaného snimku, There Wil Be Blood,
nemuzeme u Inherent Vice hovofit o néjakém Uzce kompaktnim a taktilnim amalgamu dialogU
a bruncliki a kvazi-realistickych diegetickych ruchl, spiSe naopak. Co se tyCe zvukové
perspektivy, je naprosto patrny rozdil mezi velice prezentnimi dialogy, které jsou naprosto
prevazné mixovany z klopovych mikrofonu, a zbylymi prvky zvukové diegeze, které plsobi
tence a jsou prezentni spi§ v minimalni mozné mife zachovani kvazi-realistiCnosti
zobrazované diegeze a se znatelnym prostorovym dozvukem v interiérech. Centr-kanal je
Casto vyplnény akusticky vyraznou slozkou statu, ktery zakryva technické nedokonalosti
klopovych mikrofonu. Ty jsou i tak v urcitych situacich patrné skrz nekompaktni barvu dialogu
nebo technicky rudivé zvuky (Susténi), zvlast v ti§Sich dialogovych pasazich doplnénych
pohybem postav, napf. v momenté pfichodu Docova spolupracovnika Sauncho Smilaxe
(Benicio del Toro) na policejni stanici ve scéné Docova prvniho vyslechu. V nékolika
momentech je v mixu slySitelny i nedostate¢né oSetfeny zvuk bzuc€eni filmovych svétel,
napf. ve scéné& prvniho dialogu s Hope Harlingen (Jena Malone). Navzdory technickym

nedokonalostem je v prabéhu filmu v ohledu zpracovani dialogl a kontaktniho zvuku ale

vvvvvvvvvv

vvvvvv

jsou akusticky prezentnéjsi, coz je ostatné ¢asto dano i dynamickou hladinou dialogu, ktera se
ve vypjatéjsich situacich mnohdy blizi urovni Sepotu, a dozvuk prostoru je tak vuci Urovni

hlasitosti dialogu relativné potlacen.

Mohlo by se zdat, Ze tato volba zpracovani diegetického zvuku je ztechnického pohledu
nedokonala, az jemné dysfunkéni. V kontextu spletité struktury narace ale timto zptsobem
Anderson vytvafi zvuk, ktery limitovanou divakovu pozornost upoutava na zasadni vypraveéci
prostfedek tohoto filmu, tj. dialogy a jejich obsah, nositele noirového pfibéhu.
Ohleduplnost vuci senzorickému zahlceni divaka ve snimku Anderson pojima v podobném
smyslu, jaky nastifiuje Walter Murch ve svém pravidle Dvou a pt/f®. Murch v tomto pravidle

uvadi, Zze Clovék je schopny zietelné vnimat pravé ,dvé a pal“ jednotky identického

83 Pravidlo Dvou a pdil, viz. (Murch, 2005)
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nebo podobného auditivniho podnétu; poté je jeho vnimani pfesyceno a jakékoliv dalsi
jednotky daného podnétu se slévaji v nepfehlednou, netransparentni zmét zvukové informace;
Murch toto pravidlo ilustruje na pfikladu zvuku krok(.** Pokud bychom diegetickou rovinu filmu
nahlédli prizmatem tohoto Murchova pravidla, pak Ize fici, ze Inherent Vice ma tak spletity,
fragmentovany déj, k tomu hutné, psychedelické vizualni prostfedi diegeze, ze prostor pro
komplexni, divacky naro€né zpracovani diegetického zvuku je vy€erpan. Zjednoduseny pfistup
k diegetickému zvuku ve vysledku pfispiva transparentnéj§imu zobrazeni diegetického svéta

snimku, i navzdory jeho technickym nedokonalostem.

2.2.2 Tajemny a psychedelicky prvek komponované filmové hudby

Rovina noirové pastiSe se do filmu promitd do znacné miry i v ohledu komponované filmové
hudby. Anderson se u tohoto snimku potkava opét s Jonnym Greenwoodem, stejné jako tomu
bylo u pfedchoziho analyzovaného filmu. Tentokrat je ale jejich pfistup znaéné odliSny uz

v konceptudlnim hledisku prace s komponovanou hudbou.

V tradici noirového Zanru je komponovana filmova hudba v Inherent Vice uzivana silné
leitmotivickym zpusobem. Takto v (neo-)noiru ke komponované hudbé pfistupuji napfiklad
Roman Polanski se svym skladatelem Jerrym Goldsmithem ve snimku Chinatown®. Zde je
bezmala cely hudebni soundtrack utvofen z leitmotivickych skladeb, coz je patrné uz z jejich
pojmenovani (Noah Cross, Jake and Evelyn, The Boy On A Horse, ...). V pfipadé skladby
The Boy On A Horse |ze ale spekulovat, jestli je jeji spojeni s naraci opravdu leitmotivické
— chlapec na koni, ktery je subjektem dané skladby, se ve filmu objevi ve dvou scénach
a promluvi par vét zpozice vedlejSi postavy, ktera pouze sméfuje hlavni postavu,
detektiva Gittese (Jack Nicholson), dal v d€ji; neni to postava jakkoliv psychologizovana nebo
dale v déji vyvijena. Skladba se tak spiSe vaze k lokaci a mistu v asoprostoru zobrazované
diegeze, ve kterém se chlapec zjevuje, uprostfed vyschlého koryta feky na kraji Los Angeles.
Obsahovym jadrem skladby, ktera pUsobi jako leitmotivicka, tak neni podstata urcité postavy,

ale spi$ urcity genius loci.

Podobnym zplUsobem pracuji Anderson s Greenwoodem i v Inherent Vice. V hudebnim
soundtracku se objevuje Fada leitmotivickych skladeb — Shasta, Amethyst, Adrian Prussia;
to v8echno jsou postavy vypravéného pfFib&hu, které maji vlastni hudebni leitmotivy.
Leitmotiv Shasty je navic gradovan do tfi jednotlivych skladeb, Shasta, Shasta Fay

a Shasta Fay Hepworth, coby hficka na jméno postavy. Kromé leitmotivickych skladeb,

64 Podrobnéjsi prezentace pravidla Dvou a pul je dostupna v Murchové &lanku na toto téma, viz. (Murch,
2005)
85 Chinatown, viz. (Polanski, 1974)
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které se pfimo vztahuji k postavam, se mezi skladbami objevuji i motivy, které se nevazou
k postavam, ale k urcitym mistiim &i zachytnym bodim pFibéhu — The Chryskylodon Institute,
The Golden Fang, ... Toto ukotveni hudebnich motivi v Casoprostoru diegeze z hlediska
hudebni dramaturgie a celkové tektoniky blokd filmové komponované hudby vytvafi k praci
s postavovymi leitmotivy skvély kontrapunkt, ve kterém proti sobé plsobi dynamika a fluidnost
postav prochazejicich pfibéhem, jehoz mista a body ¢asoprostorové diegeze jsou na druhou
stranu statické a stabilni. Tyto ,asoprostorové leitmotivy* dodavaji naraci urcité ukotventi,

a tim umochuji dojem dynamiky a pohybu postav skrz déj a mista v ném se nachazejici.

Obrazek 7: Elektrofonicky hudebni nastroj ondes Martenot neboli Martenotovy viny

Co se tyCe formalnich charakteristik komponované hudby, Greenwood opét esteticky vychazi
zvelké Casti ze zvuku dvacatého stoleti. Greenwoodovy skladby osciluji mezi dvéma
polohami. Zté prvni, orchestralni, je patrmy silny vliv  postromantistickych
melodicko-harmonickych postupu Krzysztofa Pendereckého, které v Greenwoodové
kompozi¢ni implementaci dokonale nasleduji funk&ni principy (neo-)noirové hudebni tradice,
dynamizuji akci a d&j a zhuthuji atmosféru v potfebnych mistech. V tomto principu vyborné
funguji i zvolené instrumentace a celkovd barevnost orchestralniho télesa.
Skupiny smy¢&covych nastroji jsou v sélovych polohach vedeny &i v doprovodnych polohach
doplhovany dfevénymi dechovymi nastroji, klarinetem, hobojem ¢&i lesnim rohem,
jejichz potemnéla tonalita pfispiva k estetické kvalité tajemna detektivniho pfibéhu.
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Druha hudebni poloha je dale od klasického orchestralniho zvuku a blize kapelnimu zvuku
zakotvenému v Casoprostoru zobrazované diegeze. Misi se zde surf-rockova psychedelicka
vybrnkavani elektrofonickych  kytar, elektrofonicka basova kytara, syntezatory,
nebo xylofon, které nas pfiblizuji environmentu narace. Tato nastrojova barevna paleta vnasi
do pfibéhu kromé elementu tajemna navic i urCitou dimenzi psychedelie, kterd je notné
pritomna ve zvuku Los Angeles 70. let. Obé tyto hudebni polohy se navzajem v prubéhu
skladeb prolinaji a vytvareji vuci sobé urcity kontrapunkticky pohyb, ve kterém se principy

tajemna i psychedelie potkavaji.

Mixazné vyuziva komponovana filmova hudba opét Siroky 5.1 surroundovy zvukovy prostor
kontrastujici s diegetickym zvukem a jeho pomérné uzkou zvukovou bazi zamérenou primarné
na centr-kanal. Pfispiva tak k rozSifeni celkového zvukového obrazu, a skrze to k prohloubeni

imerzivity kinoprojekce.

2.2.3 Archivni hudba jako svedek psychedelického Casoprostoru

Zminény zvukové-hudebni otisk sedmdesatych let 20. stoleti zapadniho USA, ktery se zrcadli
v Greenwoodové komponované filmové hudbé, se propisuje do snimku i v dimenzi hudby
archivni. Ta zaujima velice silnou narativni pozici, pusobi coby vyznamny prvek audiovizualni

stfihové skladby a spoluvytvaii environment zobrazované diegeze.

Nastaveni narativnich principt filmové feci, které Anderson v praci s archivni hudbou vyuziva,
je duasledné prezentované uz v Casti expozice, hned vzavéru uavodni sekvence,
ve které postava Shasty Fay Hepworth (Katherine Waterston), klasické reprezentace
(neo-)noirové femme fatale, zatahuje detektiva Doca do kolob&hu udalosti. S obrazem Shasty
odjizdéjici v auté od Doca v zavéru této sekvence nastupuje ostrym zvukovym stfihem
v nediegetické poloze vic&i obrazu skladba Vitamin C od zapadonémecké krautrockové,
art-rockové a psychedelické skupiny CAN, ktera byla vyznamnym hudebnim uskupenim
prfevazné pravé v obdobi sedmdesatych let 20. stoleti. Vyrazné rytmicky zalozena skladba
s primarnim  hudebnim  motivem ukotvenym v souhfe rockové bici soupravy
a elektrofonické basové kytary rozpohybovava pomoci synkopického rytmu naraci pohybem
pfipominajicim koné v cvalu, jez umociuje apelativni vokal a rychlé akordické hrani
elektrofonickych kytar. Hudebni ukézka tak spdji Uvodni scénu s naslednou stfihovou
sekvenci, ktera je podobné jako v There Will Be Blood zapouzdfena touto hudebni skladbou
pfelévajici se obdobné jako v pfedchozim analyzovaném filmu mixazné mezi zvukovymi plany
v reakci na déni v mizanscéné a diegeticky zvuk. Stfihové je skladba prodlouzena,

a to predevSim o instrumentalni nevokalni pasaze, a obklopuje tak celou epizodu,
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ktera zachycuje Docovy prvni investigativni pokusy v pfipadu. Hudebni ukazka je pfitomna az
do momentu, kdy se v Docové kancelafi objevi Tariq Khalil (Michael Kenneth Williams),
ktery do pfipadu vetkava nové narativni vidkno, ¢imz se spole¢né s odchodem hudebni ukazky
uvodni sekvence uzavira. Je tak zfejmé, ze Anderson s archivni hudbou manipuluje jako
s vyznamnym skladebnym i mixaznim zvukovym ¢initelem, ktery je v tésném dialogu

s ostatnimi prvky audiovizualni stfihové skladby.

Z pohledu mixaze je s ukazkami archivni hudby pracovano v nékolika rovinach. Jak jiz bylo
zminéno, v roviné zvukovych planl se podobné jako v There Will Be Blood prolina diegeticky
zvuk s archivni hudbou a podle déni v mizanscéné jedno ustupuje druhému. Na Urovni vztahu
hudebnich ukazek vuci obrazu Anderson Casto pfistupuje k pomérné standardnimu postupu
promény nediegetické hudby do on-the-air®®, off-screen hudebni polohy, kdy napfiklad hudba
v roviné nediegetické pfi obrazovém stfihu do nasledujici scény zacne znit z diegetického
zdroje zvuku (radia, autoradia, ...). Co se tyCe 5.1 surroundového zvuku, archivni hudba
zaujima pomérné 3&iroky prostor, ktery ale pfrevazuje zejména v pfedni zvukové bazi
(Obr. 8, 9, 10), Cimz vytvafi dalSi princip vicekanalové mixaze, ktery doplfiuje diegeticky zvuk
fokusovany na centr-kanal a predozadné Siroky 5.1 mix elementd komponované filmové
hudby.

Obrazek 8: Detektiv Doc prochazejici ulicemi Los Angeles v jedné z hudebnich stfihovych sekvenci

66 On-the-air sound, viz. (Chion, 1994, stranky 76-78)
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Obrazek 9: Graf spektralni bilance zobrazujici vyraznou dominanci archivni hudby v Siroké predni zvukové bazi ve
stejné filmové situaci

Obrazek 10: Graficka reprezentace zvukové viny ve stejné filmové situaci

Kromé stfihové a mixazni implementace archivni hudby do zvukové stopy je ve snimku
adekvatné dulezity peclivy vybér archivnich skladeb, které pfispivaji dobovému elementu
filmu. Vtomto aspektu s Andersonem spolupracovala zmifiovana Laura Cohen.
Selekce archivnich skladeb by se dala, stejné jako komponovana filmova hudba, opét rozdélit
podle dvou pomysinych funkénich principd. V principu jednom se ve snimku objevuji skladby,

které podporuji estetiku psychedelie a doménu umeélcl a hippies, Docuv svét. At uz se jedna
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o skladbu Simba z repertoaru exoticy®’ Lese Baxtera, jejiz prapodivna instrumentace a tribalni
charakter vyzdvihuji bizarnost situace z karavanového nevéstince Chick Planet Massage
(Obr. 11), nebo Les Fleurs vyrazné postavy psychedelického soulu Minnie Riperton,®
tyto hudebni ukazky pfiblizuji divaka vnitinimu svétu detektiva Doca a jeho prizmatu vnimani
pop-rockovych pisni povaleéné Americany, svéta povale¢nych Spojenych statd americkych,
fadovych domd, zneuzivajicich manzelG-alkoholika, jidel z mikrovinnych  trub
a (post-)mccarthismu. Ne, Ze by snad napfiklad Sam Cooke se skladbou
(What A) Wonderful World nebo zpévak a kytarista Jack Scott pfimo zastupovali jakykoliv
z téchto principd, ale kontextualné Anderson ve snimku bezstarostnosti jejich skladeb vyuziva
pro vystizeni tohoto prehlizivého, simplifikujiciho pfistupu detektivii losangeleské policie
zastoupenych postavou poru€ika Christiana ,Bigfoot® Bjornsena (Josh Brolin),
jehoz zredukovany pohled na svét, zakon a spravedinost je reprezentovan pravé hudebnimi
ukazkami této uvolnéné hudebni Americany. Naprosto zfetelnym vyuzitim tohoto principu je
napfiklad scéna, kdy je Doc pfistizen pfi patrani vdomé Sloane Wolfmann
(Serena Scott Thomas) a poruCikem Bigfootem drsné zpacifikovan; Doc tak za zvuku
konejSivé kytary a barytonu Jacka Scotta opét nardzi na vnéjSi svét amerického
.Klidu a pofadku“ a jeho bariéry. Tyto dva protichidné hudebni principy v naraci vytvareji opét
urCity pohyb, ktery nenechava vypravéni ustrnout a nasleduje jeho stéZejni hybnost
— zapoleni osamélého detektiva Doca s vnéjSim svétem a detektivni zahadou, kterou v tomto

svété musi rozkryt.

67 Les Baxter a zanr exotica, viz. (Kemp, 2022)
88 Minnie Riperton, viz. (Lynskey, 2014)
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CHICK PL
MAS SAGE
*PUSSY MENU®
BLOW JOB 14.95
PUSSY FEAST 14.95

OLD FASHION FUCK 24.
« 2 GIRL FUCK $48.95

Obrazek 11: Bizarni prostory nevéstince Chick Planet Massage doprovazené nediegetickou hudbou exoticy Lese
Baxtera

2.2.4 Element kvazi-objektivni vypravécky — (ne)spolehlivost narativni

subjektivity

Zasadnim elementem audiovizudlni narace Inherent Vice je rovina komentafre vypravécky,
ktera je zpfitomnéna postavou Sortilege (Joanna Newsom). Uz nazev postavy, ktery ve
francouzstiné znamena ,Carovani® nebo ,kouzleni®, naznaCuje mystiku a tajemno,
které Sortilege do vypravéni vnasi. Vypravécka je jednim z vlbec prvnich audiovizualnich
podnétl, ktery film prezentuje. Hned v ustavujicim zabéru filmu zacina jeji prvni monolog,
jehoz osamoceni v zobrazeném prostoru diegeze a nepropojeni se zdrojem zvuku v obraze
naznacuje, ze se jedna o jakousi formu komentafe. Obrazovym stfihem na polodetailni zabér
Sortilége se nasledné komentar propojuje se zpfitomnénou postavou, ktera letmym pohledem
do kamery bofi pomyslnou ,Ctvrtou sténu® filmového zd&béru, ale bez preruSeni vypravi
neadresné svuj pfibéh. Vypravécka v komentafi popisuje postavu Shasty, ktera se pomalu
objevuje s dalSim zabérem vystupujicim z vypravéni, kde také prvni Sortilegin vstup do narace

kondéi.

V pribéhu narace se vypravécCin komentar zjevuje a zase odchazi v maximalni mozné
kontinuité déje, Casto se vjedné ¢i dvou vétach objevuje uprostfed scény pouze pro
dovysvétleni situace &i dokresleni vztahu ur€itych postav a hned zase ustupuje. V jinych
usecich vytvafi ve spojeni s nediegetickou hudbou zmifiované stfihové sekvence,

které propojuji jednotlivé scény filmu v podobném principu, jaky byl popsan v analyze
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There Will Be Blood. Zaclenéni elementu vypravécky do audiovizudlni stfihové skladby je
skrze obsah komentare, ktery Casto poskytuje nezbytné informace pro pochopeni pfibéhu,
naprosto precizné promyslené a neodmyslitelné vychazi uz z literarniho scénare. Tento fakt
umochuje jes$té obCasna pfitomnost dialogl postavy Sortilege v on-screen poloze vudi

zaznamenanému obrazu.

Obrazek 12: Vypravécka Sortilege jedouci s detektivem Docem v jeho auté

V blahovskeé klasifikaci druhli komentare se jevi Sortilégino vypravéni jako komentar osobni,
subjektivni®® — vypravécka je pfitomna v zobrazované diegezi, ma k ni urgitou existenéni
vazbu. Jeji mluvni projev je velice familiarni, obsahuje prvky slangové americké angli¢tiny a je
do urcité miry emocionalné zabarveny. Na zakladé klasifikace podle Ptazewského, ktery typy
komentare rozdéluje na autorlv komentafr, hrdinlv komentar a komentaf postranniho

0 se ale projevuje urgitd ambivalence, ktera se v Sortilégingé komentafi skryva.

svédka,
Komentar je veden ve tfeti osobé, coz by ho podle Ptazewského kategorizovalo jako komentar
autora, na druhou stranu je ale postava vypravécky v diegezi Casto vizualné pfitomna
(Obr. 12), plsobi v tomto ohledu jako ,postranni svédek” pfibéhu, a postavu Doca €asto skrze

komentar adresuje.

Byt je ale vypravécka vizualné pfitomna, do déje nijak pfimo nezasahuje, Zadna z postav na
ni herecky nereaguje. Jediny, kdo na Sortilege misty reaguje, je Doc. Sortilege se v diegezi

tedy Cas od €asu vizualné zpfitomniuje, vétSinou ale, stejné jako jeji komentaf, najednou s

89 Osobni komentar, viz. (Blaha, 2012, str. 13)
0 Typologie komentafe podle Ptazewského, viz. (Ptazewski, 1967, stranky 145-146)
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obrazovym stfihem a zménou pohledu zabéru z mizanscény zmizi navzdory realistické logice
stfihové kontinuity. Vyvstava tak otazka, nakolik je postava Sortilege skute€na, jestli neni
pouze jakymsi Docovym psychedelickym pfreludem a neddvéryhodnym vypravécem,
nebo naopak Cisté autorskym, ,bozskym® principem postavy shary, prostfedkem, kterym autor
vtahuje divaka doslova do déje a diegeze. At tak &i onak, vSechny tyto prostiedky, skrze které
je postava Sortilége do vypravéni zapojena, zrcadli pynchonovsky postmoderni literarni styl,
ktery je vtisknut do filmové podoby pfib&hu a celkové skrze tuto postavu a element komentare

podporuje rozostiené psychedelické vypraveéni.

2.2.5 Off-screen a on-the-air zvuk — prostfedek psychedelie, komedie

a tajemna

Prostor, ktery se otevira kreativité v doméné diegetického zvuku v tomto pfib&hu zahrnujicim
tajemno, psychedelii a komi¢no, se nachazi pfedevsim v praci s off-screen zvukem. V tomto
ohledu misty Anderson doplfiuje jinak jednoduchy diegeticky zvuk, ktery jsem popisoval
v pfedchozim oddile této ¢asti prace. Jednim z prostfedku, kterym toho dosahuije, je prace se
zvukovymi atmosférami. V drtivé vétSiné jsou zvukové atmosféry zastoupené prevazné
elementem Sumového charakteru, at uz se jedna o stat interiérovych prostfedi nebo tieba
kontinualni zvukovou vrstvu Suméni mofe v okoli Docova plazového pfFibytku. Tyto zvukové
elementy kontinualniho Sumového charakteru jsou, stejné jako drtiva vétSina diegetického
zvuku, pfitomné pfevazné v centr-kanalu, ¢imz diegeticky zvuk dohromady spojuji. V tomto
ohledu Anderson zachazi Casto az do extrém(, napfiklad ve scéné, ve které Doc
a Sauncho Smilax pozoruji pfiplouvajici lod Golden Fang na pobfezi, je cely zvuk Cisté
monofonni navzdory hutnému prostfedi, které by mohlo byt zvukové pojato velice Siroce,

co se 5.1 surroundového mixu tyce.

Kromé kontinualnich Sumovych elementt zvukovych atmosfér v centr-kanalu ale Anderson
misty vyuziva velice transparentné a az gesturalné pridanych zvuk(, které zroviny
diegetického zvuku znatelnéji vystupuji. Pfikladem je scéna z prvniho vyslechu Doca na
policejni stanici. Zvukovou stopu scény spojuje velice silny stat interiéru, ktery maskuje misty
technicky hrani¢ni kvalitu zvuku klopovych mikrofonu, ze kterych je pfevazné mixovan dialog.
V prabéhu situace, kterou sledujeme, se ale smérem do popfedi zvukovych plant dostava
off-screen zvuk zvoniciho telefonu, ktery je zprvu znatelné oSetien filtraci a obsahuje silnou
sloZzku prostorového dozvuku, postupujici situaci se ale vice a vice perspektivné pfibliZzuje az

do nepfirozené polohy, ¢imz podtrhuje komickou kvalitu scény.

VyraznéjSim momentem, kdy Anderson tohoto tvlréiho prostfedku vyuziva, je scéna v no¢nim

pfistavu, ve které Doc patra po stopach lodi Golden Fang. (Obr. 13) Zvukové prostredi je
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v praci s atmosférickymi prvky velice bohaté a barvité, jak co se tyce stfihu rozli¢nych elementu
atmosféry jako napfiklad vrzani lodnich lan a stéznli, vzdaleného houkani lodi nebo cinkani
kovovych lamp ve vétru, tak i v ohledu Sifky 5.1 prostorového mixu. Zvukova atmosféra je
navic v této situaci nezvykle akcentovana zvySenim jeji relativni hlasitosti vi¢i ostatnim
elementim v urcitych pasazich, ve kterych podporuje rostouci nervozitu postav z prostredi
temného pfistavu. Anderson tak vtéto scéné skrze zvukovou atmosféru ve spojeni
s mizanscénou jako vystfizenou z klasického noiru vyznamné podporuje element tajemna,

a skrze tuto estetickou kvalitu tak utvrzuje navaznost na noirovy zanr.

Obrazek 13: Detektiv Doc se setkava v temném pristavu s Coyem Harlingenem

Za ucelem dalSiho rozostfeni a podporeni psychedelického aspektu narace vyuziva Anderson
domény distanénich komunikacnich prostfedkd, televize a telefonl, zdroji on-the-air zvuku.
V pfibéhu jsou €asto tyto komunikaéni prostfedky prezentovany jako plivodce Docova zmateni
a az paranoidnich tendenci, které v detektivovi vyvolavaji pfedevSim telefonaty
s poruc¢ikem Bigfootem. Uziti rdznych paralingvistickych Fecovych prostfedkd ve spojeni
se stylizaci zvuku do on-the-air polohy, pfedevsim jeho ekvalizaci, zkreslenim a dynamickymi
Upravami, vytvari bizarni zvukové elementy, kterymi Bigfoot vyvadi skrze spole¢né telefonaty
Doca z rovnovahy. Docova psychedelicka paranoia a zdrogované senzorické vnimani reality
se skrze on-the-air doménu zvuku napfimo projevuji ve scéné, ve které z Docova televizoru
zacne znenadani v pribéhu reklamy promlouvat skrze pomysinou ,&tvrtou sténu“ obrazovky
poruc¢ik Bigfoot a adresovat Doca ve svém monologu, ¢imz ho viditelné naprosto vyvede
z miry. Je tézko predstavitelné, ze by se zobrazena situace pojila s objektivni realitou,

a vtomto smyslu je tak psychedelicnost Docovy interpretace momentu umocnéna
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audiovizualnim ddrazem, ktery Anderson na predmét televize klade, jak skrze najezd kamery,

tak pfedsunutim tohoto on-the-air zvuku az nepfirozené v poradi zvukovych planu.

2.2.6 Lidsky hlas jako nositel komického

Pestrobarevnost prostfedi, ve kterém se pfibéh odehrava, je v dalsi fadé podpofena
i rozlicnymi aspekty hlasového projevu postav. V tomto ohledu uz byla zminéna slangova
mluva vypravéCky Sortilége, ktera neni zdaleka jedinou postavou vyuZivajici tohoto
vyrazového prostiedku FeCi. Bizarni postavy, které se pfibéhem mijeji, se prezentuji
svébytnymi slangovymi obraty, kterymi dodavaji snimku dal$i rovinu komi¢na a umochuiji

psychedelicky rozmér pynchonovského postmoderniho literarniho stylu.

, You smell like a patchouli fart!“ — porucik Christian "Bigfoot" Bjornsen

Kromé slangovych konstrukci a az dadaistickych frazi vyuziva Anderson pro rozsifeni
vyrazivosti pfibéhu dalSiho aspektu lidského hlasu, ktery je pfiznaény pro anglofonni svét,
a to rozli¢nych pfizvuku a prolinani americké angli¢tiny s ostatnimi jazyky. Ve snimku se kromé
lokalniho kalifornského pfizvuku protinaji pfizvuky afro-americké angli¢tiny, japonsky pfizvuk
kuchafe z asijského obcerstveni, britsky pfizvuk prapodivného zubafe-kokainisty
nebo texasky pfizvuk Owena Wilsona (ztvarfiujiciho postavu zmizelého Coye Harlingena),
ktery je sam o sob& malym kulturnim fenoménem a zdrojem zabavy fady filmovych divaka.”
Cizojazy€né vlivy Anderson vyuziva i pfimo v obsazich nékterych dialogli pro tvorbu
komickych situaci, napfiklad komolenim v§ech moznych jazyk( v imitaci japonské intonace
detektivem Bigfootem ve scéné z asijského obdcerstveni. Jeho zvolani ,Moto penekeku!
evokuji zaroven italské ,molto, neboli ,mnoho“, a anglické ,pancakes®, ,palacinky*,

a v kontrastu s plynné anglicky hovoficim kuchafem podtrhuji komickou absurditu této scény.

,Choto! Kinichiro! Dozo! Moto penekeku!”— ,Got it, lieutenant!”— ,Moto
penekeku! Moto penekeku! Hai! Hai! Hai!* — ,Okay, it's coming!“ — porucik

Bigfoot a kuchar asijského etnického plvodu

»,Que se-fucking sera, sera.”— detektiv Doc

Prace s koloritem lidského hlasového projevu postav tak podtrhava pestrobarevnost prostfedi

pfibéhu a jeho komicky aspekt.

" Svébytnost Wilsonova hlasového projevu, viz. napf. (Clements, 2015)
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2.2.7 Zavér vyzkumu — zvukova analyza Inherent Vice

Anderson ve snimku Inherent Vice vytvafi zvukovou stopu, ktera napomaha pFehlednosti
pfibéhu, jehoz forma je z hlediska struktury velice spletita. Skrze doménu diegetického zvuku,
ktery je skladebné i mixazné pojaty velice jednoduse, pfispiva plynulému toku detektivniho
vypraveéni, které navazuje na (neo-)noirové snimky. Prostfednictvim dodanych diegetickych
elementu prfedevsim v off-screen a on-the-air poloze v(c&i obrazu ale Anderson v pfibéhu skrze
zvuk akcentuje dal$i emocionalni roviny a estetické principy misici v sob& komické,
psychedelické a tajemné. Praci stajemnem a psychedelii Anderson uplatfiuje spolecné
s Greenwoodem i skrze komponovanou filmovou hudbu, ktera kromé téchto narativnich
estetickych principu prohlubuje i audiovizualni zazitek kinoprojekce skrze mixazni zpracovani
5.1 surroundového prostoru. Relativné nejvétsi prostor ve zvukové dramaturgii snimku
zaujima archivni hudba, ktera dokresluje psychedelicky environment Kalifornie sedmdesatych
let a napomaha audiovizudlni stfihové skladbé&. Archivni hudba doplfuje zbylé zvukové
elementy v odliSném prostoru 5.1 surroundové mixaze, pfevazné v Siroké pfedni zvukové bazi,
a celkovy surroundovy obraz zvukoveé stopy snimku tak skrze svou dramaturgickou dominanci

magnetizuje pfedevSim k pfednimu levo-pravému prostoru vicekanalového zvuku.
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2.3 Licorice Pizza — sonus populi, zvuk lidu

Anderson se ve svém nejnov&jSim snimku zroku 2021 snazvem Licorice Pizza'
(Cesky prelozeno jako Lékoficova pizza) opét vraci do svého oblibeného prostfedi Los Angeles
sedmdesatych let 20. stoleti, stejné jako tomu bylo v pfipadé Inherent Vice nebo zmifovanych
Boogie Nights. Timto dobovym pfibéhem, ktery by se dal zanrové zaradit mezi coming-of-age
romantické dramedie, filmy na pomezi dramatu a komedie, se Anderson opét skrze Zanrovou
prislusnost obraci ke svym kofenim coby nezavislého tvlrce. Na rozdil od pfedchozich
analyzovanych filmU je ale znatelny Andersontv odklon od artového pojeti Zanru blize smérem

k popularnimu filmovému vyjadfeni.

Licorice Pizza stavi pomérné jednodu$e strukturovany chronologicky pfibéh s tematikou mladé
romance, ve kterém sledujeme protagonistu Garyho Valentina (Cooper Hoffman),
patnactiletého chlapce, ktery navzdory svému véku Zije pomérné samostatny kalifornsky Zivot
coby mala herecka hvézda ,béckovych® filml a televiznich show. Gary diky svému neobvykle
suverénnimu vystupovani a hravému, pfidrzlému pfistupu k zivotu zaujme pétadvacetiletou
Alanu Kane (Alana Haim), ktera naopak svou Zivotni pozici a suverenitu hleda. Obé postavy
a jejich zivotni proplétani pak sledujeme v Casovém rozpéti nékolika par mésicd,
ve kterych nékdy spole¢né, nékdy kazdy zvlast prozkoumavaji své Zivotni moznosti napfic

kalifornskymi socialnimi i vékovymi skupinami, a hledaji tak svou pozici ve svété dospélych.

V ramci narativnich vyjadfovacich prostfedk( Anderson cili naprosto direktivné na uvolnéné
vyznéni a komedialni aspekt tohoto filmového celku. Lehké herectvi neotfelé dvojice
protagonistl, které je katalyzované dynamikou jejich osobni chemie, je okofenéné o komicky
expresivni epizodni role hereckych hvézd jako jsou Sean Penn (postava Jamese Holdena)
nebo Bradley Cooper (postava Jona Peterse). Film velice Casto referuje realné postavy,
¢i fiktivni postavy napfimo realnymi postavami inspirované, které prohlubuji zakofenéni
pfibéhu do specifického ¢asu a mista déje. Rozmér americké dobové kultury je ve snimku
umocfiovan i skrze dalSi narativni prostfedky, dobové scénografické prvky, vSemozné
filmové plakaty, dobova auta, kostymy, a v neposledni fadé opét skrze pestrou paletu
archivni filmové hudby kulturné propojené s danym obdobim. Citlivost snimku dodava prace
kamery, jejiz mékkost a prace se svétlem se plné projevuje na sedmdesatimilimetrovém
filmovém pasu, na ktery byl snimek obrazové zaznamenavan a do vybranych kin na
kombinovanych filmovych kopiich i distribuovan. V tomto smyslu Anderson stavi pfibéh dvojice
lidi, ktera je vrostla v dobovych kalifornskych spoleenskych realiich a zakrutech americké

popkultury; vysostné popularni lidsky pfibéh odehravajici se hluboko ve spolecenstvi lidi.

2 (Anderson, Licorice Pizza, 2021)
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StézZejni vyznam prostfedi Los Angeles sedmdesatych let pro film a jeho zvukovou stopu
vypichuje v rozhovoru o Licorice Pizza v IndieWire’s Filmmaker Toolkit i David Acord,
ktery spole¢né s Christopherem Scarabosiem tvofil dvojici zvukovych supervizorli a hlavnich

mixerd snimku:

,Film se odehrava na zacatku 70. let a myslim si, Ze je to pro
Paula [Thomase Andersona] dulezZita éra. Myslim si, Ze Paul byl
pravdépodobné silné ovlivnén mnoha filmy z této doby, takze ¢asti toho,
co jsme se snaZili dosahnout, byla zvukova stopa, ktera zni tak, jako kdyby

vzesla z té doby také.“”

2.3.1 Zvuk lidu —lidsky hlas a diegeticky zvuk jako tvarci elementy
lidského pfibéhu

Lidsky element pfibéhu se z hlediska zvuku ve snimku projevuje pfirozené v prvni fadé skrze
dialogy. V ohledu jejich zpracovani je znatelny posun od pfedchozich analyzovanych snimku
— Anderson se od vyrazného pouziti smérovych mikrofonu v There Will Be Blood a na druhé
strané ostrych klopovych mikrofonud v Inherent Vice dostava k peclivému, komplexnimu mixu
dialogové stopy, ve kterém, snad i diky rozvoji technologie dynamického zfazovani vice
zvukovych stop, pracuje citlivé a cilené s kombinaci smérovych a klopovych mikrofond.
Barevné lezi jadro dialogli pfedevsim v oblasti hiejivych nizSich stfedu, opét s citelnym ofezem

vysSich frekvenci uz v oblasti od 67 kHz.

V ramci dialogll a celkoveé v oblasti diegetického on-screen zvuku pracuje Anderson prevazné
s kontinudlnim, plynulym stfihovym i mixaznim zpracovanim. Perspektiva a dozvuk
on-screen zvuku jsou ovlivnéné predevS§im obrazovou stfihovou skladbou — v situacich,
ve kterych prevazuji obrazové celky ¢&i polocelky, je znatelnéjSi prostorovy dozvuk
a vzdalenéjSi zvukova perspektiva, coz je patrné napfiklad v prostorach koupelen &i jinych
vyraznéji dozvukovych prostfedich. Naopak ve scénach s detailnéjSimi zabéry je zvuk
pfirozené prezentnéjsi, ale stale v pfijemné kombinaci smérovych a klopovych mikrofon(
a dodaného umélého dozvuku. Uméle dodany dozvuk je v pfipadé dialogové stopy,
kontaktniho zvuku a on-screen diegetickych elementt pfevazné monofonni; ve scéné setkani

s Jonem Petersem je v exteriéru na jeho hlase patrné i vyuziti monofonniho slap back echa.

3V angl. origindle: ,The movie takes place in the early ‘70s, and | think it's a special era for Paul
[Thomas Anderson]. [...] | think that Paul was probably heavily influenced by a lot of film of that era, so
a part of what we were going for was a film track that sounds maybe like it came out of that era as well.”
(O'Falt, 2022)
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Z hlediska frekvenéniho oSetfeni dialogu je misty pomérné zfetelna pfirozena rezonance
prostfedi, bud ve vyraznéji dozvukovych prostfedich nebo v okoli zdi nebo stoll, od kterych
patrné rezonance v dialogové stopé vznika. V rudnych, akusticky zaplnénych prostfedich jsou
dialogy ekvalizovany s ohledem na zakonitosti kfivek stejné hlasitosti, tj. je u nich znatelny
ubytek basovych i vy$Sich frekvenci relativni vici rusnosti okolniho prostfedi a jadro dialogu
lezi primarné ve stfedovych frekvencich.

Vyjimkou kontinualniho zpracovani dialogll a diegetického zvuku jsou stylizovanégjsi filmové
situace, ve kterych se Anderson odklani od popovéjSiho vyrazu blize ke své artové €i zanrové
poloze, napfiklad v az jemné surrealni a absurdni sekvenci skoku Jacka Holdena na motorce,
kde je skrze ostry zvukovy stfih patrna zména perspektiv a vzdalenosti mezi Holdenem a proti

nému bézicim Garym.

| navzdory vyrazné jemnéjSi praci v mixazi dialogové stopy a celkové kontaktniho i dodaného
on-screen diegetického zvuku nez napftiklad v There Will Be Blood si ale Anderson zachovava
stejné tvar€i postupy, se kterymi jiz pracoval. StéZejni je vtomto ohledu dominance
centr-kanalu jakozto nositele pfevazujici Casti diegetické zvukové informace. Tuto myslenku

dale v rozhovoru podporuje i Acord:

»,Paul [Thomas Anderson] ma v oblibé obecné vzato jakysi starosvétsky
pfistup ke zvukovému mixu. Oceriuje mySlenku vysoce soustfedéné
mixaze, které byste museli dosahnout v mono mixu. Paul se zaméruje

na stred platna.“’*

Na kompaktnosti kvazi-monofonniho mixu diegetického zvuku pfidava i prace s bruncliky,
ktera je ale mnohem drobnéjSi a spiSe cilena na konkrétni elementy, nez tomu bylo
u There Will Be Blood. Prevladajici roli vtéto zvukové kategorii zaujimaji dodané zvuky
rekvizit, pfedevSim v on-screen poloze vic&i obrazu. Zejména v nékterych situacich béhu
Anderson misty akcentuje roli zvuku krok, v jinych takovych situacich ji ale naopak zamérné
potlaCuje s cilem soustfedit pozornost na dech bézici postavy. Jadro diegetického zvuku je
i navzdory sporadickym brunclikim pfijemné zaplnéné, a to pfedevsSim diky Andersonové
zalibé v zachovani maxima kontaktniho zvuku, v&etné jeho zdanlivé nepotfebnych detaill
a rozlicnych nedokonalosti. Efektivita vyuZiti kontaktniho zvuku v kombinaci s pfilezitostnym
doplnénim bruncliky v pfipadé tohoto snimku pomaha, podobné jako v There Will Be Blood,
vytvofit Utvar, ktery je do urCité miry velice naturalisticky. K vyznamné roli kontaktniho zvuku

a jeho pfirozenému vyznéni se vyjadfuji i Scarabosio s Acordem:

7V angl. originale: ,Paul [Thomas Anderson] generally speaking likes [...] kind of an old school
approach to a sound mix. [...] He appreciates the idea of a highly focused mix that you would have to
have with a mono mix. [...] Paul is more laser focused on [...] the center of the screen.” (O'Falt, 2022)
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CS: ,Snazili jsme se zustat co nejvérnéjsi naturalistickému zvuku
a skutecné zachovat atmosféru toho, o ¢em film je. Ve vysledku se snazim
vytvorit stopu, ktera zni jako perfektné zaznamenany kontaktni zvuk,

a vZdy Ze se to snazime udélat tak, aby to znélo, jako by pfi nataceni
zachytili perfektni zvuk, s véemi témi drobnymi nedokonalostmi a vécmi,
které mu mozna dodavaji trochu vice charakteru.”

DA: ,Myslim si, Ze mnoho z techto véci, na které se jako zvukovi
specialiste zamérujeme a chceme se jich zbavit, jsou véci jako susténi
obleceni, narazy do stolu nebo néco, co spadne mimo zabér, nebo i narazy
mikrofonu. Nékteré z téchto véci jsou pravé tim, co se
Paulovi [Thomasu Andersonovi] libi, jsou soucasti barvy té stopy a stavaji
se pro nej krasou toho okamziku, stejné jako to, co jsme nahrali pfi

nataceni — to je to, co se stalo, to jsme nahrali, to je ono. “75

Na rozdil od There Will Be Blood je ale jadro diegetického zvuku zpracovano mixazné mnohem
jemnéji, a tak nepusobi tolik surové a drsné jako v pfipadé prvniho analyzovaného snimku.
Presto si stale zachovava jisty naturalisticky element, ktery silné napomaha pocitu uvéfitelnosti
vytvarené diegeze a celkové pfibliZzuje divaka bliz postavam, do stfedu platna a tohoto lidského
pFibéhu.

5V angl. originale: Christopher Scarabosio: ,[...] we were just really trying to stay as naturalistic as
possible and really keep the vibe of what the movie is all about. Ultimately, I'm trying to create a track
that sounds like the perfect production track, and | always look at it like we are trying to make it sound
as if, when they were shooting, they picked up the perfect sound, with the little pimples and things that
maybe give it a little more character.”— Daniel Acord: ,/ think a lot of these things that, as sound people,
we get focused on and want to get rid of are things like the clothing rustle or some bumps into a table
or something drops off screen or mic bumps, some of those things are the kind of things that
Paul [Thomas Anderson] falls in love with, as part of the color of the track, that it becomes for him like
the beauty of that moment, as with what we've recorded on set — this is what happened, this is what
we've recorded, this is it.“ (O'Falt, 2022)
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Obrazek 14: Gary a Alana, ,nehrdinsti“ hrdinové lidského pfibéhu

Zajimavym prvkem lidského hlasu, kterym Anderson skrze zvuk posiluje element lidskosti
pribéhu, jsou feCové vady predstavitell obou hlavnich postav, konkrétné jejich sigmatismus,
nespravné tvoreni sykavek hovorové znamé jako ,Slapani si na jazyk®. Relativni feCova
specificita obou protagonistl je odvadi daleko od nedotknutelné archaické domény perfektnich
filmovych hvézd a lidskych ideald dokonalosti, mnohem blize na dosah bézného publika.
Tento feCovy aspekt, ktery je drobny, ale logicky v pribéhu trvani filmu vSudypfitomny,
Anderson vyuziva i cilené v konkrétni filmové situaci, a to sice ve scéné hadky Alany s jeji
rodinou, ve které Alana repetitivné pouziva slova ,think®, ,things" a ,thinker”, jejichz zasazeni
do zprvu vyostfené vypadajici domaci hadky podporuje v kontextu Alanina sigmatismu
zavérecnou komiénost situace, ktera je jesté akcentovana ostrym obrazovym stfihem na konci

jejiho kratkého monologu.

.| knew it! | knew that was what you were thinking. You're always thinking

things, you thinker! You thinker! You think things!“— Alana Kane

Drobnou komickou ulohu z hlediska lidské feci zaujima i Andersonova uz v pfedchozi analyze
zminovana hra s pfitomnosti jinych jazyka &i pfizvukd v doméné kalifornské anglictiny.
Anderson se stejné jako v Inherent Vice nejvyraznéji vtomto ohledu obraci k pouziti
japonstiny, jejiz az bizarni a tézce nekorektni imitaci pfedvadi ve dvou scénach postava
Jerryho Fricka (John Michael Higgins), majitele americko-japonské restaurace. Dale Anderson
v dialogové roviné nechava parodovat napfiklad hebrejstinu, kdyz postava agentky hereckych

talentd Mary Grady (Harriet Sansom Harris) komoli nazev izraelského bojového uméni
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krav maga na ,quick drama gra“. Posledni vyraznou pfitomnosti jiného jazyka ve filmu, v tomto
pfipadé uz spi§ na urovni sbord, jsou zvolani ,mas fuegos®, v pfekladu ze Spanélstiny
,vic ohnd“, kdyz latinskoamericti ciSnici z klubu The OI' Cock chystaji show skoku

Jacka Holdena na motorce.

Sbory a elementy lidského hlasu zvukovych atmosfér jsou dalSim prostfedkem, ktery Anderson
v doméné zvuku vyuziva k dosazeni pocitu lidské pfitomnosti v rozlicnych mistech rusného
Los Angeles. Zmiflovana situace s vykfiky ,mas fuegos® je nejvic exponovanym
a artikulovanym momentem vyuziti sbort ve filmu — vykfiky jsou panoramované do strany
v pfedni zvukové bazi, a pusobi tak mnohem transparentnéji nez ve spojeni s hutnym
centr-kanalem. Ve zbytku filmu jsou sbory mnohem méné akcentované a srozumitelné,
zato po vétdinu Casu ve zvukové stopé pfitomné. V situacich se skupinou lidi, ktera je
vyznamné vyobrazena v mizanscéné a filmovém zabéru, je zvukova reprezentace lidi
v on-screen poloze vuci obrazu sméfovana prevazneé do centr-kanalu. Pozornost tak Anderson
timto zpusobem opét zaméfuje ke stfedu platna, ¢imz pfispiva uvéfitelnosti a magnetizuje
publikum. V klidnéjSich prostfedich, kde je zvukova pfitomnost lidi spiSe v off-screen poloze
vuci obrazu, jsou elementy sbor( a lidského hlasu zvukovych atmosfér jemné vyuzity pfevazné
v krajnich pozicich zvukovych bazi, jak pfedni, tak zadni. V této poloze je lidsky hlas vyuzivan
spiSe pro citlivé dokresleni zobrazovaného prostifedi a vSudypfitomny pocit lidské prezence,
ale i tak jsou skrze tento element znatelna specifika daného mista. Napfiklad v uvodni asti
filmu z prostfedi stfedni Skoly je z elementt okolnich lidskych hlasu patrny jejich adolescentni
hlasovy charakter. Naopak starosvétsky pusobici prostory klubu The OI° Cock jsou zaplnény
pfevazné hlubokymi muzZskymi hlasy, které podtrhuji maskulinni pocit, kterym klub
audiovizualné pulsobi. At v prezentni poloze vyraznych sbord spojenych s kompaktnim
centr-kanalem, tak v poloze drobnéjSich off-screen prvku lidského hlasu, Anderson ve zvukové

stopé nechava lidsky element pusobit napfi¢ prostfedimi zivouciho Los Angeles.

Ve vysledku jadro dialogové stopy a diegetického zvuku tohoto lidského pfibéhu Anderson
sestavuje s podobnou touhou po naturalistiCnosti, jako tomu bylo uz v There Will Be Blood.
Centrifikovanou zvukovou diegezi ale Anderson oproti prvnimu analyzovanému filmu
expanduje do Sird§iho 5.1 surroundového pojeti a centr-kanal, byt stale oproti ostatnim
zvukovym kandlim pomérné dominantni, zjemruje v kontextu zvoleného Zanru
a popularngjsiho filmového vyrazu. | skrze dramaturgickou a reZijni praci s lidskym hlasem
Anderson podporuje rovinu komicna, ktera tvofi jeden ze zakladnich pilifG vypravéni.
Ve vysledku dialogova stopa a s ni propojené prvky zvukové diegeze silné podporuji pfitomny
lidsky element snimku a utvafeji divacky velice pfistupny zvukovy utvar, zakladni stavebni

kamen zvukové stopy celého snimku, zvuk lidu.
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2.3.2 Jemnost a esteticka kvalita krasy komponované filmové hudby

Stejné jako v pfedchozich dvou analyzovanych snimcich, Anderson i v Licorice Pizza vyuziva
jak komponované filmové hudby, tak hudby archivni. V doméné komponované hudby opét voli
spolupraci se skladatelem Jonnym Greenwoodem. Na rozdil od pfedchozich Andersonovych
filma, at uz je tvofil v soucinnosti s Greenwoodem nebo s nékym z dalSich zmifiovanych
skladatel(, je v Licorice Pizza pojeti komponované filmové hudby velice redukované,
koncentrované do jedné jediné skladby. Stejnojmenna titulni skladba filmu se objevuje
ve dvou situacich —ve scéné intimni prochazky Alany a Garyho na jejich prvnim ,rande®
a v zavéreCné scéné, ve které se kone¢né Alana s Garym shledaji po vzajemném hledani se
po mésté. Obé filmové situace vyobrazené v pohybu kamery a hercu, v prvnim pfipadé
nejistém a prozkoumavajicim, v pfipadé druhém prfekotném a extatickém, jsou doplinény
poklidnou hudebni linkou. Jeji jemnost a esteticka kvalita krasy jsou vystizeny uz z hlediska
instrumentace, ktera sestava z pozvolného vydrnkavani harfy, tahlych, gradovanych smyku

smyc¢cového orchestru a tahlych tont harmoniky.

Skladba zac¢ina jednoduchym jednohlasym repetitivnim melodickym motivem harfy, ktery je
postupem ¢asu doplnén do dvojhlasu identickym motivem posunutym o oktavu vy$
a hranym v rytmickych variacich. Rozliéné rytmické schéma obou hlasu vytvari
polyrytmické struktury, ve kterych se opét zrcadli Greenwoodovo ovlivnéni postmodernou
klasické hudby, v tomto pfipadé polyrytmickymi strukturami Philipa Glasse. Dvouhlasa harfa
postupné vytvafi velice jednoduché melodicko-harmonické téma sestavajici z kadence
ténika-subdominanta-dominanta. Postupem skladby se uplné identické téma opakuje az
do jejiho samotného konce; v prubéhu se pfidavaji smycce, které rozsifuji dynamiku skladby,
predevsim skrze velice expresivni violoncella, ktera jsou v hudebnim mixu pomérné znacné
upfednostnéna. | smy€cové nastroje se drzi odlisnych rytmickych schémat, a polyrytmi¢nosti
celku tak pfispivaji. V jemnych podtonech se pfidava i tahla harmonika patrna spide pouze

pfitomnosti svych vyssich harmonickych slozek.

Vysledkem je jemna, prosta skladba, ktera nepfinasi zadné velké drama nebo zvrat,
spiSe utvafi jakysi jeden tahly oblouk, ktery se rozSifuje a v zavéru opét zuzuje. V obou
scénach tak tento hudebni oblouk vytvari dvé odlisna spojeni. Ve scéné z uvodu filmu skladba
podtrhava pozvolny temporytmus akce, zatimco ve scéné zavére¢né mu poskytuje stmelujici
kontrapunkticky pohyb, ktery se s obrazem plné propojuje v zavéru skladby a s nim
synchronnim momentem zavéreéného statického obrazového celku zachycujiciho stfetnuti
obou protagonistll. Z dramaturgického hlediska dvoji uziti skladby vytvafi urcity
narativni oblouk, ktery cely romanticky pfib&h zadind a uzavird. Siroké pojeti

5.1 surroundového mixu skladby vhodné dopliiuje jadro diegetického zvuku lezici
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v centr-kandlu, a dohromady tak vytvafi zvukové imerzivni filmovou situaci. Vysledkem je
struény, ale cileny utvar, ktery spojenim s obrazem a pfibéhem podporuje pfedevsim

estetickou kvalitu krasy mladé romance.

2.3.3 Archivni hudba — Andersoniv Americky sen

V oblasti archivni hudby se Anderson u Licorice Pizza opét obraci ke spolupraci s hudebni
supervizorkou Lindou Cohen. Skladby voli Anderson stejné jako u Inherent Vice dobové
americké, opét s cilem vytvofit doménu archivni hudby, ktera divdka vtahne do prostredi
zobrazované diegeze, do Los Angeles sedmdesatych let. Na rozdil od Inherent Vice je
archivnich skladeb vétsi pocet, celkové i relativné vuci ubytku objemu komponované filmové
hudby. Posunem k popularnéjSimu vyrazu filmu Cohen s Andersonem meéni i vybér interpret(
—na rozdil od Inherent Vice, ve kterém archivni hudbu reprezentovali spi§ méné znami
americti interpreti, se v soundtracku najednou objevuji velka jména a hudebni skupiny
jako Nina Simone, Paul McCartney & Wings nebo The Doors, byt se svymi méné
zpopularizovanymi hity. Anderson také upousti od dvoji narativni polohy hudebnich ukazek,
skladeb psychedelickych proti skladbam Americany, skrze které v pfedchozim analyzovaném
filmu komentoval dynamiky dvou odliSnych svét, Docova a Bigfootova. VSechny hudebni
ukazky vytvari jednotnou doménu, ktera sdruzuje mikrokosmos Los Angeles a jeho obyvatele,
hlavni i vedlejSi postavy naseho pfibéhu, které se jim protloukaji a navzajem se stretavaji

nehledé na svuj vék, povolani nebo puvod.

Selekce skladeb je primarné zalozena na dynamice jednotlivych filmovych sekvenci,
ve kterych se objevuji — bud podporuji jejich klidnéjSi temporytmus skrze tahlejSi skladby,
napfiklad v uvodni sekvenci filmu, kterou doprovazi hfejivy soul Niny Simone, nebo naopak
s obrazovym stfihem uchyluje ke svému oblibenému principu spojovani tektoniky obrazovych
sekvenci skrze nediegetickou hudbu. Vtomto smyslu urlité sekvence nabiraji smér
az videoklipové estetiky, jak ji uziva napfiklad Steven Soderbergh — plocha archivni hudby je
doplnéna rychle stfihanymi zabéry kamery kombinujici vice druhd pohybu, dokonce
s obCasnym horizontalnim rakurzem. Asi nejextrémnégjSim pfikladem vtomto sméru je
sekvence, ve které Alana s Garym odstartuji inzeratem v radiu svij prvni pokus prodeje
vodnich matraci. V sekvenci sledujeme jasné popisné zabéry, které z hlediska obsahu
nevyzaduji silné dialogické ani zvukové diegetické podpofeni, a poskytuji tak dostateCny
prostor vyrazné rytmické rockové skladbé Peace Frog od The Doors, ktera svou dominanci
v mixu nastoluje videoklipovou estetiku sekvence. Hudba se v potfebnych mistech
s diegetickym zvukem prolina a ustupuje mu v poradi zvukovych plant, pfedevsim ale skrze

konkrétni artikulované zvuky, které v rychlém sledu doplfiuji pfevazujici hudebni slozku,
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napf. zvonéni telefonu nebo zvuk odjizdéjiciho auta. | dialogy jsou oproti dominantni hudebni
slozce témér v celé sekvenci upozadény, a videoklipovou estetiku téchto hudebnich stfihovych

sekvenci tak Anderson v Licorice Pizza posouva do svého prozatimniho tviréiho maxima.

Z pohledu mixaze je archivni hudba v nediegetické poloze vUci obrazu zpracovana predevsim
v pfedni zvukové bazi s Castym uzitim stereofonniho dozvuku v zadni zvukové bazi
5.1 surroundového prostoru. Podle potfeby prFejimani dominantni role v prolinani
s diegetickym zvukem je hudba v nékterych hudebnich stfihovych sekvencich znaéné
upmixovana i do centr-kanalu, kde zaplfiuje vzniklou uUroviiovou prohlubefi v momenté
upozadéni diegetického zvuku, a zpeviuje tak kompaktnost stfedu pfedni zvukové baze.
Castym dramaturgickym prostfedkem, ktery Anderson opét v praci s archivni hudbou vyuziva,
je prechod nediegetické hudby v hudbu diegetickou prostfednictvim jejiho pfesunu do polohy
on-the-air zvuku. Vyraznym takovym momentem je napfiklad situace ze scény v letadle
sméfujicim na détskou show, ve které dohrava hudebni skladba v diegetické poloze od chvile,
kdy si Gary vynda sluchatka z usi. Zpoc¢atku nediegeticka hudba se timto momentem znacné
zUzi v pfedni zvukové bazi pfevazné do centr-kanalu a je frekvenéné a dynamicky upravena

s dodanym harmonickym zkreslenim tak, aby vytvofila dojem, Ze hraje z Garyho sluchatek.

Vyjimecéna poloha archivni hudby se objevuje ve scénach ze starosvétsky pusobiciho klubu
The OI° Cock (Obr. 15). Klub, ktery Gary Casto navstévuje a je v ném vitan jako staly host,
je ur€itym reprezentantem jeho pfedCasné vyzralosti, ktera vytvari velkou davku dynamiky
v jeho vztahu s Alanou. Starosvétskost tohoto podniku je prostfednictvim archivnich jazzovych
skladeb podpofena hudbou, ktera zpusobem zvukové stylizace v uréitych chvilich pusobi,
jako kdyby byla Zivé hrana kapelou z druhé mistnosti podniku. Navzdory tomu jsou v pribéhu
téchto scén poruSovany akustické zakonitosti imitovaného zvukového kvazi-realismu
a diegetiCnosti skladby — prostfednictvim tahlych mixaznich zmén, pfedevSim uarovné
hlasitosti, ekvalizace a dodaného umélého dozvuku, se v pribéhu scény jazzova hudba volné
pohybuje na pomezi diegeticky a nediegeticky plUsobici zvukové stylizace. V tomto smyslu
zpusob kontinuity mixaze hudby zapada do jiné, déjinné star$i mixazni estetiky, nez s jakou je
archivni hudba v ostatnich &astech mladistvého pfibéhu zpracovana, a nechava divaka
pozvolna ztratit ve zdech tohoto starého svéta i skrze tento formalni mixazni prostfedek

zvukového vyrazu.
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Obrazek 15: Gary v klubu The OI' Cock

Archivni hudba je pro potfeby dokresleni rusného prostiedi Los Angeles vyuzita i ve zminéné
on-the-air diegetické poloze vic&i obrazu. Zvukovy tym spolupracujici na snimku v tomto
ohledu pfi nata€eni vyuzival tzv. ,worldizing“, neboli techniku zaznamenavani on-the-air zvuku
pfimo pfi nataceni, ze skutecnych reprodukénich zdroji zvuku. Jako pfiklad uvadi
Christopher Scarabosio scénu z pinballové herny, ve které zvukovy tym vyuZil tfi mikrofonnich
pozic pro zaznamenani hudby reprodukované z autentickych dobovych reproduktor(

a vytvofeni moznosti prace se zvukovou perspektivou realného akustického prostoru:

,Zacali jsme brzy premyslet o tom, jak by to mélo znit, jak zvuky pluji
vzduchem, jako napfiklad hudba znéjici v riiznych prostfedich. To bylo
néco, s ¢im jsme rozhodné experimentovali a provedli jsme dost nahravek
na misté s pisnémi, fika se tomu ,worldizing‘'. Gary hleda Alanu, oba se
hledaji, a pak se ocitnou v pinballové herné. Pri kazdé navstévé pinballovée
herny hraje jina piseri a jsme v jiné mistnosti. Nejprve zni zvuk hudby
z ulice, poté vstupujeme do pinballové herny, ve které se rozezni jeji
prostredi... To byl okamzik, kdy jsme pouZzili tfi rizné typy nahravek,

odli$na mikrofonni nastaveni.“’®

6 \/ angl. originale: ,We started early on thinking about how that should sound, [...] how sounds float
through the air, like the music playing in different environments. That was something we definitely played
around with and did a fair amount of location recording with songs, it’s called ,worldizing". [...] Gary is
looking for Alana, they‘re both kind of searching each other out, and then they end up in the Pinball
Palace. Each time we’re in the Pinball Palace, it's playing a different song, and we're in a different room.
The sound of the music from the street, and then going into the Pinball Palace, and then having that
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Vrcholnym momentem archivni filmové hudby je scéna, ktera pfichazi pfi zaCatku ropné krize
ve Spojenych statech americkych v roce 1973. Tento zasadni moment, ktery ovlivni zivot
celého Los Angeles a sméfovani jim prostupujicich protagonistll pfibéhu, je podpofen uzitim
skladby Life On Mars? Davida Bowieho. Cela scéna exponujici prostiedi Los Angeles
po vypuknuti ropné krize je doprovazena skladbou v nediegetické poloze vici obrazu,
ve které pfejima drtivou vétSinu prostoru zvukové stopy. Uziti tohoto hudebniho hitu
z roku 1973 pfenasi drtivou vahu na dobovy element prostfedi, a opét tak vtahuje divaka bliz

do zobrazované diegeze.

Ve vysledku uziva Anderson archivni hudbu podobnym zplUsobem, jako tomu bylo uz
v pripadé Inherent Vice. Z hlediska selekce uzité archivni hudby Anderson cili na podporeni
dobové specificity prostfedi, a zaroven vyuziva jeji popularni vyznam, skrze ktery akcentuje
propojeni postav s lidskym environmentem a vtahuje do néj divaka. Ve skladebném ohledu
pomoci archivni hudby Anderson opét vytvaii hudebni stfihové sekvence, skrze které

propojuje jednotlivé scény a prostfedi do soudrznych celku.

2.3.4 Zvukové atmosféry — prostupnost hranic diegetickych prostredi

Z hlediska zvukovych atmosfér byla jiz zminéna role lidského hlasu, ktery je jednim
ze zakladnich stavebnich kamenu této zvukové kategorie ve snimku. Kromé toho zobrazované
prostfedi Los Angeles poskytuje prostor pro dalSi zvukové elementy lidské pfitomnosti
ve mésté, prevazné pro vSudypfitomna dobova auta. V klidnéjSich ¢astech mésta se otevira

misto i pro elementy zvuku pfirody reprezentované predevsim zpévem ptactva.

Andersonova prace se zvukovymi atmosférami je Usporna a zrcadli se v ni pfedevSim
jeho touha po dominantnim diegetickém centr-kanalu, ktery na zakladé své naturalistické
plnosti sdm o sob& moc prostoru pro akusticky drobnéjsi zvukové elementy v tomto ohledu
neposkytuje — prosazuji se v ném primarné akusticky vyrazné zvuky rusnych prostfedi,
kromé halasicich skupin lidi napfiklad ruch dopravy. V prostoru stran pfedni i zadni zvukové
baze se ale pro zvukové atmosféry prostor otevira, a Anderson ho také vyuziva o poznani
vice, nez tomu bylo v pfipadé There Will Be Blood i Inherent Vice, viz. (Obr. 16, 17, 18).
Zvukové atmosféry jsou v mixu zvukové stopy sice stale relativné potlacené oproti on-screen
sloZce diegetického zvuku, zato pfitomné do znatelné miry téméF po celou dobu filmu

s vyjimkou pasazi nediegetické hudby, ktera je zastifuje. Vicekanalové Anderson oproti

environment take over... So that was a moment where we used three different types of recordings,
different kind of micing setup.“ (O'Falt, 2022)
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predchozim snimkim z hlediska atmosfér zpracovava i velice tiché scény, ve kterych je stat

prostiedi uZit i v celé Sifi surroundového prostoru.

Obrazek 17: Grafické znazornéni zvukové viny zachycujici vyuziti zvukovych kanalt v prostredi volebniho Stabu
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Obrazek 18: Graf spektralni bilance v prostredi volebniho Stabu

DalSim atmosférickym zvukovym elementem jsou rozlicné zvuky v on-the-air poloze vici
obrazu, kterych Anderson hojné vyuziva pfedevSim v interiérech. Zvuky televize hrajici
v domacnosti nebo hlas hlasatele z radia v kavarné jsou v tomto sméru ve snimku typickym
vyrazovym prostfedkem. Zpravidla je pfimy zdroj téchto zvuk( pfitomny ve stfedu predni

zvukové baze, doplnén je ale o 5.0 surroundovy umély dozvuk, ktery i v tiSSich scénach

diegeticky zvukovy prostor vhodné a pfirozené rozSifuje.

Zvukové atmosféry ve snimku funguji i v principu propojovani diegetickych prostiedi.
Anderson voli cestu, skrze kterou misto izolovani zvuku déje jednotlivych scén v konkrétnim
misté diegeze nechava prostfednictvim elementd zvukovych atmosfér prosaknout do mista
déje i prostiedi okolni, citlivé frekvenéné a dynamicky oSetfené zvuky z druhych mistnosti
interiérl nebo ruchy mésta zpoza okna. Opét tak vytvari pocit prostfedi, kterym jsou postavy
neustale, ale neinvazivné obklopeny, pocit ruSného velkomésta, které probublava kdesi

v pozadi, a neutuchajici pfitomnosti jeho obyvatel.
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2.3.5 Specialni zvukové efekty — prostfedek rozSifeni zvukové diegeze

Dal$i Andersonlv vyrazny esteticky posun z hlediska zvuku od pfedchozich analyzovanych
snimkU se v Licorice Pizza projevuje v praci se specialnimi zvukovymi efekty. Tento pfistup je
exponovany uz v uvodni scéné filmu, v niz vybouchne zachodova misa na chlapeckych
toaletach. Specialni zvukovy efekt vybuchu je panoramovany a ma znacny obsah basovych
frekvenci. Pravé panoramovani a relativné vyrazny pomér basovych frekvenci vuci zbytku
zvukového spektra jsou specifiky, které nejvyraznéji odliduji specialni zvukové efekty od

on-screen diegetického zvuku snimku.

V porovnani s pfedchozimi filmy Anderson vyuziva specialni zvukové efekty o poznani vice,
coz se projevuje napfiklad na zvucich otevirani a zavirani dvefi. Ty byly v pfedchozich
analyzovanych filmech zpracovany v relativni spektralné-dynamické roviné se zbytkem
on-screen diegetického zvuku, zatimco v Licorice Pizza jsou umocnény dalSimi dodanymi
zvukovymi vrstvami. RozSifeni obrazu prostorového zvuku pfispivaji dodané umélé
5.0 dozvuky, kterymi jsou specialni zvukové efekty zapustény do diegetickych prostoru
interiér(. PInéjSimu vyuziti 5.1 prostorového zvuku napomahaiji i specialni zvukové efekty
potleskll publika, které v §ifi pfedni zvukové baze doplfiuji dominantni centr-kanal,
napfiklad ve scéné détského vystoupeni v televizni show, nebo zvuky motoru aut, které jsou

v zabérech z interiérl aut zna¢né pritomné i ve zvukovém LFE kanalu.

Scénou, ve které se role specialnich zvukovych efektl nejvyraznéji ve snimku projevuje,
je napinava situace couvani nakladniho auta z kopce. Zvukova reprezentace objektu
nakladniho auta sestava z mnoha rdznych vrstev a textur — vrzani plechl karoserie a skfipani
riznych ¢&asti vozu, pohybu pneumatik po asfaltu a jejich kvileni v ostrych zatackach
nebo basového chvéni konstrukce tohoto pohyblivého kolosu. Skrze ostry zvukovy stfih
a mixazni preference té €i oné zvukové vrstvy, ekvalizaci, urovné hlasitosti, panoramovani
a uziti zvukového LFE kanalu, Anderson v této stifihové filmové sekvenci vytvari perspektivu,
akcentuje blizké prljezdy vozu a obrazové stfihové skoky dovnitf Fidi¢ské kabiny
nebo nakladniho prostoru. Dominantni roli specialnich zvukovych efektll této sekvence
podporuje prace s filmovym tichem, které skrze slabé zvuky hmyzu no¢nich kalifornskych ulic
vyzdvihava mohutnost bliziciho nebo vzdalujiciho se zvukového objektu nakladniho auta
v zabérech z jeho vnéjSku. Prostfednictvim specialnich zvukovych efektl je tak nejvice patrny
Andersonlv posun vramci popularnéjSiho filmového vyrazu z roviny kvazi-realistického
diegetického zvuku blize kroviné hyperrealismu, od observadni dokumentarnosti
ke stylizované kinematografi€nosti. Vyznam specidlnich zvukovych efektd pro hlubSi

kinematografiCnost snimku uvadi v kontextu situace s jizdou nakladniho vozu i Scarabosio:
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~Scéna samovolné jizdy nakladniho vozu, to je dobry priklad toho, jak to

zni velmi pfirozené, ale zarover velmi filmové. Béhem této ¢asti nezazni

zadna hudba, a trochu pracujeme s tichem, takze jde opét o kombinaci
vytvoreni dojmu, jako by se to stalo ten den, ale také o podporeni

kinematograficnosti, ktera situaci pfinasi vice dramatu.“’”

2.3.6 Zaver vyzkumu — zvukova analyza Licorice Pizza

Anderson v Licorice Pizza posouva své vyjadfovaci prostifedky a estetické volby v oblasti
zvuku bliz k popularnéjSimu filmovému vyrazu, nez tomu bylo v pfedchozich analyzovanych
filmech. Surové a naturalistické pojeti jadra diegetického zvuku z There Will Be Blood
Anderson zjemhuje, ale pfesto zachovava jeho dominanci a soustfedéni do zvukového
centr-kanalu. Navic ho obohacuje i o Sir§i elementy prostorového 5.1 zvuku z domény diegeze,
kterymi pfispiva ke kinematografi¢nosti a imerzivnosti snimku. Prostfednictvim vybéru archivni
hudby, jejiz role byla vyznamna ve zvukové stopé Inherent Vice, Anderson podporuje
zobrazované diegetické prostfedi Los Angeles sedmdesatych let a vtahuje divaka bliz
postavam, které v tomto mikrokosmu svij pfibéh prozivaji. Z hlediska audiovizualni stfihové
skladby Anderson opét vyuziva archivni hudbu pro tvorbu hudebnich stfihovych sekvenci,
kterymi propojuje jednotlivé filmové scény a prostfedi a kondenzuje filmovy C<&as.
Soucinnosti vSech téchto zvukovych vrstev vznika zatim nejplnéjsi a nejkompaktnéjsi zvukovy
utvar Andersonovych filma, ktery podporuje jak kinematografi¢nost snimku, tak uvéfitelnost
a dobovou lokalni atmosféru zobrazované diegeze, vtahuje divaka do pfibéhu coming-of-age

romance a nechava vyznit jeho krasu a lidskost.

7\ angl. origindle: ,When the box truck is [...] going on its own, now that's a good example of it sounding
very naturalistic, but also very cinematic. [...] There's no music during that section, and we kind of use
silence [...], so it's a combination of, again, trying to sound like it's happened on the day, but making it
also cinematic in a way that brings more drama to it.“ (O'Falt, 2022)
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Zaver

Z analyzy zvukoveé stopy tfech vybranych snimkl z kinematografie Paula Thomase Andersona
je patrna fada vyrazovych principu, které autor v oblasti zvuku v pribéhu své tvorby vyuziva.
Navzdory zanrové i estetické riznorodosti téchto tfech dél vyvstavaji v Andersonové pojeti
zvuku jejich styéné body. NejvyraznéjSim z nich je autorGv ddraz na stfedni zvukovy kanal,
ktery je dominantnim nositelem diegetického zvuku, predevSim prvkl nachazejicich se
v on-screen poloze vuci obrazu. Anderson v tomto ohledu cili na kompaktni jadro diegetického
zvuku sestavajici z dialogové stopy, naturalisticky pojatého kontaktniho zvuku a doplfiujicich

brunclikd a prvkd zvukovych atmosfér pfevazné Sumového charakteru.

V historickém prubéhu autorovy tvorby je pozorovatelny jeho vyvoj ve vztahu k diegetickému
zvuku, v kontextu jeho posledniho snimku ve sméru expanze této roviny zvuku smérem
do vicekandlové SirSiho a spektralné-dynamicky barvitéjSiho pojeti, které kvazi-realistické
on-screen elementy dopliuje o pestfejSi paletu off-screen zvukl a hyperrealistické,
kinematografické specialni zvukové efekty. Patrné je odliSné mixazni zpracovani obou
zvukovych rovin, on-screen zvuku proti off-screen elementim a specialnim zvukovym efektim,
které podporuje vzajemnou komplementaritu obou vrstev a vytéZuje moznosti vicekanalového

prostorového zvuku z hlediska jeho Sitky i spektralné-dynamickych limitaci.

K této dvoijici zvukovych rovin Anderson jesté pfidava rovinu tieti, ktera je zastoupena hudebni
slozkou. Komponovanou filmovou hudbu vyuzZiva Anderson jak k emocionalnimu podporeni
vypraveéni, tak k rozsifeni zvukového prostorového obrazu a v principu audiovizualni stfihové
skladby pro tvorbu hudebnich stfihovych sekvenci. Hudebni stfihové sekvence Anderson
vytvafi i skrze hudbu archivni, ktera navic v dalSim principu skrze svoje kulturni kédovani

vtahuje divaka do prostfedi zobrazované diegeze.

Duraz, ktery Anderson klade na tu &i onu rovinu zvuku v celkovém zvukovém obrazu snimkd,
je ovlivnén podstatou svéta, ktery Anderson v daném snimku buduje. V pfipadé drsného
pfibéhu There Will Be Blood cili Anderson na surové, naturalistické centralni jadro
diegetického zvuku vyvazované citlivou, komplexni komponovanou hudbou. Vytvafi tak
zvukovy obraz dominantni ve stfednim zvukovém kanalu, ob&as dopinény o hudebni elementy
rozSifujici prostorovy zvuk. V Inherent Vice se Anderson soustfedi na transparentni dialogovou
stopu a elementy archivni hudby, které navzajem komunikuji pfevazné v prostoru pfedni
zvukové baze a podporuji psychedelii, tajemno a komi¢no této noirové pastiSe.
U prozatim posledniho Andersonova snimku Licorice Pizza autor dava prostor jeho dosud
nejkomplexné&j§imu mixu, ktery balancuje stfedni jadro diegetického zvuku,

pfevazné dvoukanalové mixované ukazky archivni hudby a Siroce prostorové zpracované
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a spektralné-dynamicky barvité prvky expandované zvukové diegeze. Podporuje tak popularni

filmovy vyraz komedialni coming-of-age romance.

Anderson se tak skrze svuj pfistup ke zvukové stopé profiluje jako autor, ktery svuj filmovy
vyraz domysli ve v8ech aspektech vypravéni a zvukovou sloZzku filmové feci neopomiji.
Skrze dimysIné vypravéné pfibéhy komplexnich postav je patrna jeho navaznost na doménu
Americké nezavislé kinematografie, ze které ale dokaze podle potieby vystupovat i do vice
popularni hollywoodské filmové polohy, a byt tak vyznamnym zastupcem proudu sou¢asného

Indiewoodu.

S vysledkem vyzkumu jsem spokojeny z hlediska protnuti vSech tfech pfipadovych studii,
které nastifiuje Andersonovy tvlréi preference v oblasti prace se zvukovou stopou.
Vérfim, Ze skrze analytickou praci je tak patrny Andersonlv zpusob vyjadfeni, které ve

zpracovani zvuku ve svych snimcich voli a kterym jejich vyznéni prohlubuje.
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