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Vymezeni cile a jeho naplnéni:

Cilem této prace bylo vystihnout specificky vyraz, kterym se Paul Thomas Anderson skrze
pFistup ke zvukové stopé v soucinnosti s dalsimi slozkami vypravéni vyjadruje. Vzhledem k tomu, ze
se prace zvoleného reziséra se zvukovou dramaturgii vyviji, zkouma predkladatel na prikladé 3
vybranych film( tento vyvoj, vztah k dé&ji a celkové k estetice konkrétniho AV dila. Byt se autorovi této
prace celkem pékné podafilo shrnout rezisérliv postup, je otdzka, jak by tento obraz vypadal po
rozboru vétsiho mnozstvi filmd. To je samoziejmé daleko za rAmcem magisterské prace.
Aktualnost tématu (a relevance zvolené metodologie v pripadé diplomové prace):

Sledovani prace vybraného reziséra a zkoumani jeho pristupu ke zvukové dramaturgii je
oblibenym tématem student( katedry zvukové tvorby FAMU, nebot se rozborem zizZené mnoziny
filmografie mohou sami autofi mnohé naucit a pochopit. Metodologie pripadovych studii je
adekvatni zvolenému cili.

Odborny pfinos, plivodnost prace a jeji pfipadné vyuziti v praxi:

| pres to, Ze je mozné k mnoha filmdm najit existujici literatury, je pfinos autora nesporny
pravé v rozborech konkrétnich film{ a uvedenim jejich vyvoje ¢i vzajemnému vztahu.

Logicka stavba a ¢lenéni prace:
Prace je velmi prehledné strukturovana.
Formalni Gprava a nalezZitosti prace vcetné jejiho rozsahu:

Formalni Gprava prace odpovida pravidlim pro tvorbu a jednotnou dpravu VSKP AMU, rozsah
bohaté presahuje stanovené minimum.
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Prace s informacnimi zdroji:

Student pfi prédci vyuzil éetnych zdroji - jak literatury, tak internetovych ¢lankd, zaznamd
rozhovor( a dalsich filmQ. Jejich seznam je uveden na konci textu. Autor uvadi reference v textu,
avsak ne tak diikladné, jak by bylo nékdy potfeba - viz celkové shrnuti hodnotitele.

Jazykova, stylisticka a terminologicka uroven:
Viz dalsi odstavec.
Celkové/vlastni shrnuti hodnotitele:

Krystof Blabla napsal svdj text velmi kosatym jazykem, ktery je zjevné inspirovan v literature
filmové védy a na mj vkus velmi naduzivd mnoZstvi cizich vyrazu, které by ¢asto Sly zaménit za
Ceska synonyma. Konstrukce nékterych vét jsou zhusténé tak, ze v relativné kratkém tvaru dokazou
vyjadrit slozitou myslenku a nékdy jsem je musel precist dvakrat, abych to celé pochopil. U nékterych
si dokonce nejsem ani jisty, ze jsem je pochopil spravné.

V rozborech Krystof uvadi, jak rezisér pojal zvuk tak ¢i onak, ale viibec se nezmiruje o mistrovi
zvuku (az na vyjimky v citacich rozhovor(). A prave volba zvukového mistra velmi uréuje smér
spoluprace a vysledny tvar zvukové slozky. RezZisér ma samoziejmé (nékdy) zcela jasnou predstavu
o zvukové dramaturgii, kterou se snazi zvukafri predat, ale mnohdy to byva naopak.

Student Casto pouziva néktera slova spiSe slangového charakteru zvukarské hantyrky, coz
v kombinaci s mnozstvim cizich slov plisobi zvlastné. Napfiklad slovo “brunclik” je pouzivano pro
oznaceni postsynchronnich ruchd, které zvukari v hovorovém jazyce bézné pouzivaji, ale nejedna se
o odborny vyraz a mél byt v praci vysvétlen (pripadné odkazem do literatury) ¢i uveden v uvozovkach.

Zdrojovani informaci ma podle mého nazoru rezervu, nebot spousta informaci a vazeb je
prezentovana bez zjevné vyzkumné ¢innosti autora (vysvétleni postupu, jak k vysledku dosel), takze
mam pocit, Ze by mohly byt prevzaty z jiz publikované literatury (Clanku, knih, rozhovoru atd).
Napfriklad v kapitole ,2.2.2 Tajemny a psychedelicky prvek komponované filmové hudby” velmi
komprimované popisuje kompletni hudebni dramaturgii filmu Inherent Vice. Hudba k celému filmu
je navic popsdana tak obecné, ze skoro nic nefika. Zminuje vliv polského skladatele Krzysztofa
Pendereckeho a mé zajim4, jestli tuto inspiraci student odhalil sdm (perfektni znalosti dila
zminéného skladatele), nebo ji odnékud prevzal. Naopak v ndsledujici kapitole 2.2.3 pak na
konkrétnich pfikladech uvadi pouziti archivni hudby a popisuje jeji funkci v dé&ji (coz mi v kapitole o
komponované hudbé asi chybélo).

Jé osobné vsak nejsem ve filmovédnich postupech vyzkumu viibec zbéhly, takze je mozné,
Zze metoda komprimovaného zobecnovani, kterou Krystof v nékterych kapitolach zvolil, je naprosto
v poradku.

Ostatni kapitoly, které se zabyvaji rozborem zvukové slozky, jsou vétSinou pro mé mnohem
srozumitelnéji napsané, popisuji konkrétni situace a vice tak odpovidaji metodé pfipadovych studii.

Moje nejoblibenéjsi kapitola je Zavér, ve kterém KryStof velmi srozumitelné predklada
vysledky svého vyzkumu 3 vybranych film{, respektive jejich zvukové slozky.
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Otazky a nameéty k diskuzi pri obhajobé:

Kromeé literatury bych potfeboval vysvétlit napfiklad tuto vétu:

“Toto ukotveni hudebnich motiv( v ¢asoprostoru diegeze z hlediska hudebni dramaturgie a
celkové tektoniky blokd filmové komponované hudby vytvari k praci s postavovymi leitmotivy skvély
kontrapunkt, ve kterém proti sobé plsobi dynamika a fluidnost postav prochéazejicich pfibéhem,
jehoz mista a body Casoprostorové diegeze jsou na druhou stranu statické a stabilni.”

Co je to ,spektralné-dynamicka povaha dialog“?

Co je to ,graf spektrdlni bilance'? (podle mé $patné vyloZeny graf prostorového rozloZeni
zvuku).

Malé jazykové okénko - sloveso viz je rozkazovacim zplsobem slovesa vidét, takze se nepise
s teckou, jak to predkladatel v celé praci uziva.

Doporuceni prace k obhajobé: Praci Krystofa Blably doporucuji k obhajobé.
Navrhovana klasifikace: B
Datum vypracovani posudku: 20.9.2023

Jméno oponenta prace: Petr Neubaue

Stranka3z 3



