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Abstrakt

Tato prace se zabyva €asto opomijenym tématem datového managementu v profesi filmového
zvukare. Cilem prace je seznamit ¢tenafe s moznostmi spravy dat nejen vlastnich, ale i s
moznostmi spravy dat v procesu vyroby audiovizualniho dila. Prace se opira ¢astecné o
metodu kompilaéni, rozSifenou o kvalitativni vyzkum metodou hloubkového rozhovoru. Autor
si neklade za cil poskytnout vy&erpavajici vhled do technickych detailll datové spravy. Prace
by ale méla byt prakticky pfinosna pro zvukové profesionaly i teoretiky, ktefi v tuto chvili nemaji
dostatek pramen(, a €asto jsou nuceni Cerpat z Ustnich dohod a konvenci. Na toto téma se
autorovi nepodafilo dohledat jinou VSKP, proto predpoklada, Ze prace bude pfinosna i v roviné

teoretického ukotveni problematiky.

Abstract

This thesis deals with the often overlooked topic of data management in the profession of film
sound engineers. The aim of the thesis is to introduce the reader to the possibilities of data
management not only for their own data, but also for data management in the process of
audiovisual production. The thesis relies partly on the compilation method, extended by
qualitative research using the in-depth interview method. The author does not aim to provide
an exhaustive insight into the technical details of data management. However, the thesis
should be of practical use to audio professionals and theorists, who at the moment lack
sufficient sources and are often forced to draw on oral agreements and conventions. The
author has not been able to track down another bachelor degree theses on this topic, that is

why he expects this thesis to be useful in the theoretical anchoring of the issue as well.
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Seznam priloh

e P¥iloha ¢.1 — Pfepis rozhovoru s Viktorem Ekrtem na téma management dat v procesu
vyroby filmového zvuku
e Pf¥iloha ¢.2 — Pfepis rozhovoru s Petrem Neubauerem na téma management dat v

procesu vyroby filmového zvuku



Seznam pouzitého oznacovani a zkratek

AAF/OMF: Formaty pro export zvukovych stop ze stfihového softwaru do softwaru pro
praci se zvukem.

Archivace: Ukladani a organizovani dat pro dlouhodobé uchovani a snadnou
pfistupnost v budoucnu.

ATMO: Zvukovéa atmosféra.

BEXT: Broadcast Extension, format metadat pro zvukové soubory.

Boom: Smérovy mikrofon na mikrofonni tyci.

BWF: Format zvukového souboru, ktery vychazi z WAV formatu a obsahuje dodate¢na
metadata.

Cantar: Typ rekordéru od spole¢nosti Aaton.

CF: Format pamétové karty pro ukladani dat (CompactFlash).

Checksum: Kontrolni soudet slouzi k ovéfeni, zda se data v pribé&hu pfenosu nebo
ukladani nezmeénila.

DAS: Direct Attached Storage — ulozisté dat pfipojené pfimo k poditaci.

Data management: Sprava dat zahrnujici organizaci, zabezpec€eni a zalohovani dat.
Data manager: Osoba zodpovédna za spravu dat béhem produkce. To zahrnuje
organizaci, zalohovani a zabezpedeni dat, spravu datovych ulozist aj.

Data wrangler: Osoba zodpovédna za pfenos a ukladani dat béhem produkce. To
zahrnuje pfenaseni dat z pamétovych karet a jinych ulozist do datovych ulozist.
Department: Tym, ktery pfisluSi ke konkrétni profesi na place. napf. ,Camera
department” nebo ,Sound department”.

Digital Imaging Technician: Specialista na digitalni zpracovani obrazu bé&hem
produkce, v€etné nastaveni kamer a monitor(, kalibrace barev a kontrolu kvality
obrazu, kromé toho ma na starosti vSechna digitalni data na place.

Finder: Souborovy manazer v systému MacOS.

Format RIFF: Kontejnerovy format pro strukturované ukladani multimedialnich dat s
pouzitim zahlavi, za kterym nasleduji ¢asti dat.

Hash: Matematicky algoritmus, ktery pfevadi vstupni data na jedine¢nou hodnotu
pevné délky.

H265: Standard formatu kédovani videa.

HDD: Typ ulozného zafizeni (Hard Disk Drive).

ISO track: Izolovana nahravka zvuku, ktera obsahuje pouze jeden specificky zvukovy
kanal nebo stopu. lzolované stopy jsou uzite¢né pro postprodukci a Upravy zvuku,
protoze umoziuji nezavislé ovladani a Upravy jednotlivych zvukovych prvku.

iXML: Interaktivni XML, format metadat pro zvukové soubory.



LEQ: Jednotka hlasitosti.

LR mix: Placovy mix, zahrnuje vSechny zvukové stopy smichané do dvou kanalu jako
prozatimni mix pro veSkerou praci pfed zvukovou postprodukci.

LUFS: Jednotka hlasitosti (Loudness Unit Full Scale).

ME: (Music and effects) mezinarodni mix, ktery neobsahuje dialogy.

Metadata: Dodateéné informace o datech, jako jsou napfiklad nazvy soubort, popisky
a klicova slova, usnadnujici organizaci a vyhledavani dat.

Mikroport: Bezdratovy systém pro pifenos zvuku doplnény o klopovy mikrofon.
Mixdown: Smichany zvuk z nékolika stop do mensiho poctu kanald.

Mono: Zvukovy zaznam v jednom kanalu.

Nearfield mix: Mix realizovany v prostfedi, kde jsou reproduktory umistény blizko
posluchace, resp. mixéra.

ND: Natéaceci den.

Parita: Technika umoznujici detekci a opravu chyb v datech pomoci dodateénych
informaci ulozenych spolu s daty.

Placeholder: Zastupny symbol.

Polywave: Jeden soubor ve formatu WAV, ktery obsahuje nékolik synchronnich
zvukovych stop.

Port: Fyzické rozhrani, ke kterému se pfipojuje vnéjsi zafizeni pomoci kabelu. Mize
se také jednat o zkracené oznaceni mikroportu — bezdratového mikrofonu.
Preprodukce: Faze tvorby filmu pfed nataCenim, zahrnujici planovani, scénar, casting,
vybér lokaci a pfipravu technickych a produk&nich aspektd filmu.

Pre-roll time: Funkce rekordért, ktera zpusobi, ze rekordér rozjede zaznam nékolik
vtefin pfed zmacknutim tlacitka rec.

Ptx: Pfipona souboru, ktery generuje software Pro tools.

Quality TV: Kvalitni televizni pofady s vy$Sim produkénim standardem, durazem na
kreativitu a vysokou uroven technického zpracovani.

RAID: Diskové pole. Sdruzeny systém disk do jednoho logického svazku.
Redundance: Nadbyte¢né mnozstvi (napf. stejnych dat).

Rekordér: Zafizeni pro zaznam a mix zvuku.

Remastering: Proces Upravy nebo vylepseni existujiciho zvukového materialu s cilem
dosahnout vyssi kvality nebo aktualizace do moderniho formatu.

SD: Format pamétové karty pro ukladani dat (Secure Digital).

Session: Format souboru pouzivany softwarem Pro Tools.

SFX: Zvukové efekty / ruchy.

Sound Deivces: Spole¢nost, ktera vyrabi zvukové rekordéry.



Sound miner: Software pro spravu metadat.

SSD: Typ ulozného zafizeni (Solid State Drive).

Stereo: Zvukovy zaznam ve dvou riiznych kanalech.

Theatrical mix: Mix realizovany pro kino. Provadi se v michaci hale na tzv. velkém
poslechu.

Timecode: Casovy kdd pro synchronizaci zvukového a obrazového zaznamu v ramci
nataceni filmu.

Track: Zvukova stopa.

TV_EBU: Norma pro televizni vysilani

User bits: Specialni asové znacky v timecodu, které mohou byt pouzity pro rizné
ucely, jako je napfiklad oznaceni konkrétnich zabéri nebo datumu.

Wave agent: Software pro zapisovani metadat do zvukovy souboru.



1 Uvod

Efektivni datovy management je v procesu vyroby filmového zvuku klicovy. S rozvojem
digitalnich technologii se mnozstvi dat generovanych béhem vyroby audiovizualniho obsahu
vyrazné zvysilo. | proto je nezbytné pfesné organizovat veSkera data a metadata
vygenerovana béhem nataceni a postprodukce. Dobra organizace dat zajiStuje spravnou
synchronizaci zvukovych stop s obrazem a mlze mit vliv na konzistenci kvality zvuku v celém

filmu.

Nevhodna sprava dat mize vést ke ztraté soubor(, nespravné synchronizaci zvuku a zhor§ené
kvalité zvuku. MUze také vést k prodlouzeni faze nataceni a zvySeni naklad(l, coz se mlze
nechvalné projevit na celkové kvalité dila i na psychické pohodé Stabu. Nespravna archivace
dat mlze vést ke ztraté cennych zvukovych dat, coz ztéZuje Upravy, remastering nebo

pfipadné opétovné pouziti zvukovych stop pro jiné projekty.

Navzdory dulezitosti tématu, je zalohovani a sprava dat u zvukafi mnohdy podcefiovanym
faktorem. | pfi pouziti nejlepSich postupu zalohovani a obnovy dat mize dojit ke ztraté dat v

disledku lidské chyby, technického selhani nebo nepredvidanych okolnosti.

Svou strukturou prace sleduje proces vyroby audiovizualniho dila, od faze pfed natacenim
(preprodukce), pres proces nataceni filmu az po jeho postprodukéni zpracovani, zalohu

a archiv. V kazdé této fazi nabizi prace mozné feSeni pro spravnou organizaci a spravu dat.

Cilem této prace je predevsim pfinést prehled problematiky datového managementu, osvétlit
nékteré moznosti a zpUsoby prace s daty, které mohou byt vyuzity nejen zvukaifi, ale i dalSimi
filmovymi profesemi. Upozornit na kiehkost digitalnich informaci a vnést téma datového
managementu do akademické diskuze, ktera probiha kolem vyuky filmového zvuku

v akademické sfére.

VétSina zdroju k tomuto tématu se tyka problematiky IT, i z toho dlivodu se odborna debata na
toto téma vede predevsim v digitalni rovingé. Odborna literatura je tedy spiSe marginalnim
pramenem. | kvuli povaze problematiky a jejimu rychlému vyvoji je literatura ¢asto zastarala
a neaktualni. Autorovi se nepodafilo dohledat jedinou publikaci, ktera by se tykala pfimo
zpracovavaného tématu. Vlivem nizkého poctu filmovych Skol, kde by se vyucoval obor
zvukoveé tvorby, jsou i zdroje pochazejici z akademické sféry spiSe vyjimkou. Zdroje v eském
jazyce byly vyuzity jen marginalné. Prace tudiz erpa témérf vyhradné z pramend v anglickém

jazyce.



Nedostatek pramenu byl i jednim z impulst pro vznik této prace. Prestoze je prace psana
metodou kompilaéni, zdroje ze kterych prace €erpa autor doplnil dvéma polostrukturovanymi
rozhovory s profesionaly v oblasti filmového zvuku, Viktorem Ekrtem a Petrem Neubauerem.
Kli¢ k volbé téchto respondentu je jednak v tom, Ze jsou oba dva renomovanymi a zkuSenymi
tvarci, zaroven ale pusobi v akademické instituci a musi se tak sami vyrovnat s nedostatkem

pramenu pro vlastni vyuku v tomto odvétvi.



2 Co je data management

plac stfizna dokoncovani archiv

datovy management

Obr. 1 Infografika znazorriujici datovy management

Podle materialt spole€nosti Netflix se data management tyka proces(i zahrnujicich pfenos,
zalohovani, kopirovani a ovéfovani dat v jakékoli fazi produkce, od preprodukce, az po
archivaci. Spravny plan datového managementu popisuje, jak provadét vSechny tyto ¢innosti,
aby byla data co nejvice chranéna. V momenté, kdy ma produkce dobry data management,

tak vyrazné sniZuje riziko ztraty nebo podkozeni dat. 2

Obecnéjsi definici datového managementu najdeme napfiklad na serveru Techtarget, jez se
vénuje prevazné informaénim technologiim. Definice je navzdory tomu natolik obecna, ze ji Ize
snadno aplikovat i na filmova a zvukova data. ,Management dat je proces porizovani, ukladani,

organizovéani a udrzby vytvofenych a shromézdénych dat.” 3

Dobra sprava dat mize v pribé&hu vyroby filmu usnadnit komunikaci mezi departmenty, udrzet
kontinuitu projektu a predejit ztratam dat. Rovnéz muze uSetfit ¢as, a tim i finance, celé

produkci.

" Netflix Production Technology Resources. Data Management - Why it's Essential. Online video clip. YouTube, 8 Dec. 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=nkJHyrr7fLg.
2 Netflix Production Technology Resources. Data Management - Why it's Essential. Online video clip. YouTube, 8 Dec. 2021,
https://www.youtube.com/watch?v=nkJHyrr7fLg.
3 STEDMAN, Craig. What is data management and why is it important? [online]. USA: techtarget, 2022 [cit. 2023-05-12]. Dostupné

z: https://www.techtarget.com/searchdatamanagement/definition/data-management

3



3 Sprava dat pred natacenim

Podobné jako v jinych aspektech kinematografie, i v datovém managementu zacina proces
nikoliv nataéenim, ale fazi pfed samotnym natacenim. V podstaté by systém spravy dat mél
vzniknout jesté dfiv nez ve fazi pred nataceni, jelikoz v samotné fazi preprodukce jsou uz
generovana néktera dulezita data. Zakladnim predpokladem pro dobry data management je
zasadovost a konzistence. Na zaCatku je tedy tfeba jasné definovat pravidla, podle kterych se

bude béhem celého procesu vyroby filmu postupovat.

Pred zacatkem nataceni je klicové delegovat kompetence a odpovédnost rliznych profesi za

data. Kompetence se tykaji profesi DIT, Kamera, Zvuk a produkce.

Spole¢nost Netflix v materialech pro své partnery ,Sound best practices” uvadi nékolik
doporuceni pro vhodnou komunikaci zvukare v procesu preprodukce. Co se dat ty€e, zminfuje
predevsim dllezitost domluvy s Data Managerem/DIT (Digital Image Technician). Spole¢nost
Netflix doslova uvadi, ze dohoda mlze pomoci ,zajistit, aby byly zvukové soubory, produkéni

poznamky a zvukové metadata efektivné dodavany postprodukénim tymom.™

Rovnéz pise,
ze spoluprace s DIT muze také pomoci ,zprostifedkovani komunikace se stfihovym oddélenim

o vech otazkach souvisejicich s placovym zvukem.” °

Co se tyCe komunikace ohledné dat s jinymi profesemi, zminuje Netflix ve své pfirucce
dilezitost komunikace se stfihovym oddélenim. To ma na starosti rozhodnout v jakém ,tvaru”
pozaduje dodani zvukovych souborl k obrazové postprodukci. Tedy jestli vyzaduje dodat
pouze placovy mix, stopu z hlavniho mikrofonu, nebo separatni ISO tracky. Rovnéz je tfeba

rozhodnout, zda bude stfiha¢ pracovat s mixem ve formatu mono nebo stereo. ©

S produkci je dulezité rozhodnout kolik bude existovat kopii placovych dat, kde budou ulozeny,
a kdo je zodpovédny za jejich vytvareni. Pfipadné je mozné vyjednat zakoupeni specifického

zarizeni nebo softwaru, pokud je dullezity ke kvalitni spravé dat. Ric Viers, v knize Location

* Live Action - Production Sound Best Practices. Partnerhelp.netflixstudios.com [online]. netflix, 2021, 12.6.2021 [cit. 2023-02-01].
Dostupné z:  https://partnerhelp.nefflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000897 167-Live-Action-Production-Sound-Best-Practices.

”

Povldni text: ,,Ensure that sound files, production notes, and sound metadata are being effectively delivered to post-production teams.
Vlastni pfeklad autora

5 Live Action - Production Sound Best Practices. Partnerhelp.netflixstudios.com [online]. netflix, 2021, 12.6.2021 [cit. 2023-02-01].
Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-us/articles/360000897 167-Live-Action-Production-Sound-Best-

Practices. Povudni text: ,Facilitate communication with the editorial department on any production sound-related issues.” Vlastni
preklad autora
5 Ibidem



sound bible vybizi k tomu, aby zvukaF upozornil na ¢as, ktery stravi po kazdém natacenim dni

vytvafenim vlastni zalohy dat. Tento &as by, podle n&j, mé&l produkci nacenit. ’

Netflix ve svych materialech také zminuje, aby zvukaf dopfedu komunikoval s oddélenim

kamery ohledné& koordinace workflow prace s timecodem. &

Zdlraznuje také dilezitost aktivni participace zvukového tymu na kamerovych testech. Tyto
testy totiz mimo jiné ovétuji, jestli zvukova metadata zlstanou nezménéna skrz celym
procesem tvorby audiovizualniho dila. To i v momenté, kdy stfiha¢ vytvofi AAF nebo OMF,

které pfeda do zvukové postprodukce. °

3.1 vyznam pouzité zvukové technologie pfi datovém managementu

Typ pouzité technologie pfi vyrobé filmového zvuku ma vyznamny dopad na spravu dat

a metadat v procesu vyroby filmového zvuku. Pouziti profesionalniho zvukového rekordéru

vvvvvv
viv s

vvvvvv

"VIERS, Ric. The location sound bible: How to Record Professional Dialog for Film and TV. 2012. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012. ISBN 978-1-61593-120-0. s154.

8 Live Action - Production Sound Best Practices. Partnerhelp.netflixstudios.com

% Ibidem



4 Sprava dat béhem nataceni

Spravny datovy management je dulezity nejen v preprodukci, ale i ve fazi samotného nataceni
z nékolika divodu.

Efektivni sprava dat mize urychlit postprodukéni proces tim, ze umozni stfihové a zvukové
postprodukci snadny pfistup k potfebnym zvukovym souborim. Vlivem toho se snizi ¢as a usili
potfebné k tfidéni dat a vyhledavani konkrétnich souboru.

Dobra organizace zaijisStuje také bezpecné zalohovani zvukovych soubord v pfipadé ztraty
nebo poskozeni dat. Minimalizuje rovnéz riziko ztrat zpusobenych lidskym faktorem nebo
technickymi problémy. Zvukovy tym mize uspofadat zvukova data z nataeni pomoci
konzistentnich konvenci pro pojmenovani. Spolu s pfehlednou adresafovou strukturou to

vyrazné zjednodus$i komunikaci béhem zvukové postprodukce.

4.1 Zaznamova média pro nahravani zvuku

Spole¢nost Netflix na svych strankach uvadi seznam doporuceni pro pouzivani zaznamovych

médii.

,Pri nataceni by zvukové tymy mély:

Nahravat na média SD, SSD nebo CF.

Pouzivat rekordér se dvéma médii pro simultanni duplicitu médir.

Pouzivat zalozni rekordér pro pripad poskozeni zarizeni.

Zkontrolovat seznam kompatibilnich SD/CF karet vyrobcl pro dany rekordér. Nekompatibilni
karty médii nebo staré/poskrabané karty médii mohou vést k poskozeni soubord.

U kazdého zabéru by mél byt minimalné 8 sekund pre-roll time.”°

Prvni kritérium, tedy moznost nahravat na SD, SSD nebo CF, je dnes jiz standardem u vétSiny
profesionalnich i amatérskych zafizeni. Kritérium dualniho zaznamu ale nesplfiuje napfiklad
hojné vyuzivana fada rekordért Mixpre od spole€nosti Sound Devices. Novéjsi verze téchto
zaznamovych zafizeni sice redundanci dat umozhuji za pomoci pfipojeného USB média.

Nicméné zaloha probiha az poté, co se soubor Uspésné ulozi na SD kartu. Nedochazi tak

0 Netflix Studios. Live Action Production Sound Best Practices. [online] Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/360000897167-Live-Action-Production-Sound-Best-Practices [cit. 2-3-2023]. Puvodni text: ,When recording media,
sound teams should...” Pfeklad autora



k simultdnnimu zaznamu dat na dvé mista najednou, coz neeliminuje moznost chyby

v primarnim zaznamovém médiu.

Pouziti schvalenych zaznamovych médii (SD karet a diskl) je velmi dullezité, protoze zajistuje
spolehlivost a pfesnost zaznamenaného zvuku. Vyrobci rekordérli, jako jsou spoleénosti
Sound Devices nebo Aaton, doporuduji specificka média, ktera byla testovana a schvalena

pro spravnou kompatibilitu s jejich zafizenimi.

Pouziti neschvalenych médii mize vést k chybam zvuku, ztraté dat, a dokonce v kritickych

pfipadech k selhani zafizeni. Schvalena média také poskytuji konzistenci a zaruku kvality.'? '3

Autorovi této prace se nepodafilo zjistit, jak pfesné je myslené doporuceni ohledné zalozniho
rekordéru. Nabizi se dvé vysvétleni. Prvni, ze spolecnost Netflix doporucuje simultanné se
zaznamem posilat zvuk do jiného zaznamového zafizeni napf. do kamery, coz byva bézné
z davodu zpétného playbacku na place. Druhé, ze je vhodné s sebou mit na lokaci fyzicky

nahradni zafizeni, které se vyuzije az v pfipadé selhani hlavniho rekordéru.

Poslednim doporuéenim tykajicim se zaznamovych médii je to, aby zafizeni disponovalo
moznosti nahravat alespon 8 vtefin pre-roll time, coz je funkce u modernich profesionalnich
zarizeni bézna. Faktem je, ze tato funkce byva docefiovana predevSim pfi nataceni

dokumentarnich filma. '

Co se tyce workflow, Netflix doporu€uje nahravat vzdy jeden nataceci den na jedno ,hlavni”
meédium. Zminény text pfipousti pouziti vice médii, v pfipadé, ze je zaznam veden na vic nez
jeden rekordér. V takovém pfipadé je tfeba v metadatech specifikovat pfislusnost souboru
k danému rekordéru. Kazdé médium by mélo byt bezpodmineéné pfi prfedavani oznaceno

cedulkou s nazvem projektu a datem. "

" Sound Devices. (2022). MixPre Il User Guide (Version 8.00) [PDF]. Retrieved from https://cdn.sounddevices.com/wp-
content/uploads/2022/08/MixPre-11-v8.00.pdf

12 Aaton. Recommended Media. [online] Dostupné z: https://www.aaton.com/recommended-media [cit. 02-01-2023].

3 Sound Devices. Approved Media for the 8-Series. [online] Dostupné z: https://www.sounddevices.com/approved-media-8-
series/ [cit. 02-01-2023].

4 Netflix Studios. Live Action Production Sound Best Practices. [online] Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/360000897167-Live-Action-Production-Sound-Best-Practices [cit. 2-3-2023].
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Ric Viers ve své knize piSe: ,Nestali oznacit pouze pouzdro na karty, kazda karta bude
nakonec z pouzdra vyjmuta. A aZ se to stane budete se muset prohrabat tisici karet, abyste

nasli tu jednu spravnou kartu s potfebnym jetim.“

4.2 Metadata ve fazi nataceni

Damian Kearns v interview na serveru pro-tools-expert.com popisuje metadata nasledujicim
pfirovnanim:
.Metadata jsou data, ktera popisuji jina data. Bez metadat by byl vas zvuk jako hraci

v orchestru bez not nebo dirigenta, ktery by je ved!.“ "’

Metadata obecné oznacuji dodate¢né informace vlozené do souboru, které poskytuji
podrobnosti 0 jeho obsahu, vytvofeni a dalSich dulezitych atributech. V kontextu zvukovych
dat mohou metadata zahrnovat informace, jako je datum a €as, misto nahravani, velikost

zabéru, typ pouzitého mikrofonu a jakékoli dalsi poznamky nebo komentare k nahravce.

421 BWF

Pfi nataceni je standardem pouzivat rozSifenou variantu nekomprimovaného formatu WAV,
kterou je Broadcast wave file (BWF). (Pro profesionalni nahravani zvuku se nékdy pouziva
format od spolecnosti Apple, AIFF, v kontextu zaznamu zvuku na place, neni ale tak ¢asto
vyuzivany, '® proto mu v praci autor nevénuje vice prostoru.) Navzdory své odlidnosti méa
format BWF stejnou pfiponu na konci souboru jako standardni WAV (ij. .wav). Na rozdil od
standardniho WAV dokaze ale zaznamenat vice metadat. Tato metadata se ukladaji do
zahlavi souboru ve formatu ,BEXT” a umi je zobrazit pouze aplikace, které jsou pro ¢teni BWF
uzpUsobené. Aplikace, které pro jeho Cteni uzplsobené nejsou, jej interpretu;ji jako standardni
WAV soubor.

Soubory BWF obvykle obsahuji podrobnéjSi informace o nahravce, jako je datum a ¢as

nahravani, misto, pouzité zafizeni aj. . Tato metadata mohou byt uzite€na pro organizaci

8 VIERS, Ric. The location sound bible: How to Record Professional Dialog for Film and TV. 2012. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012. ISBN 978-1-61593-120-0. s154. PlGvodni text: ,Don’t just label the case! The media will...“ Pfeklad autora

7 Kearns, Damian and Nunan, Michael. ,What You Need To Know About Audio Metadata In Broadcast.” Production Expert.
[online] Dostupné z: https://www.pro-tools-expert.com/production-expert-1/metadata [Cit. 2023-03-10]. Pavodni text: ,Without
metadata, your audio would be like players in an orchestra without sheet music or a conductor to guide them.” Vlastni preklad
autora

'8 File Format Overview [online]. USA: Sound Devices, June 18, 2019 [cit. 2023-02-10]. Dostupné z:

https://www.sounddevices.com/file-format-overview/



a vyhledavani zvukovych soubord. BWF navic umozfiuje vlozit do souboru informace

o timecodu, které Ize pouzit pro ucely synchronizace v postprodukci. '

4.2.2 BEXT

BEXT je zkratka pro Broadcast Wave Extension, coz je format metadat, ktery se pouziva
k pfidavani dalSich informaci do zvukovych soubori ve formatu BWF (Broadcast Wave
Format). Byl zaveden jako rozSifeni standardu BWF s cilem poskytnout komplexnéjsi sadu
metadatovych poli, ktera Ize pouzit k popisu zvukovych soubori. Metadata BEXT zahrnuiji
informace, jako je popis, datum, ¢as a dalSi. Jsou ulozena v samostatném oddilu v ramci

souboru BWF a nejsou pfimo soucasti zvukovych dat.

RIFFI6ii WAVEbextZsSPEED=025.000-ND

sTAKE=016

sUBITS=$00000000

sSWVER=7.15.2990

sSCENE=23-05-13

SFILENAME=23-02-13-016. WAV

sTAPE=230513

sCIRCLED=FALSE

sTRK1=MixL

sTRK2=MixR

sTRK3=BOOM

sTRK4=STUL

sTRK5=Novinarka

sTRK6=Bara

sNOTE=

SoundDev: MixPre-6 II

TH09213202USSDVTH0921320248230513CwQ000F012023-

multi,R=48000,T=6 Ch; Ambisonics=off

iXMLj<?xml version="1.0" encoding="UTF-8"?>

<BWFXML>
<IXML_VERSION>1.5</IXML_VERSION>

Obr. 2 éast BEXT v ramci souboru BWF

4.2.3 iXML metadata

Protoze vSak nékteré moderni produkce vyzaduji detailnéjSi popis soubori nez poskytuje
format BEXT, byl zaveden format iXML jako dal§i ¢ast metadat generovanych zvukovymi
rekordéry. Cast iXML obsahuje dalsi informace, jako jsou nazvy stop a poznamky k soubortim
pofizenym na nataceni. Jednim z dulezitych prvkd zapsanych v iXML je plvodni nazev
souboru, coz mize byt uzite€né, pokud je nazev souboru omylem zmeénén, protoze puvodni

nazev souboru bude v metadatech iXML stale existovat. %

Podobné jako u rozsifeni BWF, ¢ast iXML mohou ignorovat nastroje, které nejsou
naprogramovany k jeho &teni. Jinymi slovy, format je zpétné kompatibilni. iXML vznikl jako
vysledek oteviené diskuse mezi vyrobci a uzivateli, ktefi chtéli feSit problémy workflow ve

filmovém a televiznim priimyslu. '

19 File Format Overview [online]. USA: Sound Devices, June 18, 2019 [cit. 2023-02-10]. Dostupné z:

https://www.sounddevices.com/file-format-overview/
2 jbidem

21 |ISAACS, Paul. IXML. Line-up. 2007, 2007(Feb-Mar), 20-22. ISSN 0953-6124.
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V roce 2007, kratce po vzniku iXML byl format popsan v ¢asopise Line-up takto:

.Specifikace iXML je navrZena tak, aby poskytovala jednoznacnou komunikaci metadat
0 souborech a projektech mezi riznymi fazemi pracovniho postupu ve vyrobé, telecine, strihu
obrazu a zvukové postprodukci. iXML je primarné ur¢en k pouZiti jako RIFF uvnitf souboru
Broadcast Wave (ackoli mizZe byt volitelné zahrnut do jinych typl soubort), aby nahradil
metadata, kterd v souc¢asné dobé nékolik vyrobcu nestandardizovanym zplusobem zapisuje do
standardniho pole popisu Broadcast Wave ,bext". Zamérem iXML je nabidnout standardizovanou
specifikaci pro sdélovani vsech v sou¢asnosti pouzivanych informaci a poskytnout rozsiritelny
ramec pro vyrobce, aby mohli pridavat nova soukroma nebo verejna data, a aby se specifikace

mohla rozsifovat zpétné kompatibilnim zpisobem.” ?2

4.2.4 Editace metadat béhem nataceni

Kvalitni zapis metadat na place vyrazné usnadni a zefektivni zvukovou (i obrazovou)
postprodukci. Naopak absence nebo nekvalitni zapis metadat ji mize vyrazné zkomplikovat,
az znemoznit. Navzdory tomu, Ze véci se na place nékdy zdaji zifejmé (napfiklad to, kdo ma
nasazeny jaky mikroport) v postprodukci tomu tak neni, a spravné zaznamenana metadata
jsou mnohdy podobné dulezita jako kvalita nahravek. # ,Dnes uZ se da fict, Ze zapis metadat
na place neodiskutovatelné patri k praci filmového mixéra.“?* Mezi béZné popisovana metadata

bé&hem nataceni patfi:

FILENAME: zakladnim popisem souboru je jeho nazev. VétSinou byva zavisly na systému
rekordéru. Napfiklad rekordéry od vyrobce Sound Devices automaticky generuji filename za

pomoci parametrid SCENE a TAKE. Rekordér Cantar od spole¢nosti Aaton naopak disponuje

Ibidem
2 Introduction The iXML specification [online]. UK: Gallery UK, 2019 [cit. 2023-02-11]. Dostupné z: http://www.gallery.co.uk/ixml/.

Puvodni text: , The iXML specification is designed to provide an unambiguous communication of file and project based metadata

between various stages of workflow in production, telecine, picture editorial and audio post production. iXML is primarily designed
to be used as a RIFF (embedded tagged data) chunk inside a Broadcast Wave file (although it can be optionally included in other
file types), to supercede the metadata currently written in the standard Broadcast Wave 'bext' chunk description field in a non-
standardised way by several manufacturers. iXML is intended to offer a standardised specification to communicate all information
currently in use, and to provide an extensible framework for manufacturers to add new private, or public data, and for the
specification to expand in a completely forward and backwards compatible manner.” Vlastni pfeklad autora

23 L APCIK, Radim. Filmovy zvuk pro nezvukare. V Praze: NAMU, nakladatelstvi Akademie muzickych uméni, 2020. ISBN 978-
80-7331-561-0. .66

24 VIERS, Ric. The location sound bible: How to Record Professional Dialog for Film and TV. 2012. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012. ISBN 978-1-61593-120-0. s139. Plvodni text: ,...compiling and enetring it [metadata] is now considered to be

part of the sound mixer’s job description.“Vlastni pfeklad autora
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automatickym pojmenovavanim, které zaruli, Ze nevzniknou dva soubory se stejnym
nazvem.” Rekordér Nomad od spolednosti Zaxcom umozfiuje navolit tzv. ,File Naming

Protocol”, ktery definuje, na zakladé jakych parametr(i se bud nazev souboru generovat. %

SCENE: Tento parametr byva hlavnim textem, ktery se u rekordérd vyrobce Sound Devices
zobrazi v nazvu souboru. Pfi hraném filmu se do néj vétSinou uvadi identické informace, které
jsou napsané na klapce. Tj. obraz, zabér a jeti. Viktor Ekrt v rozhovoru uvedl, Ze pfi nataceni
dokumentarniho filmu do jména souboru (U rekorédu Sound Devices parametru Scene)

zapisuje informaci o lokaci, nékdy doplnénou datumem. #

TAKE: Jedna se o Cislo, ktera byva automaticky navySovano rekordérem pfi kazdém dalSim
zahajeni zaznamu. Napfiklad u rekordérd Sound Devices fady 6 je mozné nastavit specificky

format Cislovani jeti. To tak mlze vypadat napfiklad nasledovné: ,001”, ,01” nebo ,T01".

NOTES: Tento parametr slouzi pro dodate¢né informace, které se nehodi psat do parametru
SCENE. Béhem nataceni hraného filmu muaze byt uziteéné zaznamenat informaci o velikosti
natoCeného zabéru, zaCatek a konec textu ve scénafi, pfipadné informace o kvalité jeti tj. zda
se u jeti neklaplo, pfipadné sirény, hlasy v pozadi. 2 Petr Neubauer v rozhovoru uvadi, Ze
informace o velikosti zabéru muze byt zbyte€na v pfipadé, kdy se toli na nékolik kamer
najednou, pfipadné pfi vnitrozabérové montazi. On sam parametr pouziva k zaznamenani dat

o v8ech jetich, které prob&hly nestandardnim zptisobem. %

Viktor Ekrt na otdzku jakym zplUsobem zapisuje metadata do parametru notes reagoval
nasledovné: ,...workflow se lisi u hraného a dokumentarniho filmu. U dokumentu vétsinou neni
¢as na to psat poznamky rovnou pfi nataceni, proto je ¢asto dopisuji dodatec¢né v aplikaci Wave

agent.

U hraného filmu se pisi rovnou, protoZe je vétsinou dost ¢asu mezi zabéry. U hraného filmu do
notes vétsinou pisu na zacatek velikost zabéru (D, PD, PC, C), za to pak misto (chodba, hospoda.)
a popis akce. Drive jsem mél zvyk zapsat i zacatek a konec textu dialogu scény, ale to jsem moc

pri strihu nevyuZival, tak jsem od toho upustil.

% PFiloha ¢.1 — PFepis rozhovoru s Viktorem Ekrtem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku
26 Zaxcom Nomad: USER MANUAL. USA, October 2014.

27 Pfiloha &.1 — Pfepis rozhovoru s Viktorem Ekrtem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku
2 PFiloha ¢.1 — PFepis rozhovoru s Viktorem Ekrtem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku

2 Pfiloha ¢.2 — Pfepis rozhovoru s Petrem Neubauerem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku
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Popis scény je dilezity, a také je dobré, aby z néj bylo jasné, jestli se ve scéné mluvi nebo ne.
Obcas si i poznamenam, kdyZ se néco opravdu povede, do nazvu WT, ackoliv to ani wild track
neni. Pouze mam jistotu, Ze se mi takovy zabér zobrazi pfi vyhledavani wild tracku a ja si ho znovu
poslechnu a treba pouZiji namisto kontaktu. Soundminer umoZriuje vyhledavat podle slov

v metadatech, takZe takto oznacené zvuky pozdéji snadno najdu.” *°

K editaci metadat béhem nataceni se €asto pouzivaji chytré telefony nebo tablety, pfipojené
k rekordéru za pomoci kabelu nebo technologie bluetooth a sparované s aplikaci pro pfislusny
rekordér. K nékterym rekordérdm je mozné také pfipojit klavesnici.

Nize je vyCet nékolika rekordérd a aplikaci, které umoznuji zapis metadat do téchto zafizeni:

Sound Devices Wingman: Rada SD Mixpre a voliteln& 6-series rekordéry %'
SD remote: 8-series rekordéry od firmy Sound Devices
Nomad / Nova touch: Zaxcom Nomad *?

Zoom F8 control: Zoom F8 control

4.3 zasady pojmenovavani soubort pfi nahravani zvuku na place

Spole¢nost Netflix pfichazi ve svém projektu ,Live Action — Production Sound Best Practices”
s navrhem systému pojmenovani zvukovych souborl pro jejich vyrobu. Doporucuji, aby byl
tento zplsob pojmenovani doplnén spravnymi metadaty s podrobnostmi jako jsou jména
postav ve scénafi a konkrétni mikrofony pouzité pro kazdou nahravanou stopu. Dlrazné také
Netflix doporucuje, aby pro kazdy zvukovy soubor existoval unikatni nazev. Pokud by se totiz

nazvy opakovaly, mohlo by to zpusobit komplikace. Na konci ale pfipousti, Zze veSkeré

30 PFiloha &.1 — PFepis rozhovoru s Viktorem Ekrtem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku
3 Sound Devices. Wingman. [Online]. Reedsburg, WI: Sound Devices, nd. Available from:
https://www.sounddevices.com/product/wingman/ [cit. 28-1-2023].

32 Zaxcom. Nomad Touch [online]. Zaxcom, n.d. [Cit. 23-03-08]. Available from: https://zaxcom.com/product/nomad-touch/.
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konvence jsou pouze doporucené, a ze na finalni zplsob pojmenovani ma velky vliv vybér

technologie, napfiklad typ pouZitého zvukového rekordéru. *3

FILM SERIAL SECOND-UNIT ADITIONAL RECORDER
(Show) (Show)

VZOREC: (Film-code) (Show)(Season) (Season)X(Day or (Season)X(Day or
(ShootingDay or (ShootingDay or roll/file#x2) or roll/file#x2)(B) or
roll/file#x3) roll/file#x3) (Film)X(Day or (Film)X(Day or

roll/file#x2) roll/file##x2)(B)

PﬁlKLAD' OKJO32 or OKJO56- TWD8056 or ST2XO01 or ST2X07 - ST2X01B or ST2X17B
Okja Day 32 / TWD8023- The Stranger Things - Stranger Things
Roll/File 56 Walking Dead Season Season 2 Second Unit Season 2 Second Unit

8 Day 56 / Roll/File Roll/File 1/ Day 7 Roll/File 1/ Day 17
23 Recorder B

Obr. 3 Doporuéené pojmenovavani souborti podle spoleénosti Netflix 34

Netflix ale také pfipousti opusténi této konvence. V pfipadé, ze se je zvukaf rozhodne

nerespektovat, nabizi alternativni moZnost pojmenovavani, a to sice podle data nataéeni. *
Napfiklad: 21Y11M28-01.wav, 21-11-28T01.wav nebo 211128-1.wav

To byva béznou praxi u projektd, kde neni €as na dostateéné podrobny zapis informaci
o nataceni. Napfiklad u nékterych dokumentarnich filmd. U tohoto zpUsobu pojmenovani
je vyhodné dodrzovat strukturu data YYMMDD. To zajisti, Ze se pfi zpracovani soubory budou

v adresafi automaticky fadit na prvnim misté podle roku.

4.4 Adresarova struktura pri zalohovani produkénich dat:

Pfi kopirovani produkénich dat a jejich zalohovani je nezbytné mit pevnou strukturu slozek.
Dobfe organizovana adresafova struktura zjednodusSuje proces vyhledavani konkrétnich
souborl. Jelikoz neni pfedem jisté, kdo vS8echno bude v pribéhu vzniku filmu k datdm
pfistupovat, je nutné, aby byla struktura snadno pochopitelna i pro ¢lovéka, ktery nebyl na
place pfitomny. (I bez Ustniho nebo jiného pfedani instrukci.) Konzistentni struktura muize
pomoci snizit pravdépodobnost ztraty dat v dusledku lidské chyby. Napfiklad nahodného

smazani souboru nebo jeho umisténi do nespravné slozky. Finalni systém pro adresarovou

33 Netflix Studios. Live Action Production Sound Best Practices. [online] Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/360000897167-Live-Action-Production-Sound-Best-Practices [cit. 1-4-2023].
34 Netflix Studios. Live Action Production Sound Best Practices. [online] Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/360000897167-Live-Action-Production-Sound-Best-Practices [cit. 1-4-2023].

35 ibidem
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strukturu je v kone¢ném dusledku vzdy individualni a podléha specifikacim konkrétniho

projektu.

Name

v [ CHEFS_TABLE
v [ 20161016_Day001
v B Camera_Media
v [l A001C001
[7] A001C001.181008.mhl
B A001C001.181008WC.MXF
@ A001C001.181008WCMO1.XML
B A001C002_181008NC.MXF
@ A001C002_181008NCMO1.XML
B A001C003.181008CV.MXF
@ A001C003.181008CVMO1.XML
v B Sound_Media
v [l S001
H 3A 01wav
H 3A 02.wav
H 3A_03.wav
] S001_2018-02-12_130119.mhl

Obr. 4 Mozna struktura zalohy zvukovych a obrazovych dat na place. 3¢

4.5 Workflow pro zalohovani dat béhem produkce

Na place by méla byt stale pfitomna osoba, ktera je zodpovédna za spravu dat. Tato osoba
muaze byt nazyvana digital image technician (DIT), data manager, pfipadné data wrangler.
Tento €lovék Uzce spolupracuje s kameramanem a zvukafem, aby zaijistil spravu vSech
digitalnich dat na place. To zahrnuje video soubory, audio soubory a metadata. DIT je kromé
zalohovani a zabezpecéeni vSech médii zodpovédny za uUkoly jako je udrzba digitalnich kamer
a kontrola kvality obrazu. Osoba, odpovédna za kopirovani dat by také méla neustale pouzivat
kontrolu dat za pomoc checksum a ve volnych chvilich provadét empirickou kontrolu
natoCeného materialu. Profese data wranglera nebo data managera je oproti DIT vnimana vice
v technické roviné a vice ve vztahu k funkci kopirovani dat. Nazvoslovi pro tyto profese se ale

Zasto prekryva a zaméniuje. ¥’

Pro efektivni spolupraci by méli DIT a zvukarf jasné komunikovat o technickych pozadavcich
a specifikacich pro zvukova data. Zvukaf by mél informovat DIT o vSech specifickych

pozadavcich na zvuk, jako je vzorkovaci frekvence, bitova hloubka a format souboru. Uzkou

% Netflix Studios. Production Assets: Folder & File Naming. [online] Dostupné z: https:/partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/360001937127-Production-Assets-Folder-File-Naming [cit. 1-4-2023].
37 Chaffin, A. (2014, September 4). Don't Confuse a DIT with a Data Wrangler or Runner. XDCAM-USER. https://www.xdcam-

user.com/2014/09/dont-confuse-a-dit-with-a-data-wrangler-or-runner/
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spolupraci mohou DIT a zvukafr zajistit, ze zvukova i obrazova data budou na place spravné

vvvvvv

mnozstvi dat generovanych na place neustale roste.

Jeremy Shattuck ve svém ¢lanku pro internetovy magazin Pyragraph uvadi nékolik zasad,

které by mél &lovék, ktery je na place zodpovédny za data, dodrzovat.

Vzdy se ujistéte, ze jsou vase média oznacena!

PFi vytvareni slozek nebo odesilani e-mailli s médii budte velmi konkrétni.

V nazvech souborl nikdy nedélejte mezery, misto nich pouzivejte podtrzitko.

Nepouzivejte hloupé nazvy a struktury slozek, které vypadaji napf. nasledovné:
,G:\glo.\Alu\c\k.\y\o\u\r\s\e\\AA_CAM".

Porovnejte reporty z kamery a zvukové reporty s médii pfedtim, nez opusti plac.

VZdy fadné a bezpe&né vysunujte média z poditace.

Profese DIT je ale vysoce kvalifikovanou odbornosti, ktera se neda zjednodusSit na nékolik
pravidel. Tuto funkci by proto méli vykonavat pouze osoby, které maji v tomto oboru dostatek

znalosti a zkuSenosti.

4.6 Sound report

Na konci kazdého vyrobniho dne by mél byt vygenerovan report ve formatu PDF nebo CSV
a pfedan spolu s nahranym zvukem. Tento soubor se nazyva ,sound report”, a mél by
obsahovat dodate¢né informace o prubéhu natadeni. VétSina téchto informaci se jiz

zaznamenava do metadat. Jsou jimi napfiklad:

Nazev produkce

Datum

Vzorkovaci frekvenci a bitovou hloubku
Informace o timecodech

Model pouzitého rekordéru

Typy pouzitych mikrofonu

Jméno a kontaktni udaje mixéra

Pfesny seznam nahranych zvukovych soubort — stopaze, timecody a jména tracki

% SHATTUCK, Jeremy. Tips for Digital Loaders, Data Wranglers and DITs - Pyragraph [online]. [April 1, 2015]. Pyragraph.
Available from: https://www.pyragraph.com/2015/04/tips-for-digital-loaders-data-wranglers-and-dits/ [cit. 2023-05-11].
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Circled takes — pouziva se k indikaci povedenych nebo nepovedenych zabéru.
Wild tracks — Udaj o tom, ze byl zvuk nahran bez kontaktniho obrazu.
Notes — VeSkeré relevantni komentafe nebo poznamky k zabéru, které by mohly byt uzite¢né

pro editora nebo editora dialogu. *°

Ric Viers v knize z roku 2012 uvadi, ze Sound report je naprosto stézejni dokument. Zminuje

také seznam zkratek, které se obecné pouzivaji pro rychly zapis informace o jeti. *°

, 1S: Tail Slate — klapka na konci jeti

MOS: Mit Out Sound — zabér bez zvuku

NG: No Good - $patné jeti

PRINT: Printed take — jeti, které rezisér urci jako dobré (ke stejnému tcelu slouZzi circled take)
SNG nebo NGS: Not Good for Sound — jeti, které nebylo dobré pro zvuk
BIF: Boom In Frame — mikrofon je vidét v zabéru

WT: Wild Track — namostatné jeti pro zvuk

VO: Voice Over — nahravka asynchronniho hlasu

PB: Play Back — nahravka, v které hral playback

RT: Room Tone — stat, neboli atmosféra ticha

SS: Second Sticker - klapka klapla omylem dvakrat

FS/ FT: False Start / False Take — omylem rozjety zaznam, ktery byl ukoncen”*’

Z rozhovoru vedenych v ramci této prace ale vyplynulo, Ze sound report je pro soucasné
zvukare viceméné zastarala konvence, kterou mohou snadno nahradit softwary pro spravu
a organizaci zvukovych dat. Napf. Soundminer, Basehead, pfipadné& PT — workspace. ** P¥i
praci na nékterych projektech ale mize byt report stale vyzadovan. Je vhodné generovat
sound report v moment&, kdy k datim pfistupuje Clovék, ktery nema moznost zobrazit si

metadata.

39 Netflix Studios. Live Action Production Sound Best Practices. [online] Dostupné z: https://partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/360000897167-Live-Action-Production-Sound-Best-Practices [cit. 1-4-2023] s.168

40VIERS, Ric. The location sound bible: How to Record Professional Dialog for Film and TV. 2012. Studio City, CA: Michael Wiese
Productions, 2012. ISBN 978-1-61593-120-0. s154.

4! ibidem

42 PFiloha ¢&.2 — PFepis rozhovoru s Petrem Neubauerem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku
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5 Sprava data béhem zvukové postprodukce

Stejné jako v jinych aspektech datového managementu, jsou i béhem postprodukce zasadni
dva faktory. Pfedem ureny systém a dusledna konzistence. Systém nejlépe pomize udrzet
kvalitné nastavena adresarova struktura, konzistence je pak dllezita hlavné v kontextu
systému pojmenovani souborl. Existuje nespoet moznosti, jak si systém nastavit, dulezité
ale je, aby jej v procesu vyroby vyuzivali vSichni participanti a aby systém nemeénili v prabéhu
prace na projektu.

5.1 Navrh mozné adresarové struktury

Sound designer, nominovany na cenu Emmy, Matt Yocum, uvadi v ¢lanku pro server

Prosoundeffects mozny zplsob organizace adresaru ve zvukové postprodukci.

- _MEDIA
- To Editorial // soubory, poslané do stfizny
- AAF// AAF/OMF
- Docs // oficidlni dokumenty se vztahem ke vzniku filmu
- EDL // stfihové soupisky
- Guides // guide track
- Pix // obrazové materialy
- Sound rolls // produkéni data (viz. adresarova struktura produkénich dat)

- DX
- ADR// postsynchrony
- DX// dialog
- FX
- BG// atmosféry
- FOL // postprodukéni ruchy
- FX// efektové zvuky
- MIX
- ADDS // materidly dodané v priibéhu mixu
- DX// dialogy
- MX// hudba
- FX// ruchy (mozné ddle rozdélit podle typu)
- Mix session
- protools_session.ptx
- Audio Files
- Session files backup
- Video Files
- zOLD // adresafr pro uloZeni starych verzi session
- MX

- DELIVERABLES // dalsi struktura je zavisla na pozadavcich pro doruceni*®

4 YOCUM, Matt. Organize and optimize your file management to save time and improve your workflow. [online]. Pro Sound
Effects, 2020 [cit. 2023-02-14]. Dostupné z: https://blog.prosoundeffects.com/file-management-tips-for-pro-tools-
sessions?utm_campaign=Matt_Yocum&utm_medium=video&utm_source=youtube
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Priklad z Ceského prostfedi, konkrétné ze zvukové postprodukce serialu Dabing street,
s autorem této prace sdilel mistr zvuku Petr Neubauer. Adresare v této struktufe jsou dale
rozpracovany analogickym zpusobem. Pfipadné je struktura uzplsobena konkrétnimu

projektu. Viz. Pfiloha 2. *

e 2017_DabingStreet
o EXPORT

m DabingStreet SOTE1 CZ 5.1+2.0

m DabingStreet SOTE1 Hudba

m DabingStreet SOTET M&E
RUCHOVE_STUDIO // slouzi pro sessny z ruchového studia
SESSIONS // samotné sessny jednotlivych dilG
SFX // ruchy, které se opakuji napfi¢ celym projektem
MUSIC
STRIZNA // AAF
TV_VYSILANI // nahrané TV vysilani pro zpétnou kontrolu
ZVUK_Z_PLACU // location footage

O O 0O O O O O

5.2 Organizace dat v Pro Tools

V kontextu studiového systému se béhem vyroby zvuku k filmu na projektu ¢asto podili vice
lidi. Je to z divodu Casové uspory, a také technické komplexnosti modernich filmad, ktera
vyzaduje vySSi miru specializace zvukara. Tito ¢lenové zvukového tymu vétSinou pracuji na
projektu, ktery je rozkouskovany do menSich, parcialnich sessen. Tyto sessny mohou
obsahovat napfiklad pouze stopy pro ruchy, atmosféry, &i dialogy. V takovém systému je
klicové hlidat umisténi dat, se kterymi software Pro Tools pracuje. V ramci spole¢né prace na
jednom projektu v NAS, software Pro Tools neumozni dvéma lidem pfistupovat ke stejné

sessné ve stejnou chvili. Pfi spolupraci tak nehrozi pfeulozeni cizi prace.

Obecné znamym zplsobem, jak mit umisténi zvukovych dat v Pro Tools pod kontrolou je
funkce ,save copy in”, kterda umozni zkonsolidovat veSkera pfisluSsna data a zkopirovat je na
jedno misto. Session je pak mozné pfenést napfiklad na jiné pracovisté bez obav ze ztraty

¢asti soubor, potfebnych pro otevieni session. Uzite€na je funkce i v pfipadé archivace.

Z rozhovoru s Petrem Neubauerem vyplynulo, ze on sam tuto funkci nevyuziva. Misto toho
vyuziva funkci ,copy and relink” v internim spravci soubori Workspace. ,Save copy in” totiz
podle néj vytvafi zbyte€na redundantni data, zatimco ,,copy and relink” umozni zduplikovat jen

ta data, ktera jsou v danou chvili umist&na na nevyhovujicim tloZisti. *°

44 Pfiloha ¢&.2 — PFepis rozhovoru s Petrem Neubauerem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku

4% PFiloha ¢&.2 — PFepis rozhovoru s Petrem Neubauerem na téma management dat v procesu vyroby filmového zvuku
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5.3 Deliverables a file naming conventions

Deliverables jsou kone¢né materialy, které zvukaf pfedava producentovi nebo distribucni
spolecnosti, zahrnujici vétSinou zavére€ny mix ve specifickych formatech a konfiguracich

potfebnych pro distribuci filmu.

U deliverables je dllazité, aby nazvy souborl obsahovaly vSechny relevantni tdaje, a aby byly
snadno srozumitelné na prvni pohled. Kromé toho by kazda prostorova slozka (napf. 5.1) méla

byt pfedloZena jako samostatny soubor a nikoli jako polywave.

Nasledujici tabulka ukazuje mozné parametry pro pojmenovani podle firmy Netflix:

Néazev projektu chefs_table

Verze / datum v05,v041319

Typ assetu PM, ME, FXStem, FXPD, ADR
Typ poslechu Nearfield, Theatrical

Mono, Stereo or 5.1 mono, 2ch, 6¢ch

Vzorkovaci frekvence 48k

Bitova hloubka 24b

Time Code Rate 23976, 24, 25,2997, 30
Oznaceni kanalu L, R, .C, .LFE, .Ls, .Rs

Obr. 5 Parametry pro pojmenovavani deliverables.

Priklad pojmenovaného souboru pak muze vypadat tfeba takto:
Nazev projektu_verze typ assetu_typ poslechu_prostorovy mix_vzrokovaci frekvence_bitova

hloubka_TC rate_oznaceni kanalu.Wav

Roadmovie v02_ME_Nearfield 6¢ch_48k 24b 23976.C.wav

Typem assetu je zde nazvana informace o tom, co v§echno je zahrnuto ve finalnim mixu. Mize

se jednat napfiklad o PM (print master) — kompletni finalni mix, ME (muxic&effects) -

46 Netflix Studios. Final Audio Deliverables and Archive, [online] Dostupné z: https:/partnerhelp.netflixstudios.com/hc/en-
us/articles/1500000261101-Asset-Naming-Sound-Mastering-and-Music-Archival [cit. 1-2-2023]

47 ibidem
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mezinarodni mix absentujici dialogovou slozku, ADR (automated dialog replacement) -

postsynchronni dialogovy mix aj. .

V mnoha zdrojich je mozné se docist pro€ je vhodné vyhnout se pfi pojmenovani slovu ,final”.
Napfiklad americky ¢asopis Computer world v internetovém ¢lanku o pravidlech pojmenovani
uvadi:

,V nasem digitalnim svété neexistuje nic takového jako findlni verze. Proto se nam stava, Ze se

nam najednou sejde nékolik soubort s dodatkem ,Final" nebo ,Final-3", a to ke smdle vsech.” 4

5.4 software, uzite¢ny pro datovy management

Digitalni multimedialni data, jako jsou videa nebo zvukové soubory, maji tendenci byt velmi
objemna a slozita. Sprava takovych dat pomoci manualnich metod muize byt Casové naro¢na
a nachylna k chybam. Softwary pro praci s daty umozriuji efektivnéjsi zpracovani a organizaci
téchto dat, coz predevsim minimalizuje riziko lidské chyby. Néktery software také umozniuje
automatizaci opakujicich se ukolu, jako je pfejmenovani soubor(i nebo pfevod formatu.
Podobné funkce ve spravé dat mohou uSetfit as a tim i penize. Nasledujici seznam neni

kompletnim vy¢tem nastrojli pro praci s daty, mize vSak pomoci se v tématu zorientovat.

ShotPut Pro: ShotPut Pro je oblibeny software pro spravu dat, ktery se pouziva ve filmové
produkci a postprodukci. Umozriuje rychlé a bezpeéné kopirovani soubort z pamétovych karet
nebo jinych médii do vice mist sou¢asné. Nabizi také funkce, jako je ovéfeni kontrolniho
souctu a automatické prejmenovani.

Hedge: Software Hedge poskytuje jednoduché a uzivatelsky pFivétivé rozhrani pro kopirovani
a zalohovani soubor(. Nabizi ovéfovani pfenosli dat v realném &ase a dokaze rychle

a efektivné zpracovavat velké soubory.

Silverstack: Silverstack je komplexni software pro spravu dat uréeny pro profesionaly v oblasti
filmu a videa. Poskytuje Ffadu funkci pro organizaci, ovéfovani a prekédovani medialnich

soubortl. Zahrnuje také pokrodilou spravu metadat a funkce pro tfidéni barev. *°

48 PINOLA, Melanie. 4 rules for naming your files: If you use "final" in your filename, you've failed [online]. USA: IDG

Communications, 2013 [cit. 2023-05-14]. Dostupné z: https://www.computerworld.com/article/2833158/4-rules-for-naming-your-

files.html. Phvodni text: , There's no such thing as final in our digital world. That's why we end up with multiple files appended with
"Final" or "Final-3," to the aggravation of all.’Vlastni pfekad autora

4% Haine, Charles. Top of the Line DIT Software Pomfort Offers a Slimmed Down Download Manager For Your Footage. No Film
School [online]. 2018 [cited 2023-05-09]. Available from: https://nofilmschool.com/2018/09/pomfort-offload-manager
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Free file sync: Slouzi k synchronizaci soubori a slozek mezi riznymi zafizenimi nebo
adresafi. Muaze byt uziteCny pfi spravé dat vytvafenim a spravou zaloznich kopii soubor.
Napfiklad misto toho, aby se pokazdé kopiroval kazdy soubor, free file sync rozpozna rozdily
mezi zdrojovou a cilovou slozkou a pFenese pouze chybéjici mnozstvi dat. Takova
automatizace muze uSetfit ¢as, pfedejit lidskym chybam a zajistit, Zze vSechna data zaznamu

budou zalohovana a aktualizovana na vice zafizenich nebo mistech. %

Parashoot: Parashoot je software, ktery zajiStuje bezpecné mazani karet. Software vas
nenecha vymazat kartu, aniz by existovala alespon jedna dal$i kopie dat na karté nahranych.
DalSi vyhodou je, ze kazda karta bude vyzadovat naformatovani v kamefe, nez ji bude mozné

znovu pouzit. To mimo jiné zaru€uje vhodné formatovani karty pfed kazdym dalSim pouzitim.

5.5 Konvence pro pojmenovavani soubort pii komponovani

filmové hudby

Stejné jako v jinych oblastech audiovize, i v komponovani hudby je tfeba dodrzovat jisté
konvence. Bez peclivého planovani a organizace dat muze byt proces komponovani chaoticky
a neefektivni. Dobry data management umozni |épe se orientovat v projektech, usnadni
spolupraci s ostatnimi umélci a zvySuje ochranu dél. Nasledujici metoda pochazi od skladatele

a music editora Tima Starnese, ktery pracoval napfiklad na trilogii Lord of the Ring.

551 Cuellist

Nasledujici metody pojmenovavaiji jednotlivé hudebni skladby ve filmu jako ,cues”.

Na za&atku postprodukéniho procesu probiha tzv. spotting session, pfi které se rozhoduje
v jakych mistech filmu bude hrat hudba. Vysledkem je pro hudebniho skladatele seznam
skladeb ve filmu tzv. cue list, kdy kazda skladba je oznadena specifickym Cislem. Cue list se
také odevzdava po skondeni procesu vyroby jako hlasenka pro organizace, které zastupuiji

prava umélch. *'

5.5.2 Music log

Music log je neustale se vyvijejici a proménujici dokument, ktery obsahuje seznam skladeb

a dllezité informace ke kazdé z nich. Je ur€en pro Siroky okruh Stabu a jeho funkce je udrzovat

%0 Freefilesync [online]. USA: Zenju, 2023n. 1. [cit. 2023-01-14]. Dostupné z: https://freefilesync.org/
5! Starnes, Tim. File Naming and Organization. YouTube video, 3 June 2020. Cinesamples. [Cit. 2023-03-22].
https://www.youtube.com/watch?v=z88kv81yKTk&t.
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informace predevSim v pribéhu procesu vyroby. Mlaze v ném napfiklad byt obsazena zména
nazvu scény a z toho vyplyvajici konsekvence. Zasadni informace v music logu jsou: €islo
skladby (cue number), nazev, stopaz, verze stfihu, timecode zacatku, timecode konce a frame

rate. %29

1m3 R1 200410
g | 1m4 R1 200410
10 1mS R1 200410
11| 1mé R1 200410
12| 1m7 |The Co-Star R1200410 | 01:16:45:10 | 1:18:51:06 | 2:06 | approved | TGF_im7_v2_R1_200410.mp4 |v2 approved
13 1m8 R1200410
14 1m9 R1 200410

Obr. 6 Priklad music logu. **

— B | (& D E F G H 1
- | THE GREATEST FILM music log 200413
2
3 all time code is 24 fps.
4
5 | cue title reel smpte start | smpteend | dur | status delivered notes
6 1m1  |opening credits R1200410 | 01:00:16:23 | 01:00:56:07 0:39
7 Am2 |main title R1200410 | 01:01:30:23 | 01:03:08:13 1:37
8

5.5.3 pojmenovavani podle dild (1m1)

Tato metoda je dobfe prehledna pro stfihace, ktefi stale pracuiji s dily filmu (reels). Podle autora
videa nejtradic¢né;jsi. PFi takovéto metodé je prvni skladba v prvnim dile pojmenovana ,1m1*.
,2m3“ znamena treti skladba v druhém dile. Nevyhodou tohoto systému pojmenovavani je to,
ze v momenté, kdy se dil pfestfiha, mize se zménit jeho délka a €asti z dilu dva se mohou

ocitnout v dilu jedna, coZ by zpUsobilo v ndzvech zmatek. *°

5.5.4 pojmenovavani podle scén (Sc36)

V tomto zplsobu se soubory oznacuji podle pFislusnosti ke scéné ve scénafi. Tento systém je
velmi prehledny i pro dalSi slozky flmového §tabu jako je rezisér, stfihaé nebo zvukaf. Ani
scény, ale nejsou konstantnim chronologickym prvkem, a tudiz ani tato metoda nezaruduje

stoprocentni zachovani fadu. *

5.5.4.1 MoZny vzorec pro pojmenovadvani soubort pfi komponovdni hudby

Pro vSechny soubory, které odkazuji na stejnou verzi stejné stopy, by mél byt pouzit stejny
nazev souboru.

,zkratka nazvu filmu_gislo skladby_ verze nazev dilu_verze dilu®
,TGF_1m7_vl_R1_200410.mp4*

%2 ibidem

53 GOTFRIT, Martin. Film/Moving Picture Log should contain the following information [online]. Canada: Simon Fraser University
[cit. 2023-04-14]. Dostupné z: https://www.sfu.ca/~gotfrit/386FilmLogExample.html

5 Starnes, Tim. File Naming and Organization. YouTube video, 3 June 2020. Cinesamples. [Cit. 23-03-15].
https://www.youtube.com/watch?v=z88kv81yKTk&t=602s.

% ibidem

56 ibidem
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5.6 Organizace ruchové banky podle Universal Category System

Dlouhou dobu se systémy zvukovych bank potykaly s vyzvou, jak efektivné tfidit a organizovat
sva zvukova data. S velkym mnozstvim rozmanitych dat a metadat, které bylo nutné
klasifikovat a kategorizovat, to bylo velmi komplikované. Kazda zvukova banka feSila tento

problém svym zpusobem, coz pro uzivatele znamenalo znacné nepfehledné prostredi.

V roce 2021, béhem pandemie Covid-19, vznikla public-domain iniciativa Universal Category
System. Tato iniciativa se snazi propagovat pfijeti standardizovaného seznamu kategorii, ktery
je vytvoren a specialné urcéen pro klasifikaci ruchl. Zavedenim tohoto komplexniho systému
chce UCS vytvorit konzistentni strukturu pro kategorizaci ruchd, zajistit jednotné usporadani
nazv( soubort a zjednodusit spravu ruchovych bank.®” Systém je vyvinut tak, aby byl snadno

Citelny jak pro ¢lovéka, tak pro softwarové nastroje.

Kromé toho se iniciativa UCS snazi poskytnout uzivatelim nastroje, které zjednodusSuji proces
pojmenovavani a kategorizace. Tyto nastroje jsou uréeny hlavné pro jednotlivce, ktefi si

spravuji své osobni ruchové banky a nabizeji vysSi efektivitu a organizaci.

Universal Category System uz za velmi kratkou dobu jeho existence zacalo vyuzivat mnoho
svétové proslulych zvukovych bank. Napfiklad Pro Sound Effects, Sound Ideas nebo Boom

Library. 8

5.6.1 Struktura pojmenovani podle UCS

PFi designu tohoto systému se jeho autor, Tim Nielsen, snazil, aby nazev kazdého souboru

sam odpovédél na nasledujici otazky a eliminoval nutnost si souboru prehrat:

Do jaké kategorie / podkategorie tento zvuk patfi? O jaky zvuk se jedna? Kdo tento zvuk

vytvofil? Pro jaky projekt nebo knihovnu byl zvuk vytvoien?

57 NIELSEN, Tim. Universal Category System. In: Universal Category System [online]. USA: UCS, 2021 [cit. 2023-03-17].
Dostupné z: https://universalcategorysystem.com/

% NIELSEN, Tim. UCS Vendor List.xIsx. In: Universal Category System [online]. USA: UCS, 2022 [cit. 2023-03-17]. Dostupné z:
https://www.dropbox.com/sh/I5jb1liog04ks1f/AAAXkSuSgNykHYIYT81tfjXPa/Vendors?dl=0&preview=UCS+Vendor+List.xIsx&su

bfolder_nav_tracking=1
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Aby tedy mohl zvukovy soubor splfiovat standard pro pojmenovavani podle UCS, jeho nazev
by mél obsahovat &tyfi €asti. CatlD, FXName, CreatorIlD a SourcelD Tyto ¢asti musi byt ve
spravném poradi, a mui byt od sebe oddélené za pomoci podtrzitka. Vzorec pro pojmenovani

tedy vypada nasledovné:

»,CatID_FXName_CreatorlD_SourcelD.wav”

CatID je reprezentace dvojice Kategorie / Podkategorie ve zkracené podobé. CatID je
definovan standardnimi kategoriemi UCS a neni urcen k Upravé. Pro zajisténi konzistence
a snadné identifikace je potfeba vzdy umistit CatID na uplny zacatek nazvu souboru.
Zaclenénim CatlD do nazvu souboru mohou uzivatelé rychle identifikovat kategorii

a podkategorii spojenou s konkrétnim zvukem. *°

FXName odpovida na otazku: O jaky zvuk se jedna. Pfedstavuje nazev zvukového souboru,
a mél by poskytovat struény popis zvuku v idealné v délce 25-30 znacich. FXName by mél byt
struény, jasny a vystizny popis, ktery uzivateli zvuk charakterizuje co nejpfesnéji, nejedna se

ale o parametr ,description”. &

CreatorID je navrzeno tak, aby odpovidalo na otazku: Kdo vytvofil tento zvuk. Mze obsahovat
jméno sound-designéra nebo zvukafe. Pro zachovani moznosti snadné prace se soubory,

doporuduje Tim Nielsen pouZzivat zkracenou formu jména (napf. inicialy) nebo instituce. &'

SourcelD parametr by mél odpovédét na otazku: Za jakym ucelem byl zvuk pofizen. Mize to
byt projekt, film, serial nebo nazev zvukové banky. Stejné jako u parametru CreatorID,

je vhodné pfi jeho zapisu vyuzivat zkratky. &

5.6.1.1  Priklady zdkladniho pojmenovani

+JAMBPubl_Getty Museum Afternoon Busy Crowd_TN_DORY
ANMLCat_Loud Kitten Purrs Close Up_KP_NONE
GUNAuto_9mm Uzi Submachine Gun Rapid Bursts_WIdEco_MachGuns"®

% NIELSEN, Tim. UCS Filename Structure [online]. 2020-07-06. [cit. 2023-03-01]. Dostupné z:
https://lwww.youtube.com/watch?v=0s3iolbNXSM.

%0 ibidem

5 ibidem

%2 ibidem

53 ibidem
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5.6.1.2 Volitelné casti

Kromé téchto &asti, které jsou pro pojmenovani v ramci systému UCS vyzadovany, existuje

nékolik dalich bloku, které Tim Nielsen uvadi jako volitelné. &

UserCategory — Je rozSifenou verzi bloku CatlD. Identifikuje se pfidanim spojovniku (-) za blok

CatlD. Byva uziteény pro zaznamenani informace o perspektivé mikrofonu nebo lokaci.®®
VendorCategory — Je rozsifenim bloku FXName. Stejné jako UserCategory se identifikuje
pfipojenim spojovniku k bloku FXName. V tomto pfipadé se ale spojovnik pfipojuje pfed
zaCatek FXName. Slouzi pro vnitfni organizaci v ramci specifické zvukové banky nebo
instituce.

UserData — Pfipojuje se na Uplny konec souboru. Parametr je zcela volny a mize do néj byt
zaznamenana jakakoli informace, kterou tvlrce povazuje za dulezitou. Tento parametr je
napfiklad mozné vyuzit pro informaci o pouzitém zafizeni. ¢’

Vzorec rozSifeného pojmenovani vypada nasledovné:
CatID-UserCategory_VendorCategory-FXName_CreatorlD_SourcelD _UserData.wav®®

Priklad takto:

JAMBPubl-INT_APPLEBEES-Lunchtime Mild Crowd Walla_WIdEco_Rest&Bar_SchoepsXY"®

5.6.2 Kategorizace zvukl podle UCS

Byt je velmi dllezité zavedeni konvence jednotného pojmenovani zvukd, jadro iniciativy UCS

nelezi v systému pojmenovani soubord, nybrz v systému zavedenych kategorii a podkategorii.

% ibidem
% ibidem
% ibidem
57 ibidem
% ibidem

5 ibidem
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Jejich uplny vycet je mozné najit na webu iniciativy. UCS také nabizi mnoho nastroju, které

kategorizaci usnadnuiji, pfipadné umoznuji ze zadanych metadat generovat nazev souboru ve

vhodném formatu.

Obr. 7 Uryvek z USC v8.2 Overview Poster 7°

70 NIELSEN, Tim. USC v8.2 Overview Poster 40x27.pdf. In: Universal Category System [online]. USA: UCS, 2022 [cit. 2023-03-

17].

Dostupné
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6 Zaloha a archiv

6.1 Rozdil mezi pojmy backup a archive

Pro porozuméni problematice datového managementu je nejprve naprosto zasadni pochopit

rozdil mezi zalohou a archivem.

Odbornik na problematiku zalohovani Steven Nelson ve své knize Pro Data Backup and
Recovery pise:

,Zalohovani a archivace jsou terminy, které byvaji casto zaménovany a predstavuji urcity typ
ochrany dat, ktery se vztahuje k urcitému ¢asovému obdobi. Ke zmatku prispiva i skutec¢nost, Ze
mnoho organizaci sdruZuje tyto funkce do jedné skupiny, prficemzZ diraz je kladen spise na
stranku zalohovani dat. Tim vznika iluze, Ze se jedna o jednu funkci.” ”’

V poznamce poté navazuje:

»Rozdil mezi zalohami a archivy se stavda matoucim zejména v pfipadé, kdy jsou zalohy
uchovavany po dlouhou dobu, radoveé roky. Takové zalohy mohou byt mylné oznacovany jako
archivy, protoZe data, ktera zaloha obsahuje, mohou byt skutecné jedinou existujici kopii dat

v daném ¢asovém okamziku.” 72

Parametry zalohy jsou nasledujici: Zalohovani se provadi k vytvofeni kopie dilezitych dat.
Zaloha je poté pouzita v pfipadé ztraty, nebo poskozeni pivodnich dat ¢i souboru. Zalohy jsou
ukladany na jinych médiich nez primarni data, napfiklad na externim pevném disku, pasce
nebo v cloudovém ulozisti. KliC¢ovym parametrem pro spravnou zalohu je moznost snadné
arychlé obnovy v pfipadé datové katastrofy nebo ztraty dat. Podle vyzkumnych dat od
spole¢nosti Avast z roku 2017, 99 % vSech podnikG neprovadi zalohovani kazdy den, 60 %

zéaloh je nelplnych a 50 % pokustd zalohu obnovit, selze.

Steven Nelson popisuje zalohu jako obraz dat, ktery je zachycen v urcitém asovém okamziku

a ulozen v univerzalné rozpoznatelném formatu. Zaloha je sledovana po urcitou dobu, pficemz

" NELSON, Steven. Pro Data Backup and Recovery. 2011. USA: Apress, 2011. ISBN 9781430270072. str.2. Pivodni text:
,Backups and archives tend to be used interchangeably, representing some type of data protection that spans a period of time.
Adding to the confusion is the fact that many organizations group the functions together in a single group, with the emphasis more
on the data backup side, thus giving the illusion of being a single function.” Vlastni pfeklad autora

2 |bidem, Pavodni text: ,Where the difference between backups and archives gets particularly confusing is when backups are
stored for long periods of time, on the order of years. Such backups can be mistakenly referred to as archives because the data
the backup contains might indeed be the only copy of the data in existence at any particular point in time.” Vlastni pfeklad autora
 Why we (stil) need World Backup Day [online]. Prague: Avast Software, 2017 [cit. 2023-02-15]. Dostupné z:

https://blog.avast.com/why-we-still-need-world-backup-day
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kazda nasledujici zaloha je ulozena oddélené od pfedchozi. Je mozné vytvaret vice drovni

zaloh, pfiéemz Uplné zalohy predstavuji kompletni kopii dat, které je tfeba chranit.

Archivace je naproti tomu proces pfesunu méné €asto pfistupovanych nebo neaktivnich dat
do dlouhodobého ulozisté pro budouci pouziti, misto jejich uchovavani v primarnim ulozisti,
kde mohou zabirat cenné misto. Archivovana data se v €ase neméni, a proto existuje vzdy jen
jedna kopie dat v jednom okamziku. Archivy totiz narozdil od zalohy nejsou kopiemi dat, jsou
to skute¢na plvodni data, ktera se pfesunula z jednoho mista na druhé. Pokud by byla
archivovana data zalohovana, zbyte¢né by vznikaly duplikaty dat. Obvykle se vytvareji za
ucelem uchovani historickych zaznama. Archivy maji umoznit dlouhodobé ukladani na média

odolné proti degradaci v &ase, jako jsou pasky nebo optické disky. ° "

PFi produkci filmu jsou zvukova data v priibéhu nata¢eni ukladana do primarniho ulozisté, které
slouzi jako pracovni misto pro tvlrce. Zalohovani se pouziva béhem produkce filmu
k pravidelnému vytvareni kopii dat na jina média, Témi mohou byt externi pevné disky nebo
cloudova ulozisté, kde jsou data dostupna pro obnoveni v pfipadé havarie nebo ztraty dat. Po
dokonc¢eni filmu se vSechna data pfesunou do archivu, kde budou uloZzena na média s vysokou

kapacitou a dlouhou zivotnosti, jako jsou pasky nebo optické disky.

Pro efektivni a spolehlivy management dat v kontextu filmové produkce je zalohovani zasadni
pro prevenci ztraty dat a zajisténi kontinuity, zatimco archivace slouzi k zachovani starSiho

nebo méné pouzivaného obsahu pro budouci pouZiti nebo historickou referenci. ”’

6.2 Zalohovaci strategie

Existuje nespocet strategii zalohovani, které Ize k ochrané dat zavést. Jejich komplexni vycet
podle autora neni pro tuto praci stézejni. Zasadnim konceptem pro zalohovani je pravidlo
3-2-1. Toto pravidlo pouziva fada organizaci od malych po velké. Ve svych materialech na né

odkazuje i spole¢nost Netflix. "®

™ ibidem

SMSP360: Backup vs. Archive. [online] MSP360, 12 Jan. 2021,

[Cit. 23-03-15] https://www.msp360.com/resources/blog/backup-vs-archive/.

SNELSON, Steven. Pro Data Backup and Recovery. 2011. USA: Apress, 2011. [Cit. 23-04-11] ISBN 9781430270072. str.9

" Backup vs Archive: LTO for Video Production. [online]. BackupWorks.com, [Cit. 2023-04-18]. Dostupné z:

https://www.backupworks.com/Backup-vs-Archive-LTO-Video-production.aspx.

78 Netflix Production Technology Resources. Data Management - Why it's Essential.
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6.2.1 Pravidlo 3-2-1

Koncept 3-2-1 je obecné uznavanym osvéd€enym postupem pro zalohovani a obnovu dat.
Zni takto:

1) Data by méla existovat ve tfech identickych kopiich.

2) Data by méla byt uloZzena alespon na dvou riznych pamétovych médiich.

3) Alespon jedna kopie dat musi byt ulozena mimo pracovisté nebo v cloudu.

Ruzna pamétova média maji riznou uroven trvanlivosti a odolnosti vici fyzickému poskozeni.
Napfiklad optické disky mohou lépe odolavat pusobeni vody nez pasky LTO, zatimco disky
SSD jsou méné nachylné k porucham zplsobenym padem, protoze na rozdil od pevnych diskd
neobsahuji zadné pohyblivé soucasti. Z toho divodu je nutné mit data na dvou riiznych typech

nosicu.

Zaloha ulozena na jiném misté mlze poskytnout ochranu proti pozaru, kradezi fyzickych médii

a pfirodnim katastrofam, jako jsou povodné a zemétfeseni.

Pravidlo 3-2-1 je velmi spolehlivé. Pokud je vykonavano s duaslednou peclivosti, je datova

katastrofa velmi nepravdépodobna.

6.2.2 DalSi strategie

Mezi dalSi strategie zalohovani patfi napfiklad tzv. onsite backup, offsite backup, zaloha na
externi pevné disky a cloudové zalohovaci sluzby. Kromé téchto strategii existuji také rizné
typy zalohovani, napfiklad full backup (plna zaloha), inkrementalni zalohovani a diferencialni

zalohovani. °

Kazda z téchto strategii ma své vyhody a nevyhody. Napfiklad zalohovani na pracovisti
(onsite backup) muze zaijistit rychlou obnovu dat v pfipadé nehody, zatimco zalohovani mimo
pracovisté (offsite backup) mize poskytnout ochranu pfed pfirodnimi katastrofami nebo jinymi
hrozbami. Cloudové zalohovaci sluzby mohou poskytnout snadny a efektivni zpusob ukladani
dat mimo pracovisté. NejlepSi strategie zalohovani projektu bude nakonec zaviset na

konkrétnich potfebach a pozadavcich.

® Indeed. (n.d.). Data Backup Strategies: Tips and Tools for Your Career. [online] [cit. 15-1-2023]. Dostupné z:

https://www.indeed.com/career-advice/career-development/data-backup-strategies
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Na pozadi této problematiky stoji dva mozné pfistupy k ochrané digitalnich dat. Tim prvni je
chranit malé mnozstvi kopii dat maximalnim moznym zpusobem. Tuto koncepci propaguje na
trhu napfiklad firma losafe. Jeji pamétova média a NAS dokazi podle dat spoleCnosti prezit
teplotu cca 815 °C po dobu 30 minut a vydrzi 72 hodin v pod hladinou slané nebo sladké vody

do hloubky 3 metr. Mély by tak byt do ur¢ité miry rezistentni i proti zivelnym katastrofam.

Na druhé strané stoji napfiklad iniciativa LOCKSS (Lots Of Copies Keep Stuff Safe), zastiténa
Stanford University. Ta nabizi cely ekosystém pro uchovani digitalnich dat, zalozeny na
principu, ze ,Vice kopii dat bude mit tendenci byt bezpecnéjsi, bez ohledu na systém

pouZivany ke spravé téchto dat.” %

6.3 typy zaloh (full, incremental, differential)

Existuji tfi hlavni metody pro provadéni samotného zalohovani dat. Kazda z nich ma sva

specifika. Zalohovaci strategie ¢asto vyuzivaji jen nékteré z nich, pfipadné jejich kombinace.

Plna zaloha
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[ ] I N I
[ ] I N N
zdrojova data 1. zéaloha 2. zéloha 3.zaloha 4. zaloha
Inkrementalni zaloha
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Diferencidalni zaloha

] ]

[ ] [ ] ]
] I [
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zdrojova data 1. zaloha 2. zaloha 3.zaloha 4. zaloha

Obr. 8 Typy zéloh &

8

o

LOCKSS: USA: Stanford University, [cit. 2023-04-18].

z: https://www.lockss.org/about/frequently-asked-questions. Plvodni text: ,More copies of data will tend to make it safer,

Frequently Asked Questions [online]. Dostupné

regardless of the system used to manage that data.” Vlastni pfeklad autora

81 WALLEN, DAVE. Types of Backup: Understanding Full, Differential, and Incremental Backup [online]. USA: Kaseya company,
2021 [cit. 2023-03-17]. Dostupné z: https://spanning.com/blog/types-of-backup-understanding-full-differential-incremental-
backup/
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6.3.1 PIna zaloha

Zakladnim typem zalohovani je plna zaloha, ktera obsahuje vSechna data v prvnim
vytvofeném stavu. Poté Ize k této pIné zaloze pfidavat dalSi zalohy, a to bud inkrementalni
zalohy, které zaznamenavaji pouze nové zmény od posledni zalohy, nebo diferencialni zalohy,

které zaznamenavaji pouze zmény od posledni plné zalohy. &

6.3.2 Inkrementalni zaloha

Inkrementalni zaloha, znama také jako pfirastkova zaloha, uklada pouze ta data, ktera se od
posledni zalohy zménila. To znamena, ze nové zmény, které nebyly obsazeny v piné zaloze
nebo predchozi inkrementalni zaloze, |ze zazalohovat inkrementalni zalohou. K pIiné zaloze
Ize vytvofit libovolny pocet inkrementalnich zaloh. PIna a inkrementalni zaloha tvofi fetézec,

a tak neni mozné odstranit pfedchozi inkrementalini zalohy nebo dokonce pinou zélohu. &

6.3.3 Diferencialni zaloha

Diferencialni (rozdilova) zaloha, je metoda zalohovani, ktera zaznamenava pouze ta data,
ktera se zménila od posledni UpIné zalohy. Z pIné zalohy Ize vytvofit vice rozdilovych zaloh,
které na sobé nejsou zavislé. Tato technika zalohovani umoznuje jednotlivé rozdilové zalohy,

které jiz nejsou potfeba, odstranit.

6.4 systém verifikace originalnich dat — checksum

Ovéfovani kontrolniho souctu (checksum) je technika pouzivana k ovéfeni pravosti dat.
Metoda funguje na principu generovani jedineéného fetézce znakul (tzv. kontrolniho souctu)
z datového souboru pomoci matematického algoritmu. Tento kontrolni soucet se pak
porovnava s kontrolnim souétem puvodniho souboru, aby se zjistilo, zda data nebyla

posSkozena ani nijak pozménéna.

Kdyz se kopiruji data ze zaznamového média (napf. SD karty), neni v lidskych moznostech
zkontrolovat zda pfi pfenosu nebyla data poSkozena. K ovéfeni plvodu dat se da systém

kontrolnich soudtd pouzit nasledujicim zpasobem.

8  Slovnik pojmu. Zalohovani.net [online]. CR: Acronis Store.eu, 2010 [cit. 2023-02-13]. Dostupné z:
https://web.archive.org/web/20120118084121/http://www.zalohovani.net/inpage/pojem/
8 ibidem

84 ibidem
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Pokud zkopiruji text této (rozpracované) bakalarské prace, a necham z néj vytvofit fetézec
znakl tzv.”hash” pomoci algoritmu MD5 (message-digest algorithm), dostanu nasledujici

soubor znaku:
,C56f6633a91db548c6c5ee85ah8c126d”

Pokud na konec celého textu této prace pfidam jednu dvojteCku a znovu vygeneruji hash

pomoci algoritmu MD5, zméni se fetézec na nasledujici:
,3f0ff6d00cafb9263738ebcf5cd1fade”

Uz pouhou vizualni kontrolou mohu v tuto chvili ovéfit, zda v praci doslo ke zméné ¢&i ne. Mala
zména, ktera by méla zanedbatelny vliv na velikost souboru vyusti v diametrainé odliSny

fetézec. Software pro verifikaci dat funguji na podobném principu.

Mozny zpUsob verifikace dat je také porovnani velikosti souboru ptvodniho a zkopirovaného.
To, narozdil od vySe uvedené metody neni ovéfeni dostateéné. Dva rlizné soubory mohou
totiz vlivem nahody disponovat stejnou velikosti. Rovnéz mala chyba v datech, ktera ma na

velikost souboru zanedbatelny vliv, mize mit zasadni vliv na €itelnost nékterych typu soubor.

Bé&hem vyroby audiovizualniho dila je tentyz soubor pfi pfedavani mezi pracovistémi nékolikrat
kopirovan. PFi kopirovani ale mohou nastat chyby a zpUsobit, Zze se data posSkodi. K tomu

muze dojit vlivem nékolika faktoru:

1) Selhani hardwaru — Napfiklad mechanickym poskozenim pevného disku.

2) Selhanim softwaru — Software béhem kopirovani narazi na bug nebo error.

3) Preruseni kopirovani — Napfiklad vlivem vypadku elektfiny nebo odpojenim disku.

4) Infekce virem nebo malwarem — Viry nebo malware mohou zménit kopirované soubory nebo
zpusobit chyby.

5) Chyby souborového systému — Chyby v souborovém systému, jako jsou vadné sektory nebo
clustery.

6) Lidska chyba — Lidska chyba, napfiklad nahodné vymazani nebo pfepsani soubora.

Z duvodu velkého mnozstvi podobnych rizik je tfeba data v pribé&hu vyroby neustale

kontrolovat a ovéfovat jejich pravost.
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6.4.1 MHL (Media hash list)

Media Hash List je soubor s pfiponou .mhl, obsahujici seznam hash hodnot pro sadu datovych
souborl. Soubor MHL se pouziva k ovéfeni pravosti nékolika zvukovych nebo obrazovych
souborl najednou. Ovéfeni probiha porovnanim hash hodnot soubori s hash hodnotami
uvedenymi v souboru MHL. To pomaha zajistit, ze soubory nebyly zménény, poSkozeny nebo

jinak pozménény.

»Z technického hlediska obsahuje soubor MHL vSechny informace potfebné k tomu, aby bylo
mozné zjistit, zda byla struktura sloZzek nebo néktery z obsazenych souborti od vytvoreni

souboru MHL zménén.” &°

V soucCasné dobé se pracuje na rozSifeni formatu na tzv ,ASC MHL” pod zastitou Podvyboru

pro pokro&ilou spravu dat Americké spoleénosti kameramanti. %

Mezi nastroje pro vytvareni a spravu MHL patfi napfiklad Silverstack, Hedge a mnoho dalSich.

Nékteré dalsi nastroje jsou uvedeny pfimo na strance projektu MHL. &

6.5 Kategorie pamét'ovych médii

Pamétové médium je fyzické zafizeni, které se pouziva pro ukladani dat v urcitém formatu.
Médium muze byt interni nebo externi vzhledem k pocitaci nebo jinému elektronickému
zarizeni. Ruzné typy médii vyuzivaji rizné technologie nebo materialy pro ukladani dat.

Priklady béznych médii pro ukladani dat zahrnuji jednotky pevného disku, jednotky SSD,
optické disky (CD a DVD), USB flash, pamétové karty a magnetické pasky. Vybér média pro
ukladani dat ¢asto zavisi na faktorech jako je mnozstvi a typ dat, kitera maji byt ulozena

pfipadné rychlost a cena média.

8 MediaHashList. [online]. 2023 [cit. 2023-02-12]. Dostupné z: https://mediahashlist.org/. Pavodni text: “Technically speaking, the

MHL file comprehends all the information necessary to tell if the folder structure or any of the contained files was modified since

the MHL file was created.” Vlastni pfeklad autora

8 ASC MHL One-Sheet. The American Society of Cinematographers [PDF]. USA: The American Society of Cinematographers,
2021 [cit. 2023-02-12]. Dostupné z: https://cms-assets.theasc.com/ASCMHL_One-Sheet_v1-1_210121_102845.pdf

8 Products and tools. The American Society of Cinematographers [online]. 2023 [cit. 2023-02-12]. Dostupné

z: https://mediahashlist.org/tools/
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V zasadé muzeme datova ulozisté délit na dva typy:
1) Uloziété s pfimym pfistupem (Direct attached storage — DAS).

2) Sitového ulozisté (Network attached storage — NAS).

Do kazdé z téchto kategorii spada mnoho zafizeni, z nichz kazdé ma své vlastni jedinecné

vyhody a nevyhody.

6.5.1 Direct attached storage

VétSina osobnich pocitacu a serverll obsahuiji alespori jeden nebo vice diski HDD nebo SSD.
To jsou ulozisté, ktera jsou nejCastéji oznacovana jako DAS. Jedna se o zafizeni, pfipojena k
pocitaci bez jakéhokoli pfimého kontaktu se siti. Tato ulozi§té mohou byt interni nebo externi,

podle umisténi a portu, ktery pouZivaji ke komunikaci s ,hostovskym” po&itadem / serverem.

DAS dosahuji obvykle vy$siho vykonu vlivem pfimého pfipojeni, také jsou vétSinou méné

.....

jim Casto chybi pokrogilé funkce organizace dat.

6.5.2 Network attached storage

NAS jsou systémy datovych ulozist, které komunikuji prostfednictvim sitového protokolu. Diky
tomu umoznuje NAS pfistup a spravu dat nékolika uzivatelim najednou. Spojeni byva

realizovano prostfednictvim technologie Ethernetu.

Velka vyhoda NAS oproti DAS je centralizace dat, z toho vyplyvajici snazSi sprava velkého
mnozstvi dat. Zafizeni obvykle disponuji nékolika diskovymi sloty, bézné jsou dva, ¢tyfi nebo

vice slotl. To je pfedevsim z divodu redundance dat.

V porovnani s DAS existuji u NAS také urcita bezpecnostni rizika. Jedna se napfiklad o rizika
spojena s hackerskymi utoky a vétSi naroky na spravu pfistupu k datim. Tim, Ze jsou data
centralizovana hrozi také masivnéjsi ztrata pfi datové katastrofé. Je tedy potfeba dat vétsi
dlraz na zalohovani. Z dadvodu komplikovangjsi struktury je také tfeba mit na paméti vétsi

pravd&podobnost vypadku sit&. &°

88 Direct-attached storage [online]. USA: techtarget.com, 2022 [cit. 2023-03-01]. Dostupné
z: https://www.techtarget.com/searchstorage/definition/direct-attached-storage
8 What is Data Storage? Definition, Benefits & Types of Data Storage [online]. USA: CDW, 2022 [cit. 2023-05-04]. Dostupné

z: https://www.cdw.com/content/cdw/en/articles/datacenter/what-is-data-storage.html
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6.6 Pamét'ova média

6.6.1 HDD

Pevny disk (HDD) je zafizeni pro ukladani a uchovavani digitalnich dat. Vyuziva magnetického
zaznamu na rotujicich kotou€ich pro ukladani a ¢teni informaci. Rychlost otaceni kotoucu se
pohybuje od 6 000 otaek za minutu do 10 000 otacek za minutu nebo vice. Pro zapis nebo

&teni dat se pouzZivaji dva samostatné prvky, zapisovaci a éteci hlavy. %

Pevné disky HDD se velmi €asto pouzivaji diky své spolehlivost, kapacité a pomérné nizké

cené za jednotku ulozného prostoru.

6.6.2 SSD

Pevné disky (SSD) pouzivaji k ukladani dat integrované obvody. Patfi mezi né rizné typy flash
paméti, jako jsou flash disky, USB flash disky, CompactFlash, SmartMedia, Memory Sticks
a Secure Digital karty. Tato zafizeni jsou vzhledem ke své nizké kapacité pomeérné nakladna,
ale jsou vhodna pro zalohovani relativné malych objemu dat. Disky SSD neobsahuji zadné
pohyblivé ¢asti, takze jsou méné nachylné k fyzickému poSkozeni, a mohou mit vysokou
propustnost kolem 500 Mbit/s az 6 Gbit/s. Postupem Casu se disky SSD stavaji cenové

dostupné&jsimi a zvysuje se jejich kapacita.®'

SSD jsou rychlejSi a spotfebovavaji méné energie nez tradi¢ni elektromechanické pevné disky
(HDD), takze jsou idealni pro naro¢né aplikace. Disky SSD nabizeji rychlejSi pfistup k datiim, vyssi

prenosové rychlosti a jejich kapacita je nyni dostateéna k tomu, aby nahradily pevné disky. %

»Pokud zistane SSD disk bez napajeni, opotifebovany obvykle za¢ne ztracet data priblizné po

Jjednom aZz dvou letech skladovani, v zavislosti na teploté. Nové disky by mély uchovavat data

az deset let.” %

% AL MAMUN, Abdullah, GuoXiao GUO a Chao BI. Hard Disk Drive: Mechatronics and Control. 2007. [cit. 2023-03-18] 6000
Broken Sound Parkway NW, Suite 300: CRC Press, 2007. ISBN 978-0-8493-7253-7.

9" MICHELONI, Rino a Piero OLIVO. Solid-State Drives (SSDs) [Scanning the Issue]. Proceedings of the IEEE [online]. 2017,[Cit.
23-04-11] 105(9), 1586-1588 [cit. 2023-01-13]. ISSN 0018-9219. Dostupné z: doi:10.1109/JPROC.2017.2727228

92 MICHELONI, Rino, ed. Solid-State-Drives (SSDs) Modeling [online]. Cham: Springer International Publishing, 2017 [cit. 2023-
05-13]. Springer Series in Advanced Microelectronics. ISBN 978-3-319-51734-6. Dostupné z: doi:10.1007/978-3-319-51735-3

9 SKALA, Jakub. SSD disky a jejich uZiti v dlouhodobém uchovavani dat [online]. Hradec Kralové, 2020 [cit. 2023-05-13].
Dostupné z: https://theses.cz/id/wa68li/. Bakalarska prace. Univerzita Hradec Kralové, Filozoficka fakulta. Vedouci prace doc.
RNDr. Stépan Hubalovsky, Ph.D.
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6.6.3 LTO

Magneticka paska se hojné vyuziva jako médium pro zalohovani a archivaci dat. Nékteré nové
modely pasek jsou dokonce rychlejSi nez klasické pevné disky, co se tyCe rychlosti &teni
a zapisu. Pofizovaci cena paskovych jednotek byva pomérné vysoka, na druhou stranu je

vyhodou nizka cena samotnych pasek. %

Jejich pouziti dava smysl v podnicich a institucich, které ukladaji velké mnozstvi dat. Pro
jednotlivce jejich pouziti vyhodné pravdépodobné nebude. Podle velmi hrubych propodéta
autora se pofizeni mechaniky a ukladani na LTO (konkrétné LTO-8) zacne oproti HDD
finanéné vyplacet ve chvili, kdy mnozstvi ukladanych nekomprimovanych dat pfesahne 115 TB
(stav k roku 2023).

Nizka cena za jednotku kapacity ale neni jedinym benefitem vyuzivani LTO. Oproti HDD nebo
SSD maiji LTO velmi dobrou odolnost viéi plisobeni ¢asu. Vyrobce uvadi, ze zivotnost pasek
okolo 30 let. Tato doba je ale v prvni Fadé zavisla na zplsobu skladovani. LTO jsou totiz velmi

nachylné na padsobeni svétla a vihkosti. Pfi skladovani také vyZaduiji velmi pfesnou teplotu. %

V roce 1930 byla poprvé pouzita magneticka paska pro zaznam zvuku a pozdéji v roce 1951
pro zaznam videa. Paska zuUstala i nadale vyznamnou soudasti infrastruktur IT pro
velkokapacitni zalohovani dat diky svym jedineénym vlastnostem, jako je vyménitelnost,
Skalovatelnost, pfenosnost, rychlost, spolehlivost a Setrnost k zivotnimu prostfedi. Navzdory
pravidelnym pfedpovédim o jejim zastaravani zlstava paska nakladové nejefektivnéjSim
a nejflexibilngjSim médiem pro vysokokapacitni zalohovani ulozist. Spole¢nost IBM provedia

za poslednich 70 let mnoho inovaci v oblasti paskovych uloZit. %

6.6.4 CD/DVD/Blu-ray
Optické disky, jako jsou disky CD, DVD a Blu-ray, byly v minulosti pomérné &asto vyuzivany
pro u€ely zalohovani, ale jejich pouzivani v poslednich letech vyrazné klesa. Optické disky

maji ve srovnani s jinymi metodami zalohovani, jako jsou externi pevné disky nebo cloudova

9 Zalohovani dat. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-02-
12]. Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/Z%C3%A11ohov%C3%A1n%C3%AD_dat

% LIFESPAN OF LTO TAPES [online]. USA: ISC Group, 2012 [cit. 2023-03-18]. Dostupné z: https://iscgrouplic.com/wp-
content/uploads/2012/05/ISC-White-Paper-Lifespan-of-LTO-Tapes.pdf

% ASMUSSEN, Ole, Robert BEIDERBECK, Albrecht FRIESS, Hans-Giinther HORHAMMER a Khanh NGO. IBM Tape Library
Guide for Open Systems [online]. Eighteenth Edition - March 2022. USA: International Business Machines Corporation 2000,
2022 [cit. 2023-05-13]. ISBN 0738460443. Dostupné z: https://www.redbooks.ibm.com/redbooks/pdfs/sg245946.pdf
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ulozisté velmi omezenou uloznou kapacitu. Rychlost pfenosu dat optickych diskd je
ve srovnani s pevnymi disky nebo cloudovymi ulozisti také mnohem nizSi. Jsou také velmi
kiehké a Ize je snadno poskrabat nebo poskodit. Tato technologie se tedy v soucasné dobé

jevi jako zastarala.

6.7 souborové systémy

Souborovy systém je metoda organizace a spravy soubori a adresafu (nebo slozek) na
ulozném zafizeni pocitace, jako je pevny disk, SSD nebo USB. Souborovy systém definuje

zpusob ukladani, pfistupu a nacitani dat z ulozného zaftizeni.

NTFS (New Technology File System): NTFS se pouziva v operacnich systémech Windows
a nabizi pokrocilé funkce, jako je podpora vétSich velikosti souborll, lepSi zabezpec€eni
a kontrola opravnéni a vysSi spolehlivost. Systém NTFS je kompatibilni i s dalSimi operaénimi
systémy, jako je macOS a Linux, jeho nevyhodou vSak je, ze neni podporovan nékterymi

starSimi verzemi systému Windows.

FAT32 (File Allocation Table 32): Systém FAT32 pouziva mnoho USB flash disku,
pamétovych karet a dalSich externich Uloznych zafizeni. Je kompatibilni s vétSinou operacnich
systému, vCetné systému Windows, MacOS a Linux. Vyhodou systému FAT32 je jeho
jednoduchost a efektivita, ale jeho hlavni nevyhodou je omezena podpora soubort o velikosti

vétsi nez 4 GB.

exFAT (Extended File Allocation Table): ExFAT je vylepSenou verzi systému FAT32, ktera
podporuje vétSi velikosti souborll a je efektivnéjSi. ExFAT je také kompatibilni s vétSinou
operacnich systému a Casto se pouziva v externich Uloznych zafizenich, jako jsou flash disky
USB a pamétové karty. Jeho hlavni nevyhodou je, ze nemusi byt podporovan nékterymi

starSimi operacnimi systémy.

HFS+ (Hierarchical File System Plus): Tento souborovy systém se pouziva v systému
macOS a nabizi funkce, jako je komprese soubori nebo Sifrovani. Systém HFS+ je
kompatibilni i s jinymi operacnimi systémy, jeho nevyhodou v$ak je, Zze neni vhodny pro

velkokapacitni ulozna zafizeni.

APFS (souborovy systém Apple): Souborovy systém APFS je vychozim systémem pro
macOS od verze High Sierra. Nabizi funkce, jako je vyS$Si vykon a lepsi Sifrovani. Systém
APFS je optimalizovan pro disky SSD a je navrzen tak, aby zvladal vétSi kapacity zafizeni.

Nemusi vSak byt plné kompatibilni se starSimi verzemi macOS a jinymi operaénimi systémy.
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MARF (Mobile Audio Recording Format): MARF je souborovy systém, ktery se vyuziva
vyhradné v rekordérech spole&nosti Zaxcom. Udajné zajistuje vétsi bezpeénost a spolehlivost
pfi nahravani zvukovych dat na place. Tento systém umoznuje nahravani digitalnich soubort
bez potfeby jejich uzavieni nebo finalizace. | v pfipadé neocekavanych udalosti, jako je
vypadek napajeni, vybita baterie, nebo dokonce pad rekordéru do vody, je zachovana
nahravka neporudena.®” Rekordér Nomad kromé tohoto systému nahrava simultanné na druhé

médium, jez disponuje souborovym systémem FAT32.

Vybér souborového systému zavisi na typu pouziti a pozadavcich na kompatibilitu. Napfiklad
systém NTFS se doporuduje pro systémy Windows, zatimco exFAT je vhodny pro externi
ulozna zafizeni z divodu mozného pfenosu mezi zafizenimi s riznymi OS. Dulezité je také

vzit do Uvahy faktory, jako jsou omezeni velikosti soubord a bezpecnost.

6.8 Diskova pole a jejich typy

RAID (Redundant Array of Independent Disks) je technologie, ktera spojuje vice pevnych disku
do jednoho logického svazku s cilem zvysit vykon, odolnost proti chybam nebo zvysit kapacitu

ulozisté.

Existuje nékolik typa/fadd diskovych poli. Kazdy typ nabizi rdzné vlastnosti a pfinosy
v zavislosti na konkrétnich potfebach uzivatele. Rozdil mezi typy poli tvofi kompromisy
v urovni redundance, vykonu a kapacity. NejpouzivanéjSimi fady diskovych poli jsou RAID 0,
1,5a6.%

RAID 0: RAID 0 rozdé&luje data na vice diskll pro vy33i vstupni/vystupni rychlost.®® RAID 0 je
metoda spojovani nékolika disku do jednoho svazku bez redundance dat. Data jsou rozdélena
na mensi bloky a paralelné zapisovana na jednotlivé disky, coz zvySuje vykon systému. RAID
0 nabizi zvySenou rychlost &teni a zapisu, ale neposkytuje zadnou ochranu proti ztraté dat.
Pokud selze jeden disk, mlze dojit ke ztraté vSech dat v celém svazku. Pro RAID 0 je tfeba

mit v diskovém poli alespori 2 jednotlivé disky.

o7 WALLEN, DAVE. MARF [online]. USA: ZAXCOM, 2023 [cit. 2023-02-17]. Dostupné z:
https://zaxcom.com/product_feature/marf/.
% RAID. In: Wikipedia: the free encyclopedia [online]. San Francisco (CA): Wikimedia Foundation, 2001- [cit. 2023-03-18].

Dostupné z: https://cs.wikipedia.org/wiki/RAID
% KATZ, Randy H. RAID: A Personal Recollection of How Storage Became a System. IEEE Annals of the History of Computing.
2010, [Cit. 23-04-11] October-December 2010(Volume 32, Number 4,), 82-86. ISSN 1058-6180.
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RAID 1: RAID 1 vytvafi zrcadlené ulozidté pro zalohovani dat.' Kazdy disk obsahuje stejna
data, coz poskytuje vysokou uroven redundance a ochranu proti ztraté dat. RAID 1 nabizi také
zvySenou Cteci rychlost, protoze data mohou byt ¢tena soucasné z vice diskd. Jednou
z nevyhod RAID 1 je, ze efektivita vyuziti Ulozného prostoru je poloviéni, protoze kazdy disk

uchovava kopii dat. Pro RAID 1 je tfeba mit v diskovém poli alespori 2 jednotlivé disky.

RAID 5: Uspofadani RAID 5 proklada datové a paritni bloky a zvySuje tak vykon. "' Jedna se
o metoda striping s distribuovanou paritou, ktera kombinuje vyhody rychlosti a redundance dat.
Data jsou rozdélena a distribuovana mezi vice diskd spolu s paritnim blokem, ktery slouzi
k obnové ztracenych dat v pfipadé selhani jednoho disku. RAID 5 nabizi vysokou rychlost
éteni a psani dat a efektivné vyuziva ulozny prostor, protoze pouze jedna jednotka je

vyhrazena pro paritu. RAID 5 pro své fungovani vyzaduje integraci alespor 3 diskd.

RAID 6: RAID 6 pouziva metodu striping s dvéma paritnimi bloky. Tim poskytuje vyS$Si droven
ochrany dat nez RAID 5. Data jsou distribuovana mezi vice diskdl spolu s dvéma paritnimi
bloky, které slouzi k obnové ztracenych dat v pfipadé selhani az dvou diskd. Tim se zvySuje
ochrana systému proti porucham. RAID 6 nabizi vysokou rychlost &teni a zapisovani dat
a zajistuje bezpectné uchovani dat i pfi selhani vice disk. RAID 5 pro své fungovani vyzaduje

integraci alespon 4 disku do diskového pole.

V prubéhu let byly zavedeny nové fady RAID pro specifické pouziti. Volba typu RAID vsak

zavisi vzdy na konkrétnich poZadavcich systému. '%

6.9 NAS

Pouziti sitového ulozisté (NAS) se mize na prvni pohled zdat komplikované. V podstaté se
ale podoba diskovému poli RAID, protoze k nému miize pfistupovat vice osob nebo zafizeni
v domacnosti €i kancelafi sou¢asné prostfednictvim sité WiFi nebo Ethernetu. To je uzitecné
hlavné pro malé tymy pracujici spole¢né pod jednou stfechou nebo pro jednotlivce, ktefi chtgji
pfistupovat ke stejnym informacim na rdznych pocitacich, napfiklad na notebooku a stolnim
pocitaci. Servery NAS se navic mohou vyrabét v riznych velikostech, obvykle se 2 az 12 sloty
pro pevné disky, coZ poskytuje dostatek prostoru pro ukladani velkého mnozZstvi dat. ' NAS

muze v mit zac¢lenéné diskové pole RAID v libovolném fadu.

10 ibidem
9 ibidem
12 ibidem

19%%yOCUM, Matt. Discover best practices for optimizing storage solutions for your workflow. [online]. USA: Pro Sound Effects,

2020 [cit. 2023-02-11]. Dostupné z: https://blog.prosoundeffects.com/file-storage-and-backup-tips
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6.10 Cloudové ulozisté

V posledni dekadé si cloudové zalohovaci ulozisté ziskalo Sirokou popularitu a stalo se vysoce
komeréni sluzbou, ktera spotfebitelim nabizi nepfeberné mnozstvi moznosti. To je pro
bézného uzivatele vyhodou, protoze ma k dispozici mnoho alternativnich zpUsobu

zalohovani. 1%

6.10.1 Rozdil mezi cloudovym ulozistém a online zalohou:

Cloudové ulozisté a online zaloha jsou vzajemné propojené pojmy, ale existuji mezi nimi
nékteré zasadni rozdily. Cloudova ulozisté jsou sluzby, které umoznuji ukladat soubory
a pfistupovat k nim pres internet. Obvykle se pouzivaji k ukladani a sdileni ¢asto pouzivanych
souborll, jako jsou dokumenty, fotografie a hudba. Mezi v soucasnosti nejznaméjsi

poskytovatele cloudovych ulozist patfi Drive Google, Dropbox a OneDrive.

Naproti tomu online backup je sluzba, ktera vytvaii kopii vSech dat v zafizeni a uklada
je obvykle v cloudovém ulozisti. Online zalohovani je uréeno k ochrané dat pro pfipad ztraty,
kradeze nebo poSkozeni zafizeni. Na rozdil od cloudového ulozisté, které umoznuje vybrat
selektivné, které soubory se maiji ulozit, sluzba online zalohovani obvykle zalohuje vSechny
soubory. Mezi asto pouzivané online zalohovaci sluzby patfi napfiklad Backblaze, Carbonite

a |Drive.

Souhrnné feceno, cloudova ulozisté slouzi pfedevSim k ukladani a pfistupu k cCasto
pouzivanym souboriim, zatimco online zalohovani je uréeno k ochrané vSech dat v pocitadi
pro pfipad ztraty nebo poSkozeni. Claudové ulozisté samoziejmé muze slouzit jako online

zaloha, ale neni k tomu primarné uréeno, a proto nemusi disponovat stejnymi funkcemi.

104ibidem
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Autorovi prace se podafilo sestavit uceleny prehled informaci ohledné datové spravy v procesu
vyroby filmového zvuku. V pribéhu prace narazel na nedostatek literarnich prament a
kvalitnich zdroji. Z toho duvodu do procesu psani prace autor zaradil dva rozhovory s
filmovymi profesionaly. Tyto rozhovory, byt nesplfiuji reprezentativni vzorek pro kvalitativni
vyzkum, potvrdily hypotézu autora podpofenou jeho vlastni zkuSenosti, o nesourodosti
konvenci v ramci datového managementu mezi filmovymi zvukafi. V priibéhu psani prace byl
autorem veden seminaf o datovém managementu na Katedie zvukové tvorby FAMU. Mnozstvi
pozitivnich reakci ohledné pfinosu seminafe bylo pro autora dalSim signalem o absenci

kvalitnich zdroji a o dllezitosti vzniku této prace.

Prace seznamuje ¢tenafem s moznostmi spravy dat. Prace ani zdaleka nema ambice podat
vyCerpavajici pohled na datovy management v kontextu zvukové tvorby. Nabizi nicméné
mozné funkéni feseni v jednotlivych fazich vyroby audiovizualniho dila. Mnoho z uvedenych
principu nejsou striktné vazany na pole zvukové tvorby, nybrz mohou byt vyuzity i pro spravu
jinych dat v procesu vyroby multimedialniho obsahu. Nékteré principy a témata uvedena

v praci se dokonce dotykaji bézné spravy dat i v Sir§im pojeti.

Podle nejnovéjSich studii se na planeté vygeneruje 328.77 miliont terabytd kazdy den,
pfiemz video je zodpovédné za vice nez polovinu (53,72 %) veSkerého globalniho datového
provozu. '® Neni diivod pfedpokladat, Ze v prostiedi filmu a filmového zvuku bude trend
ndsrlstu dat opacny. Pfi pohledu na tyto statistiky je jasné, Ze datovy management je vyzvou

budoucnosti nejen pro filmové profesionaly, ale i pro celou spolecnost.

1% DUARTE, Fabio. Amount of Data Created Daily. Explodingtopics.com [online]. San Francisco, California, USA: 2023 Exploding
Topics, 2023, April 3, 2023 [cit. 2023-04-10]. Dostupné z: https://www.cloudwards.net/online-storage-vs-online-backup-whats-the-
difference/
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Priloha ¢.1 - Prepis rozhovoru s Viktorem Ekrtem

Co je treba rozhodnout ohledné spravy dat pred tim, nez jdete natacet? S kym je tireba

se domluvit?

Je dobré pred natacenim dohodnout, zkontrolovat, kdo bude material archivovat, kdo si bude
délat kopie. Vétsinou to byva tak, Ze jednu kopii ma u sebe zvukar, dal§i dvé kopie vytvori
produkce ve spolupraci s obrazovou postprodukci.

Jaké jsou vasSe zasady pro pojmenovavani souborl pfri nataceni? Stava se, ze jsou

soubory pojmenované jinak nez podle klapky?

Je rozdil, jestli mluvime o dokumentarnim nataceni nebo hraném filmu. Na dokumentech
obvykle pojmenovavam soubory podle lokace, pripadné pfidavam do nazvu scény i datum,
pokud hrozi zdvojené pouZziti nazvu scény. Obecné u dokumentu je dobré mit v nazvu radsi

vic informaci nez min.

Cantar, ktery pouzivam na hrany film, ma vlastni systém pro pojmenovavani. Ten zajiStuje, zZe
se zadny soubor nemuze jmenovat stejné. Zaroveri ale samozfejmé do nazvu pridavam
standardni oznacCeni zabéru pro stfiznu Cili scéna, zabér, jeti. U serialt se mize pfidat jesté
pfipsat epizoda Ci dalsi detaily, Cantar X3 na to vSechno v nejnovéj§im firmware mysli. Cantar
zvuk zaznamenava na interni SSD disky, paraleiné pak také na jednu ¢i vice SD karet, které
vecer po nataceni pfedavam DIT pracovnikovi. Sound Devices, konkrétné ten muj rekordér,

interni zaznam nema a nahrava pouze na viozené SD a CF karty.

Pouzivate néjaké specialni znaky pro zkousku, wild track apod. kam tyto informace

ukladate?

Pouzivam WT pro Wild track, ATMO pro atmosféry a STAT pro stat, Cili atmosféru ticha. Tyto
zkratky zapisuji ruéné pomoci metadat do notes ke kazdému takovému zabéru. Cantar ma
navic pro tuto organizaci také svoji kolonku. Tu vyuzZivam také, zabér proto dostane i do
systémoveého nazvu oznaceni ,w” jako wild track. BéZny synchron je pak standardné oznacen
Lt jako take. Kopie nazvu jedné wavky vypada pak takto: KV0808 244 2 {2

nebo KV0809 244 w1

Podstatné je, Ze toto systémove oznacCeni umi Cist i pracovnici v obrazové postprodukci a takto
oznacCené zabéry pripravi stfihacovi do extra sloZky se samotnymi zvuky. Ten je potom nemusi

vice hledat.
42



Kdyz ma rekordér zaznam na vice médii soucasné, tocite ISO tracky na vSechna média

nebo toéite napr. jen LR mix?

Vzdy zalezi na dohodé se stfihacem. Pokud se nepletu, tak na USA filmech se odevzdava
nékdy i mono mix a u nas stereo, ale nemam to ovérené, to byste se mél zeptat nékoho, kdo

hodné toc¢i zahranicni filmy.

U dokumentu vétsinou to¢im ISO tracky na jednu kartu a na druhou LR mix, u hraného filmu
budto stejné, nebo v posledni dobé ¢astéji tzv. polyfiles, Cili vytvafim wav, ktera obsahuje mix

i iso tracks.

Vyuzivate pfi nataceni i jind metadata nez ,file name” a ,,channel name”? Pouzivate

parametr ,,notes”? K jakému ucelu?

Uz jsem to zminil. Notes je ddlezity parametr. Workflow se zase [iSi u hraného
a dokumentarniho filmu. U dokumentu vétsinou neni ¢as na to psat poznamky rovnou pri

nataceni, proto je ¢asto dopisuji dodate¢né v aplikaci Wave agent.

U hraného filmu se pisi rovnou, protoze je vétSinou dost ¢asu mezi zabérama. U hraného filmu
do notes vétsinou piSu na zacatek velikost zabéru (D, PD, PC, C), za to pak misto (chodba,
hospoda.) a popis akce. Dfive jsem mél zvyk zapsat i zaCatek a konec textu dialogu scény,

ale to jsem moc pfi stiihu nevyuZival, tak jsem od toho upustil.

Popis scény je dulezity a také je dobré, aby z néj bylo jasné, jestli se ve scéné mluvi nebo ne.
Obcas si i poznamenam, kdyz se néco opravdu povede, do nazvu WT, ackoliv to ani wild track
neni. Pouze mam jistotu, Ze se mi takovy zabér zobrazi pri vyhledavani wild tracku a ja si ho
znovu poslechnu a tfeba pouziji namisto kontaktu. Soundminer umozriuje vyhledavat podle

slov v metadatech, takZe takto oznacené zvuky pozdéji snadno najdu.

Jak pojmenovavate jednotlivé stopy v rekordéru?

Stopy pojmenovavam podle jmen postav ve scénari. Na za¢atku stopy vzdy pisSu pismeno B,
P nebo R. Jsou to zkratky pro Boom, Plant mic (mikrofon umistény pevné nékde ve scéné),
nebo Radio mic (mikroport) za to piSu jméno. Prvni dvé stopy jsou obvykle mix do stfizny,

nasleduji Boom 1 a 2, pak porty a za tim zbytek.
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Do jakého souborového systému formatujete karty?

Vzdycky je nejlepsi formatovat kartu v rekordéru, zformatuje si ji podle svych potreb.

Generujete sound report?
Sound report se driv se psal v Excelu, ted’ se generuje v Sound Devices nebo Cantarovi a sam

pro sebe uz ho ani moc nepotrebuji.

V jakych chvilich do reportu koukate?

Ja ¢tu sound report skrze metadata ve vyhledavaci Cili obvykle v Soundmineru.

Mate néjakou adresarovou strukturu, kterou dodrzujete béhem postprodukce?
Neni to nic zvlastniho. Kromé téch automaticky vygenerovanych mam uz jenom slozku ,,Old”,

,Deliveries” pfipadné néjaké dalSi podskupiny, nic specialniho.

Jakym zplisobem uchovavate a pojmenovavate jednotlivé verze?

Vétsinou nazev obsahuje nazev filmu, kino/TV/web, datum, framerate, nékdy také hlasitost
v Leq a oznaceni jazykové verze. PouZivaji se zkratky PM = Print master, TH = mix pro kino
(theatrical mix), DUB/ORIG = jazyk. verze, LEQ (hlasitostni jednotka), TV_EBU = hlasitostni

norma pro TV, za to se pak nékdy piSe i konkrétni hodnota v LUFS.

Kdyz vam béhem mixu pfFijdou nova data, jakym zpuisobem je ukladate do adresarové
struktury sessny?

KdyZz mi prijde tfeba nova hudba, ktera nema vhodné pojmenovani, tak vétsinou nejdfiv
soubory hromadné prejmenuji pomoci ,batch rename” - na zacCatek doplnim napriklad ,MX”
v pripadé hudby, zaroveri ale zachovam cely plvodni nazev od dodavatele, abych mohl
zpétné komunikovat bez chyb. Snazim se dodrzovat zasadu pfi pojmenovavani, Ze na zacatku
by méla byt data obecnéjsi a ke konci méné obecna. V playlistu pak jsou soubory po logickych

skupinach.

Podle ¢eho se rozhodujete, co zalohovat a archivovat. V jakém rozsahu se projekty v

soundsquaru archivuji?

Zaloha dat je vétSinou na discich, dokud se projekt nedodéla, pak se zalohuje, napr. na LTO pasky

nebo na disky. Na to se ale spi$ zeptejte TomaSe Oramuse, ten se o to u nas stara.

Kdyz se archivuje sessna, je dobré ji pred tim vycistit od unused files a pak pomoci save copy in

zkopirovat cely jeji obsah. Nasledné se provede conform s presahy napf. 3 vtefiny. Nékdy ale
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nekonformuji a zachovavam pinou délku hrubych materialt. VétSinou zalezi na konkrétnim
projektu. Pri zaloze a archivaci sessny je dilezité myslet taky na uloZeni nastaveni pluging.
A samoziejmé je velmi dobré archivovat i vypsané stemy (Dialogy, Hudba, Ruchy, Foleys, Atmo),

nikoliv pouze mix.
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Priloha €.2 - Prepis rozhovoru s Petrem Neubauerem na téma

managementu dat v procesu vyroby filmového zvuku

Co je potireba rozhodnout pred tim, nez jdete tocit, s kym se ohledné spravy dat
domlouvate?

To zaleZi na konkrétnim projektu. Kdyz jdu tocit néjaky dokument, napfiklad ¢asosbér, tak se
domlouvam pouze se stfihacem, kdo bude data organizovat a u koho budou uloZena takovou
dobu. V momenté, kdy tosim pro CT, pro Novu nebo pro néjakou velkou spoleénost, tak tam
je workflow uz davno nastavena a maji to vymyslené. Vzdy si ale délam kopie svych zvukovych

dat, jinak se tim nemusim vice zabyvat.

Nechavate si vzdycky jednu kopie u sebe?

Nékdy i vic. VZzdy spoléham na to, Ze jedna kopie je u produkce. Jesté se snazim mit tak velké
karty, aby mi pokryly cely projekt, nebo abych je v poloviné vyménil. Ty karty, které jsou piné,
dam do Supliku a neto¢im na né, aby tam data byla, kdyby se cokoliv stalo. Kdyz délam dlouhy

serial, tak to¢im tfeba na 128Gb karty.

Jak pojmenovavate soubory pii nataceni? Stava se, ze je pojmenovavate jinak nez podle
klapky?

Dost se to zménilo od té doby, co neto¢im na Cantar. Cantar ma se svoje interni pojmenovani.
Soubory maji vzestupné Cislovani. Az teprve dovniti - do metadat - se dava Cislo klapky. To
mi vyhovovalo, protoZe jsem se nemohl splést. Mohl jsem natocCit nékolik stejnych klapek. To

se nékdy stane, Ze se klapka splete a napise stejné ¢éislo.

Sound Devices to neumi. Kdyz jsou data v jiné sloZce, nebo v jiném dni, tak se mize stat, ze
je Sound Devices dovoli pojmenovat tpiné stejné. Pfi pozdéjsim kopirovani do jinych struktur

se muze stat, Ze se stary soubor pfepise novéjSim, tim padem pfijdete o jednu klapku.

Taky se snazim, aby jméno kazdého souboru mélo vzdy stejny pocet znaku. Mam k tomu
spise programatorsky pristup. Kdyz je tfeba ¢islo zabéru 1, tak nepisu 1, ale pisu 001. Potom
si nechavam néjaké placeholdery, vétsinou to jsou pomicky (v Sound Devices nejdou pouzivat

podtrzitka). Kdyz je to napriklad scéna 10, tak mam 010, dvé pomicky 01 a ,take” 01.
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KdyZ klapka pojmenuje zabér ,establish 1", tak to do mého postupu nezapada. Proto si to
pojmenuju napfiklad ,,est01”. Délam to z toho divodu, Ze ne vSechny file managery to dokazi

tridit spravné, a taky kvuli dalsSimu zpracovani — napriklad pozdéji v conformingu.

Zaznamenavate néjak informaci o tom, ze jste nahral zkousku nebo wild track?

To ma pravé Cantar dobre vymy$lené. On ma znaceni ,T" - jako ,take*, ale v momenté, kdy
toCite treba wild track, tak se to da pfepnout na ,W”, coZ znaci wild track. Nebo se prepne na
LA”, neboli ambience. Mozna je tam i ,R” jako zkou$ka. Ale tim si nejsem jisty, protoZe

s Cantarem uZz jsem dlouho netocil.

U Sound Devices to délam taky, akorat to znaceni piSu na misto Cisla zabéru. Mam ¢&islo scény
stejné, pak mam ty dvé pomlcky, a pak si napiSu ,Zk” (jako zkouSka). Sound Devices na to

neni tak dobre prizptsobeny.

Cantar negeneruje nazev souboru na zakladé ,,Scene“ a ,,Take"?

Presné tak. On ma dvé pismenka, a potom ma 4 Cisla — ¢iselnou fadu od 0 do 9999. Ta dvé

pismena a Ctyii ¢isla jsou vZdy unikatni, takze by se to nemélo potkavat.

P¥i nataceni na vice médii soucasné, tocite na obé média ISO tracky nebo tocite na jednu

kartu pouze LR mix?

To si netroufnu. Netroufnu si to z divodu, Ze SD-karty odchazeji. Jakakoliv karta mize odejit.
Oddeélit to z duvodu toho, aby ve stfizné méli miri prace, za to riziko nestoji. To¢im na obé dvé
karty LR+ISO. U rekordérd, které umi tocit na tfi zaznamova média, to¢im na dvé ISO tracky,
a na treti LR mix.

vr oz

K ¢emu pouzivate parametr ,,notes”?

Notes pouzivam ¢asto. Zaznamenavam tam pfipadné kazy, nebo néjaka specifika, ktera znaci
nestandardni ,take“. Kdyz to¢im napfiklad na druhy boom prujezdy aut, tak si napisu ,boom2
-prujezdy aut”, nebo ,boom?2 - atmosféra”. Kdyz je v jeti slySet letadlo, tak do poznamek napisu

Jletadlo®. Naopak, kdyz to¢im u letisté, tak do notes mizu napsat, ,klapka je bez letadla”.
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PiSete nékdy do ,,notes” velikosti zabéru?

UzZ to nedélam, ale kdysi jsem se to snaZil psat. Prestalo mi to davat smysl v pripadé
multicamu, nebo kdyz se toci ze steady-camu. Dne$ni kameramanské postupy zpusobuji, Ze

takova informace uz neni relevantni.

Je pravda, Ze v postprodukci to mize pomoci. KdyzZ je u ,take” napsano, Ze je to velky detail,

tak hned vite, Ze v tagu mate blizky zvuk. Takze urcity smysl to dava.

Mate néjakou konvenci pro pojmenovani stop v rekordéru?

Kdyz jsem zacinal, tak jsem vSechno pojmenoval podle nazvi postavy. Kazda postava, i kdyz
se objevila jednou, méla svoje jméno. To se mi potom pri conformingu prokopirovalo. Kdyz
pouzivam conforming podle nazvu stop, tak mi to u epizodnich postav vytvori zbyteéné moc

stop, které vubec nepotrebuju.

Ted to€im serial, kdy pojmenovavam pouze hlavni postavy. Prvnich 10 hlavnich postav ma
jméno, a zbytek jenom rozdéluji podle toho, jestli to je muz, Zena, pfipadné dité. V Sabloné

mam pak pfednastaveny de-esser, coZz mi usnadni postprodukci.

U hraného filmu pojmenovavam stopy po postavach vzdy. Poté si je pfipadné slou¢im
v postprodukci. VS§echny epizodni postavy dam do nékolika malo stop. Vim ale rovnou jak

budu pojmenované.

Kdy generujete sound report?

Nikdy. Vibec nepouzivam sound report. Podle mé to neni tfeba v momenté, kdy je vse
zapsano v metadatech. Nékdy si report vygeneruji ex-post ve formatu CSV (PDF nepouzivam).
V Excelu si poté muzu tridit, které dny se tocily dané scény. Rovnou si tam necham vypsat i
poznamky a nazvy stop, takZe vidim kde jsou které postavy. Pro stfiznu sound report
negeneruji.

A jak si organizujete data béhem postprodukce?

Opét to zalezi na projektu. Kdyz se jedna o projekt, kde je jeden dil, jeden film, nebo jeden

dokument, tak to je jiné nez u serialu.
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Slozku projektu mam pojmenovanou podle nazvu projektu a roku. VZdy mam rok prvni, aby se
projekty radily chronologicky. KdyZz mam malé projekty, které trvaji tfeba tyden nebo mésic,

tak do nazvu pisu i mésic a den.

Napriklad mam projekt pojmenovany ,2023 Stiny v_mize®. Uvnitf mam slozku
Llocation_audio”, ktera obsahuje vdechny sloZzky z placu. Vedle ,location _audio” mam slozku

sessions, kam ukladam Pro Tools sessny.

Dale mam ve strukture sloZzku, ktera se jmenuje ,strizna”. Tam mam vSe, co mi poSlou ze
stfizny. A pokud to je film, tak tam mam verze jednotlivych exporti. Poté mam jesté slozku

~music” a slozku ,exporty.*

Nékdy si vytvarim jesté slozku SFX. Do SFX si davam jak samostatné zvuky, kdyz mam
napriklad nato¢ené atmosféry z placu. Pripadné si do SFX vyexportuju néjaké ruchy, které

Jsem vytvoril do néjaké epizody a chci je pouZit do jiné epizody.

Jakym zplisobem uchovavate jednotlivé verze mixu?

Moje workflow je takové, Ze si kazdy den po skonceni prace zazalohuji ptx file. Napisu si tam
datum a Cas, abych védél, Ze to je verze, kterou jsem véera vecer dokoncil. Druhy den si opét

na konci dne ulozim ptx. Mam slozku ,,0ld”, pinou starych sessen bez audio soubord.

Kdyz mi prijde novy stfih, tak si udélam kopii té sessny, ale ne pomoci funkce ,save copy in“.
Tu vibec nepouzivam. To vytvafi zbyteéna redundantni data. Pouzivam tu stejnou ,,audio files*®

sloZzku, ale jenom vytvorim noveé ptx, které ma novou strukturu podle nového strihu.

Pouzivate pfri kopirovani dat néjaké kontrolni soucty?

Kontrolni soucty nepouzivam.

Podle ¢eho se rozhodujete, co archivovat?

Archivuji si vZdy location audio, to znamena vSechna data z placu. Archivuji pomoci raru, z

duvodu velikosti.

Jmenuje se to podle Sound Devices — nazev slozky, rok mésic a den a ,..rar”. K tomu si délam
soubor .log, v logu mam vypis v8ech soubort, které v daném raru jsou. Diky tomu vim,

v kterém raru jsou jaké soubory, a lépe se mi hleda.
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VSechna svoje data mam ulozena na NAS v RAID5 diskovém poli, coz zajistuje zvySenou
ochranu dat oproti uloZeni na jednotlivém disku. Kdyz tam je projekt déle nez nékolik let,
zvaZzuju, jestli ho uz nemam smazat. Pfipadné mam jesté malé disky, dva a pul palcové externi,

na které to vZdycky pfesunu.

Pouzivate néjaké cloudové sluzby?

Cloudové sluzby nepouzivam, protoze se tam vejde malo dat. Kdyz natoéim serial, 130
nataceci dnd, tak mam treba 1 TB dat. Napfiklad Microsoft OneDrive ma 1 TB, ale mél bych

to jednim projektem piné. A to bych tam jesté ani nemél sessny, obrazky a dal$i véci.

Archivujete i sessny a video?

Video archivuji jednom v posledni verzi a prepocCitavam je do H265, aby byly co nejmensSi.

Jsou to pracovni kopie s TimeCodem. Sessny archivuji celé.

Cistite sessnu pred archivaci?

Necistim. Délaval jsem to, Ze jsem dal konsolidovat, ,delete unused” atd. .
Nékdy se stane, Ze Cisténim ¢lovék smaze soubory, které potfebuje. ProtoZe existuji i v jinych,

starsich verzich.

Jakym zplisobem pojmenovavate Deliverables?

Ruzné podle toho, pro koho to je. KdyzZ se jedna o serial, tak ,serie a epizoda”. A kdyZ to neni

serial, tak cely nazev filmu, rok, mésic a den. PiSu tam, jestli je to Mix, pripadné M&E, atd. .

Ceskaé televize nemé template nebo standard pro tyhle nazvy. Vim, Ze Netflix to vyZaduje velmi
striktné. ProtoZe maji vyrobu podstatné vétsi. Ceska televize si oznaduje mix zkratkou ,N-mix",

Jako narodni mix. Kdyz je to mezinarodni mix, tak si tam pisi ,mez-mix". Ja si to zna¢im ME.

Je néco zajimavého na co jsem se nezeptal?
Snad jen jedna véc. KdyZz mam projekty, které maji velka data z placu, tak tfeba nékdy délam
conforming tak, Ze si vezmu location audio, a vykopiruju si tam jenom celou epizodu ze vSech

dnt a z toho mista pak jen linkuji. Takze moje audio files jsou na zacatku prace uplné prazdné
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a vSechny soubory jsou jenom v location audio s tim ¢islem epizody. KdyZ to potfebuji nékomu

odevzdat, tak nakonec nepouzivam ,Save copy in*, ale jenom ,Workspace - Copy and relink®.
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