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Abstrakt

Tato prace se pokousi vyuzit filozoficky a psychoanalyticky koncept uzkosti a aplikovat ho na
oblast zvukového designu filmovych dé&l Mazaci hlava a Pi. Uzkost totiZz v podani mnou
vybranych autort je klicem k hledani autenticity a stejné tak autenticitu hleda mnoho umélecky
a filmovych dél a autorll. Prace si neklade za cil pojmout Uzkost nebo filmova dila v jejich
obsahlosti ale kombinaci dvou oboru vytvofit zajimavou interpretaci. Hleda i mista, ve kterych
se zvuk odpojuje a saha ,dale, neZ obraz‘. Nasledné se pokou$i zobecnit zvukové-
dramaturgické prostfedky, které takovou uzkost vyvolavaji, s tim, Ze si je plné védoma, jak
moc nedokaze vystoupit z kontextu badani. Co muze byt dramaturgické pravidlo v jednom dile,

muze v jiném fungovat zcela naopak.
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Abstract

This thesis attempts to use the philosophical and psychoanalytical concept of anxiety and
apply it to the area of sound design of the film works Eraserhead and Pi. Anxiety, presented
by the authors | have chosen, is the key to the search for authenticity, and authenticity is also
sought by many artistic and film works and their authors. The work does not aim to understand
anxiety or film works in their comprehensiveness, but it tries to create an interesting
interpretation by combining those two fields. It also looks for places where the sound
disconnects from picture and extends "further than the image". Subsequently, it attempts to
generalize the sound-dramaturgical devices that cause such anxiety, being fully aware of how
much it cannot step out of the context of its own research. What may be a dramaturgical rule

in one work may work quite the opposite in another.
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1 Uvod

Na dramaturgii filmG Davida Lynche nebo Darrena Aronofského, pfipadné jejich zvukové
slozky, bylo jisté napsano uz spoustu rozborl a eseji — stejné tak na uzkost jako filozoficky
pojem. Ani jednim se proto nechci zaobirat bez kontextu druhého. Mym cilem je vytvorit
zajimavou pfipadovou studii snimkd Mazaci hlava a Pi, kdy se budu na zvukovou dramaturgii
divat optikou existencialni uzkosti ve filozofickém pojeti Kierkegaarda, Heideggera a Sartra —
to doplnim i psychoanalytickou perspektivou Freuda a Lacana. Uréité se tim ochudim o
postfehy a kontext, které by kazdého napadly bez zatizeni filozofickou nebo psychoanalytickou

perspektivou, ale domnivam se, Ze o to zajimavéjsi zavéry bych mohl vyvodit ja.

Prace proto nema za cil vytvofit vSeobecné platné teze, vSeobjimajici rozbor, ale spojenim
dvou oboru (filozofie/psychoanalyza a film), doufam, zajimavé interpretace, uhly pohledu a

vhled do prace se zvukovou slozkou v daném kontextu.

Tyto dva filmy jsem si v kontextu tématu uzkosti vybral proto, Ze se mnou v tomto duchu po
shlédnuti rezonovaly. Budu pfedpokladat, Ze takové téma, nebo pocit v sobé ukryvaji a

caste€né ho v nich i hledat — pak ukazovat, kde se skryva.

Nasledné se mohu ptat, zda tento pocit existenéni Uzkosti neni pravé to, co v kinematografii
(potazmo uméni) divaka vede k autentickému prozitku — a jak k tvorbé takové zkuSenosti mize

pristupovat zvukovy dramaturg nebo designér.



2 Uzkost ve filozofii

Uzkosti se ve filozofii jist& zabyvalo o mnoho vic autord nez jen ti, které ve své praci zminim.
Vybral jsem si tuto trojici, protoze se domnivam, Ze uUzkost hraje v jejich filozofickych
vychodiskach signifikantni roli a autofi ji vénovali podstatnou ¢ast své tvorby. Tim, Ze u nich
uzkost vzdy zobrazovala jakysi krok k nééemu vy8Simu (autentickému byti, uvédoméni si
vlastni svobody...) a zaroveri se €asto tykala neklidu ze Zivota samotného, ji povySuji na uzkost

existencialni — uzkost z byti €i ze smyslu byti a vlastniho osudu.

S filozofii nepracuji jako s védeckym oborem, ale jako s oborem uméleckym, jehoz strukturu
utvari myslenky. Casteéné i proto jen neusporadané spradam jednotlivé stfipky, obrazy a
metafory autorl a nepokousSim se centralizovat jejich Ustfedni ideje, pfipadné vytvofit jejich

strukturovany vytah.

Navazujici ¢ast predstavuje jakési ,poznamenavani“ onéch motivl spojenych s uzkosti, u
kterych se domnivam, Ze mi pozdé&ji pomohou s interpretaci, pfipadné nabidnou nekonvencni
postoj ke zvukové dramaturgii, povaze zvuku samotného &i interpretaci dila jako celku.

Uvédomuiji si, jak moc se motivy mezi jednotlivymi autory navzajem proplétaji a narazeji jeden
odliSuje, ¢im vyCniva. Ale zaroven i sem tam cCasteCné poukazu na jejich podobnosti, abych

ukazal urcitou inter-subjektivitu samotného pojmu/pocitu.

Pozdsji se mizu ptat: Cim mlze byt vztah jedince trpiciho existencialni Gzkosti a négeho’,
k ¢emuz se vztahuje, podobny se vztahem zvuku a obrazu, potazmo zvuku a pfibéhu? Jak je

takovyto pocit umocnén zvukovou slozkou?

2.1 Soren Kierkegaard

2.1.1 Svoboda a autenticita

» Tudiz uzkost je zavrat’ ze svobody, ktera pfichazi, kdyz chce mysl uzavirajici
syntézu, a svoboda hledi dovniti své viastni moznosti a klade si kone¢nost

k podporeni sama sebe.

' Svéta, spole¢enskych struktur, touze po smyslu, chténého objektu &i chténi samotného atd.

2 Hence anxiety is the dizziness of freedom, which emerges when the spirit wants to posit the
synthesis and freedom looks down into its own possibility, laying hold of finiteness to support itself.”

Prelozeno mnou.



,Nekonecna moznost ,aktualizovat se,“®

Kierkegaardova vize uzkosti sméfuje k uzkosti z moznosti. To ji déli napfiklad od strachu nebo
zmaru, jedna se o pocit, ktery se nevztahuje k ni€éemu konkrétnimu, ale k moznému —
k samotné existenci a nekonecnosti moznosti. Tim uzce souvisi i se svobodou, ktera ze své
podstaty predklada moznosti. Vyplyva z toho, Zze €im vice je Clovék uzkostny, tim vice vnima

moznosti (pfipadné moznosti moznosti), a tim vice se i stava svobodnym.

A i naopak, pokud je Elovék uzkostny, je tomu tak proto, Ze je svobodny — v Kierkegaardové
terminologii autenticky. Autenticky proto, Ze Uzkost nas nuti se ptat: Kam jit? Co délat se svym

zivotem, kdyz mi neni nic pfedkladano, kdyz mazu cokoli a nenasleduji slepé ostatni?

2.1.2 Nevinnost

»Snici, duse si promita svoji vlastni aktualizaci, tato aktualizace je nicotnou, ale

nevinnost vZdy vidi tuto nicotnost vné sebe.*

Vidime, Ze Kierkegaard zaroven propojuje uzkost s nevinnosti a snénim. Snéni, projektovani
aktualizace, je nevinné — necinné. Necinné proto, Ze v Uzkostném boji s moznostmi nemuize
konat, a tak jen sni o svych aktualizacich. Nevinnost zde pfedstavuje jakousi trhlinu
v rozhodovani, v projektovani sebe do predstav, nevinnost vidi pfedstavu mimo mé&, vidi jeji

nekonec¢né dusledky, ¢imz se poji s uzkosti.

,To je hlavni tajemstvi nevinnosti, Ze je stejné tak i Gzkosti.*

KIERKEGAARD, Sgren, Reidar THOMTE a Albert ANDERSON. The Concept Of Anxiety: A Simple
Psychologically Orienting Deliberation On The Dogmatic Issue Of Hereditary Sin. Princeton, N.J.:
Princeton University Press, 1980, s. 61. ISBN 9780691072449.

3 ,The infinite possibility of “being able* Pfelozeno mnou.
Tamtéz. s. 45

4 Dreaming, spirit projects its own actuality, yet this actuality is nothing, but innocence always sees

this nothing outside itself.“ Pfelozeno mnou.
Tamtéz. s. 41
5,This is the profound secret of innocence, that at the same time it is anxiety.“ PfeloZzeno mnou.

Tamtéz. s. 41



2.2 Martin Heidegger

2.2.1 Cizost a smrt

,Uzkost, alespori v Heideggerové poddani, neni vztazena k urcitému objektu, ale
spise mi otevira svét v jeho urcité povaze. Kdyz jsem uzkostny, necitim se doma na
tomto svété. Nenachazim sveét srozumitelnym. TudiZ je zde ontologicky smysl, ve

kterém j& nejsem soucasti svéta a zjevuje se mi moZznost svéta bez mého byti.“®

Svét neni mdj domov. Jedna pravda, jeden svét, jeden vesmir, jehoz jsem harmonicky
soudasti, se rozpada. Uzkost zde predstavuje jakysi pliZzivou silu, kterd nam podryva pocit
domova ve svété. Rika nam, Ze néco neni v pofadku. Ten samy obraz, ktery se nam dfiv jevil
jako domov, byt vypada stejné, uz neni na§ domov. Misto soucasti svéta se stavam jeho

navstévnikem.

Tim, Ze svét jen navatévuji, mi zaroven fika, Ze svét bude existovat v poklidu dal po mé smrti.

Tim mi vyjevuje svoji indiferenci — ja nejsem nic pro svét. To ovSem vede k vétSi autenticité,

2.2.2 Absence objektu

LJestli se strach orientuje vi¢i néjakému objektu ve svété, napfiklad pavouci, pak
uzkost spociva v tzkosti z byti samotného. Uzkost je zakou$ena ve svétle nééeho

zcela nedefinovatelného."

6 ,Anxiety, at least in the form in which Heidegger is interested, is not directed towards some specific
object, but rather opens up the world to me in a certain distinctive way. When | am anxious | am no
longer at home in the world. | fail to find the world intelligible. Thus there is an ontological sense (one
to do with intelligibility) in which | am not in the world, and the possibility of a world without me (the

possibility of my not-Being-in-the-world) is revealed to me.” Pfelozeno mnou.

WHEELER, Michael. Martin Heidegger. Online. The Stanford Encyclopedia of Philosophy. 2020-09-
21. ISSN 1095-5054. Dostupné z: https://plato.stanford.edu/archives/fall2020/entries/heidegger.
[citovano 2023-08-08].

7 If fear is directed towards some distinct thing in the world, spiders or whatever, then anxiety is
anxious about being-in-the-world as such. Anxiety is experienced in the face of something completely

indefinite.” PfeloZzeno mnou.

CRITCHLEY, Simon. Being and Time, part 5: Anxiety. Online. The Guardian. 2009-07-06. ISSN 1756-
3224. Dostupné z: https://www.theguardian.com/commentisfree/belief/2009/jul/06/heidegger-
philosophy-being. [citovano 2023-08-08].



Uzkost se podle Heideggera nepoji a nevaze k zadnému objektu, vaze se k byti samotnému
— k jeho nedefinitivnosti a nesrozumitelnosti. U jedince, ktery zaZije uzkost, se svét stane
neautentickym spektaklem, banalnim, podivhym a plnym nesmyslinych aktivit. Pfevraci se jeho
povaha z néeho pfivétivého na cizi a neprivétivé. PfiCemz nepfivétivost vznika z velké ¢asti

vnitini nesmyslnosti jevi kolem nas.

2.3 Jean-Paul Sartre

2.3.1 Nepredvidatelnost a ne-kauzalita

,Uzkost upozorriuje na hrozbu anihilace, zni¢eni, budoucim ja, které anuluje mé

aktuélni [pfitomné] volby.*

Pominu-li cizost svéta, nebo nedinnost jakoZto motivy, které jsem rozepisoval uz u
Kierkegaarda a Heideggera, Sartre popisuje Uzkost primarné jako ne-kauzalitu mého budouci
ja se soudasnym. A proto i mé motivace nejsou souéasti motivaci mé v budoucnu. Uzkost
predstavuje pocit, ktery vznika, kdyz se nebojim, Ze spadnu, ale bojim se, Ze se rozhodnu
skocit. Jevi se jako propast mezi mnou ted a mnou v budoucnu — v této propasti, zaroven, jak
Sartre popisuje, se nachazi lidska svoboda. Pokud bychom plné nasledovali své aktualni
motivace, postradali bychom to, co z nas déla lidi. Povaha véci (i zvifat) totiz spociva v tom,
Ze jejich esence (uréeni, determinace) pfedchazi existenci, u lidi je tomu naopak. Clovék

existuje a az pak si vytvari svou vlastni esenci — s tim se poji jeho svoboda, ale i jeho uzkost.

8 JAnxiety signifies feeling the threat of being “nihilated,” almost “killed,” by one’s future self that will

nullify one’s current choices.“ Pfelozeno mnou.

MICALI, Stefano. Phenomenology of anxiety. Cham, Switzerland: Springer, 2022, s. 63. ISBN
9783030890186.



3 Uzkost v psychoanalyze

3.1 Sigmund Freud

3.1.1 Heimliche a unheimliche

Freud se zabyva uncanny pojmem, jako nécim, co vytvafi uzkost, ve svém spise Uncanny (v
pfekladu Néco tisnivého). V prvni kapitole dochazi skrz lingvistickou analyzu k zajimavému
zavéru. Unheimliche (pocit ne-domova, néco zcizujiciho) podle ného neni protikladem

k heimliche (znamému), ale nalezi podmnoziné heimliche.

Véci, které jsou unheimliche pfedstavuji véci znamé, ale vytlaCené. Uncanny pocit, nebo-li
uzkost proto maze vznikat dvojim zpusobem: inter-subjektivné a subjektivné. Néco, co nam
pfipomene, bud navrat do animistického vnimani svéta — vidéni okoli skrz boZstva a myty,
nebo navrat do naseho détského traumatu na osobni roviné. Nutno dodat, Ze Freud se zabyva

modernim ¢lovékem, tedy nékym, kdo nevnima svét myticky.

»,Néco, co mélo zustat skryto, ale presto vyslo na povrch. “9

To, Ze unheimliche naleZzi jen podmnoziné heimliche vysvétlim na pfikladu. Détské
zapomenuté trauma se jevi jako néco uncanny, ohrozujiciho, uzkostného, ale zaroven to
predstavuje nas domov. Tim, Ze se mu vystavime se dostavame k urcité autenticité, jsme vic
sami sebou. Unheimliche je néco nam bytostné viastniho a tim nalezi heimliche, je to mozna
dokonce néco, co musime nasledovat, abychom dosahli autentického byti, nebot absence

kontaktu s potlaenym nas drzi na okraji existence, v nesouladu se sebou.

Unheimliche nikdy neni néco ryze ciziho. Uncanny pocit vznika pfi vnimani nééeho znamého,
kdy jsou urCité prvky prevracené — napfiklad panenka, ktera vrazdi. Tato subverze pak
vytladuje potlagené na povrch. Uzkost tady vznikd zhmotnénim individualniho nebo

kolektivhiho podvédomi.
3.1.2 Repetice a zdvojeni, moc myslenek a subverzivni jevy

Freud dale na povidce Sandman od E.T.A. Hoffmanna ukazuje nékolik pfikladd, které v nas
budi uzkost a podryvaji racionalni vyklad svéta. Pokusim se je co nejvice shrnout do obecnych

motivy.

9 ,Something that should have remain hidden, but has come to open.” Pfelozeno mnou.

FREUD, Sigmund. The Uncanny. London, UK: Penguin Books Ltd, 2003. s. 183. ISBN
9780141182377.



Prvni skupinu pfikladd bych shrnul do opakovani téhoz: dvojnik v zrcadle, tataz osoba napfi¢

svétem, opakovani €isla na spolu nesouvisejicich mistech.

DalSi skupinu pfedstavuje moc mysSlenek: néco si myslim a ono se to stane, na nékoho zakleji
a on zemfe, néco si ve vzteku preji a ono se to stane, ¢lovék s ne-lidskymi schopnostmi i
Stéstim.

A posledni jakasi znamost, cizost, ve znamém nebo naopak. Bytost, u které nevim, zda je

animaton, panenka, ktera oZije, dité posedlé démonem, matka, ktera ublizuje détem.

JeSté poznamenam, Zze ne vSechno snové a mytické v nas budi uzkost — dulezité bude i
rozliSovat mezi timto pocitem v realném svété a v uméni. Kdyz ¢tu pohadku a zvifata tam
mluvi, nebudi to ve mné uzkost kvili Zanrové konvenci, pokud by na mé mluvilo zvife na ulici,

citil bych se uzkostné.

Snova subverze, spojeni dvou znamych prvki do nééeho neznamého, nemusi jako obraz
samotny predstavovat konkrétni symbol, ale spiSe otvirat branu do podvédomi, navracet nas
k tomuto stylu mySleni, kdy pak mysl samotna se za€ina zahlcovat dalSimi a dalSimi obrazy
z ni samotné — a zaroven vSem svym myslenkam a vizim pfiklada objektivni hodnotu, tak jako

animisticky Cloveék.
3.2 Jacques Lacan

3.2.1 VICi muz: Pohled a ram

Lacan v psychoanalyze navazuje na Freuda a ukazuje pocit uzkosti na pfipadu vi¢iho muze.
Freud(iv pacient popisoval désivy sen, ve kterém oteviel okno a spatfil strom, na jehoz vétvich
sedéli vici, ktefi se na néj upfené divali. Na tomto pfipadu Lacan ukazuje dva jevy, které v nas

vyvolavaji uncanny pocit a to: pohled vlkd a ram okna.

Ram nam néco skryva, jednak se désime toho, co je za ramem, za druhé ram sam o sobé
pfedstavuje branu do fantazie, a to, co nas vydési, je zjeveni nam znamého ve fantazii —
heimliche v unheimliche jako dvé plochy moebiovy smycky navraci potlatené a ja poznavam
domov v neznamém. Ramovani naznacuje cizost zjeveni, reprezentaci, a distancuje divaka,
tim vytvafi fantazii — nalezeni heimliche, znamého, v ramu budi uzkost.

~,Fenomén tzkosti spociva v nahlém zjeveni znamého v ramci neznamého. “10

0 The phenomenon of anxiety is the sudden appearance of the Heimliche within the frame.”

Prelozeno mnou.

LACAN, Jacques. Anxiety: The Seminar of Jacques Lacan, Book X. Cambridge, UK: Polity Press,
2014. s. 76. ISBN-13: 978-0-7456-6041-7.



Pohled, jak Lacan vysvétluje, pfedstavuje objekt a — neuplny objekt touhy (dalSi objekt a je
napfiklad matefské prso nebo falus). Objekt a, objekt spojovany s télesnym potéSenim a
narusujici hranici uvnitf a vné, vyvolava v nas pudové podvédomé potieby. Lacan dodava, Ze
pfiblizovanim objekt a méni svoji podstatu z néCeho télesné a sexualné pfitazlivého na néco
désivého. Tim budi uzkost. Dava za pfiklad situaci s lidskym okem / pohledem — pohled v nas
vyvolava vzruseni, ¢im blize se k nému dostavame, tim blize se pohled ztraci a zGstava jen
strasidelné lidské oko. Zaroven tim Lacan fika (na rozdil od Kierkegaarda nebo Heideggera),
Ze Uzkost neni bez objektu. Uzkost se poji s objektem, kde n&co schazi, nebo s objektem, kde

néco nema byt.



4 Preneseni motivla spojenych z Uzkosti k auditivni slozce
audiovizualnich dél
4.1 Disociace

Mnoho pojmu, které filozofové poji s uzkosti, se to€i kolem disociovani né€eho vici né€emu
jinému — ne-kauzalita jednani (minulost a budoucnost), cizost (jedinec a svét kolem négj),
necinnost (sny a uskutec¢néni), smrt (disociace mé existence a svéta), nevinnost (ja a touha).
Tato disociace vytvafi rozpor, vymezeni — a co vic, nuti mé& se znovu ptat: Kdo jsem, kdyZ se

odtrhnu od svého svéta, spoleenskych struktur, pocitu smyslu nebo svych tuzeb? Cimz

Budu proto ve zvukové slozce bedlivé pozorovat, kde se nachazi tyto trhlinky, odpojeni,
disociace — bud ve zvukové sloZzce samotné nebo zvuku vici obrazu &i stfihu, pfibéhu nebo

vypravécskym konvencim.

Pozdéji odstoupim od tématu Uzkosti a zaméfim se na to, co jiného mize takova disociace

prvku ve filmu pusobit a kde je hranice mezi existencialni uzkosti a jinymi motivy.
4.2 Problematika disociace ve vztahu k filmu

Obraz predstavuje motiv, ktery by zvuk nasledoval (nebo naopak). Vyskytne-li se ve filmu ne-
kauzalita mezi obrazem a zvukem, mUzeme pfedpokladat, Ze takovyto jev supluje Sartrovu
ne-kauzalitu mezi sou€asnym a budoucim ja nebo Heideggerovské podryvani pocitu domova
ze zobrazovaného, Ci Kierkegaardovsky predklada moznost moznosti, ¢imz borti nase
vnimani filmovych konvenci jako takovych. Stejné tak, bychom tento jev mohli vztahnout k

objektlim, ve kterych je néco Spatné nebo ve kterych se stfetava unhimliche a heimliche.

Nejprve se ale sam sebe zeptam: Jak mohu vibec fict, ze néco neodpovida vidénému, kdyz

film vidim poprvé? Kazdy film nam prece predklada novy svét?

Byt nam kazdy film pfedklada novy svét, reaguje na konvence tykajici se zkuSenosti se svétem
kolem nas, konvence dramatického uméni — pfibéhu (préza, divadlo, film...) a kone¢né i

konvence filmového vypravéni.

Pominuli experimentalni filmy nebo video-art, ke kterym uz ze své podstaty pfistupujeme zcela
odlisné, cekame ne-kauzalitu, protoze ona dila funguji spiSe expresivné, nez Ze by vypravéla
pfibéh, na hrany film se divame s oCekavanim, Ze urcita pravidla budou dodrZzena. Tam, kde
¢ekame ne-kauzalni manyru, nemuzeme Cekat existencialni otfes. Uvédomuiji si, Ze existuje
mnoho vyjimek, které vyvrati mé tvrzeni, ale myslim si, Ze mohu pfedpokladat, Ze vétSinovy

divak zkratka pfistupuje k filmu s ur€itym souborem vypravécskych konvenci, kterym rozumi.



Proto, napfiklad voiceover neplsobi Uzkost, ale i spoustu dalSich vypravécskych postupd,
které zde nebudu vypisovat, ale které, domnivam se, vSichni zname. Ne-kauzalitu proto
vnimam, jakozto ne-kauzalitu nejen kvidénému, ale i ne-kauzalitu k vypravéCskym
konvencim, &i novatorskym postupum, které jsou ale pro divaka srozumitelné — napfiklad

intelektualni montaz obrazu a zvuku.

Ne-kauzalita, na kterou chci poukazat, je skryta, plizivé vyuziva podvédomé sily zvukové
sloZky znestabilfiovat pudu pod nohama, az do té miry, kdy pfibéhem otfasa jista cizost, a my
zustavame jen navstévniky ciziho svéta. Pokud je totiZ pfili§ napadna, vnimame ji jako chybu,
intelektualni montaz nebo grotesku, vidime ruku autora'', pokud je naopak pfili§ subtilni,

nevnimame ji vabec.

4.3 Kontextualizace

Kazdé dilo reaguje na svUj obsah a vztahuje se k nému, tim padem vzdy musime vzit v Uvahu,
o co ve filmu jde, proto jsem si vybral filmy, které se zabyvaji existencialni uzkosti a na jejich
poli budu operovat s filozofickymi (i psychoanalytickymi) pojmy, abych rozebral zvukovou
slozku. Ov8em, co plati u Lynche nebo Aronofského, nemusi platit u jinych autorud, proto
napfiklad u filmu Tarkovského, které se zabyvaji spiritualitou, mize ne-kauzalita, byt podryva
znamost svéta, signalizovat magi¢nost, Boha nebo vy$si entitu'®. Nebudu si proto narokovat
obecna pravidla, ktera by fikala, ze napfiklad disociace téhoz od tohoto vzdy vytvafi uzkost.
Namisto toho si vyberu ¢asti filmu, které na mé pocit existencialni uzkosti silné pfenasi a budu
analyzovat, ¢im k tomu zvukova sloZka dopomaha, pfipadné, zda jeji atributy souvisi se

zminénymi motivy, které se s uzkosti poji.

Rad bych dodal, Ze disociaci zde myslim disociaci védomim neopodstatnénou, coz vyluéuje

napfiklad kontrapunkt nebo intelektualni montaz.

1 Casto tak délal napfiklad Jean-Luc Godard.

2 Tim bychom ho mohli Iépe spajit tfeba s Freudem a navratem k mytickému vnimani svéta.



5 Fluidita uncanny pocitu

Uzkost, unacnny dojem, se mizZe prolinat a preryvat spole¢né i s dal$imi pocity, a pravé
s témito se, myslim, poji ve filmové tvorbé a jejich dramaturgickych prostfedcich. Proto bych
rad kratce nacrtl spojeni mezi nimi, abych pak s podobnymi stavy duse mohl operovat ve své

analyze filmovych dél.

5.1 Spiritualita

Pokud se podivame na filmy autor(, které se zabyvaji hledanim spirituality v modernim svété
— napfiklad Tarkovskij, uvidime, Ze postavy vychazeji z pocitu uzkosti — ne-harmonie — jako
normy. Podryvani takového pocitu zvukovou slozkou muize vést k jisté cizosti pro zarytého
ateistu, ale k nové harmonii pro ¢lovéka, ktery hleda spiritualno. Jakasi svoboda, ne-kauzalita,
nevinnost nebo Stépeni podryva fyzikalni a mezilidské zakony moderniho svéta, a tim nachazi
harmonii s vy$8i moci. Pravidla, ktera jsem dfive nastinil, zde funguji naopak, a to ve prospéch

harmonie.

Na druhou stranu si myslim, ze u Tarkovského podryvani reality spiritualnem muze slouzit
stejnému ucelu jako podryvani reality ne-smyslem u Mazaci hlavy, a to — vedeni k autenticité,
k navratu za zapomenutym. Proto se paradoxné uzkostny stav — uncanny stav — poji
s harmonii svéta, nebot’ jak jsme €etli u Freuda, navrat do animistického vnimani budi uzkost
u Clovéka modernity. On se vlastné i Kierkegaard skrz nekonecné pochybovani ve vysledku

dobira k transcendenci."

5.2 Strach a horor

“Zavrat je uzkost do takové miry, Ze se nebojim, Ze spadnu, nybrz, Ze skoc¢im. 14

Horor vzbuzuje strach. U sledovani hororu Cekame, kdy nas néco vydési, nez, Zze bychom se
bali tolik az povahy toho, co nas vydési — zlUstavame pasivnimi konzumenty adrenalinu
v podobé jump scart (pokud film néjak vyrazné neprekroCi své zanrové konvence). Kdezto
filmy vzbuzujici uzkost nas dési ve své nepfedvidatelnosti a absurdité tim, co v nas vyvolavaji

— dés se zaméfuje na nadi svobodu a jednani — aktivitu v nas otfasa nasi existenci samotnou,

13 Viz Kierkegaardovy tfi stadia existence: esteticka, eticka a transcendentalni.
4 “Vertigo is anxiety to the extent that | am afraid not of falling over the precipice, but

of throwing myself over.”“ Pfelozeno mnou.

SARTRE, Jean Paul, BARNES, Hazel Estella. Being and Nothingness: An Essay on
Phenomenological Ontology. New York: Washington Square Press, 1993. s. 29. ISBN
9780671867805



a zustava v nas dlouho po shlédnuti filmu. Kdezto u hororu odchazime s ulevou, dés je

ohrani¢eny ¢asem filmu.

Tim samoziejmé nevylucuji, Ze by se horor nemohl zanrové prekryvat s filmem pusobicim
existencialni uzkost. Dokonce mnoho prukopnikd hororu vy€nivali nad ostatnimi pravé proto,

Ze se dokazali dotknout existencialni Uzkosti a nezustavali jen u prostého strachu a désu.

5.3 Sen

,Uzkost Je vlastnosti sniciho ducha, a tudiz patfi i do oblasti psychologie. Bdici,
davam vzniknout rozdilu mezi mnou a mnou jinym, kdyZz spim, rozdil nevnimam, kdyz
snim, neexistuje. Aktualizace [projektovani] mysli se neustale ukazuje sama sobé ve
formé, jeZ pokou$i svoje mozZnosti, avSak mizi hned v momenté, kdy se jich pokousi
chytit, a ono nic [trhlina v tomto procesu] dava vzniknout uzkosti. Vice toho nezmiize,
protoZe se sotva jen jevi. Uzkost je proto odlis$na od strachu nebo podobnych
konceptd, které se vztahuji k nécemu konec¢nému, tzkost je realizaci svobody jako

moznost moZnosti.“"®

Snéni prfedklada moznosti bez hranic a zaroven se stale navraci a nekona. Tato bezbfehost
sméru a mizeni moznosti, které se neustale zhmotriuji, ve snech koreluje s Kierkegaardovskou
predstavou uzkosti. Nemyslim si ale, Ze vZdy, kdyz snim, se dostavam do stadia existencialni
uzkosti. Podle Kierkegaarda to musim byt totiZ ja, kdo si pfedstavuje a ve svych predstavach

se vraci k jejich neuskuteénéni.

Sny se ale také mohou jakoby dit, ne zobrazovat pfedstavy naseho védomi. Tim, Ze si
pfipustim jejich fikéni povahu, pak mlze vznikat uzkost v momenté, kdy naleznu néco mé

blizkého (podvédomého) v ramované fantazii snu, jak jsem uz zmifioval u Lacana.

5 Anxiety is a qualification of dreaming spirit, and as such it has its place in psychology. Awake, the
difference between myself and my other is posited; sleeping, it is suspended; dreaming, it is an
intimated nothing. The actuality of the spirit constantly shows itself as a form that tempts its possibility
but disappears as soon as it seeks to grasp for it, and it is a nothing that can only bring anxiety. More
it cannot do as long as it merely shows itself. [Anxiety] is altogether different from fear and similar
concepts that refer to something definite, whereas anxiety is freedom’s actuality as the possibility of

possibility.“ PfeloZzeno mnou.

KIERKEGAARD, Sgren, Reidar THOMTE a Albert ANDERSON. The Concept Of Anxiety: A Simple
Psychologically Orienting Deliberation On The Dogmatic Issue Of Hereditary Sin, s. 41-42



5.4 Groteska: Zvuk smichu

Co v nas nuti se smat v klasické grotesce, je jakysi pocit, Ze se proti nam vesmir spiknul.'®

Pokud by se tak délo v realité, dostavali bychom se do pocitu, Ze naSe existence je prokleta,
Ze se nam Buh vysmiva, to by jisté budilo uzkost u nékoho, kdo vidi svét skrz racionalitu a
fyzikalni zakony. Domnivam se, Ze se grotesce sméjeme, nebot pravidla jeji hry dobfe zname,
ale pfesto nam néjak zvlastné a surrealné otevira cestu do nevédomi — potazmo vyjevuje

désivou povahu existence.

Nutno dodat, ze vnimam velice tenkou hranici mezi absurdnim komickym svétem a
existencialnim terorem. Smich totiz, jako nezachytitelny symbol néceho nekonecné
pozitivniho, subverzivné slouzi jako zdroj hororu, pokud se néco prevrati (napf. smich u fyzické

bolesti, pousténi laughing tracku k nééemu, co neni vtipné).

'8 To je dobfe vidét u povidky Zed od Sartera.



6 Analyza filml po zvukové slozce

6.1 Metoda analyzy

,Budu se ke svétu vztahovat jako k makroskopické hudebni kompozici.“”

Inspiruji se Schaférem a budu vnimat celé filmové universum jako jeden soundscape, jednu
hudebni kompozici. Pribézné se budu ptat: Co mi tato kompozice sdéluje a zdalipak
Kierkegaard, Heidegger nebo Sartre nekomponuiji jedince vici svétu ve svych myslenkach

podobné.

Nebudu se pfili§ zaobirat technickou sloZkou, pfipadné vyrobou zvuku, naopak se zaméfim
na to, jak na mé zvuk plsobi a co ve mné vyvolava. Pokusim se preskakovat mezi
fenomenologickym vnimanim zvuku jako takového a jeho naslednou kontextualizaci vuci
obsahu a zobrazovanému. Pfipadné naopak budu prechazet od filozofickych pojml a
symbolu, které v pfibéhu ¢tu, a hledat, jak nebo jestli ttmto myslenkam dopomaha zvukova
slozka svou kompozici vici obrazu ¢i sobé samé ve vertikalnich vrstvach nebo horizontalné v

Gase.

6.2 Mazaci hlava

6.2.1 Dobovy kontext a kreativni omezeni

Nejprve bych rad nastinil, pro€ jsem si vybral pravé Mazaci hlavu ke své analyze a v ¢em je
jeji zvukova slozka tak unikatni a revolucni, a to jak z technického, tak z dramaturgického
hlediska.

V dobé, kdy film vznikal, bydlel David Lynch ve Filadelfii, ktera v tomto obdobi, pozdnich
Sedesatych let, prochazela socio-ekonomickym Upadkem — 2zvySena kriminalita,
nezaméstnanost, chudoba, stim se pojici chatrajici architektura, opusténé sklady, i jiné
industrialni budovy. Tato dystopie v ruinach industrialni revoluce nepochybné silné ovlivnila

naladu celého snimku.

s[David Lynch] byl stejné tak fascinovan jako odpuzovan rozkladajici se architekturou

a opusténymi sklady, popisujici mésto jako oboji: ,,velmi nemocné, zvracené, nasilné,

7| am going to treat the world as a macrocosmic musical composition.“ PfeloZzeno mnou.

SCHAFER, R. Murray, Jacques, STERNE, Jonathan (editor). The Sound Studies Reader. Abingdon,
UK: Routledge, 2012. s. 96. ISBN: 9781135762353.



strachuplné, dekadentni, rozkladajici se misto* a zaroveri ,nadherné, pokud se

spravné divate.”®

Zvukovy soundtrack tvofil dohromady s Lynchem Alan Splat, Lynchav dvorni zvukovy
designér, ktery s nim spolupracoval i na mnoha dalSich projektech. Neni toho pfilis
zdokumentovano o procesu vytvafeni zvukové sloZky, ale to malo, co bylo prozrazeno
v rozhovorech, mi velmi pfipomina metody skladateld musique concréte (at’ uz si jejich metod

byli Lynch a Splat védomi nebo ne).

Namisto vybirani konkrétnich ruchl a efektl ze zvukové banky, pfipadné jejich realistickém
nahravani'®, trval Lynch na experimentalngjsim pfistupu — manipulace s paskami, zkracovani
a natahovani, rezonance, ozvény atd.?° nebo neotfelém pozicovani mikrofonu — napf. do
sklenéné lahve, ktera plula ve vané s vodou. Tyto praktiky rozhodné nebyly standardnim

postupem tehdy vytvarenych celovecernich filma.

Kombinaci dlouhého hledani emo¢né odpovidajicich ploch (zvuk vznikal rok) a nedostatkem
technickych prostfedkl, které zde spiSe dopomohly kreativité a inovaci, vznikl soundtrack —
soundscape — ktery nejen, Ze dotvofil atmosféru filmu, ale, dle mého nazoru, funguje jako
svébytna zvukova kompozice sama o sobé. To je ostatné podpofeno faktem, ze zvuk vysel ve

své plné délce (nikoli jako skupina skladeb) na audio nosicich.
6.2.2 Soundscape

Namisto toho, abych zvuky délil na klasické kategorie (ruchy, mluvené slovo, atmosféra, hudba
a ticho) nebo diegezi a nediegezi, udélam si mapu zvukové krajiny a nasledné analyzuiji jeji

emocni pusobeni.

'8 [David Lynch] was equally fascinated and repulsed by its decaying architecture and abandoned
warehouses, describing the city as both “a very sick, twisted, violent, fear-ridden, decadent, decaying

place” and as “beautiful, if you see it the right way.” Pfelozeno mnou.

BULUT, Selim. Revisiting Eraserhead’s haunting, industrial soundtrack. Online. Dazed & Confused.
2017-03-21. ISSN 0961-9704. Dostupné z:
https://www.dazeddigital.com/music/article/35200/1/eraserhead-soundtrack-40th-anniversary.
[citovano 2023-08-08].

19 Samoziejmé ¢ast zvuku odpovida realité a film obsahuje realistické ruchy.

20 Deformace reality nas od ni odosobriuje, ale zarover ndm pomaha realitu znovu vidét v jiném

svétle, znovu v ni néco nachazet a utvaret sebe sama.



Soundscape filmu tvofi: industrialni kovové zvuky (tovarny, radiatory, vytah, ventilace, vlak...),
dést, vitr, Stékajici psi, placici dité, fvouci lidé, Evachtani/organické zvuky (kojici fena, mnouci

oko, dit&, spermie).
6.2.3 Agresivita a uncanny povaha prostredi

Témeér vSechno, co slySime, pusobi naléhavé nebo agresivné. Mame tu Fvouci lidi, hlasité
tovarny, vlaky — zvuky, které zosobnuji nehostinny svét piny ohrozeni. Dale slySime placici
dité nebo brecici Zeny, které naléhaji a ohrozuji nas stejné tak. Dokonce i Zena, ktera Henryho

svadi, pusobi naléhavé svym hlasovym projevem.

Jediny Henry, hlavni postava filmu, se nam prezentuje utlocitné a nevinné. VSimnéme si, zZe i
ruchy (kroky, pokladani véci, atd.), které vydava, jsou velice subtilni oproti ostatnim postavam.
To vytvafri urCity rozpor — jemny a tichy ¢lovék v hlasitém a agresivnim svété, ktery naléha a

pofad se k nému dere.

K tomu slySime podivné &vachtajici zvuky (kojici fena, dit&, spermie, vrzani postele), které
pusobi jaksi mimozemsky — cize, z jiného svéta. Lynch nam Casto prehraje néktery zvuk, ktery
pusobi uplné cize a nasledné nam vyjevi obraz, ktery se s nim poji, vdak ne tak uplné. To Ize
vidét na pfikladu radiatoru nebo kojici feny. Tim vytvafi urlity uncanny pocit, ktery popisuje

Heidegger ¢i Lacanovsky pocit znamého (heimliche) v neznamém (unheimliche).

Technicistni zvuky nas navic silné odosobriuji. Zcizenost neni jen v obsahu zvukd samotnych,
ale také v jejich expresivité a presenci — blizSi nez obraz. Tim vyvolavaji, v pfipadé organickych
zvukl, vétsi pocit cizosti a znechuceni, nebo, v pfipadné industrialniho hluku, naléhavé

odosobnéni.

Pravé tento uncanny pocit, domnivam se, je hlavni tvaréi silou v Lynchové zvukové
dramaturgii. VSe, co slySime, uritym zpusobem i vidime, zvuky se od obrazu neoddéluji ze
své podstaty, ale oddéluji se svou formou, jsou pokfivené, expresivni a blizké. Tim nam Lynch
podryva zobrazovany svét. (To mimo jiné déla i miznascénou, zabérovanim i hereckym
projevem.) Jak technologické, tak organické zvuky, byt svou povahou protikladné, zde

dramaturgicky zcizuiji.

| ,noisové® atmosféry se s obrazem poji, ale kdyz zavieme oc€i, nejsme v byté nebo ve mésté
— atmosféry naléhaji, zobrazuji néco nehostinného. Jedinym mistem, kde se mi pfimo spojovali
s obrazem, zUstava pusty vesmir v uvodni (nebo zavérec¢né) casti filmu. Od té chvile
atmosféra ciziho a prazdného vesmiru zUstava vSudypfitomnou na poli celého snimku. Tim
subtilné podryva obraz a v nas roste pocit odcizeni, ktery oznamuje, ze jsme jen navstévniky.
Zvuk se disociuje od obrazu, jako kdyby industrialni hluk stal na pomezi abstraktni ideje ,noisu®

a konkrétniho znéni tovaren.



6.2.4 Ztracena lidskost

Tento pocit ne-domova — vesmiru, ktery miCi, ztracena lidskost, absence vfelosti a néhy —
umocnuje hudba, ktera doprovazi Henryho v Uvodni sekvenci na cesté domu. Je nékde v dalce
v pozadi s ozvénou. Tato hudba v ozvénach, nékde v dali za oponou hluku, se nam objevuje

napfic celym snimkem.

To si vykladam dvéma zpusoby. Za prvé: ten harmonicky a lidsky svét je nékde pry¢€ a ja
zUustavam v Sumu a hluku, a za druhé: mize poukazovat na tradici grotesky, ktera, prestoze
nepfedstavuje dominantni zanr, tak ji ve filmu citime jaksi v ,druném planu“.?' Zaroven
zaveérecne titulky doprovazi skladba stejného emocionalniho ladéni, jaké slySime na nékolika
mistech filmu jen v pozadi, s ozvénou v dali, ale zde, v zavérecné titulkové sekvenci, se hudba
dramaturgicky prodira do prvniho planu. Jakoby Lynch svym fanalem smetl veSkery strach a
zustala jen groteska, zadna stopa po protagonistové tisni, coz u divaka vzbuzuje tisen jesté

vétsi. Mohl by se nam zobrazovat Heideggerovsky svét beze mé.

Spojeni mezi groteskou a existencialni tisni, potazmo absurditou svéta, mizeme vysledovat
napfiklad v poslednich slovech Pabla Ibbiety, protagonisty Saterovy povidky Zed, kdyz zjisti,
Ze pod zaminkou fale$né informace navedl falangisty®® pfesné tam, kam nechté&l, k Ukrytu
vudce Pablové skupiny:

»V8ecko se se mnou zacalo toéit, a kdyZ jsem priSel k sobé, sedél jsem na zemi: smal

jsem se tak kfecovité, Ze mi vyhrkly sizy do o¢i.“?

6.2.5 Dramaturgie noisem a jeho socio-politicky rozmér

KdyZ nas témér po celou dobu snimku provazi hluk, mohli bychom si domyslet, Ze kdyz pfijde
ticho, tak zakusime pocit vydechnuti. Déje se ale pravé naopak, ticho je dost mozna jesté
uzkostngjsi. MGzeme si vSimnout tichého mista napfiklad u vecefe, kdy Henry zUstava s otcem
své Zeny sam v mistnosti a ten se na né&j strnule usmiva. Ticho na nas zde tlaci stejné tak,

jako hlasité zvuky — ve své strnulosti, jako kdybychom otce chtéli rozpohybovat a vratit se

2! Klaustrofobni kamerové komponovani je napfiklad také Gasto groteskni, také usmivajici se otec
Henryho Zeny pfedstavuje groteskni obraz. Jak v grotesce, tak v hororu se nam vesmir vysmiva a my
jsme soudasti absurdniho a nekontrolovatelného chaosu. Uplna ztrata kontroly, ne-kauzalita, je pravé
dominantnim motivem v téchto dvou Zanrech. Thriller nebo drama pfisuzuji protagonistovi alespori

néjakou miru kontroly nad svym osudem.
22 Obdoba fasistického hnuti ve Spanélsku

23 SARTRE, Jean-Paul. Zed: Nevolnost. Prelozil Dagmar STEINOVA, prelozil Josef CERMAK, preloZil
Eva MUSILOVA. Praha: Levné knihy KMa, 2001. Edice svétovych autori (Levné knihy KMa). s. 279
ISBN 80-7309-021-X.



k nepfijemnému tizivému noisu, ktery pro nas pfedstavuje ztraceny fragmentujici se domoy, i
kdyZz nehostinny. (Tato scéna zaroven predstavuje extrémni formu trapeného ticha, které

vytvaii uzkost v socialnich situacich.)

Po vétSinu Casu ale Lynch pracuje s noisem jako hlavnim dramaturgickym prvkem (v klasickeé
kinematografii se tak déje primarné skrz hudbu), zvuky rizné sklada pres sebe, a tak citlivé
vystavuje hluché a nesrozumitelné naléhani a zaroven prozivani hlavni postavy. To vrcholi
orchestrem vS8emoznych Sumu a hlukl, disonantné nastfihany a nahusténych jeden vedle

druhého v zavéreéné sekvenci snimku.

Orchestr, jako by hrdinu ukfizoval, pfedstavuje hlasité mi¢eni vesmiru pro Clovéka, ktery
v kolejich jednoho (racionalniho) narativu vybudoval industrialni spole€nost. Henry je
mucednik, ktery na sebe bere v8echny hfichy modernity (vS8echny hluky) a utapi se v nich.
Noise zde funguje jako Sisyfav kamen, ktery nesmysiné valime pfed sebou, pfesto je ale vic
skutec€ny, vic autenticky nez idylicka hudba z gramofonu, kterou se Henry pokousi v uvodnich
scénach uchlacholit.

L~Zamoreni hlukem je vysledkem toho, kdyZ neposlouchame obezretné. w24

Jak Schafer poznamenava: HIuk je nasledek toho, kdyz neposlouchame pofadné/opatrné.
V kontextu naseho tématu existencialni uzkosti hrdina trpi, protoze neslySi — smysl, svij osud.
Ztraci harmonii se svétem, protoze hluk je ze své podstaty nesrozumitelny a chaoticky.

(Kdykoli bychom o hluku fekli, Zze je srozumitelny nebo uspofadany, pfestava byt hlukem.)

»HIuk se zda byt negativnim prostfedkem takovychto vztahd, zcizujici silou, jez
rozpojuje vztah mezi posluchaéem a jeho okolim, predstavuje véc, ktera slouzi

v neprospéch efektivni komunikace.?

A vtomto akustickém chaosu musi hledat vychodiska, podobné jako hleda vychodiska
uzkostny existencialista. Existencialni filozofie, s jejim prfedchiddcem Kierkegaardem,

pokraCovatelem Heideggerem a v Cele se Sartrem, se totiz vyrovnava pravé s takovouto

24 Noise pollution results when man does not listen carefully.“ Pfelozeno mnou.
SCHAFER, R. Murray, Jacques, STERNE, Jonathan (editor). The Sound Studies Reader. s. 95

25 Noise seems to be the source of a negative mediation of such relationships, an alienating force that
loosens the contact the listener has with the environment, and an irritant that works against effective

communication.“ Pfelozeno mnou.

TRUAX, Barry. Acoustic Communication. New Jersey, USA: Ablex Publishing Corporation, 1984. s.
85. ISBN: 0893912633.



deziluzi z modernity, ztraty nabozZenstvi a industrializaci spole¢nosti, adaptuje se na indiferenci

svéta, absenci pravdy a harmonie s okolim, stejné tak jako Henry v Mazaci hlavé.

Pfestoze se tak déje velice osobitou a snovou cestou, tak Lynch vlastné subverzivné odhaluje
socio-ekonomické problémy prostfedi, ve kterém se nachazi. Nejdfive chudé industrialni ¢asti
Filadelfie (Mazaci hlava) pak idylicka americka predmésti (Modry samet) a nasledné filmové
prostfedi v Hollywoodu (Mullholand Dr.). Lynch spojuje socialni kritiku, popkulturu a filmovou

avantgardu.

Jesté bych rad poznamenal, Ze nejvétSim zdrojem hluku, cizosti a pocitu znechuceni, je
Henryho dité, coz nastifiuje hlavni konflikt v pfib&hu. Néco, co predstavuje soucast mé, co
funguje jako obraz existencialni nesmyslinosti Zivota, kdy fundamentalni prvky svéta vytvari
protiklad. Zni¢eni ditéte Henryho osvobodi. Dité pro mé pfedstavuje to, ,co podle svéta,

socialnich norem a lidskosti musim® nebo ,nelidské v lidském®.
6.2.6 Harmonic¢nost smrti a sexu

Snad jen v jediny moment slySime ve filmu hudbu, ktera neni anempaticka, a to skladbu In
Heaven, ktera doslova fika: ,V nebi je vSe v pofadku.” Moje prvotni interpretace nabizi, Ze
nebeska naruc tonu skladby odkazuje na sebevrazdu, Zivot je hluény, chaoticky, disonantni a
nepfijemny, naproti tomu smrt nas vysvobodi — pusobi harmonicky a pfijemné. Tento celkovy
dojem umocriuje i kompozi¢ni fakt, Ze hudba (harmonicky znéjici tony) slySime poprvé po
hodiné poslouchani noisu. Jako bychom uz chtéli s hrdinou umfit a zazivali stejny pocit slasti

z myslenky na smrt.

To vS8ak neni jediny moment, kdy ve filmu slySime néco jemného a ne-disonantniho. DalSi
takovy mement zazivame, kdyZ hrdina travi noc s cizinkou, ktera bydli naproti nému. Oba tyto

momenty v sobé symbolicky skryvaji néco matefského.

Je vcelku jedno, zda se jedna o sex s cizinkou nebo smrt, v Lynchové narativu jde o navrat
z vrzenosti?® zpét do matefského Ina — o uniku z byti, které sebou pfinasi existencialni uzkost
— 0 vysvobozeni. Hrdina se jen eskapisticky odpojuje od Zivota a navraci se do faze pred
porodem. Tomuto kratkodobému opojeni pak Lynch nastavuje zrcadlo v dalSi sekvenci filmu,
kdy se cizi zena liba s jinym (vzhledové velmi neatraktivnim) muzem. Zvuk zde funguje pfimym

opakem, ostré stfihy disonantnich sinusoid se vraci jako bolehlav po kratkém uniku ze své

26 iz Heideggerova fenomenologie byti. Heidegger popisuje povahu existence jako trojélennou
strukturu starosti (rozvrh, vrzenost, ,byti u“). Druhy prvek z trojclenné struktury starosti je vrzeni,

vrZzeni do né€eho nepfijemné zdhadného, z Eeho neni navratu zpét.



existence. Skladba In Heaven nebo jemné tony doprovazejici sex nabizely dotek néhy a
nasleduje jen disonantni neklid.

»---rozliSovaci vlastnost lidské povahy je to, Ze se musim stat tim, &im se musim

stat...“?’

»---pro Kierkegaarda predstava existencialistického ,sebe-utvofeni“ musi byt

spojena se ,sebepfijetim”...“*

Na konci filmu ale slySime skutecné vykoupeni, jedna se o scénu, kdy Zena z radiatoru, ktera
zpivala skladbu In Heaven Henryho v nebi objima po tom, co Henry probodne svého syna. To
doprovazi jakysi vytvarovany nebesky hluk, ktery uz neni nepfijemny — hrdina poprvé v hluku
nachazi domov a stava se tim, ¢im se stat ma. Tradi¢ni pojeti hudby fungovalo jako
eskapismus a ve spiritualni noisu nachazime skutecné sebepfijeti. Noise se poprve vyjevuje
jako transcendentalni zvuk pro uzkostné, byt autentické, nekonecné hledani v pochybnostech.

Na druhou stranu, muze se zde stéle jednat i o smrt jako jediny zpUsob vykoupeni.

DalSi intepretace nabizi, Ze zpév Zeny, ktery se k nam vztahuje, pfedstavuje auditivni pohled
— objekt a. V fecké mytologii mizeme podobny svidny auditivni pohled vysledovat u sirén.
Pfitazlivy hlas by pfi bliZzSim zkoumani pfedstavoval jen melodické zvuky, a pfesto v nas budi
silnou sexualni touhu. Bofi hranici mezi externim zvukem a nécim zakofenénym hluboko v
nas, ostatné uz jsem zminoval, Ze cela scéna ma emoc¢né povahu navratu do matefského lina,
a proto tento pocit zapomenutého domova, ktery zpév odhaluje, muze vyvolavat tzkost sam o
sobé. Henry se setkava sam se sebou, poznava se ve fantazii, ramu divadelniho jevisté, kde

Zena vystupuije.

Cely film je vlastné stfet nesrozumitelnych hlukd se srozumitelnymi a zaroven hledani pfijeti a
autenticity v nesrozumitelnosti, tim se dotyka existencialni podstaty Zivota. A odpovida, tak

jako Kierkegaard, skrz hledani vychodiska v autenticité a transcendenci.

21 ..what is distinctive about human selves is that the self must become what it is to become...*

Prelozeno mnou.

LIPPITT, John, EVANS, Charles Stephen. Sgren Kierkegaard. Online. The Stanford Encyclopedia of
Philosophy. 2023-06-21. ISSN 1095-5054. Dostupné z:
https://plato.stanford.edu/archives/sum2023/entries/kierkegaard. [citovano 2023-08-08].

28 ...for Kierkegaard the idea of existentialist “self-creation” (or, perhaps better, “self-shaping”) needs

to be synthesized with “self-acceptance:”...“ Pfelozeno mnou.

Tamtéz



6.2.7 Ozvucena vnitini podstata zabéru: Subverze reality

Pfestoze se zvuk velmi svébytné osvobozuje od obrazu, nedéje se tak tolik u stfihu. Tim, ale
Lynch dochazi k ur€itému vnitinimu ozvucovani jednotlivych obrazl. Nejlépe to vidime u
scény, kdy Henry vidi sousedku, se kterou mél pomér, smat se s cizim muZem na chodbé.
Postavy, které se sméji doprovazi nepfijemny hluk, a kdyZ Henry zavie dvefe, hluk ustane.

Pomérné abstraktni zvukovy design se tak vaze na konkrétni vyjevy.

V dnesni dobé uz mozna konvencné tak Lynch podryva a zcizuje realitu, kterou vnima hlavni
postava. Kdyz se vratime k Freudovi, muzeme v tom vidét mechanismus, ktery popisoval a
ktery v nas vyvolava uncanny pocit — neznamé v neznamém, potazmo nelidské a cizi

v lidském a bézném.
6.2.8 Rezignace na kauzalitu

Mnoho divakd Lynchovych filmu u jejich sledovani rezignuje na kauzalitu, proziji film jako sen.
Pominuli pfimou souvislost se Sarterovskou ne-kauzalitou mého pfitomného a budouciho ja,

Kierkegaard nam nastinoval podobnou ne-kauzalitu vyplyvajici ze snéni a nevinnosti.

Jak uz jsem zmiroval dfive: Snéni, projektovani si vlastni aktualizace, je nevinné — je necinné.
Necinné proto, Ze v Uzkostném boji s moznostmi nekona, a tak jen sni. Mizeme vidét, ze pravé

toto se déje divakum u filmu Davida Lynche a nepochybné i u Mazaci hlavy.

Ovsem zvuk vic&i obrazu zde ma urcitou kauzalitu, jen se tato kauzalita ukryva v podvédomi,
stejné tak sny samotné ve svém narativu (a narativu Davida Lynche) operuji s pravidly
podvédomi. MGzu se ale vratit k Sarterovi, ktery svou ne-kauzalitu popisuje jako ne-kauzalitu,
ktera sidli v nasem védomi® a je vidét, nebot vSe ostatni, podle n&j, nevime. Tim nas zvukovy
doprovod zustava védomé i intelektualné nekauzalni a Lynch nam pomaha zakusit pocit

autentického byti pomoci subtilni (a subverzivni) disonance vizualni a auditivni slozky.

6.3 Pi

6.3.1 Soundscape

Max si sam neuvédomuje/nepfiznava rizné motivy, které se k nému postupné nevédomé
dostavaji (Casto v extrémni podobé), ale divak je vidi — pfibéh je vypravi. Max jakoby je porad
kauzalni, ale jeho realita se trha a fragmentuje v halucinacich — neciti potfebu propojeni a je

UpIné odcizeny — vidi svét v harmonii*, ale ta se stale rozpada.

2 Sartre Freuda a teorie nevédomi, pudu atd. popiral.

30 Ne té lidské, nahradil potfebu smyslu matematickym chapanim.



Celé jeho prozivani predstavuje jednu velkou kompozici (ne-organickych) syntetickych
industrialnich tond a Suma, které konstituuji velké matematické schéma. MidzZeme si i parkrat
vSimnout, Ze ruchy, namisto toho, aby se drzely synchronu s obrazem, tak rytmicky slouzi
spiSe ve prospéch vedeni zvukové sloZky jako takové. Tim naznacuji upravovani reality,
prehlizeni detaill a deformujici vnimani, které interpretuji jako upravovani reality za ucelem
ospravedInéni abstraktni matematické struktury (napfiklad ruchy tukani do klavesnice, které
neustava, ani kdyz se max otoCi ke klavesnici zady). Maxovo odpojeni zvuku a obrazu
symbolizuje odpojovani se od reality, nadSeni pro myslenku. Jakési pfinucovani svéta a jeho

zvukU, aby hraly v rytmu nasi mySlenky.
6.3.2 Fragmentace v stfihové-zvukové dramaturgii

UZ v uvodnich titulcich snimku nachazime urcity vzorec, ktery se na poli filmového vypravéni
nékolikrat opakuje. Jde o audiovizualni kompozici, ktera nejdfive zaCina rytmicky — citime pocit
adrenalinu v doprovodu energické elektronické hudby. Pak se tonalita a rytmus postupné
rozpadaji. Zvuk hudebnich prvk( se zkresluje a stava se noisem, rytmus zacina byt

rytmickych vzorcu a hlukem, b&éhem toho uz spatfujeme bilou obrazovku.

Zvuk (i stfih) zde vypravi pfibéh celého filmu — mikro-kompozice odpovida makro-kompozici.
Tento zplsob skladby (od rytmickych vzorcl k hluku) zobrazuje prozivani obsesivni mysli —
v naSem pfipadé mysli, ktera chce odhalit matematicky vzorec za v8im, co se vyjevuje ve svété
kolem. Co si ale ke svému désu max neuvédomuje je, ze namisto matematického vzorce se
objevuje myticky vzorec, ktery dési moderniho ¢&lovéka, protoZze nasvédCuje navratu

k animistickému vnimani svéta.

Do ruchovo-hudebni kompozice se dostavaji asynchronni rytmy a noisoveé prvky, ktere jako by
ukazovaly, Ze hrdina ztraci kontrolu nad svym komponovanim svéta, nad svou myslenkou.
Derou se k nému a naruduji jasny fad a strukturu. Postupné pfevezmou kontrolu a rozlozi

puvodné srozumitelnou hudebni myslenku na hluk.

Maxova uzkost je uzkosti moderniho €lovéka v post-modernim svété. PokousSi se odhalit jednu
vSeobecné platnou pravdu a nedokaze pfistoupit na myslenku, Ze by se svét skladal z nékolika
pravd — perspektiv. Snazi se ve svété vidét kompozici slozenou ze vzorcu, ale ta se rozpada.
Vzorce se déji, ale nezavisle na Maxovo logickém mysleni a uvéziuji ho v mytu. Max se stéle
to€i v kruhu a navraci na zacatek, nema strukturu a repetici pod kontrolou, ona ma pod

kontrolou jeho.

Max se pocitu uzkosti — pfiznani si ne-kauzality a ne-harmoni¢nosti svéta — brani. Velka ¢ast
matematiky spociva v abstrahovani prvkl z realného svéta, na univerzalni vzorce, coz stoji

v pfimém protikladu mys$lenek zminénych filozofa ¢i mytickému (potazZmo snovému) chapani



reality. Mimo zobrazeni psychické poruchy &i paranoidniho thrilleru nam pfibéh ukazuje, jak

se svét vzpouzi proti postavé, ktera se ho snazi redukovat na harmonicky vzorec jedné pravdy.
6.3.3 Ne-kauzalita v Case: Halucinace

Fragmentace v €ase a halucinacich predstavuji extrémni podobu Sartrové uzkosti z ne-
kauzality jednani. Ukazuji Clovéka jako ne-kauzalni bytost, ktera si nemize byt jista sama
sebou. Vizualné tak vidime napfiklad Maxovu tfepajici se ruku nebo halucinacni vyjevy
v metru, kdy se setkava se svym dvojnikem (muz s kloboukem, mozek). To doprovazi i

disonantni zvuk at uz v podobé rytmické nebo tonalni disonance.
6.3.4 Zvuk jako jedinec, obraz jako svét

Cely soundscape peclivé mapuje, co se déje uvnitf Maxovy hlavy, obraz zobrazuje realitu
(vyjma stfihovych her pfi vymySleni matematickych teorii, kde se Max dostane tak moc do své
hlavy, Ze obraz nasleduje jeho fantazie). Kdyz zavieme odci, uslySime Maxiv emo¢ni pfibéh

tak, jak se stal.

Nejvic tak vnimam u uvodnich sekvenci (které se ale nékolikrat opakuji), kdy Max prochazi
méstem a hraje hudba. Soundscape (pfevazné atmosféry), je rizné deformovan filtry (zvuk
jako pod vodou), pfikryvan, natahovan a zkracovan. Prvni intepretace muize tvrdit, Ze Max
realitu deformuje, na mé to vSak déla dojem, Ze si Max realitu méfi a vS§emozné ji zkouma.
Jako kdybych pfisel k neznamému objektu a ten bych riizné obracel a ze vSech moznych stran
se na ngj dival, tak stejné Max otaci zvukovou atmosféru ulice. Cim vice je ale zvuk (realita)

Maxem zkouman, tim vice prestava byt tim, co plivodné pfedstavoval.

Film témér postrada atmosféry, ty pfebiraji tony syntezatoru, celou dobu mame pocit jakési
odtrzenosti. Dobrym pfikladem je scéna, kdy se Max bavi s Devi na chodbé a my slySime jen
jejich hlasy v ozvéné za doprovodu jednotlivych syntetickych tond. Ozvéna chodby je
obsahové podnicena realnym dozvukem schodisté, nemuzu se ale zbavit pocitu, jako
kdybychom se nachazeli stale v Maxovo hlavé, kde slySime vynaty dialog, jak se subjektivné
prodira do Maxova osamoceného védomi. Namisto realné atmosféry a mirného dozvuku
slySime hlasy s velkym dozvukem a syntezatorovymi hudebnimi tony, jak rezonuji ve vakuu

hrdinovy mysli.

Vnimam zde urcitou subverzi ve filmovém vypravéni, néco, co je nam velice znamé, jako
setkani se sousedem na chodbé, pusobi zcela cize, az nepfijemné — toho dosahujeme pravé
zvukem (pfipadné za pomoci hereckého vykonu). (Stejny emocni fenomén muizeme

vysledovat u Mazaci hlavy.)



6.3.5 Absence organiky

Vyrazny prvek ve zvukové sloZce predstavuje i jakysi nadpozemsky nebesky doprovod
atmosfér, kdyz se Max prochazi v pfirodé nebo sedi na lavi¢ce v parku. VétSinou se tak déje
na zacatku kompozi¢niho cyklu (ktery jsem uz nastifioval), po rozpadu, kdy se Max dostava
z deliria svych obsesi. Synteticky ton nam zcizuje realitu a nuti nas na ni koukat jako na jinou
planetu, coz ovdem Max potiebuje, aby diky takovému distancovani mohl objektivhé pozorovat
a hledat logické struktury. NemUzu se v8ak ubranit pocitu, Ze Max se na svété neciti doma,
pusobi jako prlizkumnik, a védecké vztahovani k realité je to jediné, co ho se svétem spojuje.

Védecka pravda zde proto pfedstavuje iluzorni vykoupeni z unheimliche stavu mysili.

Podobnou emoci, mozna jesté intenzivnéjsi, vyvolava moment uplné tésné po rozpadu reality
hlukem — vidime bilou obrazovku a slySime nebeské tony syntezatoru. Nachazime se v nebi
nebo v matefské déloze zaroven. Tento moment pfipomina rana, kdyZ se ¢lovék probouzi a
jeho védomi, jesté neni zatizeno realitou — nevnima nic a toto nic pusobi Cisté — proto bila
obrazovka. Tento moment, je zvukové velmi dllezity, nebot nam napovida, ze Max v tomto
cyklu stale zapomina a znovu se rodi. Nasledné v cizim svété kolem spatfuje véci, které uz
vidél — dostava se do spiraly, navraci se, spatfuje heimliche v unheimliche svété, a to

opakované budi uzkost.

Hudba v tomto filmu zobrazuje matematickou teorii. Kdyz se Max diva na svét kolem sebe,
slySi tony. Pokud hudba jsou uspofadané tény, pak Max stejné tak usporadava souvislosti
z pozorovani svéta do smysluplného celku. Kdyz Max tvofi teorie, slySime hudbu, kdyZz se mu
borti teorie, slySime noise. Hudba na rozdil od Mazaci hlavy nezni hfejivé, zni stimulacné,
citime pocity vzruSeni, jak se néco sklada a buduje — uzamyka Maxe ve své hlavé, znazoriuje

pocit opojeni matematikou.
6.3.6 Objekt touhy: Devi

Max se nékolikrat béhem pfibéhu setka se sle€¢nou jménem Devi. Ta symbolizuje objekt jeho
touhy, zobrazuje vSechno, co Max neni — jeho pfevracena Zivelna a lidska stranka. Jak uz
jsem vySe zmifoval, Lacan piSe o pohledu jako o objektu a — objektu podvédomé touhy, ktery
ve své blizkosti &i repetici budi uzkost®'. Takovy zvukovy objekt a, zvukovy pohled, muiZe
predstavovat Deviino sexualni vzdychani za sténou, které slySime v Maxovych
emocné nejvypjatéjSich situacich.

JelikoZ se zvuk svou povahou tlakového plsobeni jevi jako prodlouzena ruka hmatu, nezna

hranic a pUsobi tak v ur€itych momentech o to intenzivnéji. Na rozdil od vizualniho pohledu se

31 Tim, ze v ném zUstava jen materialni realita.



muze ozyvat i za sténou. Rezonuje v Maxovo hlavé, a pfitom se nemusi odehravat ani ve

stejné mistnosti.
6.3.7 Télesnost: Bolest

V navaznosti na myslenku, Ze zvuk je prodlouzenou rukou hmatu, snimek Pi ukazuje, jak muze
psychicka choroba jako obsese bolet. Kdyz se Max sviji v metru, slySime nékolik hlukl, ze
kterych se nam jezi vlasy. PrekracCuji hranici toho, ze prozivam sen, od kterého jsem
distancovany a dostavam se do Maxova téla. Zvuk maze hranice filmového ramu, buduje most
mezi mnou a filmovou fikci, citim sebe sama v Maxové kizi, kdyZ s nim prozivam fyzicka
muka. Tato absence hranice mezi fikci a realitou, neschopnost se branit vuci filmu, zde
(konkrétné) vytvari uzkost tim, Ze sen, pfibéh, néco neskute€ného, nade mnou ma moc a
vtahuje nas. Fikce se v mém téle chova jako realita, tim fyzicky intenzivni filmy koreluji

s psychickymi chorobami, napfiklad tou, kterou Max proziva.

To, co ve formé podryvani, které budi Uzkost, délal Lynch s obrazy kolem, zde déla Aronofski

s obrazy vné hlavniho hrdiny. Podryva postavu v postavé samotné, a tim ukazuje jeji Silenstvi.
6.3.8 Repetice jako navrat k animismu

Chci se zabyvat primarné zvukovou slozkou, proto opomijim napfiklad, jak Maxe repetice Cisel
navraci do animistického vnimani. Spoustu scén vyzniva jako vytrzené z Freudovo spisu
Uncanny, kde popisuje, jak repetice nuti ¢lovéka vnimat svét pomoci mytd. Max se nékolikrat
setkava se svym dvojnikem, celd struktura pfibéhu se nékolikrat opakuje (coZz jsem uz
nastifioval), vidi stejna Cisla na rdznych mistech. Freud by tvrdil, Ze Max pfiklada iracionalni
obsesivni vyznam svym myS$lenkam, a proto se stava paranoidnim, dostava se k pocitu, jako

kdyby nékdo nebo néco tahalo za nitky.



7 Zvukové motivy spojené s uncanny

7.1 Repetice a zdvojeni: Navrat k animismu

Jak jsem dfive zminoval, podle Freuda repetice, ktera by naznalovala propojenost Cisté
nahodnych véci, muze plsobit Uzkost — navraci nas do presvédceni, ze svét Fidi bozstva a
otevira naSe podvédomé tendence. Ve zvuku by takova repetice mohla propojovat jednotlivé

Cisté nahodné obrazy.

U Pi mizeme vysledovat urcitou repetici ve zvukovych pravidlech v pfibéhu. Pfesto, Ze dé&j se
rizni, struktura (od klidu a atmosféry pfirody k elektronické hudbé, ktera se ve vysledku
rozpada v noise) se opakuje a uzavira tak Maxe v jeho osobnim pekle, které znazorriuje jeho
obsesi. Freud dokonce poukazuje na to, Ze k takovéto uzkosti zpusobené repetici sklouzavaji
obsesivni jedinci. Tento efekt v pfibéhu podporuje fakt, Ze se Max setkava se stejnou

kombinaci Cisel napfi¢ prostfedimi — ty si nasledné spojuje.

Repetice samotna oviem nevede k uzkosti. Musi se jednat o ur€itou kombinaci opakovani
stejnych véci vuci né¢emu nahodnému, tak, aby divak, ¢i postava nabyli dojmu, Zze udalosti
jsou propojené, nebo, Ze je néco Fidi. Musi se jednat o repetici, ktera subtilné podryva védecko-
racionalni chapani svéta v pfibéhu, ktery pfistupuje ke svétu obdobné. (Coz u Pi funguje

dokonale, protoZze Max je védec.)
7.2 Objekt a: Auditivni pohled

Za velmi zajimavé povaZzuji Lacanovo pfidani pohledu do kategorie objektu a, protoZe pak se
musim ptat, zdali existuje néco jako auditivni pohled (na coz uz narazim v analyzach filmu).
Lacanovsky pohled samotny pfedstavuje néco, co vabi, pfitahuje nas, pokud se ho ovSem
snazime zachytit, pfiblizit, nezbude nic jiného nez o¢ni bulva. Pfedstavuje hranici mezi uvnitf
a vné a souvisi s télesnym (sexualnim) potéSenim. Zaroven v nas probouzi cosi pudového a
nevédomého. Stejné tak pfece mize fungovat lidsky hlas, také zistava jen sledem frekvenci

a predstavuje hranici uvnitf a vné.>?

Pfesné takovou roli zastava v Mazaci hlavé zpév Zeny z radiatoru. Uzkost ale budi pfiblizeni
objektu, opakované zkoumani, které vytrati pivodni naruzivost a dési. Nemuzu exaktné Fict,
Zze bychom v Mazaci hlavé blize zkoumali onen zpév, ale fakt, ze zkoumame vizualni pohled
a vzhled osoby, ktera zpiva, podryva jeho pfijemnost. Dale i napfiklad fakt, Zze Zena v scéné

poté Slape po objektu, ktery pfedstavuje Henryho spermie.

DalSim takovym auditivnim pohledem muzou byt vzdechy za sténou — jejich pfiblizeni, zde

netvofi blizSi zkoumani, ale kontext a repetice — fakt, Ze se opakuji, kdyZz Max citi vrchol

32 Takovy sexualni auditivni objekt-a mohou byt napfiklad ASMR hlasové nahravky.



Silenstvi. (Opakovani samotné muze predstavovat auditivni obdobu vizualniho pfiblizeni.) To,

co by v klasickém kontextu pUsobilo pfijemné, je zde zdrojem uzkosti.

Nem(zu pFesné tvrdit, ze auditivni pohled — hlas, by budil ve snimcich uUzkost skrze
pfiblizovani, protoze definovat pfiblizovani zvuku je obtizné, ale myslim si, Zze objekty a (pravé
pohled) pusobi Casto Uzkost, pravé v podryvajicim kontextu. Zdroj uzkosti budi pfeména
naruzivosti v désivost, coz se pfesné déje se zpévem Zeny z radiatoru nebo vzdychanim Devi

za sténou.
7.3 Noise a fragmentace jako nekomunikace vesmiru s élovékem

Kdyz dostate¢né dlouho fragmentujeme srozumitelny zvuk, & hudbu, dostaneme se
k nesrozumitelnému zvuku, hluku. Hluk zde pak pfedstavuje touhu, ktera se rozpada sama
v sobé. Fragmentace je typicka pro post-modernu, tam, kde dfiv vystupovala jedna pravda, se
nachazi pravd tisice. Max se snazi obsesivné najit jednu pravdu, ale ta se borti a pfeplnénosti
informacemi se rozpada v hluk. Henry se v Mazaci hlavé diva na svét kolem sebe, ten ale jen

Sumi a vS8emozné huci — zUstava bez odpovédi a nekomunikuje.

V obou pfipadech zvuk vykresluje nesrozumitelnost svéta kolem nas. Proto noise samotny
muze predstavovat zdroj uzkosti, nebot komunikuje chaoticky a neusporadané. Jeho struktura
pfimo odpovida struktufe svéta ve vidéni existencialistd. Predstavuje vesmir, ktery mici
(Mazaci hlava) nebo nesrozumitelnou mysl plnou obsesi (Pi) — i pfesto v ném ale muzeme (jak

jsem nastinil u Mazaci hlavy) najit vykoupeni.

Zaroven dobové souvisi s naléhavosti a rychlosti moderni kultury. Jako vyrazovy prostfedek
v uméni - dle mého nazoru mimo nesmysl a existencialni zmateni - zrcadli moderni dobu, a to

bud ve fragmentaci nebo pfeplnénosti podnéta (informaci).
7.4 Deformace zvukové reality a obrazové reality zvukem jako cizost

Muzu si predstavit dvé situace, které ve mné vzbudi uncanny pocit. Prvni, spiSe
Heideggerovska, ukazuje ten samy objekt, napfiklad mudj rodny dim, ktery se zcizuje — néco
znamého, uz najednou neni tak znamé, néco unheimliche se vyskytuje v heimliche. Druha
moznost, Lacanovska, ukazuje sen, néco ciziho, v éem poznam néco znamého — pfipadné
vytésnéného, néco heimliche se vyjevi v unheimliche fantazii. Bud podryji znamé, komfortni
cizim a fikénim, nebo fikéni a snové nécim podvédomé znamym. Néco, co tam ma byt, tam

neni, nebo naopak, néco, co tam nema byt, tam je.

Toto podryvani se, bud muze dit ve vztahu obsah (vizual nebo pfibéh...) a zvuk, ktery se od
néj Stépi nebo se rozpada, anebo se deformuje samotny zvuk, s tim, Ze zfetelné vnimame
jeho puvodni slysitelnou realitu. Zde pak slySime to, co by tam mélo byt z plvodnich artefakt
nahravky, ale vysledny zvuk néco postrada nebo v ném néco pfebyva — néco z nahravky

percepcné podryva zvuk samotny. Pokusim se pro kazdou situaci dohledat pfiklad ve filmech.



Auditivni slozku, ktera jako by se rozevirala sama v sobé&, jsem rozebiral v sekci soundscapu
jednotlivych filmu, potazmo u noisu a jak komunikuje s divakem nebo u vielosti v druhém
planu. Navic se jedna o velice kontextové zatizené situace, ze kterych tézko vyvozovat, zda

by podle svych pravidel uzkost budily i v jinych situacich.

Nejen u Pi Aronofski zvuk sméfuje do téla hlavniho hrdiny, slySime, co si hrdina mysli a citi,
vhnimame jeho mentalni i fyzickou bolest. Tim se zvuk odpojuje od obrazu, ktery nas v jeho
kontrastu provazi pseudo-skutecnou realitou. Subjektivizace jako takova vSak nebudi uzkost,
uzkost v nas budi fakt, Ze subjektivizace nam fekne, Ze jedinec se neciti doma na tomto svété,

Ze jeho svét se rozpada, nebo nas pfenese do subversivnich snovych pasazi.

Mazaci hlavu i pfes jeji podivny vizualni obsah jesté zpodiviiuje jeji zvuk. Dulezitym faktorem
zustava to, Ze se zvuk s obrazem poji, €imz nas dilo imerzné vtahuje, ale pfesto se svét jemné
rozevira — to se déje peclivé vykonstruovanym zvukovym designem, ktery zcizuje okoli. Svét
se pak jevi jako nehostinny a pfedstavuje opak domova, coZ v kontrastu s pfibéhem,
ve kterém vlastné hrdina zaziva ty nejbéznéjsi situace (cesta z prace, obéd u rodi€l své

Zeny...), pusobi uzkost.

Tvoreni uzkosti pomoci zvuku se déje i v oblasti ruchl, nejen celkového ladéni atmosfér.
Dobrym pfikladem, ktery se jako dramaturgicky prvek ve filmu vyskytuje nékolikrat, je
pfedstaveni podivného zvuku (napfiklad kojeni feny) a nasledné ukazani obrazu, se kterym se
zvuk poji, ale ne dokonale — audiovizualni viem se rozevira a zcizuje. Néco se jevi jinak, nez

se ma jevit. Zvuk pusobi jako parazit (i pfesto, Ze je krasny) na nemocném obraze.

To v8echno se ale mlze dit i na velice abstraktni roviné. Kdyz vidim Zenu z radiatoru, vidim
néco ciziho az mimozemského, navic se jedna (pravdépodobné) o sen hlavni postavy, jakmile
ale zaCne zpivat, poznam v jejim hlase néco hfejivého. Tento rozpor mezi vizualem, ktery na
poli celého snimku ukazuje snad nejvice zcizujici a podivnou scenérii, a zvukem, ktery se
naopak poprvé chova k divakovi viele, vytvari onu subverzi (heimliche v unheimliche), jez budi

uzkost.

DalSim takovym pfipadem muze byt scéna v Pi, kdy Max boda do mozku a pfichazi palciva
bolest znazornéna zvukem. V ten moment si Max uvédomuje, Ze jde o jeho mozek, &imz se

Max pfimo stava soucasti neznamého, a tim do néj, do snu pfed sebou, dostava znamé.

Ne vSechny takové deformace budi uzkost samy o sobé. Pfikladem toho, kdy se zvuk rozpada
v sobé a tim deformuje realitu, je Maxovo chozeni méstem, kdy zrychlené vnima podnéty
kolem a stavi z nich své teorie. Zde se ale nejedna o uzkost, Max spiSe realitu méfi a vnima

zrychlené, nez Ze by ho svym rozporem suzovala a podryvala jeho pocit jistoty.



7.5 Vrelost v druhém planu

U Mazaci hlavy si mizeme v8imnout hrajici hudby, ktera je az jakoby za industrialnim hlukem.
U Pi slySime vzdychajici Zenu za sténou nebo dialogy ve vakuu subjektivizované mysli Maxe
na chodbé s Devi. Oboje na mé pUsobi abstraktnim dojmem vielosti tam nékde v dali, ne vSak
pfi nas.

Tuto kategorii bych rad dal do souvislosti s Chionovym terminem anempaticka hudba, kdy
emoce zvuku stoji pfimo v protikladu s prozivanim hrdiny — napfiklad oslava za sténou, kde
postava umira. Kontrapunktem tak umocnuje emoci, kterou hrdina proziva, tim, Ze ho zvukové
dramaturgické prostfedky opusti. Jak jsem dfive nastifioval, disociace zvuku od obrazu &i
pfibéhu by ale pfece neméla byt ve vyrazném kontrapunktu, aby podryti reality pusobilo

subtilné a mohlo puUsobit uncanny stav.

Tady se ale viibec nejedna o podryti vizualu &i pfib&hu zvukem — jde o hlubsi rovinu. Uzkost
zde, dle mého nazoru, spociva v proméné ciziho a znamého z hlediska zvukovych plana.
Typicky jsme zvykli, kdyZ se nachazime ve svété, byt obklopeni znamymi vécmi a z dalky
slySet cizost. Oba filmy ale vyuzivaji pravé neznamého, chladného v prvnim planu a znamého,
lidského v druhém — tam nékde v dalce. S tim, Ze pravé to lidské znamé a pfijemné stoji

v kontrapunktu s audiovizualni realitou.

Uzkost zde vytvaii jakési pfipomenuti toho zapomenutého vytésnéného ztraceného domova,
ke kterému se vSak neni moznost vratit — tak popisuji i u Mazaci hlavy, kde konvenéni hudba

funguje jen jako eskapismus, ne jako vychodisko.
7.6 Naléhavost okoli k postavé

Pokud pfedtim zplUsobovala Uzkost lidskost a vielost v druhém planu, tak zde se jedna o
nehostinnost, chlad a technicistni zvuk v planu prvnim. U Mazaci hlavy slySime ozvény
industrialnich stroji abstrahované do obecné ideje hluku, u Pi elektronicky zvukovy design,

ktery témeér uplné (spolu s elektronickou hudbou a noisem) nahrazuje atmosféry.

Mohu zde namitat, Ze tento zvuk, ale dokonale doprovazi obraz €i pfibéh svym vyznénim. Kde
se tedy nachazi onen rozpor, subverze, ktera by pasobila uzkost? Mam pocit, Ze zvuk jde az
lehce pfes okraj pouhého doprovodu, zesiluje a umochuje nehostinnost a chlad svéta.
PfekraCuje hranici, kdy ozvucuje prostfedi a dostava se do nasi hlavy. (U Pi jsme zvukovym
designem po celou dobu snimku v Maxové hlavé.) Namisto ilustrace se zvuk stava ideji a
definuje charakter prostredi, které je bud syntetické a rychlé nebo hlasité a nesrozumitelné,

nikoli vSak lidské nebo vrelé.
V Mazaci hlavé se Silenstvi externalizuje a u Pi zUstava internalizované v Maxové mysli, pfesto
ale zvuky agresivné naléhaji a my nevime, co fikaji. Suzuji nas, nenechaji nas na pokoji, ale

zaroven micCi. Svét se jevi jako chaos, ktery nam predklada zavrat ze svobody a zméti



nekone¢né moznosti, kde hrdina tape. V Mazaci hlavé hrdina na chaos rezignuje zlstava
v jakési snici ne€inné, nevinné fazi, kdy zrcadli absenci smyslu. V Pi se naopak obsesivné

boufi a snazi se zmét zkrotit, ale jeho snahy se vzdy rozpadaji.
7.7 Hilasitost, Dionysos a fikce v nasi hlavé

Co oba filmy vyvolavaji, je urcity pocit, Ze ja nejsem soucasti svéta. Na to, abych divacky tento
pocit mohl zakusit, mé ale rezisér musi do snimku vtahnout. Oba filmy, pfestoze jsou citlivé,
tak jsou i svou formou velmi hlasité (Lynch dokonce schvalné poustél své filmy hlasitéji, nez

byla norma).

Nietzsche popisuje jak Apollénské uméni (typicky se pojici s obrazem) nam Buh posila, aby
nam pfipomnél a ukazal harmoni¢nost svéta. Filmy délaji pravy opak. Dionyské umeéni (typicky
se pojici s hudbou) se ukryva v hrudi. Noise zni nahlas, je brutalni, rezonuje v nas a vtahuje
nas. Co ale predklada, usti jen v zcizeni a absenci smyslu. Tato paradoxni kombinace spojeni
se snem a zarovefi rozladéni jeho struktury nas vede k existencialni uzkosti, a tim k autenticité,

ktera se v nas zrcadli zpét.

Jak uzZ jsem nastifioval u analyzy filmu Pi, hlasité a nepfijemné zvuky nas také vtahuji do
filmového snu, dostavaji fikci do nasi hlavy, a nase télo se stava loutkou pfedkladaného snu
tim, Ze ho fyzicky prozivame a reagujeme na jeho zvuky. Vracim tak k Freudovi, my vlastné

neprozivame sebe, zustavame jen schrankou posedlou né¢im magickym — filmem samotnym.



8 Zaver
8.1 Shrnuti

Cilem prace bylo vytvofit zajimavou analyzu zvukové slozky filmi Mazaci hlava a Pi. Celkovou
analyzu dél jsem nevytvofil, ale podafilo se mi, myslim si, vytvofit zajimavy fragment do sbirek
analyz, které se témito snimky zabyvaji. V druhé ¢asti prace jsem vytycil nékolik zvukovych
motivl &i jeva, které souvisi s pocitem Uzkosti (uncanny). Tyto ,techniky” vSak, stejné tak jako
v8echna pravidla tykajici se umélecké tvorby, jsou hluboce ukotvena v kontextu obsahu,
aktualni scény nebo doby, ve kterych se pouzivaji. To mi ale nepfijde jako divod, pro¢ by

neméli byt validni €i inspirativni k mé budouci tvorbé.

Ma prace mi ukazala, jak moc zajimavé je kombinovat perspektivy jinych obora v kontextu
zvukoveé slozky nebo auditivniho uméni obecné. Napfiklad oproti vizualnimu uméni toho o ném

neni totiz tolik napsano.

Zpétné mi pfijde, Ze téma, nebo spisSe rozsah tématu byl pfilis Siroky. Pokud bych praci psal
znovu, vybral bych si jedno téma (napfiklad Kierkegaardova uzkost sniciho ducha nebo
Lacanovské heimliche v unheimliche) nebo jednoho filozofa. Pro jeji Sifi ma tato prace
fragmentarni povahu a chvilemi bych rad zachazel vice do hloubky, coz mi ale neumoznoval
jeji rozsah. Pokud bych filozofické koncepty tolik nezjednoduSoval, mohl bych dojit k upiné

jinému, mozna hlub8imu, vykladu specifické ¢asti zvukového designu.

Uzkost predstavuje velmi Siroké téma a jeji hledani v oblasti zvukové slozky toto téma jesté
vice rozsifuje. Uzkost jsem nachazel v oblasti soundscapu samotného, vztahu zvuku a obrazu,
zvukovych planl, kompoziéni makro struktufe nebo povaze pouzitého zvuku (hudba,

atmosféra a noise).

Jako mapovani neprobadané oblasti prace vSak poslouZila dobfe. Pro hlubSi zkoumani bych
totiz prochazel stejnym procesem a tento text by fungoval jen jako reSerSe. Mozna i tim pravé

tato prace je — reSerSi nezmapovanych oblasti.
8.2 Uloha zvukového designéra z hlediska autentického byti

Nerad bych, aby zavére¢né shrnuti mé prace sdélovalo néco definitivniho, preji si, aby tenar
bral kazdou mou vétu s nadhledem a vnimal ji nikoli jako védeckou pravdu, ale spiSe jako

inspirujici podnét pro tvorbu filmového zvuku.

Film Casteéné pfipomina Lacanovsky objekt a €i jeho interpretaci snu o viCim muzZi, ktery
pusobi uzkost. Autorské filmové dilo v obecnéjsi roviné svym ramem predstavuje oko, v némz
se skryva autorovo védomi. Film narusuje hranici uvnitf a vné a sledovani filmu by pak mohlo
byt sledovani pohledu autora. AvSak postupnym se pfiblizovanim filmovému platnu vse ztraci

vyznam a zbudou jen zablesky svétel. Nejedna se v8ak o télo Ci télesné potéSeni nebo ano?



Muze byt film télem autora, ¢imz plsobi pudové potéSeni se na néj divat? Zarovern samotné
ramovani filmu fika, Ze se jedna o fantazii. Uzkost vznika tehdy, kdy zahlédneme néco nam

znamého ve filmovém obsahu. To nas €inni autentickymi a svobodnymi.

Domnivam se, Ze aby zvukovy designer pozvedaval dilo vy$, je jeho ulohou se jemné odpajet
od obrazu — vkladat heimliche do unheimliche nebo naopak, jemné rozevirat vidéne tak, aby
se v divakovi oteviela cesta autenticity smérem dovnitf. Délat tak, ale dostatecné subtilné na
to, aby se obraz a zvuk pFesto rozpadaly — tam, kde vnimame dvé oddélené ¢asti, se totiz
ztraci celek a tim i mozny nevédomy rozpor v celku. Pokud rozevieni probiha ve védomi
divaka, vnimame to jako chybu a nezakusime otevieni brany dovnitf, ¢imz neumoznime

potlatenému davno zapomenutému vystoupit smérem k nam.

Hollywoodska kinematografie tak necini, coz si vykladam dvojim zpisobem. Jednak se zvuk
lepi dohromady s obrazem, pFedstavuje idedlni a harmonicky vesmir — heimliche bez
unheimliche — domov bez autenticity. Ve druhé roviné vykladu si vS§imam, ze to, co vidim
v klasickém komerc¢nim filmu, neni domov, a kdyz Lacan Fika, Ze uzkost pfichazi s vidénim
néceho znamého v neznamém, tak tento druh filma stale zlstava jen v neznamé fantazii, na
kterou jsme zvykli konzumnim sledovanim. Chci dodat, Zze nikdy jeden film neni timto nebo
tamtim, ale fluidni kombinaci vSemoznych zpusobu ¢teni, proto se to tyka spiSe filmového

modu nez skupiny filmu.

Naproti této kinematografii, nebo spiSe modu konstruovani filmu, stoji avantgarda, ktera se,
dle mého nazoru, nedostava o nic dale. Nebot tato autenticita probiha ve védomi, coz z ni
déla jakousi intelektualni pseudo-autenticitu, ktera se nedotkne niCeho uvniti — i kdyz
osvobozuje mysleni, neosvobozuje byti. (Mam v hlavé napfiklad ruské montazniky, ale nikoli
tfeba takzvany trans film Alexandra Hackenschmieda nebo Dog Star Man — ten se nerozpada,

prezentuje pravé ve svém okné plynulou snovou sekvenci, ve které zakousime domov.)

Rozdil mezi uncanny pocitem se, jak uz jsem u Freuda zmihoval, hodné odliSuje, pokud se
déje na poli uméni nebo realného Zivota. Na uméleckém poli jsme schopni pfijmout velké
mnozstvi konvenci, které pfesto, ze zpoc€atku realitu podryvaly, tak nyni uz se tak nedéje a my
pak stylistické odlepovani oekavame — a vnimame harmonicky a komfortné. Pokud jdu na
horor, ktery mé vibec nevydési, odesel bych s intenzivnéjsi existencni tisni nez od dokonale
désivého snimku. (V tom tkvi sila Twin Peaks, ktery tim, Ze byl prezentovan jako televizni
detektivka, kulturné takovyto pocit vyvolava). To proto, Ze Uzkost odkazuje na jakési neznamo,
natahuje se daleko za strach a nevztahuje se k ni¢emu konkrétnimu (napf. kdy pfijde jump
scare), jak by tvrdili filozofové, ze kterych jsem Cerpal. On vlastné ani objekt a neni konkrétni,
nebot’ reprezentuje onu fascinujici pudovou touhu, ktera se pfiblizenim objektu z masa méni
v horor. Proto je u zvuku dulezité zvukové dramaturgické konvence stale inovovat, abychom
se onoho neznama spojeného s Uzkosti (tedy autenticitou), dotykali. Nebot opakovanim téhoz

napfi¢ ¢asem se dostavame ke stejnému vytraceni puvodniho kouzla — jako kdyz si



pfiblizujeme lidské oko a ono zuUstava jen prazdnou bulvou, ktera dfive tvofila pohled, jez nas

vzruSoval.
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