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Celkové/vlastni shrnuti hodnotitele:

Ide o excelentnl pracu. Jej prinos je najma v pohlade autora na zvukovy dizajn ako formy
umeleckej tvorby, a reflexie jednej z jej moznej podstaty - konceptu autenticity.

Najsilnejsia Cast prace je 8. Kapitola - zaver. V ¢asti 8.1 sa stava nie¢o vynimoéné, spésob akym
autor reflektuje pracu, ¢im sa dostava podla méjho nézoru k procesu poznania - ako kritického
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procesu. Napriek tomu, Ze by si takyto pristup mohol javit samozrejmy - stretavam sa na Urovni
bakalarskej prace s tym po prvykrat. Autor preukazuje schopnost vidiet problematické aspekty -
reflektovat jej limity a navrhovat potencialne nové smery vyskumu.

Zpétné mi prijde, Ze téma, nebo spide rozsah tématu byl pfili§ Siroky. Pokud bych praci psal znovu,
vybral bych si jedno téma (napiiklad Kierkegaardova tzkost sniciho ducha nebo Lacanovskeé
heimliche v unheimliche) nebo jednoho filozofa. Pro jeji $ifi mé tato préce fragmentarni povahu a
chvilemi bych rad zachazel vice do hloubky, coz mi ale neumozrioval jeji rozsah. Pokud bych
filozofické koncepty tolik nezjednodusoval, mohl bych dojit k upinéjinému, mozna hlubSimu,
vykladu specifické &asti zvukového designu.Uzkost predstavuje velmi Siroké téma a jeji hledéni v
oblasti zvukové slozky toto téma jestévice rozsituje. Uzkost jsem nachazel v oblasti soundscapu
samotného, vztahu zvuku a obrazu,zvukovych pland, kompoziéni makro struktufe nebo povaze
pouZitého zvuku (hudba,atmosféra a noise).Jako mapovani neprobadané oblasti préce vsak
poslouzila dobre. Pro hlub$i zkoumani bychtotiz prochézel stejnym procesem a tento text by
fungoval jen jako rederse. Mo2n4 i tim pravétato prace je — re$ersi nezmapovanych oblasti.

V kapitole 8.2 sa dostava k opat vynimocnej reflexii - jeho vnimaniu zvukového dizajnu a procesu
umeleckej tvorby, autenticity a mnohym dal$im kldcovym témam.

Jednym z délezitych kritérii, z ktorych nazeram na reflexivne texty, je schopnost' z prechodu od
konkrétneho k vieobecnému, a to sa Tomasovi podarilo. Samotna kritika filmovej produkcie na
oboch péloch - tzv. experimentaineho filmu a main-streamovej produkcie v8ak nie je jednoducha
resp. odkazuje na mnohost &itani a komplexnosti dal$ich - najmé ideologicko - ekonomickych sil
formujucich filmova tvorbu (vid napr. Stbor eseji Nova filmova historie editovany P.Szczepanik ).

Domnivém se, ze aby zvukovy designer pozvedaval dilo vys$, je jeho dlohou se jemné odpéjetod
obrazu — vkladat heimliche do unheimliche nebo naopak, jemné rozevirat vidéné tak, aby se v
divékovi otevrela cesta autenticity smérem dovniti. Délat tak, ale dostatecné subtilné nato, aby se
obraz a zvuk presto rozpadaly — tam, kde vnimame dvé oddélené &asti, se totizztraci celek a tim i
mozny nevédomy rozpor v celku. Pokud rozevieni probihd ve védomi divaka, vnimame to jako
chybu a nezkusime otevfeni brany dovnitf, ¢imz neumoznim potladenym dévno zapomenutému
vystoupit smérem k nam.

V zavere ma Tomas opéat presvedgil o svojej autorskej vynimocnosti - tvorcu - myslitela, ktora je
podla méjho nazoru charakteristickou crtov konceptualneho zvukového dizajnu. To o Tomasa
prezentuje v zavereénom zhmuti a “elaboruje” pocas celej prace je velmi identické z mnohymi
ideami definujicimi konceptualny zvukovy dizajn nikoho iného ako Waltera Murcha, z ktorych za
najzasadnejsiu povazujem tzv. tedriu nutnosti metaforického odstup medzi obrazom a zvukom.

Viem, Ze Toma$ v Uvode, proklamoval metodu - prist si na veci sam, ale ku koncu &itania prace
mi to pdsobilo, kontraproduktivne. Niektoré tvrdenia v zavere su diskutabilné. Prikladom je
napriklad nasledujlce tvrdenie:

Ma prace mi ukézala, jak moc zajimavé je kombinovat perspektivy jinych obort v kontextu zvukove
slozky nebo auditivniho uméni obecné. Napfiklad oproti vizualnimu uméni toho o némneni totiz
tolik napsano.
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Samotna definicia oblasti zvukového dizajnu odkazuje na multi-interdisciplinarny pristup (vid
Filimowicz). Je zrejmé, Ze nasa kultdra a vnimanie filmového jazyka je primarne spojené s
vizualnou kultUrou. Autori/reZiséri ako Aronofsky a Lynch su pokladany za tzv. acoustic auteurs -
ich diela a najma Lynchov filmovy jazyk je neoddelitelny od jeho prace nielen so zvukom ako
artikulatorom obrazu, ale so zvukom ako rovnocennou- autonomnou zlozkou audio-vizualneho
rozpravania.

Co sa tyka aktuélnej literatdry venovanej auditivnemu umeniu v kontexte filmu, v poslednych
rokoch vys$la viac ako desiatka zasadnych textov a zbernikov venovanych konceptudlnemu
zvukovemu dizajnu. Najrelevantnej$im z pohladu tejto prace ( a mne osobne jeho absencia v
tomto texte na mnohych miestach chybala) je text Sound design is New Score - Danijela Kulezic
Wilson.

Ide o nosnu pracu - konceptualny zaklad tzv.estetiky integrovanej zvukovej stopy (velmi podobna
idei jednotnej formy soundscap-u, o tom dalej v texte).Tato tedria vychadza okrem inych z diel
Lyncha a Aranofskeho. Mnohé argumenty tejto prace by boli odpovedov na otazky autora.
Napriklad idea telesnosti filmu - koncepty Sensual cinema a Film as a body, intersensuéine
vhimania zvukovej percepcie - Sound as a touch Laura Marks a pod. - vSetko v texte Kulezic-
Wilson.Myslim si, Ze telesnost' a taktilita - texturalnost’ zvuku tvori rovnako dolezity element v
oboch filmoch, €¢im sa dostavam k Schaefferianskaej analyze typomorfolégie zvuku (grain).
Kulezic-Wilson spaja postupy, konrétnej hudby a filmu - ktord nazyva audio-vizualnou konrétnou
hudbou. V8eobecne som mal pocit zbytoéného odpojenia sa Tomasa od teoretického diskurzu
sucasnych film studies a zvukového dizajnu.

Na praci ocefiujem argumentaciu - skvelym postrehom je kapitola 7.5 - Vielost v druhém planu.

Dal&im velmi ingpirativnym momentom je Objekt a: Auditivni pohled. To &0 ma zaujalo su
Strukturalne moznosti jeho vyuzivania; v tomto kontexte ma okrem ASMR (svely priklad)) napadaju
dva dalSie. Prvym je ikonické dielo Johna Oswalda Pretender a transformacia pohlavia Dolly
Parton. Druhym je akuzmaticka transformacia vSeobecne, a postupna transformacia
rozpoznatelnosti k abstraktnému, ¢im ASMR do urcitej miery je. Vid v tomto kontexte Smalley -
Transformation alebo vznik mytov a akuzmatického zvuku Sound Unseen Briana Kane ( jedna z
kapitol je venovana psychoanalyze zvuku, ktory nevidime).

Praca ma nesmierne inSpirovala k dal$ej diskusii, a podobne ako to okomentoval Tomas, vnimam
ju ako uréitt reSersu. Domnievam sa, Ze v rozsahu textu bolo, mozné urcité kapitoly (kap.5)
vynechat' a skér najst vhodnejSiu metédu analyzy filmov, napr podobnu muzikologickej analyze
elektroakustickej hudby.Mozno analyzovat iba jeden film podrobnejsie.

V zavere ide o naro¢nu tému a literatdru, ktorej sa autor zhostil nad mieru Gspesne. Pracu
hodnotim znamkou A a odporiéam k obhajobe.

Otazka k obhajobe:

Preco ste vynechal z diskusie suc¢asné tuvahy o zvukovom dizajne (napr. Liz Green Handbook of
Sound Design kap. 2 venované Alan Spletovi napr. ) ?

Preco ste v analyze filmov nepouzil analytické terminy Soundscape studies,ktoré maju viastny
terminologicky a analyticky aparat - key note, sound signal, hi-fi, lo-fi ...?
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Otazky a naméty k diskuzi pri obhajobé:

Doporuéeni prace k obhajobé:

Ano

Navrhovana klasifikace: A

Datum vypracovani posudku: 10.9.2023
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