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Abstrakt

Bakalafska prace ,Zvukova dramaturgie ve filmu Alphaville Jean Luc-Godarda“ se zaméfuje
na zvukovou stopu jmenovaného filmu a na kulturné-historicky kontext Godardovy tvorby a
doby. Prace se koncentruje na film Alphaville, kde analyzuje zvukovou dramaturgii v zasadnich
scénach a Cerpa informace o nataceni a technologii z odborné literatury. Prace se také vénuje
paraleldm mezi zvukovou sloZkou filmu a hudebnim proudem Musique Concrete, ktery vznikl
ve stejném obdobi ve Francii. Ddvodem pro vznik prace je potfeba zmapovani a analyzy
zvukové slozZky, kterd oproti scénafi nebo samotné autorské tvorbé reZiséra neni v odborné

literature zdaleka tolik feSena.

Abstract

The bachelor thesis "Sound Dramaturgy in Jean Luc-Godard's Alphaville" focuses on the
soundtrack of the film and the cultural and historical context of its production and time.
Focusing on the film Alphaville, the thesis analyses the sound dramaturgy in key scenes and
draws information about the filming and technology from expert literature. The thesis also
explores parallels between the film's sound component and the Musique Concrete musical
movement that emerged in France during the same period. The rationale for the thesis is the
need to map and analyse the sound component, which, compared to the script or the director's

own work, is not addressed nearly as much in the literature.
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Uvod

Mym cilem v této praci je analyzovat zvukové slozky filmu Alphaville francouzského reZiséra
Jean Luc-Godarda. Godard v jeho filmech z obdobi Francouzské nové viny formoval doposud
neobjevené procesy prace se zvukovou dramaturgii v narativnim filmu. Tyto postupy a
charakteristiky maji mnoho spole¢ného s tviircem Musique Concrete pfed a po Alphaville,
kterého ve své praci budu taktéz rozebirat. Pro lepSi porozuméni jeho tvorbé se budu snazit
zachytit filozofii a postupy Godarda a shrnout jeho dramaturgické vzorce. Konkrétné Alphaville
je velmi Casto referovany film v oblastech jako je elektronicka hudba, literatura, graficky design
a filozofie. Z toho ddvodu vnimam filmovo-zvukovy rozbor jako pfinosny pro nalezeni
umeéleckych vzorcu v jeho tvorbé, které mohou byt aplikovany nejen uvnitf filmového média,

ale zaroven i intermedialné.

V prvni kapitole se budu zabyvat déjem filmu a jeho kontextem v tvorbé& Godarda.
Rozeberu také okolnosti nataeni a praci reziséra, struény déj filmu a zasazeni do zanr(.
Kromé toho obecné& popiSu francouzskou Novou vinu a klicové charakteristiky tohoto

filmového hnuti.

V druhé kapitole oteviu téma politického kontextu Godarda a vliv jeho levicového smysleni
na jeho dilo. Budu se zabyvat teoriemi sovétskych montaznikl a jejich vyznamem pro
Godardovo dilo. Teorie obsazené v této kapitole jsou zdsadni pro pochopeni Godardovy
zvukové dramaturgie ve filmu, a zaroven souvisi s produkénimi a postproduk&nimi praktikami,

formou i stylem jeho filmG Nové viny.

Treti kapitola ma za cil nastinit celistvou dramaturgii filmu nejen ze zvukové stranky.
Rozebira i praci Godarda s narativem, ktery ma za ukol kritizovat kinematografii klasického

Hollywoodu a tradice kvality.

Ve Ctvrté kapitole se budu vénovat celkové zvukové dramaturgii filmu. Budu sledovat jeho
pfistup k nahranému zaznamu, dialogim, atmosféram a ruchim. V nasledujicich
podkapitolach se zaméfim na dramaturgicka rozhodnuti v postprodukci a budu zvazovat jejich

vyznam ve vysledném celku.

ZavéreCna pata kapitola se bude vénovat paralelam mezi Godardem a Pierrem
Schaefferem. V ramci komparace budu patrat v dostupnych pramenech a zjistovat, jakym
zpUsobem tito umélci mohli o vzajemné tvorbé védeét, a jak je mohla navzajem ovlivnit. V jejich
pfistupu k nahranému materialu a v podobnosti akusmatické teorie a editacni praci Godarda
je evidentni silny most filozofie obou umélcu. Na urcitych situacich tyto paralely ukazu a budu

je rozebirat za pomoci jiz ustanovenych teorii.
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1 Alphaville a kontext tvorby Jean-Luc Godarda

Francouzska nova vina (La Nouvelle Vague) je termin oznadujici obdobi filmové tvorby ve
Francii na konci 50. let a zejména v pribéhu 60. let minulého stoleti. V roce 1953 byly diky
statni podpore skrze Centre National de Cinématographie (CNC) vytvofeny finan¢ni zdroje pro
debutujici reziséry a rezisérky (Thompson a Bordwell, 2007, s. 457). Filmovy kritik a historik
Georges Sadoul povazuje za prvni film Francouzské nové viny film Agnés Vardy - La Pointe
Courte (1955). Je to obdobi, kdy se filmova tvorba postupné zacala uznavat jako samostatna
kategorie uméni, na stejné Urovni jako malba nebo socha. Néktefi tvlrci této doby, jako Jean-
Luc Godard, Francois Truffaut, Claude Chabrol a Jacques Rivette zacinali coby filmovi kritici,
ktefi samostatné neméli dostatek zdroji na nataceni vlastnich filma, proto si asto navzajem
vypomahali s financovanim. Psali zejména pro slavny filmovy magazin Cahiers du cinéma
(Neupert, 2002, s. 16), jehoz zakladatelem byl teoretik André Bazin, z jehoz textu reziséfi a
rezisérky nové viny Casto Cerpali. Kriticky vystupovali obzvlasté proti filmim ,tradice kvality*,
které byly specifické svym silnym narativem a asto natoené na motivy kniznich pfedioh.
Hollywoodu, kde filmy tradice kvality ziskavaly svou inspiraci. Filmové produkce a odbory
zacinaly byt zkostnatélé v zavedenych postupech a hierarchiich. Neumozriovali vstup novym
tvircim do profesionalniho svéta a radéji sazeli na historické adaptace s velkymi rozpocty
(Neupert, 2002, s.22). Proto se prohlubovala nespokojenost mladych tvlrcu, kterym byla
odpirana moznost debutovat. Casto se tak objevovalo nové pojmenovani pro filmovy primysl,
slovo “pevnost”, které evokovalo pafizskou Bastillu. Tento spole€ny sentiment zacinajicich
filmovych tvlrch spojovala touha nabourat zakofenény systém, ktery nenabizel nové
prilezitosti (Neupert, 2002, s. 22).

Proto v desetileti od druhé poloviny 50. let minulého stoleti vznikd nova podoba
francouzského autorského filmu, ktery jde proti konvencim tradice kvality. Autorim
Francouzské nové viny filmy tradice kvality pfijdou suché a bez inovace, proto ve své tvorbé
projektuji své radikalni nazory, Zivot a filozofii. Jejich snimky byly zejména na naméty
komplexnich a spontannich mladych postav (Neupert, 2002, s. 18). Rodi se tak francouzsky
autorsky film. Jejich snimky pfispivaji i socio-ekonomickym zménam své doby a jsou specifiCti

radikalnimi experimenty jak se stfihem a natacenim, tak zvukovou produkci a postprodukci.

Teorie autorského filmu povaZuje reziséra za plnohodnotného autora jeho dila. Proto
“Auteurs” do svych filmi vkladaji své perspektivy a osobity vizualni vzhled jejich snimki
(Hellerman, 2023). Na jejich snimcich je proto viditelny rukopis jejich prace a sebejisty filmovy
styl. Vytvofili ¢asto pro pro jejich osobu specificky filmovy jazyk, ktery se stal samostatnymi
podzanry (Rice, 2022). Jejich odkaz je viditelny i v dneSni dobé&, kdy néjaky snimek
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pojmenovavame jako “Coenovsky”, “Lynchovsky”, apod. | v téchto pfipadech se bavime o

autorském filmu.

Godard zacal svou kariéru u filmu jako filmovy kritik a ¢asto vyrazné vystupoval proti
klasickym francouzskym filmim. Naopak se obracel k Orsonu Wellesovi a Alfredu
Hitchcockovi. Jeho prvnim Gsp&snym autorskym filmem byl snimek U konce s dechem (A bout
de souffle, 1960). Tento film je povaZovan za nejinovativnéjSi z Nové viny (Bordwell, 2007, s.
459). Byl podporovatelem levicovych hnuti a ¢tenafem marxistickych filosofickych spisu. Patfil
také k zakladajicim ¢lenam skupiny Dziga Vertov Group, jez podporovala politickou tvorbu ve
filmu. Vyraznym filmem, ve kterém Godard otevira téma kulturni politiky a mladych, je
napfiklad film MuZsky rod, Zensky rod (Masculin, feminin, 1966). Zde sam Godard

pojmenovava mladou generaci Sedesatych let jako ,déti Marxe a Coca-coly*.

Predstavitelé Francouzské nové viny pozdéji ovlivnili generace filmovych tvlrcd po celém
sveété. | oni byli inspirovani zanrovym filmem ze spojenych statt. Neni nahodou, ze La Nouvelle
Vague je proklamované jako jedno z nejzasadnéjSich obdobi na poli stfihu, kamery a prace se
zvukem. Vznikaji zde postupy jako ,jump-cut®, pouzivani ruénich kamer, lehkych nahravacich

zafizeni a tfistaSedesatistupriové zabéry.

Zasadni zmeénou ve filozofii filmové editace u filma Francouzské nové viny bylo pouziti
~Jump-cutu“. U filmu klasického Hollywoodu se stfihaci ¢asto drzeli zavedeného filmového
jazyka. Dlouhy zabér — celek, poté polocelek na dvojici, polodetail prvni postavy a poté
polodetail druhé postavy. Tyto stfihové sekvence mély za cil udrzet co nejlépe kontinuitu
narace a sevfit divaka do déje bez jakéhokoliv vyruseni. Jedna se proto o velmi striktni a
uniformni filmovy jazyk. Ugelem tedy bylo drzet praci stfihade nepovsimnutou divakem.
Naopak pravé ,poskocny stfih* (stfih po ose) znazorfioval pferuseni oné kontinuity. Tyto stfihy

jsou legendarni zejména u filmu U konce s dechem (A bout de souffle, 1960).

Alphaville je jednim ze série filmi Godarda, ktery muzeme zarfadit do pozdéjSich filmu
jeho éry francouzské Nové viny. Alphaville je Richardem Brodym povazovan za film, diky
kterému se Godard stal legendou. ,V procesu ztratil svou zenu (Anna Karina) i vuli ve film.
Pokud ,neprotrpél v rozchodu nic horSiho nez smrt®, stejné trpél a ted pujde inscenovat toto
utrpeni v sérii filmovych sebeniCeni (Brody, 2009, s. 271). Toto tvrzeni je vystizné pro
zachyceni nalady tvarce na place v okamziku, kdy se rozchazi s hlavni zenskou postavou

filmu.

Nejprve je dulezité zminit pralomovy pFistup Godarda k nataceni a praci se zvukem v jeho

filmech Nové viny. Ve filmu U konce s dechem (A bout de souffle, 1960) se u Godarda poprvé
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setkavame s pouzitim ocividné disjunkce mezi obrazem a zvukem, ktera je zasadni pro rozbiti
konvenci v narativni kinematografii jeho doby. Albertine Fox také zminuje dokumentarni
pfistup k nataeni zvuku na place, ktery se objevuje poprvé ve filmu Une femme est une
femme (Zena je Zena, 1961). Pfedchozi filmy (jako napfiklad i U konce s dechem) vyuzivaji
postsynchronniho nahravani. Dulezity je jeji poznatek, Zze tyto zasadni zvukové experimenty
nataceni, které vyZzadovaly lehké, pfenosné zvukové kamery. Tyto metody pfiSly dfive nez

lehké “Nagry”, proto akcelerovaly posun v natacecich technologiich (Fox, 2018, s. 19).

Hlavni postavu Lemmyho Cautiona ztvarnil herec Eddie Constantine, ktery byl jiz
etablovanym hercem amerického plvodu pUsobicim v Pafizi. Eddie skrze jejich producenta
André Michelina projevil zajem natocit s Godardem film. Namét snimku si proSel rlznymi
podobami az nakonec skrze vlivy koprodukce a financovani technologickymi firmami v oboru

umélé inteligence narazili na finalni podobu, Alphaville (Brody, 2008, s. 315).

Godard popsal v pfedprodukéni fazi Alphaville takto: "Tajny agent dorazi do mésta,
Alphaville. Nejprve bude zmaten, pak z urcitych znamek pochopi, Ze obyvatelé, Literati, jsou
mutanti... Constantine, m{j Negramot, si v§imne, Ze néktera slova zmizela... Anna (gramotna)
nebude znat slovo ,milovat®... Literati také nebudou znat slovo ,kapesnik®, protoze nebudou
umét plakat... Ukazu mysSlenku, ktera se s tim snazi bojovat a ktera se do jisté miry dafi
(myS8lenka Ze spole¢nost v Alphaville je zbavena vSech emoci a funguje na zakladé jejich
"bible" - tedy Alpha60). Anna bude kone¢né moci plakat." (Brody, 2008, s. 261).

Alphaville je specificky svou Zanrovou fuzi Film-noir a Sci-fi. D& se namisto studia
odehrava v realnych budovach i ulicich Pafize a po cely film je kladen ddraz na modernistické
pojeti vSech prvk filmu. Toto vsazeni budoucnosti do filmového ,realismu® v Godardové pojeti
dotvafi samotnou podivnost mnoha aspektt filmu od herecké akce, scénarfe a neobvykle
tmavé kamery. Samotna architektura nové postavenych budov, ve kterych Godard schvalné

toCil, méla napomoci sci-fi estetice bez nutnosti velké stavby ¢&i slozitych rekvizit.

DalSim estetickym cilem Godarda bylo, aby film plsobil komiksové. Zapletka spociva v
pfichodu hlavniho hrdiny do technokratického mésta fizeného pocitatem, kde ma za ukol najit
zlého profesora Von Brauna. Mezitim zjisti, Ze cela spole€nost, ktera je timto poCitadem fizena,
ma zakazano se chovat ,nelogicky“. Tento zdkaz urCitych slov, jak zaznélo v pfedchozim
vyroku Godarda, je velmi blizko Orwellianské spolec¢nosti, ktera stejné jako v Alphaville
podléha ,newspeak®. Namisto formy reedici slovnik(l se ale ve filmu vyskytuje v podobé
aktualizovanych ,Bibli“. K vyhledani profesora ma Lemmymu pomoct agent vnéjSich svétu

Henri Dickson. Caution zjisti, Ze Dicksonova mysl je zcela ovladnuta svétem Alpha60 a pred
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jeho smrti Dickson pfeda Cautionovi svuj Ukol pocita¢ znicit. Caution se mezitim zamiluje do
krasné Natashi Von Braun (Anna Karina). Caution pfijme pozvani na podivny sraz mistnich
hodnostar, kde objevi pravé profesora Von Braun. Z ve€era se vyklube poprava ob&an, ktefi
se dopustili ilogického chovani. Caution profesora odchyti, ale jeho Unos se stane neuspé&sSnym
a detektiv je poté vyslychan pocitaCem Alpha60. Po propusténi a dalSich utrapach stoji
Caution s pistoli pfed vzdavajicim se profesorem. Ten mu nabizi ovladnuti svéta. Caution
odmitne a podcitac zni¢i. Film poté konci jeho utékem spolecné s Natashou Von Braun, ktera
se ve finalni scéné nauci vétu ,miluji t&“. | toto cliché, specifické pro akéni zanr, napomaha
komiksové estetice filmu. Neni nahodou, Ze pro inzerovani filmu pfed premiérou bylo pfes dvé
strany La Cinématographie frangaise zhotoven komiksovy sketch s Constantinem a Karinou
(Brody, 2008, s. 318).

Alphaville je film, ktery ovlivnil a ovliviiuje celou fadu snimkd dodnes. Nejcastéji
zmifiovanymi jsou Blade Runner (1982), 2001: Vesmirna odysea (2001: A Space Odyssey,
1968) a The Matrix (Matrix, 1999). V jejich namétech se totiz vZdy jedna o onu technokratickou
spole¢nost, ktera vladne slabsi spoleCnosti utlaovaného jedince, jenz se tomuto systému
boufi. Paralely mizeme najiti v jejich estetice, v kombinacich filmovych Zanru a také ve filmové

inovaci sci-fi zanru.
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2 Kontext doby a politicky kontext

Povale¢na Francie ve své podobé paté republiky se pod vedenim De Gaulla velmi rychle
ménila ze spole€nosti s venkovskymi centry do moderni kapitalistické podoby zaloZzené na
masové produkci a spotfebé. Pocitovala proto odliv obyvatelstva do mést. Francouzi zaroven
kratce po druhé svétové valce sdileli smé&s narodni hanby za kolaboraci Vichistické vlady s
nacisty a pfehnané hrdosti za odboj a vitézstvi nad Némeckem (Neupert, 2002, s. 4). Francie
se proto v tomto obdobi “probouzi” a “setfasa svou minulost”. Obecny diskurz vefejnosti se
proto v padesatych letech obraci politicky vice doleva a vznika tak prostfedi prosperujici
kapitalistické spolec¢nosti, ktera disponuje dostateCnymi zdroji pro socialni politiku. Kvalita
Zivota se také ve Francii postupné zvySovala diky silnym odborovym hnutim a aktivnim
socialistickym a komunistickym stranam (Neupert, 2002, s. 7). | proto byl Godard pfi psani
namétu na Alphaville inspirovan sovétskym svazem a vychazel z marxismu. Ve filmu je
detektiv Lemmy Caution novinafem pro denik Figaro-Pravda coz odkazuje na francouzsky
denik Figaro (liberalné pravicovy) a sovétské noviny Pravda (oficialni zpravodaj komunistické

strany Sovétského svazu).

Godardovy filmy Sedesatych let jsou reakci na zménu tohoto socio-ekonomického klimatu
a dynamiky konzumni spole€nosti. Jeho film Le petit soldat (Vojacek, 1963) je toho pfFikladem,
jelikoz pfedstavuje reakci na probihajici valku v AlZiru. AlZirsky boj o nezavislost ztvarnény v
tomto filmu neni zredukovan jen na povstalecky namét, ale kritizuje francouzsky imperialismus
a potfebu udrzet si své kolonie. Ve filmu je také zjevny vliv italského neorealismu a

dokumentarni zplsob nataceni.

Ve svych filmech z obdobi Nové viny se Godard zaméfuje na delikventy, sexualni
pracovnice a zjevna je také jeho fascinace zlo€inci a odpadliky burZzoazni tfidy. Neboli slovy
marxistické literatury — lumpenproletariat‘. Nevénuje se ale nikdy délnické tfidé. To je zjevné
v jeho vyobrazeni Zen na platné v hlavnich rolich jeho filmi. Napfiklad v podobé& modelek,
hereCek nebo sexualnich pracovnic, ¢imz se snazi sofistikované kritizovat jakym zplsobem
konzumni spole€nost konturuje téla Zen a ovlada tfidni standardy a nerovnost jejich postaveni

a privileguje pravé méstanské zeny (D Dardir, 2023).

Vliv Godardova politického nazoru je evidentni v jeho praci s obrazovym a zvukovym
materialem a v obecné dramaturgii jeho film(. Napfiklad v Alphaville jsou nejsilngjsi pravé
scény, kde je “testovana” pozice dialogu. Stfih do prazdna a technické ticho nejsou v
kreativnim procesu Godarda problémem. Jeho prace se zvukovym materialem je proto
praktickou ukazkou egalitarni dramaturgie, kde ,hluk® neni parazitem, ale naopak tvuréim

prvkem. Témto situacim se budu vénovat podrobnéji pozdéji. Tato paralela mezi jeho
12



politickym nazorem a schopnosti jej projektovat do jeho filmu dodava jeho tvorbé konceptualni
rozmér. Muzeme diky tomu sledovat jeho politicky projev ve vSech aspektech a stadiich

produkce jeho ranych filmu.

Godard ale urc€ité neni prvnim, kdo trval na zvukovém ,realismu® v jeho technické podobé
a kdo praktikoval rovnopravny pfistup k rdznym zvukovym zdrojim. Prvnimi, kdo tuto debatu
zapodali, byli filmafi ze Sovétské montazni Skoly. Vselovod Pudovkin, Sergej Ejzenstejn a
Dziga Vertov otevfeli toto téma jiz ve dvacatych letech minulého stoleti, pfed pfichodem
technologie zvukového filmu. Jejich teze byla ale zaloZzena na vyuZiti zvukové slozky jako
nového prvku, kterého mohli montaznici vyuzit. Ejzenstejn jesté pfed pfichodem zvukové
technologie zavrhnul synchronizovany dialog jakoZzto Cinitel, ktery by divaky dostate¢né nenutil
vhimat co se v obraze doopravdy déje a stali by se tak pasivnimi odposlouchavateli (Burke,
2007) Ve filmech Godarda se ale setkavame s pfistupem, kde rezZisér naklada se vSemi
zvukovymi prvky nahranymi na place rovnopravné. VyuZiti synchronizovaného zvuku u
rytmické editace, ve vertikalni roviné a v kombinaci s hudbou (jako napf. experimenty se
sychrnonnim zvukem u Absolutniho filmu Oskara Fischingera) jsou praktiky kterych se

Ejzenstejn pozdé&ji naucil pro tvorbu jeho “tfetiho vaznamu”

Paralela mezi Godardem a Sovétskou montazni Skolou je zjevna v Godardové formaci
~okupiny Dziga Vertov“ na konci Sedesatych let, kde se spole¢né s Jean-Pierre Gorinem snazi
skrze filmy jako Pravda (Pravda, 1970) nebo Le Vent d'est (Le Vent d'est, 1970) aplikovat
napfiklad Brechtovské formy - ty mGzeme sledovat uz i dfive, napfiklad u MuZsky rod, Zensky
rod (Masculin, féminin, 1966) (pfipominani publiku, Ze sleduji pfibéh, minimalisticka
mizanscéna, vytrhnuti divaka otoCenim herce na néj,...), marxistické principy (pouZival
radikalni editace a témat, stejné jako podvratné parodie, aby zvysSil tfidni védomi a propagoval

marxistické myslenky) a pfistup Vertova k obrazovo-zvukovému materialu.

Napfiklad v Godardové slavném pouZiti jump-cutu je evidentni paralela se Sergejem
Ejzenstejnem. Filmy Sovétské montazni Skoly se snazi vyuzivat montaze jako nastroje ktery
neslouzi narativu, ale filmy jsou stfihovou konstrukci. Jejich filmy vybizeji divaka
“spolupracovat” skrze strukturovanou montaz a maximalniho stfetu vizualnich znaki v jejich
snimcich. Ejzen$tejn poprvé pouzil jump-cutu ve filmu Kfiznik Potémkin (Bronenosec
Potomkin, 1925) kde v zabéru na kterém vidime lezici sochu lva se bez zmény Uhlu nebo

>n

velikosti zabéru vyméni za sochu Iva stojiciho. | Ejzenstejnova "intelektualni montaz" by sama

o sobé mohla byt vnimana jako forma skokového stfihu: stfet dvou odlinych obrazovych
zabeérq, které se dialekticky sbihaji, aby daly vyssi "tfeti vyznam" (Kuberski, 2011, s. 1). Toto
obrazovo-zvukové prostredi, kterym Godard vyzyva kategorie a konvence, je plné prikladu

@« M:

Lnaturalniho® &i ,realného” soundscapu. Godard se neboji divakim pfipominat, Ze sleduje film
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a vyzyva je, aby o zvukové praci premysleli. Tyto sovétské, modernistické a marxistické tvarci
teorie jsou proto dulezitym zakladem pro rozebirani Godardovy tvaréi praxe a dramaturgie v

nasledujicich kapitolach.

Evidentni je také zvukovo obrazovy konflikt (kontrapunkt), ktery se objevuje v Alphaville,
napfiklad ve scéné v koupelnég, kde Lemmy Caution bojuje s agentem, ktery ho chce zabit a k
jejich souboiji jim hraje pozitivni hudba. Nejspi$ by ale podobné situace konfliktu byly podle
Ejzenstejna povazovany za dlkaz hfichu ,formalismu®. ,Formalistické Smejdy“ — bylo
Ejzenstejnovou chytlavou frazi pro odsouzeni tvorby Dzigy Vertova, a zda se, Ze tim myslel
jakékoli manipulace s filmovymi materialy, které byly pouzity zjevné pro né samotné, a nikoli
jako soucast celkové (jednotné) generace vyznamu. Zatimco Ejzenstejn vidél konflikt jako
zpusob vytvareni (vy$Si) jednoty, zda se, ze Vertov si cenil konfliktu na vSech urovnich
filmového dila, napfiklad mezi prvky jedné kategorie (zvuk - zvuk, nejen zvuk - obraz) , tak i
jako metafory fyzickych a socialnich procest (Williams, 1982, s. 204). Proto vnimam blizsi

paralelu mezi Godardem a Vertovem.

Politickd koncepce Vertova v oblasti montaZze byla vedena jeho teorii kino-oko, coz
uréovalo kameru jako ,vysokorychlostni oko* a jako ,mikroskop a teleskop ¢asu®. Mélo se tedy
jednat o zachyceni kazdodenniho v jejich cyklech Kino-Pravda. Je§té pfed kino-oko Vertov
manipuloval gramofonové nahravky (stejné jako Schaeffer) a zajimal se o dokumentarni zvuk.
Mél zajem ,fotografovat® kazdodenni zvuky, které poté editoval, manipuloval a organizoval,
podobné jako pocatky konkrétni hudby. Vertov ale konkretizoval jeho definici zvukového filmu
v jeho zapiscich z roku 1942, kde ur€il, Ze audiovize neni pouze slepou kombinaci némého
filmu a radiového filmu, ale jedna se o0 spojeni obou médii za u¢elem stvofeni neoddélitelné,
tieti kompozice. Podobné o rok pozdéji Pierre Schaeffer zaCal objevovat moznosti radia a filmu
v jeho Studio d’Essai pod Radiodiffusion Nationale. Tvrdil, Ze film a radio jsou nejen schopné
zakladat formy objektd, hluku nebo hlasu, ale dokazou hrat i v dimenzich pohybu a proporci.
To je odliSuje od jazyka, ktery dominuje abstrakci, zatimco film a radio doméné konkrétni (Fox,
2018, s. 33). Tyto myslenky jsou dllezitymi pfedchudci ve tvorbé pozdéjsiho Godarda, stejné

jako v celém proudu Musique Concréte.
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3 Celkova dramaturgie filmu

Godard nazval Alphaville filmem o svétle (Brody, 2009, s. 322). Od zacatku do konce mizeme
sledovat tento boj mezi tmou a svétlem v riznych polohach jeho znaku. Alphaville se odkazuje
na Némecky expresionosimus jak skrze pfimé reference, napfiklad pfezdivka védce Leonarda
von Brauna “Nosferatu”, tak i stylem fuze mezi Film noir a Sci-fi. Film je plny svételnych znaku:
Caution jedouci ve tmavém auté, pouze s osvétlenou tvari, pouliéni osvétleni zafici na
mihnouci se znacky a zapalovac, ktery osvétli protagonistovu tvar. Godard si stal za tim, aby
se tocCilo v realnych svételnych podminkach nocni Pafize. Byl ochotny protocit desitky metru
materialu podexponovaného filmu kvili jednomu tmavému zabéru. Jeho zamérem bylo dostat
kazdodenni pfedméty a situace do polohy, ktera budi strach, a to oto¢enim jejich estetiky a
donucenim k druhému pohledu. Snazil se vkladat divéru nikoliv v to, jak véci vypadaji, ale v

odhaleni, co jejich nataeni muze odkryt (Brody, 2009, s. 322).

Zajimavou mysSlenkou v otazce role pocitate Alpha60 je jeho obrazny vyznam coby
kinematografie samotné. Pokud pfipustime, Ze Godard paroduje narativni kinematografii jeho
doby stfihem, vybérem ak&niho tématu, komiksové rozpravy a sérii absurdit, které film provazi,
muzeme si pomoci k vykladu tim, ze Alpha60 je film sam. Lidé si sami sestrojili pfistroj, ktery

ovlada jejich emoce, ur€uje jim, co si maji myslet. Timto pfistrojem je film.

Lemmy Caution je divakem a filmafem, ktery se boufi proti konvencim. Odhaluje intriky a
absurdnosti svéta Alphaville a €ini tak zcela proti konvencim svéta piného pravidel a nafizeni.
Toto je zjevné i v pasazi filmu, kde statni policie provadi popravy v mistnim bazénu. Jedna se
o skvély narativni podnét, ktery napomaha odkryti filmové absurdity. Popravy jsou v tomto
obraze provadény lidem, ktefi se chovali ,illogicky“. Kinematografie vrazd a brutality je tak
povznesena na smésny &in, kde jsou hfidnici nejdfive na stupinku zastfeleni automatickymi
zbranémi a po padu do vody dodélani cvi¢enymi plavkynémi s nozi. To, co vnimame jako
esteticky krasné, se najednou stava vrazdou. Tento fakt znova poukazuje na absurdny filmovy

svét, kde je i objektivné hnusny €in mozné spojit s opakem (Scovell, 2013).

Ve filmu se také nékolikrat objevi svétoznama blikajici rovnice vztahu mezi hmotnosti a
energii, tedy E = mc?. Dochazi k tomu pravé v obraze s Henri Dicksonem. Ten Henri Cautionovi
tvrdi, Ze Alpha60 je mnohem vyspélejSi nez superpocCitate IBM a General Electric. Rovnice
ma ve filmu symbolizovat spole¢nost, ktera je podvolena Cisté védé, kde pro lasku, uméni a
emoce neni prostor. Tomuto precedentu je podmanén i pfednes a chovani vSech obyvatel
mésta Alphaville. Postavy, se kterymi se Lemmy Caution ve filmu setkava, jsou chladné a bez

emoci. | v momentech, kdy se stavaji svédky smrti nebo podvodu, je jejich herecka akce stroha
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a zredukovana pouze na €iny a pohyby. Rovnice je zaroven symbolem pro slozitou védu, ktera

v Alphaville viadne.
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4 Zvukova dramaturgie filmu

Godardovu tvorbu mizeme diky jeho pfistupu k rezii, stfihu, kamefe a zvuku zaradit mezi
narativni film s prvky experimentalniho filmu. V jeho tvorbé& nefunguiji jednotlivé prvky zvukové
slozky jako hudba, dialogy a ruchy Cisté samy za sebe v celém snimku, ale jako pospolity
soundscape, ktery je koherentni mezi jednotlivymi prvky v horizontalni roviné (zvuk — zvuk) a
také ve vztahu k obrazu (vertikalni rovina). Tato praxe neni specifickd pouze pro Godarda.
NaruSeni zavedené hierarchie mezi hudbou, zvukem a dialogem je ve skute€nosti jednim z
nejpozoruhodnéjSich zpusob, kterym reziséfi zvyraznovali a podvraceli zvyk, jak vidét a slySet
film (Rogers a Barham, 2017, s. 17).

V Alphaville mizeme jako uréujici pro celkovou dramaturgii oznacit praci s nahranym
materialem v podobé odvazné editace. Neni pfitom podstatné, zda se pracuje s dialogy, ruchy
nebo s hudbou, jelikoz i ruchy se svou skladbou a temporytmem v Alphaville dostavaji na

pomezi hudby.

Godardovo vyuziti pfimého nahravani podporuje praktiky v praci se zvukem u filmu
Francouzské nové viny. Pro Godarda je ale urlujici i paralela jeho drsné editace, prace s
hlasitosti a prace s vertikalni a horizontalni kauzalitou. Tyto znaky pfimo podporuji ,direct
recording®, ale zaroven jeho Upravami bouraji jeho ideologicky podtext. Godard se snazi
nabourat konvenéni praktiky sou¢asného filmu, ale zaroven je pro néj dulezité nesklouznout k
formalismu a ideologii v ramci dokumentarniho pfistupu nové viny. Radégji proto upeviuje

vykonstruovany styl zvukové a obrazové dramaturgie.

Za ucCelem rozboru Godardova dila se nyni budu vénovat zvukové teorii amerického
filmového teoretika Jamese Lastry. Jeho teorie je zaloZena na dvou terminech, fonograficky
model a telefonicky model. Zatimco fonograficky model (perceptual fidelity — vérnost vnimani)
telefonicky model (intelligibility — srozumitelnost) je ochotny v prospéch srozumitelnosti a
dialogu upozadit veSkeré ruchy, které se pfi nataCeni vyskytly a v postprodukci je pro négj
uréujici Cisty dialog v prvnim planu. Fonograficky model zlstava vérny svému zdroji, kdezto
telefonicky, stejné jako telefon, upfednostiuje frekvenéni pasmo hlasu a srozumitelnost
(Lastra, 2000, s.139). Tento model byl nejvice pouzivany ve 30. letech minulého stoleti az do
vzniku digitalniho audia, diskrétnich lavalier mikrofon a multistopého zaznamu na konci 20.

stoleti.

Fonograficky model si mizeme predstavit napfiklad jako situaci, ve které na nataceni

vérné nahrajeme veskeré ruchy, dialogy a atmosféry v realném Case spole¢né s obrazovym
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materialem. Jedna se o vérnou reprezentaci (fidelity), kde kazdy zvuk je inherentné vyznamny.
Obsahuje dozvuky, pfirozené zvukové charakteristiky mistnosti, kde byl zdroj nahravan a také
vSechny neobvyklosti a specifika nahravané situace. Telefonicky model pfedpoklada, Ze

zvukové kategorie nesou vnitini hierarchii, ktera ma na vrcholu Fetézce dialog, ktery je

vvvvvv

Alphaville a obecné tvorba Godarda oplyva fonografickym zvukem. Jeho slySitelné
stfihy, kontaktni nataCeni a pfiznané chyby jsou tomu dikazem. Godard se neuchylil k ,point
of audition®, pouziti téchto metod ma expresionisticky cil. Telefonicky model je u sou¢asného
filmu nej¢astéjSim, zejména obsahujici point-of-audition a dramaturgicka rozhodnuti, ktera
udrzuji dialog pfilepeny na platné i ve velkych celcich. Fonograficky je ale naopak takzvanym
Lheviditelnym svédkem®, ktery ur€uje zvuk jako udalost s vlastnimi specifikacemi a prostorem,
jak mizeme sledovat pravé ve filmech Godarda. V dnesni dobé je ale skrze digitalni audio a
postupy v multikanalové mixazi dobré zminit Ze aktualni pfistup k mixu v riznych studiich nebo
produkcich se maze lisit, a tim i klasifikace do téchto dvou kategorii. Proto se dnes potkavame
na platnech s kombinaci telefonického a fonografického pfistupu. Lastra ve svém textu
nezmifnuje point-of-audition, tedy umélé dotvareni dozuku a barvy pro docileni vérné diegéze.

Tato metoda je tedy v dnesni dobé& v mixu nejcastéji uzivana.

4.1 Nahravani a editace

Godard(v osobity styl zvukové slozky je neprehlédnutelny. Tuto vyjime&nost mizeme pfipsat
jeho praci se zvukem na place a zaroven ve stfizné. Na francouzsky trh stale nedorazily v
Americe jiz standardni smérové mikrofony, a proto jeho stab vzdy tocil na mikrofony ve stylu
AKG d-25 a Neumann s kulovou charakteristikou. Toto technologické specifikum ale neni nic,
co by Godard povazoval za nevyhodu. Godardovo diktum tvrdilo, Ze zvukaf ma zachytit Zivot
stejné jako kamera obraz. Aby zapsal zvukem to o se nabizi — napfimo (Fox, 2018, s. 20).
Pravé zvukai s lehkou Nagrou a mikrofonem se 8&irokym zabérem mohl nahravat
improvizovanou hereckou akci se synchronnim zvukem. Tento zpusob prace si vyzadoval i
fakt, Ze herci znali svuj text pouze par hodin pred klapkou a z vétSiny se jedna o improvizace.
Herci €asto v den nataceni netusili, co se bude v akci odehravat a reZisér je schvalné nechaval
nepfipravené. Znova vytvofit stejny herecky pfednes v postsynchronnim nahravani by bylo

skoro nemozné.
Jak pise Laurent Jullier ve své eseji Sound in French Cinema: ,...moderni film Jeana-

Luc Godarda bude koncipovan podle aditivnhiho pfistupu. Tohle neni svét, zde jsou obrazky +

zvuky (jedna + jedna je Godarduv film). Misto uhlazeni prace zvukového stfihu se Godard
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rozhodl tuto €innost exponovat, aby neriskoval, Ze bude Ihat o povaze spojeni mezi daty na

platné a skuteCnym svétem.“ (Harper, 2009, s. 356).

Pro posun zvukové dramaturgie a objevovani moznosti zvukové prace v dobé, kdy
previadal velmi stfizlivy pfistup k synchronnimu zvuku a stale se vétSina filmd tocila
postsynchronnég, byl Alphaville dulezitym filmem. Modernisticky zpusob editace ale nikdy
nepresvedcil Sirsi vefejnost a vzdy bude znit netrénovanému uchu podivné (Harper, 2009, s.
361). Proto je o to vic naro€né pro bézného divaka Alphaville a dalSi Godardovy filmy sledovat,
kdyZ je naSe ucho navyklé poslouchat filmy, které zvukovou sloZzku komponuji v duchu

telefonickych vzorcu.

V rozhovoru s Wimem Wendersem, publikovaném v roce 1992, Godard popsal svuj
pfistup ke zvuku: "Zaginam u stfihaciho stolu tim, Ze se divam na obrazy bez zvuku. Pak si
pustim zvuk bez obrazu. Teprve pak je zkousim dohromady, tak jak byly nahrany. Nékdy mam
pocit, Ze je na scéné néco Spatné — a mozna to jiny zvuk napravi. Pak tfeba nahradim kousek
dialogu tfeba Stékotem psa. Nebo tam vlozim sonatu. Experimentuji s riznymi vécmi, dokud

nejsem spokojeny." (Connolly, 2018).

4.2 Pozice dialogu a prace s nim

Godard ve svych filmech Nové viny velmi €asto vyuzZiva praci s akcenty a stylizovanou feci.
Jak piSe Alan Wiliams ve svém textu pro Camera Obscura: ,Jednd se o jeden z
nejjednodussich a nejnapadnéjsich zplsobd, jak zduraznit v ramci hraného filmu historickou
pozici postavy/herce (zemépisny plvod, tfidni postaveni atd.). Touto praxi je zaméstnavat
herce s vyraznymi akcenty (Williams, 1982, s. 195). V Alphaville je toto evidentni napfiklad u
silné stylizovaného projevu pocitate Alpha60, ktery ma pusobit Cisté ,mutantsky” a zcela
nepfirozenym projevem. Misto toho, aby Godard pozdé&ji upravil Cist€ nahrany voiceover
,specialnim efektem, jedna se o redlnou barvu hlasu muze, ktery kvlli jeho poSkozenym
hlasivkdm musel pro dorozumivani pouzivat specialni hlasovou krabi¢ku. Je dulezité zminit,
Ze v roce 1965 stale neni ustaleny konsenzus pro to, jak vnimame, co je "robotické“ nebo ,hlas
pocitace®, proto je tento pfipad o to klicovéjsi pro porozuméni jeho interpretace zanru sci-fi.
DalSi ukazkou pfizvuku je obsazeni hercl s odliSnou narodnosti (Jean Seberg — Americky
prizvuk) ve filmu A bout de souffle (U konce s dechem, 1960) a také s jinou slovni zasobou a
vyjadfovanim, tfeba v pfipadé Belmoda (vulgarismy apod.). V Alphaville je proto evidentni, Zze
ani z tohoto sméru neni obsazeni Eddieho Constantina s americkym puvodem do role
Lemmyho Cautiona nahodou. Pravé jeho zdliba k podivnym hlasim a neobvyklym barvam
pfednesu déla standardné obyc&ejny dialog podivhym, kdyZ se objevi v jeho filmech (Williams,
1982, s. 195).
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Jedno z nejvice oc€ividnych dramaturgickych rozhodnuti jsou v Alphaville momenty, kde
z ni¢eho nic ostrym stfihem pfejdeme do technického ticha a takovy jev se nam jevi jako chyba.
Tato situace nastava napfiklad ve scéné v hotelu, kde Lemmy Caution kraci s Natashou Von
Braun po chodbé. Technické ticho v kontextu tak starého filmu se jevi jako chybé&jici material,
ale po nékolika sekundach je divak navracen do déje voiceoverem Cautiona. Situace, kdy
Godard pfipomina divakam, Ze sleduiji film, jsou charakteristické pro jeho rezijni styl. Tento jev
se ve filmu opakuje vicekrat a jeho Cetnosti se stava prvkem ktery je jiz ,normalnim*“ a
neprekvapi posluchace tak jako kdyz jej slySi poprvé. Vzorce, které odkryva Godard v pribéhu
filmu poté dotvareji podivny svét Alphaville a v kontextu akénich scén na konci napomahaiji

pocitu strukturality.

4.3 Atmosféry a ,noise“

V této Casti mé prace se budu zabyvat atmosférami a zvukovymi prvky, které Godard a jini
klasifikuji jako ,noise“. Velky dlraz na ,realismus“ a ,pfirozeny“ zvuk, je v kontrastu
technického ticha, které se ve filmu parkrat objevi, Sokem. Godard k nahranému materialu
pfistupoval zcela odliSné nez reziséfi klasického Hollywoodu nebo fradice kvality. Zde klasicky
zvukovy zadznam ma za cil byt ,transparentnim® a prace s nim neslySitelna — stejné jako
standardni vizualni postupy (Williams, 1982, s. 199). Okolni hluk, konstantni noise-floor
atmosféry a neslySitelné stfihy jsou v Hollywoodu ekvivalentni s praci s postavami a
nerusenym plynutim kamery ve prospéch narace scénare a déje. Proto jsou Godardovy filmy
Nové viny zvukové pro divaky tak ,podivné“ a prostfedi vystavéno v klasickém Hollywoodském
filmu puUsobi akusticky v normalu. Pro Godarda zvuk okoli a ,noise” nebyl ruSivym, naopak byl
prostfedkem pro dramaturgické vyjadieni v podobé pfekopani konstruktu zvukové hierarchie.
Godardovy ruchy okoli, jsou-li pfitomny, odmitaji zmizet zobrazi-li se ,dulezitéjSi“ informace.
Tedy alesponi v jeho praci s placovym zvukem odmita délat divakovu praci (Williams, 1982, s.
199).

Dulezitym prvkem je rozdilny pfistup k vertikalni kauzalité. Tento jev je nam blizky pfi
sledovani jakéhokoliv klasického narativniho filmu. Divak je sledovanim obrazu a
poslouchanim zvukové stopy natolik vtazen do déje, ze zapomene na iluzi filmového uméni a
objekty, které by standartné Zadny zvuk nevydavaly, vnima jako samozifejmé, €i naopak
jakakoli udalost na obraze musi synchronné zaznit. Ve filmu zlatého véku, kdyz se v obraze
rozbije sklenice, musime slySet uder a stfepy. Takhle tomu v modernim filmu neni. Zatimco

vertikalni kauzalita je vestavény mentalni mechanismus, divak filmu Jeana-Luc Godarda musi
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Cist audiovizualni filmovou komplementaritu proti srsti. Ta jej nuti uvédomovat si, Zze sleduje
filmové dilo. Film sam fika, ze jeho vertikalni kauzalita je lez, ktera je konstruovana technickou

synchronizaci a tim nuti divaka myslet (Harper, 2009, s. 357).

Godardova prace s nehierarchickou klasifikaci zvukovych prvku je sice Cisté egalitarni
rozhodnuti, které udava jeho filmim svou podobu. Tato rozhodnuti ale nikdy nebudou
povaZzovana za standard, navzdy budou urlitou stylizaci, ktera ale napomaha vysoké

riznorodosti ve zvukovém obraze.

Jako prvni pfiklad mizeme uvést ruchy pocitace Alpha60, které maji distinktivni barvu.
Svou zvukovou kategorii nediegetického ruchu, jenz bychom ocekavali ve sci-fi filmu, nam jiz
na zacatku snimku, davno pfedtim nez se s pocitatem Alpha60 setkame, napovidaji Ze mésto
Alphaville je ovladano technokratickou entitou. Dale se jim budu vénovat v kapitole o Musique
Concreéte. Jedna se nejspis o prvky uméle vytvofené a upravené podobnymi metodami jako u

zmifiované konkrétni hudby.

Velkym skokem je napfiklad absence atmosféry ve scéné s vytahem na zacatku filmu.
SlySime pouze hudbu a dialog obou postav. Nasledné oba prvky ostrym stfihem utichnou a
obé hlavni postavy kraci dal k vytahu. Tento jev se mi nejdfiv zdal jako chyba, ¢imz Godard
dosahl svého. Donutil divaka pfemyslet o tom, co posloucha. Toto vytrzeni trva az do
momentu, nez Caution a Natasha dojdou k vytahu. Voiceover pokracuje a Caution v ném Fika:
~Je to tak vzdy, nikdy niéemu nerozumi$.“ Zde se pfedvede Godardova ruchova selekce a
ozyva se pouze zvuk pFivolani vytahu a lehké zaznéni hudebniho motivu s dechovymi nastroji.
Voiceover pokracuje a nasledné kabina vytahu zahajuje diegeticky kontaktni zvuk, ktery je
poté slySet po zbytek celého obrazu. Godard se timto snazi naznacit nejen fyzicky pfesun
postav v ramci jejich filmového prostoru, ale i nadneseni voiceoveru, ktery je evidentné jakymsi

vnitfnim dialogem Cautiona v poetické roviné. V poezii, ktera je ve svété Alphaville nezakonna.

4.4 Prace s hudbou

Dulezity hudebni kontrapunkt nastava ve scéné na zacatku filmu v koupelnég, kde je Lemmy
Caution napaden neznamym uto€nikem. Tuto situaci jsem jiZ rozebral v roviné politického
kontextu, ale ne Cisté Godardlv dramaturgicky zamér. Je na misté se ptat, zda Godard tento
moment chtél jeho obracenim zlehdit a vytvofit tak dojem, Ze je pro Cautiona takovy souboj
lehkosti. Takovy vyklad by byl ale pouhou zkratkou a pfiznanim si, Ze slySime ve vertikalni

roviné pouze vysvétleni, které koresponduje s ,emoce hudby“ = “emoce v obraze”.
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Proto je dle mého nazoru jist&jSi rozebrat tuto situaci jako formalisticky prvek kolize obrazu
a zvuku. Godard se timto snazi spi$ o absolutni redukci absurdity této situace a celého filmu.
Caution je napaden poté, co se seznami s jeho svldkyni v koupelné. Toto nasili se proto stava
inherentné smésnym. Cela potycka odkazuje na podobu konvenéniho akéniho filmu, ktery je
jednoduchy, smésny a jeho situace jsou neredlné. Stava se proto Cistou zabavou. K tomu ma

ale Alphaville daleko. Alphaville totiz tento druh filmu vyzyva na souboj.

V celém filmu se opakuje jediny hudebni motiv. Tento dobovy film-noir prvek je
antagonistou k ¢erstvému, modernimu, sci-fi pfistupu k celému filmu, ktery Godard razi. Jedna
se 0 nekonec€nou recyklaci jednoho zZanru, prvku, nositele napéti, pfesné jak je tomu u
klasického Hollywoodu. Hudebni smycka je zredukovana pouze na jeji usek s hudebni katarzi
a ten je nasazen i v okamzZicich, kdy si to obraz nevyzaduje. Proto kdykoli pfejdeme ostrym
stfihem z hudebniho motivu uprostfed fraze na nahly kontaktni ruch, je hudba zbavena o svoji
roli jemné dokreslovat emoce a stava se novym prvkem vyruseni. Godard si asto pomoci této
hudebni gradace z divaka utahuje, jelikoz onen ,build-up“ velmi ¢asto nikam nevede a skon¢i

stejné podivné, jako zacal.
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5 Alphaville v kontextu Musique Concrete

Pro pochopeni konkrétni hudby a paralely Pierre Schaeffera a Jean-Luc Godarda bych nejdfiv
blize pfedstavil autora konkrétni hudby. Schaeffer byl vyznamnym hudebnim skladatelem
akusmatické a elektronické hudby. Byl zakladatelem Pafizské Groupe de Recherche de
Musique Concrete (GRMC), ktera stala u zrodu konkrétni hudby. Jako zvukovy inZenyr pro
Radiodiffusion Télévision Francgaise (RTF) vedl program, ktery se zabyval hudebni akustikou.
V jeho badani se dokazal oprostit od stavajici hudebni teorie a inspirovan Luigi Russolem byl

schopen zavést novy systém organizace a hudebni tvorby.

V pfedchozi kapitole zmiriuji ruchové-hudebni motiv zvukl pocitace Alpha60. Mizeme
pouze hadat, jakym zpusobem byly vytvofeny. Pramenu pojednavajicich obecné o tématu
zvuku u Godarda neni prehrSel, napovédét nam proto muze technologie této doby.
Magnetofonovy zéaznam byl zasadnim médiem pro nahravani, editaci a master. Proto se
muzeme pidit po podobnostech s novymi objevy a postupy v oblasti sound designu a hudby
jeho éry. Tato paralela je evidentni u Musique Concrete. Hlavni podobnosti mezi zvukovou
stopou u filmi Godarda a Musique Concréte jsou zvukové zdroje. Vétsina zvukl v Alphaville
ma svuj plvod v lidech, mésté, kazdodennich vécech, nikoliv v hudebnich nastrojich. Proto je

svou filozofii nejblize k poslechu Musique Concréte.

Musique Concréte je termin, s nimz m pfiSel sdm Pierre Schaeffer. Jedna se o
pojmenovani hudby, ktera je sloZena Cisté z nahranych zvukd, tedy o ,akusmatickou hudbu®.
Mluvime o hudbé, jez je je tvofena pro reprodukci pomoci reproduktortl a posluchac nevi, co
je zdrojem této hudby (Fox, 2018, s.14). Tento zpUsob poslechu posouva posluchace do
jakéhosi prfedprogramovaného stavu, kde oceruje zvukovy objekt samotny jako nositele
informace, ktery si zaslouzi pozornost, odpoutan od svého zdroje. Ve své praci Schaeffer
zbavuje zvuky nahrané volné v redlu svého kontextu, redukuje a manipuluje je, aby se staly

hudebnimi.

Dobrym pfikladem v praxi je ,hudebni“ 2 CD release soundtracku z filmu Nova vina
(Nouvelle vague, 1990). Jedna se o film pozdé&jsi Godardovy tvorby. Némecké vydavatelstvi
ECM z Berlina se rozhodlo vydat surovou zvukovou stopu celého filmu, nejen hudby, jak tomu
byva zvykem. Proto se pro demonstraci sily akusmatické hudby nabizi pravé tento release,
posluchac je totiz ochuzen o vizualni doprovod filmu. Schaeffer tvrdil, Ze konkrétni hudbu Ize
skuteéné ocenit pouze skrze jakousi dialektiku elementarnich objektl a struktur, které dilo
tvori. Tyto objekty dostavaji svlj smysl a jsou spravné slySeny pouze diky strukture (Schaeffer,
2019, s. 345).
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Schaeffer nebyl jen hudebnim skladatelem a zvukovym umélcem, zajimal se Uzce také
o film. Jiz od 40. let minulého stoleti psal eseje a ¢lanky o radiu a filmu. Ve svych textech se
dopodrobna vénoval i soundtracku. Co ho odliSovalo od ostatnich kritik a odborniku byl zajem
o kompozi¢ni formy, které experimentovaly s audiovizualni texturou a ¢astecné osvobozovaly
od zavazkl imponovanych filmovou naraci (Fox, 2018, s.18). Schaeffer totiz mimo jiné tvrdil,
Ze s mluvenym slovem by mélo byt nakladano jako se surovym zvukovym materidlem, a nikoliv

jako se spojitym textem recitovanym hercem ze scénaie (Fox, 2018, s. 18).

5.1 Pierre Schaeffer vs Godard

Zajimavou scénou pro rozbor v duchu konkrétni hudby je situace, kdy Lemmy Caution
prochazi dlouhou chodbou spole¢né s agentem poté, co je zaten. Krali postupné kolem
vyslechovych mistnosti a slySime zdeformovany hlas pocitaCe Alpha60 stfidajici slova
Loccupe® a libre“. V diegetickém smyslu je evidentni, Ze hlas oznamuje obsazenost mistnosti,
ale svym rytmem a barvou je jisté Ze se jedna o pruvodni motiv, ktery je jeho repetitivnosti
hudebnim prvkem. Stejné jako Pierre Schaeffer pomoci opakovani na pomezi strukturality v
podobé nepfesného loopu se tim dostava do rovin mimo pouhy sound effect, nebo diegeticky

voiceover hlasu Alpha60.

Ke stejnému loopu dochazi i v obraze, kdy Caution a Natasha jedou taxikem z Institutu
sémantiky. Poslednim slovnim spojenim jeho voiceoveru, kde reflektuje v detektivnich
zapiscich déni v Alphaville, slySime ,hezké sfingy“. Replika je souCasti véty o hlasu Natashy,
ktery zni libezné jako hezké sfingy. Zde se tedy dostavame do praxe loopovani se zamérem
podtrzeni informace, ale zaroven jejim strojovym vyznénim je jisté ze Godard experimentuje s

pfenesenim mluveného slova do kategorie pravodni hudby.

Techniky tape-loopingu byly mozné pouze v povale¢né éfe magnetického zaznamu.
Prekurzorem této techniky byl tzv. turntablism (zpomalovani, zrychlovani a pfenahravani na
vinylové médium). Proto je kazdé obdobi zvukové tvorby limitované dostupnou technologii a v
pFipadé technik editace linearniho média pasky mizeme tyto praktiky nazvat jako pfedskokany

novodobého ,samplingu®.
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Zaveér

Ve své praci jsem se snazil na snimku Alphaville ukazat filozofii a praci Jean-Luc Godarda v
kontextu zvukové slozky. Nejdfiv jsem shrnul politicky a kulturni kontext Godardovy tvorby a
rozebral obecny narativ filmu. Tyto filmové teorie prace s materidlem a politické vlastnosti
Godarda byly pro nasledny rozbor zvuku u Alphaville dllezitym krokem, abych Iépe porozumél

zamérum reziséra.

Nasledné jsem skrze vybrané scény rozebral neortodoxni zvukovou sloZku reZiséra a
nastinil tak proces vyroby, dramaturgicky zamér téchto forem a jeho praci se vdemi zvukovymi
kategoriemi. Cetba a vyhledavani informaci na toto téma mi pomohlo se lépe seznamit s jinymi

proudy zvukové dramaturgie a smyslenim o filmovém zvuku obecné.

V posledni kapitole jsem objevoval paralely mezi tvorbou skladatele konkrétni hudby
Pierrem Schaefferem a zvukovou stopou Alphaville. Vyhledavani a reSerSe informaci mé
upevnily v chapani konceptl a filozofie obou hnuti akusmatické hudby a Nové viny. Myslim,
Ze mi prace pomuze i v mé autorské tvorbé coby tvlrce elektronické hudby nebo

postprodukéniho zvukare.
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