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Abstrakt

V této diplomové praci se pokusim detailn¢ rozebrat nejen samotny text Jeana Geneta Sluzky, ale i
specifika samotného autora a celkové jeho tvorby. Pokusim se pochopit Geneta jako ¢lovéka. V této
praci nechci odpovidat na otazky, ale chci prozkoumat, co s ¢im souvisi, co se jak vyviji a pfipadnému
Ctenafi predlozit podklady k zamysleni. Déle chci rozebrat témata souvisejici s materidlem, o kterém
pisu. Pokusim se charakterizovat rizné pohledy na jedno dilo.
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Uvod
Na divadle m¢ celkové nejvice zajima absurdni drama, protoze v ném spatiuji zvlastni prostor pro
hlubsi premysleni a riznorodé interpretace textu. Kdyz jsme s panem profesorem Duskem, vedoucim
mého ro¢niku a nasledné i vedoucim mé diplomové préce, vybirali téma pro tuto préci, rozhodli jsme
se pro text Jeana Geneta s nazvem Sluzky. Jako vyhodu vnimam, Ze¢ tento text neni pfili§
frekventovany v divadelnim svété. Od této prace o¢ekavam, ze praveé diky tomu, ze text nebyl prilis
Casto inscenovan, poskytne zajimavy zadklad pro pohled na téma a myslenkové experimenty.

Pracovat s texty, které nejsou ustélené v divadelnim repertodru, je pro mé& vzdy inspirativni.
Rada ohledavam neotielé pohledy, které, na rozdil od opakované adaptovanych textli, u nichz ma
kazdy kritik pfedstavu, jak m& inscenace vypadat, umoziuji hlubsi reflexi a novy ptistup. Je mozné, ze
tato preference prameni z mé povahy, protoze vnimam velkou nespravedInost vici dilam, ktera si
zaslouzi pozornost, ale zistavaji ve stinu.

Béhem studia v Cesku mé velmi prekvapila zdejsi obliba ruskych dramatickych dél, pfestoze ve
svété je tolik jinych zajimavych a dosud malo ohledanych texti. Snad to souvisi s historicko-
politickym vyvojem zemé&. Zaroven ale vim, Ze v obdobi tzv. prvni republiky zde byly casto
inscenovany i velmi moderni hry francouzskych autord. Proto se alesponi ve své praci pokusim
Genetem a jeho dilem zaujmout a pienést sviij obdiv k Genetovi na Ctendie a potencialni divaky, aby

lépe porozuméli kontextu jeho tvorby.



1 Biografie Jeana Geneta

Kostky, v néz s nami Eros hrd, jsou hriiza a Silenstvi.

(Anakredn z Teu)1

Jean Genet se narodil v roce 1910. O jeho otci neni nic zndmo, jeho matka, Camilla Genet, byla
mlada, dvaadvacetiletd prostitutka, ktera ho v sedmi mésicich opustila. Pfedala ho péstountm, kteii
7ili v malé vesnici v Morvanu, chudém a zaostalém regionu ve stfedovychodni Francii.? Podle E.
Whitea se o néj tato rodina starala a méla ho rada, zejména pak Zeny. Genet vSak paradoxn€ prave tuto
situaci nebyl schopen unést: ,,Tim, Ze jsem utekl od rodiny, jsem utekl od pocitd, které jsem mohl mit
k rodinég, a od pocitd, které mohla mit rodina ke mné. Jsem tedy zcela — a to jiz od samého pocatku —
zcela odpoutan od vsech rodinnych citl. To je jedna z ptednosti francouzského systému vetejného
blahobytu, ktery vychovava déti dobie pravé tim, ze jim brani, aby se pfipoutaly k rodin€. Podle mého
nazoru je rodina pravddpodobné prvni zlo&ineckou buiikou, a to tou nejzlo&inngjsi ze viech.*® Aby si
vSak upevnil povest vydédeénce a apostola ubozakd, vyjadioval se pozdéji o svych péstounech jako o
zradach a své postaveni ve vesnici popisoval jako postaveni opovrhovaného sirotka.*

V ftijnu 1924, ve svych 13 letech, byl Genet, ktery byl vasnivym ¢tenafem, poslan ze $koly do
vzdélavaciho stiediska spravovaného vefejnym socialnim systémem, aby studoval typografii na Ecole
d'Alambert v Pafizi. Nasledujici mésic, pouhych deset dni po ptijezdu, vSak utekl. Byl nalezen v Nice
a poslan do pafizského sirot¢ince. V dubnu 1925 byl umistén do domu slepého skladatele Reného de
Biixela. Tam béhem nékolika dni prohral vSechny penize, ktera mu byly svéfeny. Nasledné byl opét
odvezen a podroben psychiatrickému vySetfeni ve stfedisku pro dohled nad détmi a mladistvymi. Po
fad¢ dalSich utékd, neuspésnych umisténi v domovech a ustavech, zatCenich za kradeze a pokusech
socialniho systému ,,diagnostikovat* jeho kriminalni chovani byl nakonec na podzim 1926 v patnéacti
letech soudem posladn do napravného zafizeni pro mladistvé v Mettray. V prosinci 1927 ze zatizeni
uprchl, ale brzy se tam zase vrétil.® Pravé v Mettray zacal rozvijet svijj spisovatelsky potencial.®

V Mettray Genet zazil mnohé, co pozdéji popsal v romanu Zazrak riize (Miracle de la Rose,
1946). Béhem dospivani objevil své homosexualni sklony a vzhledem k mistim, kde se kvili svému
nelehkému osudu pohyboval, se s fyzickou laskou seznamil také brzy. Lze se domnivat, Ze se tak stalo

jiz pfi jeho nedobrovolném pobytu v napravném zafizeni. Ackoliv uv€znéni v takové instituci

! Michael A. Tueller (ed.), Greek Anthology, Book 5: Erotic Epigrams, prel. W. R. Paton. Cambridge 2014, s.
201.

2. de Courtivron, The High Priest of Apostasy, The New York Times, 7. 11. 1993. Dostupné z:
https://archive.nytimes.com/www.nytimes.com/books/97/09/14/reviews/16319.html [26.02.2023].

% Jean Genet, Rozhovor s Nigelem Williamsem, natoeny v Londyné v 1ét& 1985 pro BBC2. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=Cn7LWdmdyTU [26.02.2023]

*1. de Courtivron, The High Priest of Apostasy.

® Olga Kuprijan, 2010, H#isny a svaty Genet, Drug &itaga, 29.11.2010, Dostupné z:
https://vsiknygy.net.ua/person/7012/ [26.02.2023].

®1. de Courtivron, The High Priest of Apostasy.
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vzbuzuje v lidech obvykle uzkost a hriizu, na Geneta pusobilo jinak. Na tento i své pozdé&jsi pobyty ve
vézeni pozdgji s laskou vzpominal. Mozna pravé skrze fyzickou blizkost s muzi s podobnym osudem
pocitil n€hu, kterou od détstvi necitil. Na jeho nezletilou psychiku mélo spojeni blizkosti s uvéznénim
patrné velky vliv a zanechalo to v ném stopu na cely zivot. V jednom z rozhovori se Genet o tomto
pobytu v napravném zafizeni vyjadiil takto: ,Myslim, ze v Mettray se odehravaly vztahy mezi
,starS§imi¢ (kteti byli v pozici autority) a mlad$imi chovanci, kteti byli mého veéku — tedy v
submisivnim postaveni. Myslim, ze to byla podivana, kterou si dozorci dost uzivali. Dalo by se fict, Ze
byli nasimi prvnimi divdky a my, my jsme byli herci. A oni méli pozitek z toho, Ze se na nas mohou
divat.*’

.,V roce 1929 Genet vstoupil do cizinecké legie, aby unikl z napravného zaiizeni a byl vyslan
do Bejrutu a Damasku. To byla jeho prvni zkusenost s francouzskym kolonialismem a to, ¢eho byl na
Blizkém vychodé¢ svédkem, okamzité rezonovalo s ttlakem, ktery si spojoval s napravnymi zatizenimi
v Morvan a Mettray. Bylo to také jediné obdobi v jeho Zivoté, v némz piikladné zastupoval
francouzskou spole¢nost, kterou sam tak pohrdal. Z tohoto divodu pozdéji minimalizoval dobu,

«8

V roce 1936 Genet dezertuje z legie a za¢ina svou velkou cestu po Evropé. Pfi svém cestovani
navstivil napt. Italii, Jugoslavii nebo Albanii, pficemz byl z téchto zemi brzy vyho$tén. V polovingé
toho to roku se dostava do Ceskoslovenska, kde mu Liga pro lidska prava poskytuje pé¢i a Genet zde
tak zfistava skoro Sest mésict.’

Seznamuje se s ucitelkou francouzstiny Lili Pinkscheinovou, a pravé na jejim balkoné, kde
travil mnoho Casu, se poprvé setkava s nejvétsimi dily francouzské literatury. Stale Casté&ji byva
zatykan za kradeze knih — Marcela Prousta, Paula Verlaina, ale i strohych svazkt z historie a filozofie.
Lili vsak nebyla jedind Zena, ktera ho v té dob& vyrazné ovlivnila. Pfi navstévé Brna se seznamil se
Ctyfiatiicetiletou Annou Blochovou, Némkou zidovského pivodu, manzelkou bohatého podnikatele,
kterou ucil francouzsky. Blochova pravdépodobné byla jedinou zenou, k niz Genet kdy citil upfimny
obdiv, ne-li lasku. Pozdé&ji, kdyz uz byl zpét ve Francii, ji psal ptisobivé, upiimné dopisy plné néhy.
Podle badateli se praveé z téchto dopist zrodila jedna z Genetovych nejslavnéjsich her Sluzky.

Po névratu do Francie pokracoval v kradezich a byl pravidelné zatykan a véznén. V roce 1941
zacal Genet pod vlivem Proustova dila psat ve vézeni svij prvni roman Panna Marie Kvétna (Notre-
Dame-des-Fleurs, 1943). Po krétké ,,dovolené* na svobodé¢ byl uvéznén znovu — a opét za kradez
knih. Béhem vykonu trestu tentokrat napsal a pozdéji vlastnim nakladem vydal baseni Odsouzen k
smrti (Le Condamné & mort, 1942).*

Pravé v letech 194047 Genet napsal sva nejvyznamnéjsi beletristickd dila; dva z romant —

Panna Marie kvétna a Zazrak rize — vznikly pifimo v dobé, kdy byl ve vézeni. Autor monografie o

7 J. Genet, Rozhovor s Nigelem Williamsem.

8 1. de Courtivron, The High Priest of Apostasy.

% Alice Horakova, Genet byl jako zvite. Cht&l ziistat divoky, iDnes.cz, 23. 3. 2005. Dostupné z:
https://www.idnes.cz/kultura/literatura/genet-byl-jako-zvire-chtel-zustat-divoky.A050322_201316_literatura_gra
[26.02.2023].

0. Kuprijan, 2010, HFisny a svaty Genet
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Genetové zivoté a dile, Edmund White, pfinasi zajimavé srovnani obou romand s tvorbou Prousta
(ktery Geneta vyznamné ovlivnil) a Gidea — z hlediska spolecenské t¥idy a sexuality. Ukazuje, ze
Genetovo tulacké putovani bylo hledanim cesty k pteziti — na rozdil od tradice stiedni tfidy, z niz
vychazi Gide, ktera hledala exoticky unik pfed vnitinimi konflikty. Zduraziuje také, do jaké miry se
Genet od téchto dvou velkych autort liSil plnym, i kdyZz bolestnym pfijetim své sexuality a jejich
socidlnich dusledkti. Genet pfikfe odmitl apel tradicni spolecnosti na odsouzeni homosexuality jako
b&né vnimané ,,zl0* se tak stava soudasti jim vytvoieného moralniho kodu outsidera.*

V roce 1943 se Jean Genet s jedinou publikovanou basni a rukopisem Panny Marie kvétné
nahodou ocitl v kruhu francouzskych intelektualti, mezi nimiz byl i popularni spisovatel Jean Cocteau.
Cocteau, ohromeny mimofadnym literarnim talentem ,zlod&je recidivisty”, mu ochotné nasel
nakladatele a byla podepsdna smlouva na tfi romany a pét divadelnich her. Jesté v roce 1943 vSak
Genet provedl néco neuvétitelného: ukradl mimotaddné vzacné vydani Verlainovy poezie a trady byly
pfipraveny spisovatele odsoudit jako nenapravitelného zlodéje. Diky peticim Jeana Cocteaua ale Genet
dostal jen tii m&sice vézeni."?

Béhem druhé poloviny ctyficatych let se Genet se svétem zloCinu, kterému se postupné
vzdaloval, vypotadal predevsim literarné. Intenzivni tvar¢i obdobi zapocaté ve vézeni pokraCuje a
Genet piSe jednu knihu za druhou. V romanu Pohiebni obrad (Pompes funébres, 1947) se vyrovnava
se smrti svého pritele Jeana Decarnina, ktery padl jako odbojai za patizského povstani. V dal§im
plny zlo¢inu a lasky."

Lze fict, Ze stejné jako Jean Cocteau na pocatku Ctyficatych let Genetovu vetejnou kariéru
francouzskych véznicich za opakované kradeze se z Geneta stal zvlastni hybrid: napil zlo¢inec a naptl
literarni celebrita. Ackoli jeho jméno mél v Pafizi kazdy na jazyku, jeho knihy vychazely tajné.
Nakonec piesel z modnich kruhlt Cocteauova ,,pravého biehu* pravé do Sartrovy existencialistické
rodiny na ,,levém biehu®. Protoze mu i nadale hrozilo uvéznéni, spojili Sartre a Cocteau v ¢ervenci
1948 své sily a pozadali pro spisovatele o prezidentskou milost, kterd mu byla udélena v roce 1949.
Jak si v§ima White, ,,tento dopis se rychle stal jednim ze zékladnich kament vefejné a trvalé legendy o
Genetovi, vzneSeném psanci. V roce 1952 pak napsal Sartre knihu Svaty Genet: herec a mucednik,
¢imz Geneta definitivné kanonizoval.“"

Genet v tomto obdobi piSe i divadelni hry — Zostreny dozor (Haute surveillance, 1944), a
predevsim své nejslavnéjsi dilo, Sluzky (Les Bonnes, 1947), kterych se okamzité chopi nejlepsi

divadelnici. ,,Nuda mych vézeniskych dni m¢ pfiméla uchylit se do svého nékdejsiho drsného a

11, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.

2.0, Kuprijan, 2010, HFisny a svaty Genet

3 Tomag Kramat, Jean Genet: Francouzsky basnik, dramatik a spisovatel, ktery se Zivil kradezemi, Zebranim a
prostituci, Reflex.cz, 15. 4. 2012. Dostupné z: https://www.reflex.cz/clanek/causy/73991/jean-genet-francouzsky-
basnik-dramatik-a-spisovatel-ktery-se-zivil-kradezemi-zebranim-a-prostituci.html

4. de Courtivron, The High Priest of Apostasy.
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bidného tulackého Zivota. Pozdé&ji, uz na svobodg, jsem psal dal, pro penize. Pii pfedstavé literarniho
dila bych asi pokréil rameny. Ale kdyz se dnes probiram tim, co jsem napsal, rozeznavam v tom
trpélivé prosazovanou viili rehabilitovat bytosti, véci a city prohlaované za nizké. ™

Genet se stava den ode dne slavngjsim. Krast uz nemusi, protoze ma bohaté a $tédré pratele.
Zaroven s tim se vSak dostava do krize, protoze je odfiznut od prostiedi zlo€incti, zlod€ja, vrahd a
prostitutek, na které byl dosud zvykly. Mezi nimi pocitoval zivot v jeho ¢isté podobé, nezakryvany
spoleCenskymi zakony, netabuizovany etikou. Pravidla vztah mezi lidmi, jez se v takovém svété
buduji, jsou srozumitelna, nezkreslena a odpovidajici lidské prirozenosti. Genet sice vypadne ze svého
obvyklého prostiedi, ale zvyky mu zistavaji. Jeho pratelé si tak Casto stéZuji na Kleptomanii.

Na konci ctyficatych let Genet napsal autobiograficky roman Denik zlodéje (Journal du
voleur, 1949). Zakon¢il tak své velmi plodné tvir¢i obdobi, béhem néhoz dokoncil pét romand,
vSechny své basné a né€kolik divadelnich her. Jeho dila vychazela v prestiznim nakladatelstvi
Gallimard. ,,Kanonizovany, omilostnény, posvéceny, asimilovany Genet uz nebyl metlou spole¢nosti.
Stal se jejim milackem.«®

Nésleduje kratké obdobi, v némz se zabyva filmovym médiem. Nataci kratky film Pisern lasky
(Un chant d'amour, 1950). Tento 26minutovy cernobily némy snimek zobrazuje homosexudlni
fantazie vézné a dozorce a je jedinym Genetovym rezisérskym pocinem. V roce 1952 jesté napsal
scénaf s nazvem Zakdzané sny aneb Druha strana snu (Les Réves interdits, ou L'autre versant du réve,
1952), podle n¢hoz byl o mnoho let pozd&ji volné natocen film Tonyho Richardsona Mademoiselle
(1966). Podle Genetovych her vznikala vyrazné pozdéji i dalsi filmova dila, na mnoha z nich ale jiz
nemél piimy vliv. Nejznaméj$imi filmovymi adaptacemi jsou Balkon (The Balcony, rez. Joseph Strick,
1963), Sluzky (The Maids, rez. Christopher Miles, 1974) a Querelle (rez. Rainer Werner Fassbinder,
1982).1" Jak uvadi Clarissa Leigh, Sluzky mé&ly rovnéz zasadni vliv na Larse von Triera pii psani
scénate k filmu Melancholia (rez. Lars von Trier, 2011)."®

Od zac¢atku padesatych let ma Genet dosud neobvyklou tvar¢i krizi, kterou pfekonava az po
polovingé padesatych let, kdy jeho tvorba prochdzi proménou a z romanopisce se zacind stavat
dramatik. Zménil svou image dandyho na rvace, piestal byt Cocteauovym fanouSskem a stal se
obdivovatelem asketického Giacomettiho. Prestava se zabyvat sebou samym a svou tvorbu obraci k
posedlosti ,,vydédénci naseho svéta“. Vznikaji tak jeho hry Balkon (Le Balcon, 1956), Cernosi (Les
Néegres, 1958) a Paravany (Les Paravents, 1966). Genet v nich zkouma témata, jako jsou identita a
odliSnost, iluze a autenticita, vzajemnost a imitace, aby odhalil mechanismy moci a sociélni dynamiku

systému vét§inové spoleénosti. Systému, ktery v mnoha ohledech nenavidgl.*®

BT Kramaf, Jean Genet: Francouzsky basnik, dramatik a spisovatel, ktery se zivil kradezemi, zebranim a
prostituci.

161, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.

Y7 Jurij Pokaluk, Zrcadlové labyrinty ,, svatého“ Geneta, Kalvérie — Lviv 2002, s. 83.

18 Clarissa Leigh, Why Melancholia is the best film on depression ever made, 6. 1. 2023. Dostupné z:
https://movieweb.com/melancholia-best-film-on-depression-ever/ [23.02.2023].

191, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.
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Béhem tohoto produktivniho obdobi Genet navazal vztah s mladym cirkusovym akrobatem
Abdalldhem Bentagou, laska ale skoncila ne$tastné Bentagovou sebevrazdou — podiezal si zily
uprostfed hromady Genetovych knih. Po jeho smrti se Genet v literarni tvorbé odmlcel. Stal se vsak,
snad z pocitu viny, od té doby dislednym bojovnikem za prava palestinskych Arabd. Se ztratou se
vsak vyrovnaval obtizné a v roce 1967 se sam pokusil o sebevrazdu. Dalsi lasku nasel v sedmdesétych
letech, kdy potkal Sestadvacetiletétho Mohameda El Karaniho. Pravé s timto o vice nez polovinu
mladiim muzem stravil spisovatel zbytek Zivota v Maroku.?

Tieti Genetova proména, ovlivnéna témito udalostmi, ptisla v roce 1968. Genet zacina byt v
politickych udalostech své doby angazovany a aktivni. Odmita mluvit o svém psani a vrha se do kauz,
jako je pravé politicka otazka Palestincti ¢i aktivity hnuti Cernych panteri.?® Genetovy odjakziva
radikalni nazory zde nachazeji Zivnou pidu. Podporuje z terorismu mnohymi obvinovanou Organizaci
pro osvobozeni Palestiny a jeji boj za prava palestinskych Arabi, stejné jako radikalni Cerné Pantery,
ktefi se k dosaZeni emancipace Cernos$ského obyvatelstva USA nevahaji uchylovat k nasili. Genet v
zapalu pro jejich véc dokonce podnikd pod faleSnym jménem a s padélanym pasem cestu do USA, kde
travi Cas mezi Cleny tohoto hnuti. Pozdé&ji se takd ocita piimo mezi palestinskymi uprchliky na
Blizkém vychodé. V Jordansku byl pro své nazory oznaéen za nezadouci osobu a dostal zakaz vstupu
na jeho Uzemi. Nakonec skon¢il v Libanonu, kde byl jednim z mala novinait, kterym se podatilo
podat zpravu o tragickych udalostech masakru palestinskych uprchliki v bejratskych taborech v Sabie
a Satile. Kromé podrobné reportaZe na toto téma pokra¢oval v sérii novinovych ¢lankd, které mély
diky jeho popularitd znaény vliv na vefejné minéni.??

V tomto obdobi Genet vytvaii také fadu dalsich originalnich literarnich ptispévki. Projevuje
mimofadny cit pro uméni, napf. ve vymluvné eseji o Rembrandtovi a Giacomettim. V originalni
reportazi pak popisuje sva vesela dobrodruzstvi s Allenem Ginsbergem, Williamem Burroughsem a
Terrym Southernem na Néarodnim sjezdu Demokratické strany v Chicagu v roce 1968. Genet zde
podporuje hnuti hippies, fyzicky ho ale pfitahuji spiSe zasahujici policisté. Genetova tvorba je ptitom v
tomto obdobi stale popularnéjsi v anglosaském svété — jak ve Velké Britanii, tak pravé ve Spojenych
statech. V cast&jsich navstévach vsak Genetovi brani problémy se ziskanim viz, zplsobené jeho
kontakty v Komunistické stran€, zdznamy v trestnim rejstiiku i tim, Ze se vefejné hlasi k
homosexualité.”®

Vstup do USA mu je opét umoznén az po zméné politického klimatu v roce 1970, kdy na
pozvani Cernych panterti tfi mésice vystupuje s projevy na americkych univerzitach a politickych
shromazdénich. Jeho literarni tvorba v téchto letech zahrnuje prevazné politické eseje, reportaze z cest
na Blizky vychod, kde pobyva v palestinskych uprchlickych tdborech, a cest do severni Afriky, kde se

setkdva se cCleny némeckych levicovych teroristickych skupin. V soukromém zivoté jej nadale

200. Kuprijan, 2010, HFisny a svaty Genet

21|, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.

27, Pokalcuk, Zrcadlové labyrinty ,,svatého * Geneta, S. 97.
21, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.
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pritahuji mladi, ¢asto heterosexudlni muZi, s nimiZz vytvaii netradi¢ni ,,rodiny*“ a jejichz matky,
manzelky a déti nasledn& nakladné finanéné podporuje.”

V roce 1986 se Genet stava laureatem Velké narodni literarni ceny Francie.” Jesté predtim, v
roce 1983, je mu ale diagnostikovana rakovina hrtanu. 15. dubna 1986, n¢kolik mésicti po uvedeni své
hry Balkon v Comedie Francaise, Genet, kulturni vydédénec, erudovany zlod¢j a nezataditelny basnik

Mrve . oz % H RIS w7 ’ v v 26
v Pafizi na rakovinu umira. Pohtben je na své prani v Larache, piistavnim mésté na severu Maroka.

** Tamtéz.
% J. Pokalduk, Zrcadlové labyrinty ,, svatého “ Geneta, s. 112.
%1, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.
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1.1 Genetiiv vyznam, piinos. Zaiazeni v ramci divadla

,»Pro hry a romany Jeana Geneta je nejtypictéjsi jedna mySlenka: vladne v nich zmatek. At uz se jedna
o divaka/Ctenéfe, nebo o samotné postavy, vzdy je zde né€jaky zavoj, ktery zakryva pravdu a zptsobuje
chaos, a to kviili néjakému pocate¢nimu zmatku. U Geneta je tieba odstranit vrstvy iluzi, aby jeho dilo
davalo smysl. Absurdita a smés$nost hry tedy nemusi nutn€ spocivat v situaci postav, protoze mnohé z
nich si uvédomuji, co se déje, ale v tom, Ze postavy nemohou védét, co se d&je, kdyz jejich jednani
pusobi tak nesmysIné. Jak spravné podotykd Bennett: nedostatek logické linearity v dialozich,
prerusovany stejné nelinearnimi dé€jovymi liniemi, vytvaii cosi jako smysl monologu Lucky v
Beckettové Godotovi: v epizodickém slovnim vylevu se ztraceji nesmirné inteligentni repliky a véty.
U Geneta (jehoz dramaturgie Beckettové dramatice predchazela) vsak k podobnému efektu dochazi
spiSe proto, Zze nezname cely ptib¢h, obvykle z toho divodu, Ze postavy skryvaji nebo neprozrazuji
pravdu, nékdy jen nam (tj. étenafi/divakovi), jindy jinym postavam. Zkrétka, a to nejlépe vystihuje
jeho hra Cernosi, dokud trva zmatek, pokud viak nékdo zna pravdu, pak je vzpoura a moznost mit

kontrolu (tam, kde se to nezda byt mozné) stale na dosah.«?’

»@enet si jako vyvrzenec pfipada sam ve svété beznadéje, na jehoz zdanliveé jednolity neproniknutelny
fad neustdle narazi. Ve svych prozach stylizoval sviij postoj do pozy samoty jako jediné mozné
svobody, vytvarel mytus zlo¢inu a zrady, utvrzujici tuto extrémni samotu, a oslavoval je jako nejzazsi
projev, jimZ rozbiji, zotro€ujici pouta lasky a ucty k lidem. Zvracené opévoval svét nizkosti a zloCinu,
nasili a perverze, zrady, kradeze, zbabélosti, strachu, snaze se je rehabilitovat a povysit slovy

vyhrazenymi oslavé hrdosti, heroismu a odvahy. [...]

»L---] Genetova dramaticka tvorba, jiz se vénoval po Deniku zlod&je a po opusténi ,literatury*, se
podstatné 1i8i od jeho prozy. Je cele povznesena do svéta filozofujicich symbold, je divadlem mytt
existencialisticko-psychoanalyticky traktovanych, ve slozitych variacich a asociacich neustale operuje
s pojmy byti a zdani, dvojnictvi, zrcadleni a pfedstirani, usilujic ztvarnit — zcela ve smyslu Sartrovy
studie — absurditu svéta, v némz ¢lovék neni sam sebou, ale tim, ¢im ho dé€laji a jak ho chtéji vidét
ostatni. Genetovské vize vzyvaného zla jsou pojimany jako ztélesnéni existencialistickych kategorii;
jeho ritualni dramaticka tvorba, jez byva nazyvana ,Cernou msi, liturgii nenavisti¢, predvadi neustale

obménovanou sartrovskou ,hru na byti a zdani.« [...]«

»[..] V Genetovych mytickych hrach byly &asto spatfovany socialné kritické prvky protestu,
provokujiciho nabozenstvi, militarismus, kolonialismus, mravy usedlé méstacké spoleCnosti.
(Inscenace vétSiny jeho her také byly provazeny skandaly a projevy odporu téchto provokovanych

kruhti.) Genet se vskutku boufi proti moralce ,lepsi spole¢nosti‘, je to ovSem existencialisticka

2" Michael Y. Bennett, The Cambridge Introduction to Theatre and Literature of the Absurd, Cambridge 2015,
s.76. Volny pieklad.

8



vzpoura vyhranéné individualisticka, ktera ani tak nepopira existujici hodnoty a pahodnoty, jako spise
exhibicionisticky stavi na odiv jejich protiklad v poetizované oslavé zla a zlo¢inu. ,Vzpoura‘
iracionalni, nihilisticko-anarchisticka, ktera, kdybychom ji chtéli charakterizovat v roving socialni (jez
je ovsem pro Genetovu existencialni metafyziku véci druhotadou), pfedjima mnohé jevy brutalné
levi¢acké, smazavajic jakakoli etickd kritéria. Pochopitelné ze v této perspektivé personifikovanych
mytd nejsou ,postavy‘ Genetovych her redlnymi bytostmi, ale postavami abstraktné alegorickymi,
hrajicimi urcitou roli, jez je jim pfisouzena, predstavujicimi nikoli samy sebe, ale projekce cizich
pohled a vidin. Na scén¢ probiha nékolikeré divadlo na divadle, je rozbijena dramaticka iluze,

. vr 28
divadlo rusi samo sebe.*

%8 Jan O. Fischer a kol., Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti, Praha 1979, s. 716-117.
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1.2 Piseri lasky®® — Genetitv otisk ve filmu

Pfi ztvarnéni svych her byl Genet témét vzdy pouze v pozici autora, spisovatele, a nepodilel se tak
pfimo na mizanscéné — na feSeni prostoru, kostymui a scénickych aspektt. Proto je v tomto ohledu
velmi cenny jeho jediny realizovany film Pisenn ldisky, kde se z pozice reziséra na vSech téchto
slozkach podilel. Jedna se o vzacny vhled do vizuality jeho svéta bez interpretce jinych tviret, a proto
bych se rada vénovala analyze znaka v tomto filmu, prostoru, scéné a celkovému vizualnimu jazyku.
Odbornici tento film casto ptirovnavaji k dilim Jeana Cocteaua, ktery Geneta v urcitém obdobi jeho
zivota velmi ovlivnil.

V prvnim obraze filmu je na zdi véznice kiidou naémarany napis ,,Piseni lasky“, kolem jsou
naivni kresby: srdce a kvétina. Vézenska estetika je uz od zacatku ptiznacna. Poté se v zabéru u zdi
objevi dozorce piichazejici do prace, z ulice se diva na dvé okna, z kazdého vycCuhuje jedna ruka a
navzajem se snazi predat si kvétinu, netspé$né. Kamera se presouva dovnitt véznice, do cely jednoho
z vézinll a zaméfi se na mladého svalnatého muze. Ten za¢ne tancit a diva se na zed’, jako by tam
nékdo stal a pozoroval ho. Poté se pohled ptesune na druhého muze, ktery jako by prvniho opravdu
sledoval, ale za zdi. Muzi maji mezi sebou jakysi neuchopitelny kontakt, citi jeden druhého, aniz by se
museli vidét. Jeden na druhého klepaji, hladi sténu, brékem proviéknutym dirou ve zdi si posilaji dym
z cigaret. I kdyz nemaji fyzicky kontakt, neptima komunikace je vyrazné intimni, sexudlni a o to
pusobivéjsi. Celou tuto scénu doprovazi kostelni zpév.

Na chodbé vézeni se znovu objevuje zvédavy dozor¢i, obchazi cely a nahlizi do kazdé z nich,
pozoruje pii tom, jak se vézni ve svych celach sexualné uspokojuji. Zprosttedkovava svét, do kterého
bézné nelze nahlédnout, odhaluje intimni momenty, které se jinak zpravidla odehravaji za zavienymi
dvefmi a zahrnutymi zavésy oken. Citi u toho jakousi nadvladdu, Ze m& moznost vézné sledovat,
pozorovani ho uspokojuje a vzrusuje. Najednou se dozor¢i zastavi u jednoho z véziu a chvili se na ngj
diva.

V mezizabéru se opét objevuje ruka s kvétinou, kterou druha ruka stejné jako na zacatku
nemuzZe uchopit, nasledné se tento zabér prolind s dalSimi intimnimi homosexualnimi scénami:
naznaky oralniho a analniho sexu, nejspi$ predstavami dozor¢iho. Poté dozorce neéekané vitrhne do
cely a muze brutalné¢ zmlati. Mozna proto, ze ho vydésil vlastni pocit touhy po muzich, pocit
Zarlivosti, kdyz vidél intimni kontakt dvou muzi pies sténu, nebo ho uspokojuje nasili samotné.
Nasleduje zabér, ktery vyobrazuje jednu z ptfedstav muze béhem toho, co ho dozorce bil: spolu s
druhym muzem se prochazi v lese, jeden z nich ma v rozkroku kvétinu, flirtuje a utika. Poté kvétinu z
rozkroku vytahne a druhy muz si Kk ni pfivoni.

Kdyz s bitim dozorce skonéi, str¢i vézni do oteviené pusy pistoli jako falicky symbol. Laska a
nebezpedi, smrt a sex, hriiza a vzruSeni zaroven. Je vidét, ze se mu libi dominovat a citit strach své

obéti. Je to metafora toho, co by chtél, ale nemtze. Na konci dozorce odchazi a znovu sleduje okna, ze

2 pisen lasky (Un chant d'amour), Francie 1950, 26 min. https://www.dailymotion.com/video/x5n2pa5
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kterych se od jednoho k druhému opét pohybuje nedosaZitelna kvétina na provazku. Jakmile se
dozorce oto¢i a jde pry¢, koneéné druhd ruka kvétinu chyti.

Kvétina na provazku, kterou druha ruka nemuaze chytit, je flirtem, symbolem néhy a jemnosti
v na prvni pohled hrubém interiéru véznice. Je také symbolem nedostupné, neuchopitelné lasky. Genet
ve svém Deniku zlodéje pise: ,,0dsouzeni nosi rizovo-bilé pruhované obleeni. JestliZze jsem si sam,
podle svého srdce, vybral svét, ve kterém se citim dobfe, nemam pfinejmens$im pravo najit v ném
rizné vyznamy podle svého vkusu: tak uzka je souvislost mezi kvétinami a trestanci. Slabost a n¢ha
prvnich jsou stejné povahy jako hruba necitlivost druhych. Kdybych mél portrétovat odsouzence —
nebo zlo¢ince — zasypal bych ho takovym oceanem kvéti, ze by se pohibeny pod nimi proménil v
obrovské, erstvé oteviené poupé. ¥

Postava dozor¢iho symbolizuje rezim a lidi, ktefi jsou u moci, ackoli ma uréitou moc a
kontrolu, paradoxné neni svobodny, véziiim zavidi jejich vnitini svobodu a tresta je za to, Ze on ji
nema nebo nemuze mit. ,,Francouzské gestapo spojilo dva okouzlujici fenomény: zradu a kradez.
Kdyby se k tomu piidala homosexualita, stala by se zafivé bezchybnou.“** Na filmu je patrné, Ze
vznikal pod vlivem vzpominek na Metterey, kde byl Genet véznén.

Jedna se o jeden z nejnezapomenutelnéjsich a zaroven nejkontroverzngjsich kratkych snimkd.
,Prestoze tento skryty poklad obklopoval zed’ ml¢eni a zmatkd, stal se nejslavnéjsim kratkym filmem
s homosexualni tematikou v evropskych dg&jinach a filmovi historici ho povazuji za symbol
homosexualni filmové kultury.“*

V roce 1965 povolila spole¢nost Film-Maker’s Cooperative Saulu Landauovi, aby uvade¢l film
v oblasti sanfranciského zalivu. Smlouva specifikovala, Ze film nebude promitdn v komerénich
biografech, které navstévovala Siroka vetfejnost. Nez Landauovi policie pohrozila zatéenim, uvedl film
hned nékolikrat — v Santa Barbatfe v Centru studii demokratickych instituci, na nékolika soukromych
projekcich v San Francisku nebo na Sanfranciské statni univerzité v Berkeley. Reditel Bergfield z
ufadu zvlastniho vySetfovani na policejnim oddéleni v Berkeley doporuéil Landauovu agentovi, aby
zastavil projekce, jinak mu bude hrozit jeho zabaveni a zatceni vSech odpovédnych osob.

Landauovi pravni zastupci podali u Vrchniho soudu pro okres Alameda Zadost o zruseni
pfipadu, protoze se jedna o film ,,umélecké hodnoty” a ,spolecenské dulezitosti“. Soud povolil
Landauovi piedvést sedm svédkd z fad odbornikii na drama, literaturu, film, kriminologii a pravo.
Soudci samotni ptedvolali vlastniho odborného svédka dr. Charlese W. Merrifielda, profesora
sociologie a $éfa oddéleni behaviolalnich véd na kalifornské statni univerzité v Harvardu. Kazdy z
Landauovych svédkt charakterizoval téma filmu jinak, ale vSichni se shodli na tom, ze nejde o tvrdou
pornografii. Soudci film zhlédli dvakrat a dosli k zavéru, Ze praimérny jedinec, ktery vyznava soudobé
spolecenské zasady, by shledal, ze hlavnim zdmérem filmu jako celku je vyvolani chlipnych z&jmi.

Soudce George W. Phillips ml. napsal, ze film postrada ,,jakékoli spolecensky podstatné myslenky* i

%0 Jean Genet, Denik zlodéje, 1949, volny pieklad, s. 1.
! Tamtéz, s. 63.
%2 Dawn B. Sova, Zakazané filmy, Praha 2005, s. 118.

11



sebemensi uméleckou hodnotu. Dodal, Ze vzhledem ke scénam ,,nepokryté masturbace, oralni
kopulace, neblaze proslulého zlo¢inu proti ptirodé (sodomie), voyeurismu, nahoty, sadismu,
masochismu a sexu“ nevyznivd dilo jako ,nic neZ lacina pornografic se zamérem propagovat
homosexualitu, perverznost a morbidni sexualni praktiky* a ,,zdaleka nemtize aspirovat na vykladani
homosexuality, perverze, masturbace Ci sexualnich praktik z védeckého, historického ¢i kritického
hlediska“. Soud rozhodl, Ze film nemuze byt promitan z divodu nevhodného tématu. P¥ipad se dostal
k nejvy$simu soudu a v USA byl zakazan.*® Nyni je odbornymi kritiky povazovany za jeden z
nejlepsich filmti 0 homosexuélech a mozna i za jakysi manifest.

Jak pise ve svém ¢lanku Isabelle de Courtivron: , KdyZz jsme na vysoké Skole studovali
Prousta, Gidea, Geneta, Cocteaua, Rimbauda, Verlaina, homosexualita byla povazovana za anekdotu.
Védéla jsem, ze Proustova Albertine je ve skutecnosti Albert, védéla jsem o Verlainové zastieleni
Rimbauda v Bruselu, délala jsem si pozndmky o Gideové fascinaci mladymi arabskymi chlapci; ale
poté, co nase profesorky tyto skute¢nosti povinné zminily na svych piednaskach, rychle piesly zpét ke
svym obvyklym literarnim analyzam, jako by sexuélni preference a homosexualni touha a citlivost
nemély na vize téchto autorii ani na jejich styl velky vliv. A pfitom to bylo v opojnych dnech pocatku
sedmdesatych let, kdy se zdalo, ze sexudlni osvobozeni ovladlo nejen naSe védomi svéta, ale i naSe
Cteni textd. Samoziejme, ze ani na pocatku 70. let se zddny profesor nemohl zabyvat dilem Jeana
Geneta, aniz by se dotkl tématu homosexuality [...] KdyZ jsme pokracovali ve studiu mimotadného
divadla Jeana Geneta, vratili jsme se k diskusim o rasovych a tfidnich vztazich, o rolich a funkcich;
svét homosexuality byl op&t odsunut do literarni sk¥in&.«**

V posledni dobé se organizace timto tématem zabyvaji a snazi se o to, aby homosexualové nebyli
bezpravni. Teprve nedavno se piestalo délat, Ze homosexualita neexistuje. Toto téma vsak i dnes
vyvolava poboufteni a reakce, které vedou k hroznym nasledktim, proto je dtlezité o nich mluvit a

vzdélavat spole¢nost.

% D. B. Sova, Zakézané filmy, s. 120.
341, de Courtivron, The High Priest of Apostasy.
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2 Sluzky

Dvé sluzebné, sestry Claire a Solange, jsou v domé své pani. Milenec pani byl uvéznén, protoze ho
sluzebné tajné udaly, Madame neni doma a cely den jedna ve snaze dosahnout spravedInosti pro svého
milence. V jeji neptitomnosti hraji sluzebné scénky, v nichz Claire hraje Madame a Solange Claire. Ve
svych hrach si ptedstavuji, ze Madame zabiji. Z textu je patrné, ze toto délaji, kdykoli Madame neni
doma. Jednou je ale vyrusi telefondt — Pan byl propustén z vézeni. Sestry jsou vydésené a uvédomuji
si, ze to je jejich konec a ze tajemstvi bude brzy odhaleno. Musi tedy jednat. Kdyz se skute¢na
Madame vrati, pokusi se ji dat otraveny ¢aj. Madame si v§imne divného chovani sluzek, nezavéseného
sluchatka telefonu a pfijde na to, ze volal jeji milenec, jed nevypije a odchazi za svym milencem.

Mezitim se sluzebné vrati ke své hie a Claire vypije jed, ktery byl ur¢en skute¢né Madame.

»Nejpozoruhodnéjsi priklad viru byti a zdani, imaginarniho a realného, najdeme v jedné z Genetovych
her. Je to prvek falSe, pretvarky, umelosti, ktery Geneta na divadle pfitahuje. Stal se dramatikem,
protoZe fales na jevisti je ze vSeho nejzjevnéjsi a nejvic fascinujici. Snad nikde nelhal bezosty$néji nez
ve Sluzkach.«*

Jak ¥ika Sartre: ,,V Genetovych hrach musi kazd4 postava hrat roli postavy, ktera hraje n&jakou roli.«*
,»Ve vztahu k obéma sluzebnym piedstavuje Madame nelitostnou indiferenci. Ne ze by jimi pohrdala
nebo s nimi $patné¢ zachazela; je laskava. Ztclesnuje spoleenské Dobro a Dobré svédomi a
ambivalentni pocity sluzebnych vici ni vyjadiuji Genetovy pocity vici Dobru. JelikoZz je Madame
laskava, muze touzit pouze po Dobru. Je ji jich lito: dava jim Saty; miluje je, ale s ledovou laskou,
,jako vlastni zachod‘. Stejné¢ tak bohati, kultivovani a $tastni muZzi ¢as od casu ,litovali‘ Geneta,
snazili se mu vyhovét. Piili§ pozd€. Vy¢ital jim, ze ho miluji z lasky k Dobru, navzdory jeho Spatnosti,

ane pro ni. Jen zly jedinec mohl milovat jiného zIého jedince z lasky ke Zlu.«*’

,»V pritomnosti pant je pravdou sluzebnika byt faleSnym sluzebnikem a skryvat osobu, kterou je, pod
maskou poslusnosti; ale v jejich nepfitomnosti se osoba také neukazuje, protoze pravdou sluzebnika v
samoté je hrat si na pana. Kdyz se pan vyda na cestu, sluhové kouii jeho doutniky, nosi jeho Saty a
napodobuji jeho zpisoby. Je tomu tak i proto, Ze pravé pan piesvédcuje sluhu, Ze neni jiné cesty, jak
se stat ¢lovékem, nez byt panem. Kolobeh hypostazi: sluha je nékdy muz, ktery si hraje na muze, tedy
muz, ktery s hrizou sni o tom, Ze se stane podfizenym, nebo podfizeny, ktery s nenavisti sni o tom, ze

se stane muzem.“®

% Jean Paul Sartre, Saint Genet: Acror and Martyr, New York 1963, s. 611. Volny pieklad.
% Tamtéz, s. 616.

¥ Tamtéz.

% Tamtéz, s. 619.
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»Solange pomaha své sestfe obléknout jedny z Satll své pani a Claire, hrajici svou roli v exaltovaném
stavu, napjata a vypjata, jako je Genet sam, urazi Solange, jako to déla kazdy vecer, ona ji, dohnana do
krajnosti, vrazi facku. Je to samoziejmé obiad, posvatna hra, kterd se opakuje se stereotypni
monoténnosti schizofrennich sni.“* Sluzebné, uvéznéné ve své podiizenosti, ve snaze vysvobodit se
aspon na chvili z této role a citit se jako n€kdo jiny hraji role Madame a zkouseji, jaké to je Zzit jeji
Zivot. Pozdé&ji to pro né prestava byt dostacujici a zkouseji vymyslet, jak by mohly piekonat svou
tisnivou situaci a dosahnout ,,0svobozeni“. Za¢ina byt zjevné, Ze ,,0svobozeni* lze dosahnout jen
zpusobem vrazdy Madame, bud’ to ve svych fantaziich nebo ve skute¢nosti. Tim ,,0osvobozenim*
nakonec dospé&ji k sebedestruktivnimu finale, které se pro né v jejich socialni a psychické situaci ukaze
jedinym moznym vysvobozenim.

Genet napsal Sluzky v roce 1947, pozdgji Jouvetovi, tehdy slavnému divadelnimu reZisérovi,
jeho pratelé navrhli, aby si dilo precetl. Ten nejprve odmitl, ale kdyz si uvédomil, Ze neni mozné
uskutecnit to, co ptivodné zamyslel, S/uzky si pfece jen precetl. Samotny text na n¢j mozna neudélal
zvlastni dojem, o ¢emz svédci i to, ze Geneta nekolikrat pozadal, aby hru prepracoval. Podle mého
nazoru byla spoluprace s Genetem z Jouvetovy strany jakymsi promyslenym komerénim tahem,
protoze Genet byl v té dobé velmi diskutovanym spisovatelem se skandalni povésti a neobvyklymi
nazory. Tato skandalnost mohla v té dobé pfinést zajem jak o Jouvetovu osobnost, tak o jeho hru a
divadlo samotné. Koneckoncti $patna reklama je také reklama. Nebo v tomto piipade€ by bylo lepsi
fici, Ze Spatna povést je také reklama. Samoziejmé i pro Geneta to v té dobé byla ptileZitost, i kdyZ se
zda, ze touto spolupraci pohrdal, protoze ho Jouvet donutil nékolikrat hru pfepsat; ja si nicméné
myslim, Ze to bylo ku prospéchu véci. V piavodni verzi se déj odehrava pobliz pokoje Madame na
podesté a na schodech vedoucich do jejiho pokoje. V3e je jako ze soudniho spisu sester Papinovych,
kde se schéma udalosti odehrava piesné tak, jak piSe Genet ve své prvni verzi, jen s tim rozdilem, ze
ptibéh byl o dvou sestrach sluzebnych, které chtély zabit svou Madame a nakonec se zabily navzajem.
V nové verzi navrzené Jouvetem se déj odehraval v loznici Madame. Je zajimavé, Zze sim Genet
pravdépodobné nechapal hodnotu takového navrhu, protoze jej okomentoval nasledujicimi slovy:
,Jouvet m& pozadal, abych vie zasadil do loZnice pani, snad proto, Ze to bylo tradi¢ni misto [...].“*° Je
zajimavé, ze to fika sam autor, protoze pro mé ma vyznam, ze se d¢j odehrava pravé v pokoji pani,
ukazuje to celou problematiku a naznacuje tragiku. Vzdyt prostor Madame je mistem, kde sluzky
chtéji byt, kym chtéji byt. To je prave ta iluze v iluzi. ZjednoduSen¢ feCeno, kde si 1épe predstavit
luxusni zivot Madame neZ v jejim pokoji, mezi jejimi vécmi, které nejlépe reprezentuji Zivot v
bohatstvi. Pravé toto prostiedi dodava dilu hloubku, na rozdil od prvni verze, ktera tuto tragédii plné
nevystihuje, ale pouze piSe hru s dokumentarnimi prvky.

Obecné se ma za to, ze Genetovym pianim bylo, aby ve Sluzkach hrali herci-muzi, to vSak
neni pravda. Poukazuje na to i ten fakt, ze sdm Genet v Uvodu K této hie, ktery nese nazev Jak hréat

Sluzky, zminuje herecky: ,,Hra se dvéma hereckami V rolich sluzek musi byt tajemna. [...] Herecky se

%9 ). P. Sartre, Saint Genet: Acror and Martyr, s. 619.
0 Edmund White, Genet a Biography, New York 1940, s. 299.
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nesmi pohybovat na scéné s piechnanou erotikou a napodobovat filmové hvézdy. Individualni erotika
na divadle zni¢i celé predstaveni. Prosim tedy zdvotile herecky, aby — jak fikaji Rekové — nekladly
svou kundu na stal.“*!

Ve skute¢nosti mytus o vypravé Sluzek muzi vytvofil J. P. Sartre. Ve své rozsahlé studii
»ovaty Genet komediant a mucednik® podrobné analyzuje hru, vychazejici z principu, Ze by sluzky
méli hrat mladi muzi. Sartre cituje Geneta: ,,Pokud by bylo nutné uvést divadelni hru s zenskymi
postavami, byl bych radéji, kdyby jejich role hrali mladi muzi.“ To jsou ale slova z roméanu Panna
Marie kvétin, napsaného diive néz Sluzky. Sartre nicméné Genetovu myslenku pochopil nesmirné
jemng: ,HereCka mulze nepochybné hrat Solanz, ale transformace nebude radikalni, protoze
nepotiebuje hrat zenu.“*”? Jde tedy o nutnost hrat na viech urovnich: nejen sluzky hraji 7e jsou pani, ale
herci muzi hraji Zeny, které hraji sluzky. Tyto mySlenky jsou v historii divadla dobfe znamy.
Nejvyraznéjsim piikladem jsou herci Kabuki, kteti v rolich Zzeny byli feminn&jsi a presved¢ivejsi nez
herecky. Herecka by méla hrat Zenu, to je ukol Genetovy estetiky. ,,Divadelni iluze by neméla byt

Solanz, ale Zena Solanz,“*

pisSe Sartre. Chépe, ze Genet vyzaduje od hercii celkovou expozici, ziikani
se sebe. Nic pfirozeného, jen predstavivost, jen umély svét! Genet postavil pred divadlo tkol, ktery ve
Francii nebylo mozné splnit. Proto Sartre formuloval koncept a Genet ani v jednom ze svych ¢lankt o
Sluzkach nezminuje muzské herce. Jak ve Ctyficatych, tak v padesatych letech hru hraly pouze
herecky.

Jak pisou Bradby a Finburgh, autofi monografie o Genetovi: ,,Genetova volba struktury pro
tuto hru byla na rok 1947 piekvapivé moderni. Akce sestava prevazné ze série matoucich roli. Hrani
roli samoziejmé nebylo novinkou, ale dramaturgové tradi¢né pouzivali tento trik k odhaleni skryté
pravdy divakim, zatimco Genet to pouziva k jejich zmateni. Zamérné je nechava sledovat falesné
stopy a vytvaii v myslich divakdi mylné domnénky. To mu umoznuje zobrazit publiku atmosféru, ve
které je nemozné vytvorfit prosty kontrast mezi ,pravdivym¢ a ,nepravdivym¢, piirozena ochota
publika spolupracovat s herci pii konstrukci imaginarniho svéta se obraci proti nim. Divak, ktery se
chytil na hacek a zacal spolupracovat, tedy ztotoziiovat se s postavou, najednou za¢ina byt zmateny,
protoze nastavena pravidla fungovani svéta piestavaji platit. Toto zmateni identit v prvni poloviné hry
je vysledkem peclivého vrstveni identit ze strany dramatika. Ukazuje se, Zze dvé sluzebné Zziji velmi
zvlastnim zivotem, a sdileji podobnou zivotni zkuSenost S mnohymi utla¢ovanymi lidmi. Tyto
zkusenosti Genet ve svych hrach podrobné&ji zkouma pozdé&ji. Jsou si bolestné védomy toho, Ze vidi
sami sebe ofima druhych, prozivaji samy sebe jako ,jiné‘. Jsou nuceny pozorovat svét ze stabilniho
uhlu pohledu uznat, Ze jsou zaménitelné a postradatelné, tvarované ne z jejich vlastni vule, ale z
pozadavki, nebo dokonce jen z rozmard pani, ktera je ovlada. Ve vrstveni jejich identit Genet tedy
nejprve ukazuje stav svobodné mladé zeny povinné hledat si zaméstnani v burzoazni doméacnosti;

nasledn¢ sen (sen Madame) o oddaném sluzebnikovi, ktery nic nechce vic nez vidét svou pani

* Jean Genet, Sluzky, prel. Anna Farova a Jaroslav Gillar, Praha 1992, s. 3.
#2 ], P. Sartre, Saint Genet: Acror and Martyr.
* Tamtéz.
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2.1

Stastnou; nakonec ritudl, ktery zahrnuje opijeni pani v jeji nepfitomnosti a Kterd ma zamér, jakkoli
nejasny, ji znic¢it. Sluzky jsou posedlé sny o pomsté, Claire je posedla postavou nepifitomné pani a
Solange postavou vérné sluzebnice Claire. Dostavaji se ale také do zachvati zarlivosti vici sobé
navzajem. [...] Ve skute&nosti se zdaji byt na pokraji paniky nebo hysterie. Ugelem obfadu, jak tomu
tikaji, je uvolnit se, a opakované se zminuji o tomto ocekavaném vydani v terminech, Ze vzpomenout
si na drogou vyvolanou extazi nebo sexualni vyvrcholeni. Dramaticky dialog zprvu vypada podivné a
neurcité¢ — zda se, Ze jen mluvi o sobé&, své situaci a o tom, jak ji cht&ji zmenit —, ale divaci postupné
zacinaji chapat. Z&klad jejich diskusi: snazi se donutit sami sebe na stav transformace, kde mohou
uniknout ze svého sevieni existovat a stat se tim, ¢im nejsou: volnymi hrac¢i. Nebot' v Genetove
divadle neni funkci reprezentace ukazat svét takovy, jaky je, ale spiSe ukazat nadsazky a zkresleni,
prostednictvim kterych se nase piedstavy snazi konstruovat pozadovany obraz nas samych a sil, které

Sy s TR
utvareji imaginarni ja.*

Vychodiska k napsani SluZek v zivoté a dile autora

‘

., Miij talent se projevuje v tom, abych dal tak ubohé realité vysoky vyznam. "

Jean Genet, Denik zlodéje™

Po sezndmeni s Genetovou biografii vidime, Ze jeho Zzivot nebyl snadny, ale zaroveni si na néj
nestézoval. Dalo by se fici, ze zivot, ktery Zil, si sdm zvolil, protoZe v ném nachazel zalibeni a ¢erpal
inspirace. JelikoZ stravil znaéné mnozstvi ¢asu ve vézeni, je pfiznacné, Ze svij spisovatelsky talent

rozvinul praveé tam.

,Jako dité byl Genet zcela pokfiven trestem, vefejnymi institucemi. Ale mél dost energie, vile a
inteligence, aby se pretvoril. Nevyhnutelné se vSak ptetvofil z materialu, ktery mu byl dan: ze svého
deformovaného ja. A také, at’ délal cokoli, jeho zaméry musely mit jiné dasledky, neZ jaké skuteéné
chtél. Ptesto je stejné jako my vSichni plné zodpovédny za to, jakym smérem se jeho Zivot ubiral.
Genet nedosahl cile, o ktery usiloval. Vlastné¢ nemél zadny konkrétni cil kromé toho, Ze predélal
zlodgje, kterého z n&j spole¢nost vytvortila. To, ze byl ,Genet basnikem*, vedlo k prezidentské milosti
pro ,Geneta zlo¢ince® —, ale také k vyschnuti zdroje jeho poezie, kterym byl jeho boj za svobodu proti
vézeni a ponizeni. Jeho velky tviiréi okamzik, doba, kdy mélo jeho psani hluboky vyznam, ptisel, kdyz
bojoval proti vézenskému zivotu a ponizovani. Kdyz se velkym usilim podafilo u¢init z n&j jakéhosi

maloméstaka, tim, Ze se vratil do spole¢nosti — ackoli si o spoleCenském uspotfadani nedélal zadné

* David Bradby — Clare Finburgh, Jean Genet Routledge Modern and Contemporary Dramatists, s. 34-35.
%7, Genet, Denik zlodéje, S. 9.
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iluze —, ztratil pro né&j akt psani sviij hluboky vyznam. Piestoze piestal mit ,myty‘ a v tomto smyslu je

dokonale svobodny, vysledky tak byly spise chmurné. Nyni je zcela osamoceny.**°

,,Je to spisovatel, ktery nas vtahuje do exotického kriminalniho svéta. Je to samotny kriminalni svét,
ktery promlouva prostiednictvim vyznamného spisovatele a intelektudla. Je to vypravéni o
zlo¢ineckém svéte nikoli z ob¢anské spole¢nosti, ale z tohoto zlo¢ineckého teritoria. Proto je cely jeho
pokiiveny obraz svéta tak zajimavy. Genet byl zloc¢inec, dezertér a profesionalni zlod¢j. Takova byla
jeho spolecnost. M¢l velmi rad silné, bystré a nezavislé jedince, kteii nelpéli na spolecenskych
konvencich a na trestnim pravu. VSechna pravidla, na nichZ je postavena moderni obcanska
spole¢nost, Jean Genet popiral. Je tak pfiznaéné, ze pravé ve vézeni, kde travil hodné ¢asu psanim,
objevil sviyj spisovatelsky talent. Nahodou se mu dostaly do rukou texty Marcela Prousta a to
formovalo jeho mysleni. Vyvinul se u néj svérazny esteticky postoj, ktery se zajimavé prolnul se
$pinou kriminélniho zZivota s jeho zvracenou, patologickou logikou. V jeho textech je citit naturalizace
(estetizace) prostoru, snaha ospravedlnit Zivot jako esteticky fenomén. Je citit vysoky styl a krasa

jazyka. Zloginci ¢asto nemluvi svou vlastni fe&i. <’

Pro mé je Genet jakymsi mustkem k zivotu, ktery jsem dosud neznala. Je to ¢lovék, ktery v sobé
spojuje charakteristiky, které se v jedné osob& téméf nikdy nespojuji: genidlni intelektual a
kriminalnik, zlodgj. Proto i v jeho hrach jsou hlavnimi postavami nejcastéji zlod&ji nebo prostitutky,
lidé mimo moralku a moralku modernich burzoaznich hodnot. Ve svych hrach zobrazuje to nejnizsi
dno, na které ¢lovék muze spadnout, popisuje ho detailné s nejmensimi podrobnostmi. Pro ¢tenaie je
to moznost poznat svét, ktery je nedostupny, svét, ktery znechucuje, ale zaroven laka. Genet popisuje
realitu, ve které Zije, a realita, jak vime, je vzdy krut&jsi a désivéjsi nez fantazie. Romantizoval to, o
¢em je nepiijatelné mluvit a pred ¢im lidé jsou zvykli zavirat oci, ale paradoxn¢ je to nejvice zajima.
Ve svych textech Genet pise 0 kontroverznich spoleenskych jevech, které u béznych lidi
vyvolavaji aktivni diskuze. Hlavnimi hrdiny jeho dél jsou ¢asto ¢ernosi, prostitutky nebo gayové,
nejen proto, ze ve spole¢nosti takovych lidi vyristal, a tedy jim i rozumél, ale i proto, Ze se snazil
naplnit svou roli vydédénce, jak sam fikal: ,.Jsem takovy, jakého mé tato spoleénost vytvorila.“*®
Snazil se odpovidat provokativni, Sokujici a skandalni postavé, kterou si sdm pro sebe vytvofil.
Podporoval radikalni organizace, nebal se podporovat slabsi a nepohrdal nepopulédrnimi myslenkami v

kruhu odborné spoleénosti, nebal se mit odvazné politické nazory.

24

tématy jsou revoluce a represe, tfidni nenavist a rasové konflikty, kolonialismus a osvobozeni tfetiho

* Madeleine Gobeil, Jean Paul Sartre: Playboy interview, Playboy XII, 5/1965, s. 69—76. Dostupné z:
https://scrapsfromtheloft.com/comedy/jean-paul-sartre-playboy-interview-1965/ [26.02.2023].

*" Andrej Astvacaturov, video lekce, volny pieklad. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=K1MkRFXQZ1k&t=13s [26.02.2023].

*® Jean Genet, interview pro Playboy DEN A NOC, 17. kvétna 1964.
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svéta. Jakykoli pokus analyzovat jeho dilo v téchto terminech vS8ak nevyhnutelné vede k zavéru, ze
tyto hry jsou bezvyznamné — nebo, jak fekl Norman Mailer: ,Bila a ¢erna ve smrtelné konfrontaci jsou
mnohem zajimavéjsi nez stinova hra, kterou do ni Genet vnasi.* Lucien Goldman vsak tvrdi, Ze jejich

,mentalni struktury* odrazeji radikalni pesimismus zklamané evropské levice.«*°

,»Genetiv pohled je pohled odstréeného ditéte, jeZ nemize pochopit svét s jeho nevysvétlitelnym
nedostatkem porozuméni a zlobou, na néz ze vSech stran doléha fale§ a prolhanost spolecnosti. V
Genetove psani se zrcadli svét tuzeb a snil trestance, jenz sni 0 moci a sexualnich triumfech a piece

. v 5 v . v r 50
jasné vi, Ze se ty sny nikdy neuskute¢ni.*

»Prvni inscenovanou Genetovou hrou byly jiz roku 1947 Sluzky (Les Bonnes), které si od malo
zndmého autora objednal Louis Jouvet pro Théatre de I'Athé- née. Ve hie o tfech postavach jde o
vzpouru zlo¢innych sluzek proti blahosklonné laskavé Milostivé pani, do jejiz role se vzivaji; a kritika
poukézala na to, zZe naopak zase nejde o postavy sluzek, nybrz o sluzky vidéné v predstavach jejich
pani, kterd se jich boji. (Navic si autor pfal, aby role sluzek byly jednou hrany pievleCenymi

muzskymi herci.)***

., Hlavnimi tématy této knihy jsou zrada, kradez a homosexualita; spojuje je spolecnd, ale ne vzdy
zjevna nit. Alesponn myslim, Ze rozpoznavam jakousi vyménu krve mezi svym sklonem ke zrade, kradezi
a svymi vasnémi. “

Jean Genet, Denik zlodéje®

»Jean Genet nema Beckettovu disciplinu, intelekt a erudici, ale i on je basnik, obdafeny téméf
magickou schopnosti vytvaiet krdsu ze zla, zkaZenosti a vykald. Jestlize Beckettovym hlavnim
tématem je pomijivost ¢lovéka v Case a tajemstvi lidské osobnosti a identity, Genetovi jde predevsim o
fale$nost lidskych narokll ve spolecnosti, o kontrast mezi zdanim a skutecnosti, ktera sama musi zlstat
navzdy neuchopitelna. Ve Sluzkach vidime sluzebnictvo spoutané smésici nendvisti a erotické
zavislosti na své pani, které tuto lasku-nenavist piehrava v nekone¢né sérii ritualnich her; v Balkonu je
sama spole¢nost symbolizovana obrazem nevéstince poskytujiciho svym zakaznikim iluze moci; a v
Cernych jsme opét u podfizeného, ktery svou nenavist k utlatovateli (ktera je zarovei formou lasky)

> S v s . . ’ A v 53
prehrava v nekone¢ném ritualu vysmésné vrazdy.*

,Rekl jsem, Ze jsem homosexual, zlodgj, zbabélec a zradce, a to je ta nejptisngj§i pravda. Vzdycky

jsem byl homosexudl a nemam v tmyslu své sexudlni sklony ménit. Byl jsem zlod¢j a kvili tomu jsem

*° Christopher Innes, Avant Garde Theatre 18921992, London — New York 1993, 5.108.
%0 Martin Esslin, Smysl nebo nesmysl?, Praha 1966, s. 99.

51 J. O. Fischer a kol., Déjiny francouzské literatury 19. a 20. stoleti, s. 717.

52 J. Genet, Denik zlodéje, 5.72.

53 Christopher Innes, Avant Garde Theatre 1892-1992 5.123
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byl ve vézeni, takZe jsem splatil svij dluh viuci spolenosti. V srdci jsem vsak stale zlodéj. Jsem
zbabélec, protoze jsem za valky dezertoval z armady, a jsem zradce, protoze jsem a vzdycky jsem byl
pfipraven prodat prisné tajné informace neptatelské zemi, pokud za to dostanu penize. Je mi 53 let a

r v ~ s 54
ve svém veku uz svou povahu nezménim.*

2.2 Piipad sester Papin

V této kapitole se budu zabyvat skute¢nym ptipadem vrazdy, kterou spachaly sluzebné na svych

zamé&stnavatelkach ve Francii v roce 1933.

HoNn Zz209 c 43 3¢6!

Obrazek 1 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9034702m/fl.item.r=Lea+Papin.langEN.zoom

Tragicky osud vrazedkyn, sester Papin, za¢ina uz v détstvi. Christine a Léa se narodily v socialné
nefunkéni roding v Le Mans, vékovy rozdil mezi nimi byl sedm let, mély vsak jesté tieti, nejstarsi
sestru Emilie. Ta si s nimi nicméné nebyla tak blizka, ackoliv, stejné jako ony, neméla snadné détstvi
— utekla z domova a stala se jeptiskou poté, co ji v deviti letech znésilnil vlastni otec. Mladsi sestry
byly svédkynémi nésili a obtézovani. Také jejich dédecek z otcovy strany trpé€l zachvaty vzteku a
epilepsii, néktefi dalsi piibuzni zemieli v léCebnach nebo spachali sebevrazdu. Kdyz se rodice
rozvedli, matka je opustila a Christine a Léa byly poslané do psychiatrické 1é¢ebny, aby se zotavily z
dosud prozitych traumat. Po propusténi si zacaly hledat praci jako sluzebné a pomocnice v
domécnosti. Jejich hlavni podminkou bylo, aby mohly pracovat spolu, zanedlouho nasly préci, ktera
odpovidala jejich kritériim, a to v rodinném dom¢ pravnika Reného Lancelina, kde Zzil se svoji
manzelkou Léonii a sedmadvacetiletou dcerou Geneviéve. Sestry mély ¢trnactihodinovou pracovni
dobu a jen pul dne volna kazdy tyden, coz vSak v té dobé byl standard.

Sestry byly pracovité a rodiné Lancelin tak rychle zacali zavidét vSichni sousedé a rodiny z

vysSich vrstev. Zajimavé je, ze po cela 1éta sluzby sestry se svou pani nikdy nepromluvily. Léonie jim

% Jean Genet, interview pro Playboy DEN A NOC, 17. kvétna 1964.
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vzdy nechavala piikazy ve formé pisemnych instrukci. Vzhledem ke své perfekcionistické povaze
¢asto kontrolovala v bilych rukavic¢kach, zda spravné utiely prach.

Takto sestry v domé pracovaly po dobu sedmi let. Na veéer 2. Unora 1933 rodina Lancelin
méla naplanovanou vecetfi mimo domov. Sestry ptes den vyfizovaly pracovni véci a mimo jiné také
vyzvedly Zehlicku z opravny. Kdyz doma zehlicku zapojily do zasuvky, vyhodily se pojistky, ale
jelikoz sestry védély, ze se majitelé vrati pozdé, odlozily feSeni problému na pozdéji. Matka s dcerou
se ale necekané vratily diiv. Na chodbé Léonie potkala Christine a zacala na ni ki¥i¢et, Ze Spatné
vykonava svou prace a chova se nezodpovédné. Vyhrozovala sestrdm, Ze jim snizi plat a rozboufila se
mezi ni a Christine hadka. Christine vzala do ruky cinovy dzban a uhodila jim Léonii po hlavg, ta
spadla na zem. Geneviéve piibéhla matce na pomoc, ale Christine napadla i ji. Kvali hluku se
probudila Léa, ktera spala nahote, a seb¢hla dolt. Christine piikazala Lée jit do kuchyné a vzit nuz a
Kladivo, ta, patrné v Soku, rozkaz sestry splnila.

Poté, co Christine vzala Lée ntiz, bodla Geneviéve a ta hlasité vykiikla pronikavou bolesti.
Kdyz se Léonie pokusila pomalu pfiblizit ke své dcefi, aby ji ochranila, Christine ji okamzité $lapla na
ruku a postréila Léu k utoku, piikazala ji, aby rozbila Léonii hlavu a vytrhla o¢i. Léa Christinin ptikaz
opét splnila. Popadla kladivo a rozmlétila Léonii oblicej k nepoznani. Léonie leZela bezmocné na zemi
potkal stejné kruty osud. To sestram vSak nestacilo, vyhrnuly svym obé&tem sukné, potezaly jim hyzdé
a stehna, poté polily Léonii Geneviévinou menstruaéni krvi. Poté sestry zamkly v§echny dvete v domé
zevnitt, nahé si lehly do jedné postele ve svém pokoji na pidé, obejmuly se a ve svétle svicky cekaly
na svij osud.

René Lancelin, ktery se nedockal své manzelky a dcery na smluveném misté, znepokojené
pospichal domt. Kdyz zjistil, Ze vSechny dvefe jsou zaméené, a kromé sviéky na pidé se nikde
nesviti, je$té vice se znepokojil a zavolal policii. Policie piijela, oteviela dvefe a spattila hriznou
scenérii. Po stopach krve se policisté vydali nahoru do pokoje sluzebnych, kde u postele uvidéli
zakrvacenou uniformu a kladivo. Sestry lezely nahé v posteli a objimaly se. Policie je zadrZela a ony
se k ¢inu okamzit¢ ptiznaly.

Po zatceni sestry Papin byly umistény do véznice. Nejspis to bylo poprvé v jejich zivoté, co
od sebe byly na delsi dobu oddélené, a predevsim Christine té¢Zzko snasela odlouceni, plakala a prosila
0 setkéni s Léou. Valela se po podlaze v zachvatech sexualni agonie a nékdy se i vyjadiovala sexualné
explicitnimi vyrazy. KdyZ zrovna neplakala pro Léu, zaZivala zjevné halucinace a vize. Ze smutku se
pokusila vybodnout si o¢i. V1ada na to zareagovala a dovolila sestram setkani pod dohledem, b&hem
néhoz se Christine chovala vi¢i Lée piehnané sexualné. O osm mésict pozdéji sestry stanuly pied
soudem. Jednalo se o celostatni udalost, lidé sledovali proces v televizi a shromazdovali se pred
budovou soudu. Po vyslechnuti vSech skutecnosti ptipadu a s pfihlédnutim k historii dusevnich chorob
v rodiné Papin soudce odsoudil Christine k trestu smrti a Léu k deseti letim vézeni. Toto rozhodnuti
zalozil na zavéru, Ze Christine byla organizatorkou vrazd a ze byla nad Léou natolik dominantni, Ze

mladsi sestra neméla vlastni vali. Nicméné pozdé&ji byl Christine trest zmirnén na dozivotni uvéznéni.
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Christine ale odmitala jist, a proto byla umisténa do lé¢ebny pro psychicky nemocné, kde zanedlouho
zemiela.

Z obou sester se Léa ukazala jako ta silngjsi, po osmi letech byla propusténa za dobré chovani,

vrétila se k matce, zménila si identitu a prozila dlouhy, klidny Zivot, zemiela v roce 2001.
Zlo¢in byl tak brutalni a bezprecedentni, ze dal vzniknout mnoha filmim, uméleckym textim a
védeckym ¢lankum, které analyzovaly chovani sester a jejich ¢in. K tém znaméj$im patii nejen
Genetovy Sluzky, ale i film Sesterska laska (Sister My Sister, 1994) rezisérky Nancy Meckler, na ktery
se zamé&tuji v kapitole 2.3. V tomto popisu zlo¢inu sleduji ritudlni povahu, Genet ve svych hrach prvky
ritual hojné vyuziva, proto neni divu, ze se timto zlo¢inem inspiroval.

»Zatimco vétSina francouzské populace chtéla sestry jednoduSe zlyn€ovat, jiné to zaujalo a
chtéli pochopit, co se stalo. Ti posledni méli spoustu Srotu pro svijj intelektualni mlyn. Teorii bylo
mnoho, zaméfujicich se hlavné na myslenku, ze vrazdy byly ptikladem t¥idniho boje. Psychoanalytici
se zabyvali predeviim drapanim o&i a zjevnym sexuélnim vztahem mezi sestrami.“> | To vedlo k
tomu, ze se jejich pfipadu chopili ti, ktefi jejich ¢in vidéli jako revoluéni — dvé utlaCované Zeny se
postavily svym burzoaznim zaméstnavateléim. >

Spekuluje se o tom, Ze sestry trpély psychickymi poruchami, Christine Papin nejspi§ méla
paranoidni schizofrenii a Léa pod vlivem sestry zacala trpét psychézami. PhDr. Tomas Novak v
¢lanku ,,Psychoza je nakazliva™ pise, Ze se psychotikovy halucinace a bludy mohou pienést na jeho
blizké osoby. ,.Diive se o této chorobé hovofilo jako 0 ,sdilené paranoidni poruse‘, coz akcentovalo
diraz na pocit pronasledovani. Souasnym synonymem je nazev indukovana psychoza. Zde je jiz
nazvem zdlraznéna zakladni role tzv. induktora — ,primarniho pacienta‘. Tj. toho, kdo ,indukuje‘ — ve
smyslu ,piesvéd¢ivé produkuje‘ ptiznaky. Ty pak jeho blizky ptijima. Nejedna pod vlivem choroby,
ale socialni a citové vazby na nemocného. [...] Charakteristické je dominantni postaveni induktora v
rodinném nebo jiném souziti. [...] V submisivni roli byvaji ¢ast&ji zeny (zhruba v 75 %) nez muzi.«’

Jacques Lacan ve své préci ,,Motifs du Crime Paranoiaque® zmitiuje ne pfili§ znama fakta o
Christine Papin: ,,Ve vézeni Christine méla mnohokrat bludy. Mezi ty se fadi nejen typické ptiznaky
deliria, k nimz patfi soustavné nepoznavani reality (Christine se zajima o to, jak se citi jeji dvé obéti, a
vyjadiuje presvédCeni, Ze se vrati v jiném téle), ale i presvédceni, ktera jsou vyjadiena v promluvach,
jako je napi: ,Myslim, ze v jiném Zivoté jsem byla manzelem své sestry‘. V téchto motivech lze
rozeznat typicky obsah urcité kategorie deliria. Kromé toho je v kazdém bludném presvédceni neustale

ptitomna urcita ambivalence, a to od nejklidnéjsich forem pretrvavajiciho fantazijniho bludu (v némz

% https://papinsisters.tripod.com/crime.htm

% Lyn Gardner, ,, They looked like such good girls*: the mystery of Genet's murderous Mai, The Guardian,
https://www.theguardian.com/stage/2016/feb/24/the-maids-jean-genet-new-version-jamie-lloyd-uzo-aduba-
zawe-ashton-laura-carmichael

% Tomas Novak, Psychoza je nakazliva, Vitalia.cz, 2015, https://www.vitalia.cz/clanky/psychoza-je-nakazliva/
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subjekt pfesto uznava ,dvoji realitu®) az po zpochybiujici formy bludi nazyvané domnélé bludy (v
nichz je podezielé jakékoli tvrzeni o realits).“®

Neni divu, ze toto téma inspirovalo Geneta, nejen proto, ze piipad byl zndmy v celé Francii,
ale také proto, Ze si v ném naSel spoustu témat, se kterymi se ztotoziioval (homosexualita, tézké

détstvi, nenaplnéni spolecenské normy a boj proti stfedni tide).

Obrazek 2 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9034702m/fl.item.r=Lea+Papin.langEN.zoom

%8 Jacques Lacan, Motifs du Crime Paranoiaque, Paris 1933, https://papinsisters.tripod.com/lacan.htm
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Obrazek 4 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9034702m/fl.item.r=Lea+Papin.langEN.zoom
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Obrazek 5 https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b9034702m/fl.item.r=Lea+Papin.langEN.zoom
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2.3 Zlocin jako inspirace

Melancholie (2011), rezie: Lars von Trier

Jak uz jsem zminovala v prvni kapitole, zajimavym a malo zndmym faktem je, ze Genetovy Sluzky
inspirovaly Larse Von Triera pfi psani scénafe k filmu Melancholia (2011), chtéla bych se k tomu
vrétit a vice to rozebrat. V této kapitole se budu vénovat piikladim, u kterych zlo¢in byl ptedobrazem
ke vzniku uméleckého dila, na Gvod bych chtéla sledovat, jak zlo¢in inspiroval autora k jeho napsani,
a poté jak samotné dilo inspirovalo dalsi tvirce.

Autofi knihy Politics, theory, and film. Critical Encounters with Lars von Trier popisuji vznik
konceptu hlavnich postav, sester Justine a Claire, ve filmu Melancholia rezirovaném Larsem von
Trierem. Tento koncept vznikl béhem vymény dopisii mezi von Trierem a Spanélskou hereckou
Penélope Cruz, kterd projevila zajem o spolupraci s von Trierem a nadSené hovofila o hie Jeana
Geneta Sluzky. Ptivodni plan zahrnoval hlavni roli pro Cruz, ale kvtili zméné nataceciho planu v jiném
projektu musela od tohoto zaméru ustoupit. Nasledné¢ von Trier nabidl roli Kirsten Dunst, kterou
navrhl americky rezisér Paul Thomas Anderson béhem diskuse o filmu Melancholia. Proména
obsazeni odkryva rozdilnou dynamiku mezi sestrami a mize byt vnimana jako biograficko-autorské
Cteni. Tato situace také pfipomind piibeh sester Papin, coz potencialné vytazuje film z autobiografické
sféry. Udalost, ktera zaujimala i Jeana-Paula Sartra a Simone de Beauvoir, spojuje Claire a Justine s
celou eroticko-filozoficko-psychoanalytickou tradici, coZ poskytuje filmu hlubsi kontext.*®

Clarissa Leigh ve svém ¢lanku o filmu Melancholia tvrdi, ze: ,,Postava Justiny a jeji osobnost
byly von Trierovi ptedlohou a jméno bylo inspirovdno roméanem Justina od Markyze de Sade. Postava
Claire znazoriiuje naivni typ osobnosti ¢lovéka, ktery véti na pevnost zivota a pfili§ se boji smrti, nez
aby se chovala ptiméfené. Ob¢ postavy predstavuji dvé rizné poloviny, které napliiuji jeden celek, a
kazda ze sester slouzi jako von Trierovo Zenské alter ego.“®

Mezi hrou Jeana Geneta Sluzky a filmem Larse von Triera Melancholia se daji najit zajimaveé
paralely, zejména pokud jde o postavy. V obou dilech hraji kli¢ovou roli dvé sestry. Ve Sluzkdch jsou
to Claire a Solange, zatimco v Melancholii jsou to Justine a Claire. Dynamika mezi sestrami je v obou
ptipadech slozitd. V obou dilech skoro od zacatku roste napéti a pocit, Ze se stane néco
nevyhnutelného, dalezitym tématem je také sebedestrukce, ve Sluzkdach se sluzebné ponoifuji do
fantazie o pomsté a destrukci, zatimco ve Melancholii se Justine potyka s vnitinim konfliktem a
depresi, které vedou k nevyhnutelnému osudu planety. Ve Sluzkdch je finalni dojem stejny, destrukce
jedné rodiny, konkrétné sester. V. Melancholii je vnitini destrukce ukazana pies globalni zni¢eni
celého svéta. Oba tvirci, Genet i von Trier, ve svych dilech zkoumaji existenciélni a filozofické

otazky. Hra Sluzky reflektuje Genetiv zajem o identitu a moc, zatimco Melancholia von Triera se

%9 Bonnie Hongi — Lori J. Marso (eds.), Politics, theory, and film Critical Encounters with Lars von Trier,
Oxford 2016, s. 315.

% Clarissa Leigh, Why Melancholia Is the Best Film On Depression Ever Made, 6. 1. 2023,
https://movieweb.com/melancholia-best-film-on-depression-ever/
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zabyva zkoumanim lidské psychiky a reakce na existenéni krize. | kdyZ se na prvni pohled zda, Ze se
Sluzky zamé&fuji na socialni otazky a otazky identity v kontextu sluzby, zatimco Melancholia se zabyva
emocionalnimi a existencialnimi otazkami v situaci svétové apokalypsy, fekla bych, ze Geneta také
vic zajimaly pravé tyto otazky, které jsou jen zabalené do tématu sluzebnych. Vizualni motiv planety v
Melancholii ma velky vliv na d& a atmosféru filmu, nabizi se srovnéni, ze ve Sluzkach roli
destruktivni planety ztélestiuje pravé Madame. V Melancholii se s hrtizou ¢eka na blizici se planetu a
ve Sluzkach na ptichod Madame. Jsou to podobné, skoro neviditelné ,,symboly*, o kterych se da fict,
7e jsou v podstaté zdrojem vSech problému a hruzy. Jedna sestra se planety boji a chce, aby se
neptiblizovala, a druha sestra se na ni v klidu a fascinované div4, stejna paralela je i ve hie, kde jedna

ze sester obvifiuje druhou z toho, Ze ve skuteénosti adoruje Madame, misto aby ji zabila.

Sister my sister (1994), rezie: Nancy Mackler

Film nato¢eny podle skute¢né udalosti zpracovava stejné téma jako Genet a snazi se poukazat na
motivy sester Papin. Vypravéni zaina od konce, konkrétné od scény bezprostiedné po vrazdé.
Myslim, Ze to bylo spravné rozhodnuti, dojde tak k odleh¢eni napéti a divak, ktery nezna ptibéh, se
muze soustfedit na charaktery sluzek a na divody, které je vedly ke zlo¢inu, misto pfemysleni 0 tom, k
¢emu piibéh dospéje.

Na rozdil od reality je ve filmu nepfitomnost manzela Madame vysvétlena tim, ze jiz davno
zemtrel, a tak se ocitame v domé, ve kterém jsou uzaviené dvé dvojice, izolované od okolniho svéta.
Sestry Lea a Kristin a jejich zaméstnavatelé Madame Danzard a jeji dcera Isabel Danzard. Lea dostane
dopis od své matky, ve kterém pise, jak moc Leu miluje. A ptesné v ten moment poprvé vidime
projevy Kristininy agrese, kdyz nechce, aby Lea travila ¢as s nékym jinym kromé ni a také nechce,
aby né€koho kromé ni milovala, i kdyZ to je jejich matka. Po agresivnim Gtoku na Leu se Kristin
vzpamatuje a fika o sobé: ,,Jsem opravdu zrida, pfesné jak fikala mama.“ Je vidét, jak nezdravy je
jejich vztah.

Zajimavé také je, ze se ve filmu ukazuje jesté jeden motiv, a to odstranéni konkurence.
Vidime, Ze Kristin zacala Zarlit na Leu. Isabel si za¢ina vS§imat, Ze jsou si sestry ptili§ blizké. Prestoze
spolu nemluvi se Isabel snazi navazat s Leou kontakt, dava ji bonbon, pak chce po Lee, aby ji ucesala.
Ukaze se, ze Isabel jen pro pobaveni chtéla vyprovokovat Kristin, nebo ji vzrusovalo to, co sledovala
mezi sestrami a chtéla si Leu ziskat. V redlnem piipadu se o ni¢em takovém nemluvi. Film tuto
zapletku ale velmi zduraziiuje, a proto by mé zajimalo, jestli to byl jen umélecky zamér, nebo
rezisérka v procesu patrani v rdmci ptipadu zjistila néco, €0 jsem se ja nikde nedocetla. Na tuto otazku
jsem bohuzel odpovéd’ nenasla. Kristinin hnév kazdopadné nartsta.

Lea pti zehleni spali Madame halenku a boji se trestu, ktery jim hrozi. Pii Kristin je to
posledni kapka. V moment¢, kdy se normalni lidé boji a premysli, jak situaci vyfesit, strach sester

prertsta v jakousi nezdravou apatii, hlavné ze strany Kristin, ta situaci piestava resit a projevuje dosud
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nevidény nezajem o praci a o to, co fekne Madame. Sestry si lehnou do postele a stejné jako v realném
ptib&hu ¢ekaji na nevyhnutelné. V podstaté lasky spociva bolest a litost potlaovanych dusi.

Nejsou to vSak zdaleka jen sestry Papin, které inspiruji spisovatele, filmate a autory
divadelnich her k vytvoteni d¢l, jejichz hlavni tématem je kriminalni ¢in a jeho dopad. Rada bych se
proto v této kapitole zabyvala také dalsimi ptiklady vyznamnych uméleckych dél, inspirovanych
kriminalnimi ¢iny, jez se skute¢né odehraly. Diky tomu miZeme porovnat zpusob a stylizaci, jak s
kriminalnim ¢inem pracuje sim Genet.

Zajimave je zamyslet se nad tim, co tla¢i lidi z nizsich spole¢enskych vrstev k drsnym a obcas
i kriminalnim ¢inim. Jak pfemysli a jaké moralni hodnoty maji. Co je nuti udélat to, co je pro
,nhormalni* lidi nepfipustné. Mnozstvi kriminalnika je mezi vzdélanymi lidmi mnohem nizsi, a to
proto, ze ¢loveéka vyrazné ovlivituje prostiedi, ve kterém vyrasta. Je spi§ vyjimkou, kdyz se ¢loveék

dokaze vzeptit a nepfipoustét k sobé negativni vlivy.

,,Muzete utikat od lidi a situace, ale od sebe neutecete.*

Erich Maria Remarque

My son my son what have ya done (2009), rezie: Werner Herzog

Film My son my son what have ya done ukazuje svét schizofrenika, ktery zkousi divadelni hru, jejimz
vliviim podlehne a zavrazdi vlastni matku. Film byl nato¢en podle skute¢né udalosti, ktera se odehrala

v San Diegu v roce 1979, kdy Mark Yavorsky antikvarni savli zabil svoji matku.

»Nevlastni bratr chytace Kansas City Royals Johna Wathana byl obvinén z vrazdy, ktera se velmi
podoba dg&ji fecké tragédie, do niz byl obsazen pravé on pied nékolika tydny. Mark Yavorsky,
Ctyftiatficetilety student herectvi v San Diegu, v nedé€li udajné€ ubodal svou pétasedesatiletou matku
tiimetrovou Savli. Policie nema pro tuto bizarni vrazdu zadny motiv, ale Yavorského divadelni
minulost poskytla detektiviim, kteti ptipad vySetiuji, ndkolik hréiznych paralel.“®* Toto napsali v

novinach dva dny nato, co se vrazda odehrala.

%1 The Youngstown Daily Vindicator, Gerven 1979, s. 9,
https://news.google.com/newspapers?id=26 NJAAAAIBAJ&sjid=e| QMAAAAIBAJ&dg=mark+yavorsky+murd
er&pg=2856,4885062&hl=en
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"Bizarre Murder

Being Probed
SAN DIEGO (AP) —
The half-brother of
Kansas City Royals
catcher John Wathan
has been charged with a
murder that closely re-
sembles the plot of a
Greek tragedy In which
he had been cast just
weeks ago.

Mark Yavorsky, a 34-
year-old San Dledgo
drama student, allegedly
stabbed his 65-year-old
mother to death with a
three-foot saber Sunday.

Police have no motive
for the bizarre slaying,
but Yavorsky's theater
background has pro-
vided some gruesome

arallels for detectives
nvestigating the case.

Obrazek 7
https://news.google.com/newspapers?id=26 NJAAAAIBAJ&s]id=eIOMAAAAIBAJ&dg=mark+yavorsky+murder&pg=2856,488506
2&hl=en

Vidime, jak se hlavni hrdina méni z milujiciho syna ve fanatika, pro kterého se zabijeni matky stalo
povolanim. V tomto filmu neni ukazan zadny proces Silenstvi, mame pied sebou absolutniho
psychopata, ktery se diive nebo pozdéji zlomi. A to nas od zacatku filmu drzi ve stavu napéti. Chovani
jeho blizkych lidi, pratel a kolegt, ktefi projevovali shovivavost, ho jen povzbuzovalo. V priibéhu
filmu se zda byt milujicim synem. Co to ale ve skute¢nosti je, laska, nebo zavislost, ze které nasledné
vyplyne tragédie? K zavéreénému kroku ho nepiiméla jen hra, ale i deprese ze ztraty piatel. Pred
¢inem hlavni hrdina tika: ,,Zabijte mé&, nez se to stane.” Pratelé v hlavnim hrdinovi nejdiive vidi
milujiciho syna, dobrého herce a ¢lovéka, ale teprve pozdéji jsou vSechny jeho vlastnosti nahlizeny z
jiného Uhlu. Jeho ptipad tak v tomto ohledu dokonale piipomina ptipad sester Papin, manzel
zavrazdéné Madame také mluvil o svych sluzebnych velmi dobie, stejné tak sousedé. To opét
potvrzuje, Ze 10, jak nékdo ptisobi, nemusi viibec odpovidat tomu, jaky skute¢né je. Lidé si v§imaji
zvlastnosti v chovani dusevné nemocnych, ale ¢asto jim nevénuji pozornost nebo si je nechtéji piiznat,

coz mize vést ke strasnym dusledktim.
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Vojcek je dobrym piikladem ,,obycejného* muze z nizsi tridy, ktery zabil svoji pfitelkyni,
zaroven se jedna o jedno z prvnich modernich dramat, jehoz autorem je Georg Buchner. Stejné jako
Sluzky byla hra Vojcek také inspirovana skute¢nou udalosti, a to z roku 1821, kdy Johann Christian
Woyzeck, holi¢ z Lipska, ze zarlivosti zavrazdil svou ptitelkyni. Toto dilo je také jednim z prvnich
prikladii dokumentarniho divadla a je povazovano za nejvétsi socidlni drama v némecké literatute.
Jeho oteviena, fragmentarni struktura, ktera promita vnitini, pokroucené stavy mysli, pifedznamenava

expresionismus, zatimco redukce zkuSenosti na nepatticné a bizarni pfedznamenava divadlo absurdity.

Jedna se o velmi kratky a intenzivni text. Libi se mi pro svou dynamiku a rychlost déje, i pies
svtj kratky rozsah obsahuje téméf tiicet scén a vSe se odehrava rychlosti filmového stiihu.

I kdyz tento autor psal 0 111 let diive, vidim v jeho tvorbé paralely s Genetovymi dramaty, a
to hlavné v tom, Ze hlavnim hrdinou je ¢loveék utlatovany spoleénosti, z nizsi socialni vrstvy, kterého
spole¢nost dovedla ho ke strasnému ¢inu. Stylové se tato dvé dila 1isi, Blichner spada pod realismus,
Ze hlavni hrdina je ¢lovék ze socialni spodiny.

Vojcek se zabyva otdzkou toho, jak jsou lidé formovani prostfedim a spoleGenskym
postavenim, a ptedbiha tak literarni naturalismus téméft o pul stoleti.

Poprvé se na scénu dostava postava z nizsich vrstev, vhodna nikoli pro odhaleni subjektivniho
nebo moralniho zivota, ale pro komické odlehéeni. Biichner dava svému proletaiskému hrdinovi
stejnou vaznost, jaka byla diive vyhrazena hrdiniim vysokého postaveni.

Jeho oteviena, fragmentarni struktura, promitajici vnitini, zkreslené stavy mysli,
pfedznamenava expresionismus, zatimco jeho redukce zkuSenosti na nepatiicné a bizarni
predznamenava divadlo absurdity. Oba autofi jsou si podobni nejen svym zajmem o socialni spodinu,

ale také proto, Ze byli protivladni rebelove.

»D¢éleni na déjstvi mizi, stejné jako vyvoj postav. Zapletka je omezena na minimum. Jen fada strohych
obrazi, kratkych konfrontaci mezi pokornym ¢lovékem a riznymi lidmi, ktefi obyvaji jeho uzky svét.
[...] Zejména struktura hry nam dnes pfipada radikalni, ale v roce 1837, kdy ji Blchner planoval
vydat, by jeji téma bylo stejné piekvapivé. Jednd se o proletaiskou tragédii, a to zhruba osm let
predtim, nez se moderni burzoazni tragédie stala uznavanou spolu s pfichodem Marie Magdalény
Friedricha Hebbela! Jesté vice Sokujici laskava sympatie k muzi, ktery ptimo na jevisti kruté zavrazdi
Zenu! A neni to jen tak ledajaky vrah, protoze Woyzeck neni zvracenym vymyslem spisovatele, ale

. e v v ’ r . . ST o s 2
mimoiadné vérnym portrétem jednoho z nejznaméjsich vraht té doby.*®

%2 Nasrullah Mambrol, Analysis of Georg Biichner’s Woyzeck, Literary Theory and Criticism, 30. 6. 2020,
https://literariness.org/2020/07/30/analysis-of-georg-buchners-woyzeck/
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Ja, Olga Hepnarova (2016), rezie: Petr Kazda a Tomas Weinreb

Piibéh natoCeny podle skute¢né udalosti, kterd se odehrdla v Praze v roce 1973, kdy divka na
tramvajové zastavce srazila nékladni automobilem 20 lidi, osm z nich to nepfezilo. U¢inila tak z
divodu pomsty spole¢nosti, kterd ji cely Zivot utlaovala a ubliZzovala ji. Takovi lidé v sob¢ ¢asto citi
zlo a nemuZou ho v sobé& udrzet. Tragédii proto ¢asto predchazeji rizna znameni. Ve filmu je ukdzéno,
Ze se Hepnarova snazila zachranit svét od sebe, hledala pomoc, ale nedostala ji.

vvvvvv

trestam. Stavam se Bohem v disledku svého osobniho prava na pomstu.© ,,Pfekrocila jsem hranici,
kazdy krok vpied ma svou cenu.“®

Nabizi se srovnat vychodiska a motivy, ale nejspi$ nikdy nepochopime, co takové lidi zene k
tak zoufalym ¢intim. MoZna jsou jen jinak nastaveni, mnozi méli problémy v détstvi nebo ve vztazich
s opaénym pohlavim. Cim vice zabfeddvam do t&chto témat, tim méné jim rozumim. Myslim si ale, Ze

je nebezpecné obhajovat takoveé lidi, jejich ¢iny a vinit z jejich chovani spole¢nost.

Na zavér této kapitoly bych rada uvedla pojitka mezi zivoty dvou lidi, jejichz jména se nikdy
nevyskytovala ve stejném kontextu, ale pfislo mi zajimavé sledovat paralely jejich Zivotu.

Charles Manson se narodil 12. listopadu 1934 v King‘s Crane v Ohiu a vyrustal bez otce,
protoze ten byl uvéznén za kradez. Jeho matka Kathleen Mansonova byla prostitutka a byla pravidelné
véznéna za drobné kradeze, takze svého syna Casto davala ke své sestie a jejimu manzelovi. Po
propusténi z vézeni Kathleen nadale pila a Charles zacal chodit za Skolu a krast v obchodech. V roce
1947, kdyz bylo Charlesi 13 let, se ho Kathleen v nadéji, ze si vybuduje novy zivot bez syna, pokusila
do péstounské rodiny, ale nepodafilo se ji najit nikoho vhodného, a Charles neustéle utikal. V' roce
1947 byl zatCen za drobné kradeze a poslan do Gibelovy katolické napravné skoly pro chlapce v Terre
Haute ve staté Indiana, odkud opét utekl a dopustil se fady kradezi, za které byl opét zatCen. Tentokrat
ho soudce poslal do napravného zatizeni Boys Town v Omaze ve stité Nebraska, kde se seznamil s
dal$im problémovym mladikem Blackiem Nielsonem. O ¢tyfi dny pozdé€ji Manson a Nielson spole¢né
z Boys Townu uprchli, ukradli auto a zbrané, vykradli obchod s potravinami a kasino. Poté odjeli do
domu Neilsonova stryce v Illinois, kde je stryc po pfijezdu najal jako své pomocniky a vSichni tfi
vykradli n¢kolik obchodt, nac¢ez byl Charles zaten a poslan do zafizeni pro problémové mladistvé v
Indiané. Pravé v této Skole byl podle svych slov se souhlasem jednoho z pracovniku sexualné
zneuzivan a ponizovan ostatnimi chlapci a v roce 1951 se mu spolu s dal§imi dvéma chlapci podaftilo z
Gstavu uprchnout tak, ze ukradli auto a cestou vykradali benzinové pumpy, ale brzy byli znovu
dopadeni a poslani do Washingtonské narodni napravné skoly pro chlapce. Tam se podrobil testu
schopnosti, ktery ukazal, ze jeho IQ je 109. V roce 1951 se Charlesovi podatilo z Ustavu uprchnout.
Zaméstnanec, ktery mu byl pfidélen, ho popsal jako agresivni a asocidlni dit€. Na doporuceni

psychiatra byl v ¥ijnu 1951 pievezen do napravného tabora Natural Bridge Onnor, kde znasilnil jiného

63 J4, Olga Hepnarova, film, 2016, rezie: Petr Kazda a Tomés Weinreb.
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chlapce s bfitvou u krku, nasledné byl dopaden. Kviili opakovanym kazeiiskym prestupkim, véetné
homosexualnich, byl pfevezen do napravného zatizeni s maximalni ostrahou v Chillicothe v Ohiu, kde
mél byt drzen do 21 let, nahle ale prestal byt agresivni a diky dobrému chovani byl propustén o
nekolik mésicti diive. Pozd¢&ji byl Manson zatéen za kradez auta, jako polehcujici okolnost mu ale
poslouzilo to, Ze jeho mlada manzelka byla téhotna, a soud Mansona odsoudil na tii roky vezeni.
Béhem pobytu ve vézeni se Charles zajimal o to, jak se stat pasakem, a hodné hovotil s pasaky a snazil
se poznat tajemstvi tohoto femesla. Po narozeni ditéte jeho Zena pozadala o rozvod a odesla z mésta.
Kdyz byl Manson propustén z vézeni, stal se pasakem, ale nebyl v tom uspésny a nedokazal
naverbovat dostatek prostitutek, aby mél staly pfijem. V roce 1957 se podruhé ozenil s prostitutkou,
ale 10. dubna 1963, kdy si odpykaval trest odnéti svobody, byl znovu uvéznén a narodil se mu druhy
syn, nacez jeho druha manzelka také podala zadost o rozvod. Po propusténi se Manson piestéhoval do
San Franciska, kde objevil rozkvét kultury hippies a rozhodl se stat guruem. Pfisel s jakousi vlastni
filozofif, ktera kombinovala hippie svétonazor s kiestanstvim a prvky scientologie.®

»Ve vézeni, jesté pred zalozenim svého kultu, Manson cetl knihu Jak ziskavat pratele a
piisobit na lidi. Ugeni z této knihy pouzival k manipulaci s mysli &lenti své sekty.«®

Sekta nesla nazev ,,Rodina“ a ¢itala pfiblizné¢ 100 Mansonovych stoupenct, ktefi sdileli jeho
vasen pro nekonvencni zivotni styl a neustdlé uzivani halucinogennich drog, jako je LSD a
halucinogenni houby. Mansonova Rodina se nakonec pfestéhovala ze San Franciska na opustény ran¢
v Udoli San Fernando, mezi jeho stoupenci byla i skupina vnimavych mladych divek, které slepé vétily
Mansonovym tvrzenim. Rodina byla vétSinou ko¢ovna, penize na zboZzi si vydélavala Zebranim a
nabizenim sexualnich sluzeb. Nakonec se usadili na ran¢i Spahn, ktery vlastnil George Spahn a na
kterém se mimo jiné v roce 1952 natacely westernové filmy.

Charles Manson ptedlozil svym stoupenciim prohlaseni o novém poslani, které nazval Helter
Skelter podle popové pisné skupiny Beatles. V&fil, ze Beatles k nému promlouvaji svou hudbou.®

A nyni bych rada vysvétlila, pro¢ jsem se rozhodla o této postavé hovotit. Mansona a
protagonistu této prace, Jeana Geneta, spojuje nejen podobnost situaci, kterym oba v détstvi ¢éelili, ale

také to, Ze byli oba spojeni s Cernymi pantery, organizaci, ktera v té dob& nabyvala na popularits.

,25. tnora 1970 se Genet v Paiizi setkal se dvéma ¢leny Cernych panterii. Pantefi byli nové
organizovanou ¢ernosskou militantni skupinou s polovojenskym zaméfenim a marxistickou rétorikou:
na bouflivém konci 60. let se rychle stali medidlnimi hvézdami. Nixon@v viceprezident Spiro Agnew
slibil, Ze povede proti Panterim valku, coz také s plnym piesvédcenim délal, dokud nebyl v roce 1972

odvolan z funkce za dafiovy podvod.*®’

% Video Doky Doka, volny pieklad, biezen 2023, https://www.youtube.com/watch?v=G2nFQ-A2psc
% Team Ebony, listopad 2017, https://www.ebony.com/helter-skelter-charles-manson-race-war-failed/
® Tamtéz.

%7 E. White, Genet a Biography, s. 521.
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Manson za¢ina provadét mezi svymi piiznivci stejnou rasistickou politiku. Vypracovali plan, podle
kterého méli Clenové Rodiny spachat sérii vrazd, aby si vSichni mysleli, ze jde o dilo levicové
radikalni strany Afroameri¢anii Cerni pantefi, kteii v té dob& bojovali proti rasismu a za socialni
jistoty, a to vSe s cilem vyvolat celosvétovou rasovou valku. Manson véfil, ze ¢erno$i svrhnou
bélossky rezim, ale nebudou schopni si vladnout sami, a v t€ dob¢ jim Manson a jeho Rodina pfijdou
na pomoc a povedou je do nového svéta. To ve navzdory tomu, Ze byl rasista.®®

»Mezi jeho podvodné taktiky patiilo presvédCovani svych stoupenci, ze pokud nebudou
vrazdit, ovladnou narod ¢ernosi, ktefi je zabiji nebo zotro&i.«®

Prvni faze mise Helter Skelter se uskutecnila v noci 8. srpna 1969. Zatimco Manson pobyval
na ran¢i Spahn, vyslal své stoupence, aby spachali brutalni vrazdu v domé Terryho Melchera v Los
Angeles, vii¢i némuz Charles dlouho choval zast, protoze producent neocenil Mansontiv hudebni
talent a nechtél s nim spolupracovat. V dob¢, kdy na misto dorazili stoupenci Susan Atkins, Lindy
Kasabian, Patricie Krenwilken a Taxe Watsona, zili v domé dalsi lidé, véetné polského reZiséra
Romana Polanského a jeho mladé manzelky, herecky Sharon Tate, ktera byla v devatém mésici
téhotenstvi. Sam Polanski byl toho dne na place. Vnikli do domu a provedli krvavy masakr.
Nasledujiciho vecera se vloupali k né€kolika majitelim supermarketd a zavrazdili je s obzvlastni
krutosti. V prvnim piipadé Mansontiv stoupenec napsal krvi obéti na zed slovo prase, druhy den

napsali na t&lo obéti slovo valka a na zdi nechali vzkaz se slovy smrt prasatiim, vzpoura.”

»Volba slova byla velmi zamérna, protoze svérazna povaha nékterych policistti vedla k tomu, Ze je
zejména Gerno$ské komunity nazyvaly prasaty. Clenové sekty se také zaklinali slovem ,rise* a
chybnou podobou slova ,Helter Skelter<. [...] Manson chtél zmanipulovat policii a pozdé&ji i média, aby
uvétila, ze za vrazdy jsou zodpovédné &ernosské organizace, jako napiiklad Cerni pantefi, ktefi se

stavéli proti policejni brutalits. "

,O Afroameri¢anech mluvil jako o ,negrech® a mél hriizu z ¢ernych muslimi a Cernych
pantertl. BEhem pobytu ve vézeni se udajné odmital stykat s &ernosskymi vézni.«"

Probéhlo rozsahlé vysetfovani vrazd a Manson a jeho rodina byli nakonec zatceni, nikoli vSak
pro podezieni z vrazdy, ale pro kradez auta. Tehdy se stalo to, co je zabilo. Susan Atkins, ktera sedéla
v cele, se rozhodla pochlubit zbytku rodiny svymi Uspéchy a fekla jim, kdo a jak se podilel na
hollywoodskych vrazdach. Velmi brzy se o tom dozvédé€li strazci zdkona a Manson byl 22. dubna
1971 umistén do statni véznice v Los Angeles. VétSinu svého véznéni stravil ve statni véznici

Corcoran a 19. listopadu 2017 zemiel v nemocnici’

% Video Doky Doka, brezen 2023.

% Team Ebony, listopad 2017.

% Video Doky Doka, brezen 2023.

! Team Ebony, listopad 2017.

2 |_auren Gill, Newsweek 11/16/17, https://www.newsweek.com/charles-manson-was-white-supremacist-lets-
not-forget-713915

3 Video Doky Doka, biezen 2023.

33


https://www.newsweek.com/charles-manson-was-white-supremacist-lets-not-forget-713915
https://www.newsweek.com/charles-manson-was-white-supremacist-lets-not-forget-713915

»Manson povazoval Pantery i ¢erno$ské muslimy za hrozbu a ¢ernochy za ménécenné. Doufal, ze
rasova valka povede ke vzajemnému zabijeni ¢ernochll a bélochi a ¢ernosi se nakonec sami povedou
do zahuby. Kdyz k tomu nedo$lo, Manson svému planu znovu uvéfil poté, co byl on a Rodina

. v v - . . . , 74
odsouzeni a uvéznéni. Ani to vsak k jeho valce nevedlo.*

Jak pozdgji ekl Genet, Ameri¢ané nemohli piijmout ,rudou ideologii v ¢erné kizi.“" ,,Charles
Manson byl jednim z nejhorsich rasistt, jaci kdy chodili po této planeté, fekl Jeff Ginn, autor knihy

Manson: The Life and Times of Charles Manson, v rozhovoru pro ¢asopis Newsweek. "

»Zatimco Geneta ptitahovaly kauzy, které byly samy o sobé postaveny na nécem, co mu chybélo:
,Cerni pantefi mohli udrzovat oficialni hierarchii, stinovou vladu, ale neméli Zadnou zemi; Palestinci
byli lidé, ktefi ztratili svou zemi. Genet, ktery se s mnisskou disciplinou snazil zbavit vS§ech hmotnych
statkd, soucitil s bezzemky svych dvou vyvolenych narodd. Svatek bez mrtvych, hra bez karet, ¢lovek
bez majetku, narod bez vlasti — to v§echno byly prastaré postavy, které se to¢ily v jednom kosmickém

tanci. <"’

»Mansonova taktika pomohla zpopularizovat nékteré myslenky nadfazenosti bilé rasy, které dnes
pouziva krajni pravice, jeZ se snazi vyuzit strachu a opravnéni k tomu, aby se postavila nad ostatni
rasy. ,Vzdycky si vzpomenu na Charlicho Mansona, kdyZ vidime skupiny bélosskych supremacistu.
Vypada to, jako by kopirovali scénai Charlese Mansona,‘ fekl Jeff Guinn. ,Rozhodné je pro dnesni lidi

e 78

vzorem. ,O tomto hriizném muzi a jeho vlastnim kultu zvaném Mansonova rodina bylo napsano

vice nez 50 knih, jeden muzikal, jedna opera a vice nez 11 filmu (televiznich seriali a celovecernich

film). Jednim z poslednich filmi je slavny snimek s ndzvem Tenkrat v Hollywoodu. "

Jak podobna vychozi situace a jak rozdilné osudy... Chapu jejich nenavist ke spole¢nosti, ktera podle
nich odpuzuje a lame. Mozna pravé diky neobvyklé schopnosti romantizovat v§e kolem sebe se Genet
nezhroutil, a proto také podobna vychozi situace u obou z nich to vyustila v néco tplné jiného. To, co
Mansona zlomilo a vedlo k nevratnym procesim a skutecnému zlu, Geneta naopak inspirovalo. Staci
si vzpomenout, jak romanticky popisuje zloCince a srovndva je s kvétinami, jak uz jsem zmifovala v
kapitole ,,Pisen lasky*, kde Genet fika, ze rozdil mezi trestanci a kvétinami je velmi maly a kdyby
musel zobrazit zlo¢ince, zasypal bych ho oceanem kvéti. A jak s laskou vzpominé na Mettray a hrdé
popisuje sviij sexudlni vztah ve vézeni. Genet vidi krdsu v osklivém a fekla bych, Ze se neboji

podporovat vydédénce spolecnosti, at’ uz to jsou vydédeénci z jakéhokoliv divodu. Manson se naopak

" Team Ebony, listopad 2017.

> E. White, Genet a Biography, s. 522.
® L. Gill, Newsweek.

" E. White, Genet a Biography, s. 520.
8 L. Gill, Newsweek.

" Video Doky Doka, biezen 2023.
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chce prosadit tim, Ze utlacuje, poniZzuje a nici zivoty lidi (mensin), ktefi jsou ve slab$im postaveni.
Genet, chapajici svou autoritu, se stavi na stranu téchto mensin a chrani je. Neboji se nepopularity
svych politickych nazort. Rekla bych, Ze ho tyto vyzvy vzrusuji. To se projevuje i v tom, jak aktivné
podporoval Cerné pantery, vystupoval na riznych demonstracich v USA, poskytoval rozhovory a
myslim, Ze byl uziteény nejen Panterim, ale i oni jemu. Po smrti svého milence se ocitl ve vleklé
depresi, a kdyz se na n&j Pantefi obréatili s prosbou o pomoc, poprvé po mnoha letech mu néco zacalo
davat smysl, citil se potfebny. Otazkou tedy zlstava, co presn¢ ¢loveéka formuje, protoze jak vidime z
téchto dvou zivotopisi, které jsou si tak podobné, a presto tak odlisné, nelze fici, ze ¢lovéka formuje
pouze prostiedi, v némz vyruasta. Jak vidime, kazdy z nds ma moznost volby, je na nas, kterym smérem
se vydame.

Srovnani téchto dvou muzt mé velmi inspirovalo, protoze lidé si €asto kladou otazku, co by
se stalo, kdybych se v dané situaci zachovali jinak. Zde mizeme sledovat jeden zacatek a dva rtizné
vyvoje scénare. Jednoho ¢loveéka tézka situace inspiruje k tomu, aby dé€lal uzasné véci, a druhého k

tomu, aby délal véci hrozné.

2.4 Vrazda, ritual, ovladani v Genetovych divadelnich hrach

V Genetovych textech jsou hlavnimi a ¢asto se opakujicimi motivy vrazda, ritual, ovladani, iluze,
zrada a pomsta. Jedna se o prvky, pomoci kterych Ize jeho rukopis rozpoznat. Ve svych textech se
snazi poukazat na hluboké zaklady lidské povahy. Snazi se obsahnout primarni uspofadani, na némz
jsou zaloZzené lidské vztahy. Genet se vyziva ve straSlivém represivnim systému. Proto jsou jeho
postavami Casto jsou sexualni masochisté. Autor také odmita racionalni systém lidskych vztahu a toto
odmitani vede Kk jejich nevyvazenosti. Né&ktefi jedinci jsou vyuZivani nebo jsou neadekvatné
uptednostiiovany emoce na tkor zdravého tusudku a vlastniho zajmu, coz lze pozorovat ve vSech jeho
divadelnich hréch.

Jak Fika Astvacaturov ve své lekci 0 Genetovi, vSechny nase mySlenky a vSechny nase pocity
maji ritualni povahu, zakladem veskeré kultury je ritual. Nase chovani je regulovano ritualy. Ritual je
¢innost, ktera vraci svét k jeho zdroji. Cilem je navrat k pocatkiim svéta, snaha ho obrodit a obnovit.
Lidé, ktefi se ritualu ucastni, jsou omlazeni; staré ja mizi a mladé j& se znovu rodi, proto se v nich
vrazdi. Historicky ritualy vzdy zahrnovaly obéti, nejen lidské.

Utastniky ritualu jsou knéz a obét’, kterd je znamenim nebo symbolem starého svéta. Ritual se
kona, pokud oba ucastnici piedem znaji své role. Nékdy na nevédomé urovni. Obét’ si pieje byt zabita,
k ¢emuz potrebuje knéze. Je sttedobodem ritualu, je rezisérem toho, co se v danou chvili déje. Obét’

provokuje a zapojuje knéze do svého prostoru a knéz vSe uskute¢tiuje podle jejiho nevédomého piani.
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Vrah se fidi nevédomym pianim obéti. Ve vétsing textt Jeana Geneta jsou potyCky a vrazdy postaveny
na této myslence.®

Genetovo divadlo je tedy divadlo iluzi, magie a rituald. Ritudlni jednani je totiz v jistém
smyslu, z hlediska historie duSevni ¢innosti, aktem magického ztotoznéni. Knéz, ktery vyléva na zem
kapku vody, aby privolal dést, ale i kiestansky knéz, ktery pii msi opakuje podobenstvi utrpeni
Kristova, jedna v oblasti magického mysleni. V okamziku kultovniho obfadu splyva obraz s podstatou.
Genet, jehoz Sartre nikoli nepravem vidi jako svatého s obracenym znaménkem, mysli v ritudlnich a
kultovnich kategoriich.®*

V roménu Querelle de Brest je jedna z hlavnich postav homosexual, ktery k sobé& laka silné,
svalnaté namoiniky. Jednoho dne k sobé¢ vylaka Kerela, a kdyz se svléknou a ptipravuji se na pohlavni
styk, Kerel ho uskrti a okrade. Kerelovi neni jasné, pro¢ to udélal, sdm tomu nerozumi. Vypravee fika:
Hrdina se podvédomé chtél nechat zabit. Byl to kiehky tvor, ktery jako by volal zabij me, a Kerel se
na jeho myslenky napojil a zabil ho.*

Les Négres (Cernosi), v mnoha ohledech Genetova nejlepsi hra, je celd magickym ritualnim
aktem ztotoznéni. Cernosi si hraji na zavrazdéni b&locha: grotesknd piehnany ritudlni obiad ma
bezmocnym nahradit skute¢nou pomstu. Pouzivaji proto jazyk zaklinadel, magického zafikévani,
hypnotickou silu basnického vyrazu. Ritudlni akt je dramatickym vrcholem vSech Genetovych
divadelnich her.

Vzpomenme si na hru sluzek ve stejnojmenné hie; na prvni scény v Balkénu, kdy biskup
udé€lujici rozhfeseni v dalsim okamziku odlozi roucho a ukaze se, ze je to vybérci za plyn, ktery ve
zméti iluzi nakratko hraje roli biskupa. Pokud biskupa hraje, je biskup. Jakmile revolucionati zabiji
skute¢nou hlavu cirkve, vyslanec ode dvora ho prosi, aby biskupa ptedstavoval vefejné a zachranil tim
autoritu statu. Obraz biskupa, biskupské roucho je tak podstatnéj$i nez biskupova osoba. Roucho,
jednani a jejich magie predstavuje pro Geneta podstatu duchovni autority, stejné jako pro
racionalni zdivodnéni rozsudku. Prostopasnici, kteti v nevéstinci Madame Irmy hraji biskupa, soudce
a generala, si tim magicky osvojuji funkci cirkve, soudu a statni moci, a proto mohou v nouzi bez
obtizi zaskocCit za pravé hodnostaie. Podobné ritudl zavrazdéni misionafe, guvernéra a generala v
Cernosich utéduje utlatované v jejich bezmoci.

Genet vSak vi, jako to vi vézenn v kdznici, Ze vSechna magie je jen iluze. Kazdy pokus
vyvaznout ze zajeti iluze musi vzdycky ztroskotat: prilom do reality nemtze vydédénci, ktery touzi po
styku se skuteCnym svetem, nikdy stacit. Genetovy divadelni hry jsou vyrazem tohoto zoufalého boje
o realitu: sluzebnictvo, navstévnici nevéstince, CernoSi a alzir§ti rolnici ve hie Les Paravents
(Paravany) jsou vsichni zavrzenci, vyhnanci z realného svéta. Na skute¢nosti se mohou podilet jenom

ve snu, v touzebné fantazii nebo v zoufalém pokusu o vyvaznuti vzpourou. Ale i ta vzpoura je jenom

8 Andrej Astvacaturov, videolekce, volny preklad. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=K1MkRFXQZ1k&t=13s [26.02.2023].
81 M. Esslin, Smysl nebo nesmysl?, s. 100-101.

82 A. Astvacaturov, videolekce.
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iluze, kazdé nasili pada neodvratné zpatky na vzbouiencovu hlavu: chce zasadit ranu nepfiteli, ale rany
zasahuji vzdycky zase jenom jeho. Genetovy divadelni hry jsou gradovany od iluze k iluzi:
navstévnici nevéstince hledaji v ritualnich iluzich itocisté. Okamzita nezbytnost proméni jejich iluzi v
realitu, ale realita je opét jen iluzi. Policejni distojnik, ptedstavitel nejrealnéj$i moci, poznava v
zaveéru, ze i jeho moc je jen iluzi, pravé proto, Ze realna moc dosud nenasla vyraz v kultovnim
symbolu. Kruh se tak uzavira. Neexistuje zadné vychodisko. Groteskno u Geneta je tedy groteskno
labyrintu, groteskno onéch zrcadlovych sali, kde vSechno viditelné je jenom odraz, odraz zrcadlovych
odrazi.*®

Druhym motivem, ktery se v textech objevuje, je motiv zrady. Ke zradé dochazi podle
stejného modelu jako k ritudlu organizovanému i zde dvéma ucastniky: tim, kdo zrazuje, a tim, kdo je
zrazovan. V procesu zrady je obét povySena, je ji pfiznan vysoky status. Kristus byl zrazen svym
ucednikem, ale diky této zradé byl povysen. Zradce sam ukazuje, jak je podly a malicherny. Ritual
zrady je ritudlem pokory.

Ve Sluzkach se odehrava stejny ritual, hrdinky sehraji scénu smrti své pani, maji ji velmi rady,
sehranim scény jeji vrazdy ji povysSuji do postaveni obéti a Cini ji témef svatou. Zaroven je dilezité, ze
adorovanou pani ve své lasce zrazuji a zrazuji i jejiho milence.

Ritual je i zakladem divadla jako takového. Z antického ritualu vznikaji vSechny moderni
divadelni techniky.®* V Genetové teatralizaci reality, kde je piedstirani zjevné a kazd4 &innost je
prezentovana jako predstaveni, nabyvaji vSechny c¢innosti liturgického vyznamu. Oddéleny od své
funkce se stavaji obtady; a neni nahodou, Ze vSechny autorovy hry, s vyjimkou Hlidky smrti, se to¢i
kolem revoluce, nebot’ podle Frantze Fanona je ,revoluce modernim ritudlem* a jejim skute¢nym
cilem neni vné€j$i zmeéna struktury moci, ale vytvoreni nové identity utlaovanych nasilnym vyhnanim
cizi ptitomnosti, kterd je ovladala prostfednictvim duchovni posedlosti. Politickd revoluce se tak v
Genetovych hrach stdvd metaforou duchovni transcendence a ,,pohiebni symboly* jsou nahrazeny
nemén¢ symbolickymi zatatymi péstmi nebo rudymi vlajkami.

Divadlo se stava nejvys$Sim obrazem této symbolické skutecnosti, nebot’ iluzorni povaha
predstaveni je opakem ,,byti*, a proto ma vlastni nabozensky vyznam: ,Déabel t& nuti véfit. Tak se
pozna. Je to velky herec. A pravé proto cirkev herce anathematizuje.* Teologickym cilem jeho her je
tedy zrueni Boha; a jejich struktura voln& vychazi z cirkevniho ritualu.®

Zamérem Geneta je, aby si divaci po skonceni pfedstaveni uvédomili, Ze v realité je vSechno

wevr

Genetovych ptedstavenich, je tak ritudlem o€isténi.

8 M. Esslin, Smysl nebo nesmysl?, s. 100-101.
8 A. Astvacaturov, videolekce.
8 Ch. Innes, Avant Garde Theatre 1892-1992, s. 115.

37



3 Vybér scénografickych reSeni Sluzek

Realizované predstaveni Sluzky. Kritika a analyza

Vzhledem k tomu, Ze k vét$iné divadelnich zpracovani a uvedeni Sluzek neexistuje audiovizualni
zaznam, opiram se v této kapitole pfedevsim o dobové kritiky a jakykoliv dostupny obrazovy material
¢i komentaf. Jsem si védoma toho, Ze tato metoda neni idedlni a ma své zjevné limity, i tak ji ale pro
ptehled Sirsiho spektra prikladli a promény riiznych uvedeni povazuji za relevantni.

Rozeberu celkem devét inscenaci. Uvedeni Sluzek na eské scéné nebylo mnoho, mimo prvni
zpracovani reziséra Ladislava Vymétala z roku 1967 v prazském Komornim divadle se mi podatilo

dohledat jen tfi dalsi inscenace.

Rezie: Roman Viktyuk

Scéna: Alla Kozenkova

Kostymy: Alla Kozenkova

Zemé: Rusko

Premiéra: 1988

Divadlo: Divadlo Romana Viktyuka

Obecné se soudi, ze Genetdv zamér byl, aby ve Sluzkach hrali muzi. Viktyuk se tohoto zdméru drzi a
na scéné objevuji muzi mimotadné krasy, svalnati s dokonalymi t€ly, jsou vyrazné nalieni a make-up
pripomina japonské divadlo kabuki. Viktyktv koncept je zalozen na tom, Ze tito muzi jsou vyrazné
feminni, projevuje se to v jejich gestech, pohybech i v fe¢i. Herci tan¢i okouzlujicimi pohyby na
melodii slavné francouzské zpévacky Dalidy, pohybuji se jako bohové, jejich pohyby jsou nézné, ale
zaroven zprostfedkovavaji pottebny odstup, aby bylo mozné vidét a uvédomit si neslucitelnost svéta
néhy a agresivity. Vidime jejich zpocena téla, slySime jejich dychani, pohyby hercti ptipominaji
vychodni bojova uméni, okouzlujici zenské sexualni tance a nasledné prechazi do break dance.

Po strandch pddia stoji panenky v lidské velikosti a navozuji pocit pfitomnosti skrytych
pozorovatelt. Samotny dé&j se odehrava v obyvacim pokoji, na pozadi celé zadni plochy scény je
bizarné tvarované zrcadlo, na prisvitech se méni svétla. Houpaci kieslo je také podivné formy.
Soucasti scénografie a zaroven dilezitym prvkem jsou baletni ty¢e se svislymi podporami, které
oddéluji divaky od hercii na scéné, tyto ty¢e jsou také z boénich stran. Jevisté tak nejdiive vypada jako
baletni sal, postupné béhem herecké akce ale divak nabyva dojmu, Ze se dé&j odehrava v boxerském
ringu. Scénické kostymy jsou vyraznym prvkem a zaslouzily by uspofadani piehlidky, kostymni
vytvarnice postavy oblékla do nadhernych vlajicich sukni zdobenych drahokamy. Latky jsou klasické
cerné a bilé, krvave Cervené, ale objevuji se i odvaznéjsi barvy, jako tfeba kiiklaveé zelena. Madame

pfichazi v krasnem bilém odévu s pefim jako pav. Je vidét, Ze na kvalité latek na vSechny kostymy se
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nesetfilo, at’ na Satech, které jsou z nejdraz$iho a nejkvalitnéj§iho sametu, nebo na kozichu, ktery je z

luxusni soboli koZeiny, ¢imZ je poukazano na bohatstvi a hojnost v satniku Madame.®°

Obrazek 9 https://www.afisha.ru/performance/sluzhanki-71137/

8 Roman Viktyuk, Sluzky, videozaznam ptedstaveni. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=yBtTCstRsak [26.10.2021].
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Rezie: Yasha Gudzenko
Scéna: neni zndmo
Kostym: neni zndmo
Zemé: Kyjev, Ukrajina
Premiéra: 2017
Divadlo: Wild Theatre

Hra Kill od mladé ukrajinské rezisérky Yashy Gudzenko podle Genetovych Sluzek ptisobi velmi
pobutujicim dojmem. Pojednava o sestrach Claire a Solange, které pracuji jako sluzky v bohaté rodiné
a zaroven jsou fanynkami filmu. Postupné si vytvaii vlastni iluzorni svét a za¢inaji hrat i v redlném
Zivoté. Jsou posedlé nenavisti a vasni, ¢asto Si predstavuji imaginarni nataceni filmu o vrazdé svych
zaméstnavatell. Jejich piedstavy nékdy vypadaji jako akéni film Kill Bill, nékdy jako thriller s prvky
erotiky Zakladni instinkt, jindy jako horor Scream. Kazda scéna je rozdélena zableskem svétla a
televizniho Sumu, coz se d&je za ucelem oddéleni jednoho typu a Zanru filmu od druhého. Svét iluzi je
pro né€ spasou z rutiny, monotonniho a nezajimavého zivota. Fantazie se postupné zacinaji proméniovat
Vv jejich skuteény zivot. Svymi anonymnimi dopisy vyprovokuji zat¢eni svého pana, a aby se nikdo
nedozvédél, co udelaly, rozhodly se pani skute¢né zabit, jen jesté nevi, v jakém ,,zanru®.

Pies veskerou absurditu a komedialnost je hra varovanim pted pfili$nou fascinaci filmem, ke
které se lidé uchyluji, kdyz chtéji uniknout od kazdodennich problémt, prace nebo rodinnych vztahd,
které se pro né stanou nesnesitelnymi. ReZisérka ve své aktualizované verzi hry zasadila
zaméstnavatele sester do vySsi spole¢nosti, ktera koufi, uziva alkohol a drogy. Claire a Solange jsou
ponizovany naroénou praci a rozmary svych zaméstnavateli. Zanrové je hra jakymsi specifickym
filmovym mixem, ktery nepochybné dokaze zaujmout. Gudzenko se zamétuje na moderni uméni a
popkulturu a na to, jak ovliviiuji nas kazdodenni zivot.

Ve scénografii inscenace nejsou zadné zvlastni inovace ani Konstrukce, vyuzivd bézné
interiéry z realného Zivota. Uprostied jevisté je Cervena kozena pohovka, na pravé strané stojan s Saty
na raminkach a zleva klavir. Tyto jednoduché predméty umoznuji porozumét charakteru majitelt
domova a jejich zivotni urovni a zaroven slouzi jako vyrazovy prostfedek. Je zajimavé, Zze vSechny
hlavni rekvizity, kterych neni mnoho, ale bez kterych by se hra nedala realizovat, konkrétné budik a
telefon, hraji Zivi herci. Zpocatku neni jasné, jaka je jejich role, ale po zvolani jedné z hrdinek ,,znovu
tento budik® je vSe jasné. Telefonat se zaméstnavatelem je vyfeSen tak, Ze muz, ktery ptichazi na
jevisté, zagina hrat na klavir, ktery slouzi jako telefon, a oba se Solange mluvi do mikrofonu. Zadna
inscenace, kterou jsem dosud vidéla, at’ uz klasicka s obycejnymi interiéry nebo abstraktni, se neobesla
bez téchto rekvizit. Ve scéné, kdy pani zaCind tuSit, Ze Solange muze védét vSechno, je pouzita

filmova technika pokusu, kdy hraji n&kolikrét stejnou scénu jen v riiznych zanrech. ¥

87 Yasha Gudzenko, Kill, videozaznam predstaveni. Dostupné z:
https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s [26.10.2021].
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Obrazek 10 https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s

Obrazek 11 https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s

Obrazek 12 https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s



https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s
https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s
https://www.youtube.com/watch?v=TS101CVT6wo&t=1450s

Rezie: Petr Lébl

Scéna: Petr Lébl (pseud. William Novék)
Kostym: Katefina Stefkové

Zemé: Praha, Ceska republika

Premiéra: 1993

Divadlo: Divadlo Na zabradli

Stejné jako ve vySe popsané inscenaci Romana Viktyuka Lébl obsazuje do hlavnich roli muZe.
Inscenace zacina obrazem vézil zavienych v Uzkém prostoru cely modro-zeleno-sedé barvy, na rozdil
od Viktyuka je ale Lébl nestylizuje do feminni podoby, pouze je nechava o sobé mluvit v zenském
rodé a oslovovat se zenskymi jmény. Jedna se o dva muze stfedniho véku, oble¢ené v jednoduchém
panském obleceni, bez jakéhokoli naznaku sexuality. Scéna je abstraktni, jednoducha a
minimalistickd, bez vyraznych barev. Na zacatku jsou na jevisti pouze dva lidé, paprsek svétla
postupné osvétluje schody, na které sestupuje Zzena. Ve druhé poloviné piedstaveni do hry vstupuji
dalsi prvky a postavy, racionalita jejich vstupu na scénu je nejasna, ale zaroven tam organicky patii.
Druh& polovina ptedstaveni je uplné jind, barevnost se méni — vSechno pestré, na scéné je spousta
svétla, mizi pocit komornosti a intimity. Véci, které byly nehybné, za¢inaji ozivat. Schody jiz nejsou
staticke, krouzi s herci kolem jevisté.

Zden&k A. Tichy ve své kritice toto pfedstaveni popisuje jako ,,vodopad fantazie, jenz se stane
skute¢nosti, slova, ktera se méni v ¢iny, ritudlni monotdénnost, z niz tryskd karnevalovy ohnostroj
barev.«®

,D¢&] aktovky, jiz si [Lébl] sam (a dobie) pielozil, zasadil do situace Zostteného dozoru. Ten
ma podle Geneta tvofit se Sluzkami dvojvecer, navic v obou polovinach hrany stejnymi predstaviteli —
muzi. V Zostfeném dozoru jde totiz o dramatickou epizodu, odehravajici se mezi trojici vézit v dusné
atmosféte cely. U Lébla ve Sluzkach dva trestanci hledaji anik z nekone¢né nesnesitelnosti bez
soukromi v absurdni hie na Klaru a Andé€lu, které si zase hraji na vrazdéni Madame. To je zndsobeni
velmi genetovské, a¢ mozna ne kazdému srozumitelné. Zastupitelnost postav je rezisérem domyslena
dokonce tak, ze obava sluzek z pfichodu jejich velitelky se prolina do realnych vstupti vézenského
dozorce. Botivoji Navratilovi (vykolejenéjsi a agresivnéjsi z obou véznil) a Karlu Dobrému (mladsi a
submisivngjsi) se dafi navodit oSidnou vychozi situaci vkusn€ a plisobiveé, se vzdcnym smyslem pro
plasti¢nost pohybu a gesta. Grotesknim umocnénim modelu se stava okamzik, kdy od svych muzskych
dvojencu prebiraji part Klary a Andély Barbora Hrzanova a Eva Stanislavova, a vrcholem vecera je
pfichod Madame. V ni poddva pozoruhodny vykon Marie Mélkova, bravurné a se zjevnou chuti
stiidajici polohy piehnané diistojnosti i pokleslosti. Ke $kod¢ véci pravé zde ale rezie nepotlacila

nepodstatné pozadi celého vystupu, predev§im stupriujici se klauniady Barbory Hrzanové, které

8 Zden&k A. Tichy, Sluzky ve svété za zrcadlem aneb drama vézini, Méstska knihovna v Praze, archiv vystiizki,
1993.
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podryvaji pozornost, pozbyvaji ucel a postradaji smysl. V popravnim balabile se zase vraci na jevisté
zdatila ambivalentnost po&atku vedera, ale zdaleka uZ ne s takovou silou a u¢innosti.“

Nemohou nepodpofit kritiku Martina J. Svejdy, ktery podotknul, Ze ,,reZisérovi pti zachazeni i
s timto bezbiehym, v§edovolujicim stylem chybi vice kazn€. Inscenace se pod naporem riiznorodych
gagli (nékteré jsou pouhym postmodernim ,harampéddim‘, viz ostudné zneuziti grimas Vlastimila
Bedrny) pfili§ ,roztékd“ a ztraci tempo. [...] Hlavni problém inscenace Sluzek je v absenci jisté

“w . vz w7 v ’ x 7«90
umeienosti, urcitého fadu nékterych véci.*

Obrazek 13 http://kareldobry.cz/divadlo/role/sluzky

8 Neznamy autor, Kultura ZN, Jak nam vrazdili Madame, Mé&stska knihovna v Praze, archiv vystiizki, 1993.
% Martin J. Svejda, Sluzky Na zdbradli, Méstska knihovna v Praze, archiv vysttizkii, 1993.
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Rezie: Jana Uherova

Scéna: Karel Glogr

Kostymy: Katarina Jorikova

Zemé: Usti nad Labem, Ceska republika
Premiéra: 1990

Divadlo: Usti nad Labem

Zde jsou hlavnimi motivy scénografie tfi oblouky uprostied jevisté, pod nimiz leZi matrace. Oblouky a
matrace jsou pokryty velkym mnozstvim latky, ktera vypliiuje celou scénu. Dojem ,kralovského
pokoje* dotvaii loze s baldachyny. Scéna zistava béhem celého piedstaveni stejna, herci hraji na
posteli, prochazi kolem obloukd a schovavaji se mezi zavésy. Jsou tu ale uréené nastupy hercd. Vice

informaci se mi k této inscenaci nepodatilo dohledat.

Rezie: Gabriela Zenata (Kre¢merova)
Scena: Jitka Fleislebr

Kostymy: Jitka Fleislebr

Zemé: Brno, Cesky republika
Premiéra: 2015

Divadlo: Buranteatr

,Ze tii depresivné Sedivych stén vystupuji pfedméty denni potieby a nabytek — nahézeny paté pies
devaté vidime ramy obrazi, Suplata, stil nebo gauc... Ve ve stejné $edé barvé, jako by pokoj nékdo
zaziva zalil betonem. Brzy se ale ukaze, Ze nabytek je mozné ze stény vysouvat, stejné¢ jako sejmout
ram a podobné. Scénografie tak vytvari nejen tisnivy, klaustrofobni dojem uzavieného svéta, v némz
chybi okno i kyslik, ale také promysleny systém, ktery sluzky bezpe¢né ovladaji. Scénografie Jitky
Fleislebrové pfipomene strohym a razantnim vytvarnym gestem soucasné némecké divadlo. Se ztidka
vidanou citlivosti pfitom pracuje s barevnymi kontrasty a akcenty: jevisté je v né€kterych scénach
nasviceno prizracnou rizovou, tutéz ,holc¢ickovskou‘ barvu maji i manzety Sedivych $atd slouzicich. Z
pochmurného pozadi zafi také starorizové saténové koktejlky Madame ¢i oranzové meciky ve vaze.
Atmosféru potlacovaného psychického i sexualniho prepéti dokaze rezisérka navodit diiv, nez zazni
prvni replika. Sluzky nervozné zpivaji beze slov a stupiiuji hlasitost i vyraz az k jakémusi vyvrcholeni
— jeho intenzita je snad samotné zasko¢i. Temné erotickou vrstvu hry, smétujici az k sadomasochismu,
predvadi rezie bez lacinosti. T¢lesny vztah mezi sluzkami je diky ¢astecné pohybové stylizaci spise
naznakovy a vicevrstevny. Nékolik krokii smysIného tanga prozradi (do¢asnou) dominanci robustni

Solange (B. Nesvadbova), kterd si podmanuje kiehkou vytdhlou Claire (A. Vacul¢iakova). Kdyz na
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sob¢ lezi na stole, erotické napéti je pochopitelné ptitomné, ale piesto ¢teme jejich té€lesnou blizkost
abstraktngji. Sledujeme az détskou oddanost vyplagené Claire.“*"

Ackoliv jsem inscenaci nevidéla osobné a mohu si udélat nazor jen z dostupnych ¢lankd a
fotografii, myslenka se zda byt dobrd, jeji zpracovani vsak neni dokonalé. Pokoj vypada velmi
dekorativné a uméle nazdobeny mnoha detaily, které ale jsou spise efektni nez funkéni.

,»Byli jsme vpusténi do hraciho salu. Bleskurychle jsem se pustil stfedovou ulickou zidlového
lezeni k podiu uhranut tfisténnym jevistnim artefaktem. Vysoké zadni i bo¢ni prospekty v odstinu Sedi
byly bohaté pojednany Sedivymi vlysy. Suflaty, Supliky, bo¢nici pohovky, profilem stolu, $atnimi
raminky, botnimi napindky, torzem zidle, piilkou kastrolu, uschlym listim, ramkem bez obrazu... Na
zadni sténé zafilo hranaté zrcadlo, kousek od né&j visela silueta Sedivych Satti zdobenych rizovymi
prouzky manzet rukavi. Fascinujici viem. Ze rtd mi ujelo: Tady se jiz dnes nemusi nic hrat. Uzasny,
vypovidajici obraz... [..] Vytahla, stihla, blond’ata krasavice Claire (Alzbéta VaculCiakova) v
ptiléhavém, slusivém cerném kombiné se stylizovala do starnouci, démonické $lechticny. Ponékud
hranatéjsi Solange (Barbora Nesvadbovad) odéna do Sedi splyvavého kostymu preferovala vyraznou
chiizi selky potrefenou platfusem. Jeji mluva byla oproti kiehké dikci Claire raznd, bieskna,
srozumitelnd. Divky ze zasuvek vytahovaly rekvizity, propriety, saty, Sedou pohovku, jidelni stul i dvé
zidle. Byly to ptekvapivé a origindlni, ale tézko postiehnutelné herecké akce. Sluzky proplétaly sva
téla do klaunskych skrumazi, libaly se, mluvily o mordu své Madame a zpisoby téchto mordil si
piehravaly. Byly morbidni... Z poc¢atku pfedstaveni jsem mél dojem, Ze se sluzky zhlédly ve zptisobu
hrani figur commedia dell’arte. Claire, smutny Harlekyn, Solange, pokiiveny Brigelo. Tvar Solange
byla v konci herecké akce pointovana do Sklebu nenavistné bestic. Pozdé&ji si sluzky do dialogi
vmisily ostré vydupavani rytmi. Jejich jednani se zménilo v tanec ohnivého flamenga. Hrizna a
nepochopitelna piiprava sluzek na provedeni vrazdy Madame byla provazena i projevy masochismu a
naznaky lesbické lasky. Ubyvalo herecké stylizace, projev sluzek se zklidnil. Divky hraly jako v
dnesni realistické detektivce. Chystaly své Madame jedovaty ¢aj. Obraz své pani vykreslily do podoby
démonické $lechti¢ny, kruté otrokarky, kterou je nutné zabit. K mému piekvapeni se vSak na scénu
dostavila UpIn¢ jina Madame (Katefina Dostalova). Tuctovd méstka. Nezaludna dobracka. Nervozné
pobihala jevistém, v rychlém tempu konverzovala se sluzkami, nesmysln€ vytahovala z Sedivych stén
Supliky a zasuvky, zatimco sluzky se ji snazily otravit odpolednim ¢ajem. Po odchodu Madame si
Solange vybila svlij nendvistny vztek na krasné Claire. Malem ji uskrtila... Rozhodnuti Claire spachat
sebevrazdu bylo presvédcivé. Umirani s napfazenou pazi smérem k prstim Solange evokovalo stropni

malbu spojeni Boha s ¢lovékem v Sixtinské kapli...“%

% Radka Kunderové, Uzkost zalita v betonu, 2015, Mé&stska knihovna v Praze, archiv vystiizki.
% Jaroslav Tugek, 2015, recenze pro Divadelni noviny. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/mudrovani-
nejen-nad-divadlem-no-132-2
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Obréazek 16 https://www.zenata.cz/sluzky/

Obréazek 17 https://www.zenata.cz/sluzky/
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Obrazek 18 https://www.zenata.cz/sluzky/

Rezie: Ladislav Vymétal
Scéna: Jindfich Dusek
Kostymy: Jindfich Dusek
Zemé: Praha, Ceska republika
Premiéra: 1967

Divadlo: Komorni divadlo

,,Predstaveni reziséra Ladislava Vymétala lze bez nadsazky povazovat za perfektni jevistni dilo, které
se primyka k takovym inscenacim, jako byly Zidle nebo Fyzikové. Na sugestivni scéné Jindficha
Duska, vyvolavajici atmosféru katafalku, obklopeného zavadajicimi kvéty, rozehrava Ladislav
Vymétal Genetovo filosofické drama v jakémsi rembrandtovském Serosvitu, stfida rytmy i akcenty,
vybuchy az antického vzepéti s misty ztichlého Sepotu. Piesné stylizované herecké vykony jsou
dominantni slozkou této inscenace. Solange hraje Adamova a vytvaii s nesmirnou pravdivosti jeji
podobu v rozmezi zoufalé tvrdosti ponizovaného tvora na jedné strané a jakési az psi pokory na strané
druhé. Sluzku Claire hraje A. Moravkova, k jejimz vrcholnym vystuplim patii nejen scény, v nichz
hraje svou pani, ale i ona témét pantomimicka etuda s nabizenim otraveného ¢aje. Nina Jirankova jako
rozmarnd, fantasticky povrchni a afektovana milostiva pani tvofi pak vyrazny protéjSek k obéma
ptedchozim postavam. [...] Pfedstaveni tedy skute¢né znamenité — piesto v§ak nad nim visi Damoklav

mec nezajmu obecenstva, které o premiéfe bylo velmi rezervované, z¢asti. I nechapajici osobni
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filosofickou vypoveéd Jeana Geneta. Jde tedy po mnoha strankéach o experiment. Nemyslim ovsem, ze
«93

by to byl experiment zbytecny.

,»Pokoj je chvili osvétlen $pinavé zlutym svétlem hned nékolika lustrt, chvili poplasné cupitaji Silené
sluzky v naprosté tmg, chvili je z pravé i levé loze ostieluji hledacky. Organtynové zavésy se mysticky
zdvihaji a spoustéji. Atmosféra, kterou se podatilo stvofit, je atmosféra absolutni bizarnosti, v niz nic
nemuzZe piekvapit, kde straSidelnost téméf draculovska je denni chleba a drnéeni obycejného
kuchynského budiku necekanou, ale véasnou vyzvou k bdélosti. Vztah obou sluzek, Solange
(Jaroslava Adamovd) a Claire (alternuji Alena Kreuzmannova a Aglaia Moravkova), obtizny
sadomasochistickymi naznaky, je v prvni scéné hry na Milostpani stupiiovan az k uméle pfivozenému
vtefinovému ustrnuti orgastického klimaxu (coz je tu$im vice, nez si sam autor pfal, po némz
nésleduje veristicky tlumocéeny pocit fyziologické tinavy. Cela inscenace ma rozkmit mezi takovou
krajné¢ civilistickou nizinou a vrcholky expresionisticky stylizovaného gesta a novoromantického
jako by stale hotel plamen nenavisti; i kdyz potlatovany, stile touzici propuknout v bengal. Do
zarputilé truchlohry vnasi Milostiva pani Niny Jirankové milouckou karikaturu — jenze ta uz je z
docela jiné opery. Spécham dodat, Ze pfitom je za v§im znat obrovité Usili inscenatorii v Cele s
rezisérem Ladislavem Vymétalem. Nalézt kli¢ k této nesnadné hie, dobyt jeji divadelni podobu — ale
moznd, Ze pravé navenek méné okazalé prostfedky, vétsi prostota, lehkost i vtip by neodsoudily
publikum k roli pfihlizitele, na néjz dopadd jedna rana na druhou. Ne vSichni to nesou stejné
zdrzenlivé, jsou i taci, kteti demonstruji nahlym odchodem, a ti, ktefi zlstavaji, se déli na tolerantni a
rozzlobené. Trochu skandalu ov§em k inscenaci Geneta patéi uz tradi¢né, a nasemu divadelnimu
zivotu taky neuskodi. Kdyby se Narodni divadlo piece jenom jednou rozhodlo uvést Genetovo opus

magnum Balkén, mohl by z toho byt zvlast pékny skandal. Ale mohl by také stat za to.“**

Rezie: Bentoe Pongsupab
Scéna: Breanna Wise
Kostymy: neni zndmo
Zemé: neni Zznamo
Premiéra: neni znamo

Divadlo: neni zndmo

Scénografie vychazi z némeckého expresionismu. Zlomené ostré rohy, jasné kontury. Vyhrocena
emocionalita je zde zdiraznéna jasnymi barvami, které zapliuji celé jevisté. Jako v expresionistickych
filmech se svét jevi zdeformovany a bez pfirozenych kontur. Vyuzivaji se ostré kontrasty svétla, stinu

a optické efekty. V této scénografii umélec pracuje i s masivnimi stiny, i kdyz trochu jinak nez

% 7Zden&k Roubitek, Divadlo, Mé&stska knihovna v Praze, archiv vysttizku, 1967.
% Milan Lukes, Méstska knihovna v Praze, archiv vysttizkd, 1967.

49



napiiklad ve filmu Kanceldri doktora Caligariho nebo Nosferatu. V téchto filmech byly namalovany
masivni stiny pfimo na zed’ pro zvyseni efektu, tady jsou stiny udélané obvyklym zpiisobem, pomoci
svétla, ale ze stejnych diivodt — aby umocnily dramaticky efekt, pocit tihy a strachu.

Volba takového stylu ve scénografickém zpracovani tohoto textu je pro mé celkem logicka,
protoze expresionistiCti reziséfi odhaluji dualitu ¢lovéka a bezedné zlo, které se v ném skryva, a proto
predpovidaji nevyhnutelnost spoleenské apokalypsy, coz se velmi propojuje s hlavnim tématem

Sluzek.

Obrazek 19 https://www.pinterest.com/pin/703687510499317395/

50


https://www.pinterest.com/pin/703687510499317395/

Obréazek 20 https://www.pinterest.com/pin/703687510499317395/

Obréazek 21 https://www.pinterest.com/pin/703687510499317395/
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Obrazek 22 https://www.pinterest.com/pin/703687510499317395/
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Rezie: Manon Manavit

Scéna: Jinyoung Sung

Kostymy: Jinyoung Sung

Zemég: Kalifornie, USA

Premiéra: 2019

Divadlo: California Institute of the Arts

Ackoliv jsem se odpovédi od rezisérky nedockala, pokusim se popsat scénografii z vlastniho dojmu a
asociace z obrazoveho materidlu (fotografii), ktery mam k dispozici. Roli sluzebné hraje herecka
orientalniho vzhledu, coz odpovida autorové zaméru v ptiivodnim dile. Genet bojoval za rasovou a
socialni nerovnost a za prava mensin, v jeho hrach tak ¢asto vystupovali jejich predstavitelé.

Zajimavym prvkem je, ze samotnou pani-zamé&stnavatelku hraje s nejvétsi pravdépodobnosti
plastova busta. Na scéné se vyskytuje neustale a mlcky pozoruje sluzebné. Nejspis§ piedstavuje jakousi
nedosazitelnou, prchavou krasu. Je jako panenka Barbie, které se déti tolik snazi podobat. Vytvoreni
idolu a snaha byt jako ona mize mit negativni psychologické disledky, jako je nizké sebevédomi a
komplexy ménécennosti. U mnoha lidi muze tato touha vést ke stresu, depresim a sebepodcenovani, a
to je presné to, co je patrné v chovani Claire a Solange.

Dalsim pozoruhodnym prvkem je zaklad scénografie, podia v rtznych twrovnich. Ta
piipominaji hru Super Mario, ve které postavicka skace z jedné trovné na druhou a narazi na rizné

prekazky nebo bonusy, aby dosahla cile.

Obrazek 23 https://www.jinsungart.com/the-maids
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Obrazek 24 https://www.jinsungart.com/the-maids

Obrazek 25 https://www.jinsungart.com/the-maids
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Rezie: Connor Berkompas

Scéna: Connor Berkompas
Kostymy: Connor Berkompas
Zemé: San Diego, Kalifornie, USA
Premiéra: 2020

Divadlo: Nervous Theatre

»Inscenace Sluzky Jeana Geneta v podani divadla Nervous Theatre byla navrZena pro turné po mnoha
ruznych mistech. Hrala se ve tfech méstech, San Diegu, Seattlu a Bozemanu, nez bylo turné v roce
2020 kvili covidu preruSené. Inscenace byla ve stylu runwaye se dvéma divackymi sekcemi, které
staly proti sob&. Bylo to velmi intimni. Pfi rezirovani Sluzek m¢ zajimalo zhmotnéni a umocnéni
ruznych ,sveétt’, které sestry obyvaji. Svét ,obfadu’ se odehraval na obfim platné, které zakryvalo cely
hraci prostor. Divaci vstupovali do divadla s jiz probihajicim obfadem. Sestry namalovaly ptes latku
krvavé ¢ervenou barvou napis ,Ni dieu ni maitre® a vedly jakousi rozepfti. Jakmile hra zacala, svét
obradu se naplnil bezostyS$nou teatralnosti; dramatické osvétleni, vyhroceny jazyk a hudba podtrhovaly
stylizovanou inscenaci slozitého ritualu. Svét ,reality‘, uvozeny ruSivym budikem, byl nahle osvétlen
zativkami. Sestry strhly latku a odhalily jevisté, na némz byl obrovsky potisk Audrey Hepburn.
Nacpaly latku do velkého pytle na odpadky a zadaly prostor ,resetovat’ pro ptichod Madame. Tteti
svét upustil od jakékoli stylizace a afektovanosti a sestry v ném mluvi soucasné zn&jicimi dialogy.
Kdyz Madame vstoupi, na scénu jsou piineseny stojany s obleCenim, které ji zastini pfed divaky, a
obfi televizni obrazovky. Madame odehrava celou scénu za sténou z odévi, zatimco ji sluzebné nataci
ze stran, tyto zab&éry mohli divaci sledovat na monitorech. Jak hra postupovala, zacaly se tyto tfi
odlisné ,svéty‘, které jsme pro sestry vytvorili, prolinat. Obfad, sestry a sluzky se spojili v jedno.
Solangina zavéreéna fe¢ vyvrcholila tim, Ze na potisk Audrey Hepburn ¢ervenou barvou rozetiela text
,Ni Dieu Ni Maitre*.« %

,Ke konci inscenace Nervous Theatre jedna z titulnich postav prohlasuje: ,Bylo by skv¢lé,
kdyby pani dokazali prorazit stiny, kde ziji sluzebné. Ale samoziejmé nemohou; kazdopadné ne tady.
Pokud by mohli, pak by mozna Madame mohla pochopit, pro¢ jeji sluzebné Claire a Solange
pravideln¢ provadéji propracovany obfad, ve kterém jedna sluzebna hraje Madame a druha hraje
Madamina vraha. A pro¢ je v tomto obfadu Madame zobrazena jako zneuzivajici monstrum, fvouci
invektivy jako ,Sluhové jsou bahno* a ,Jste nase ohavna zrcadla‘ a oddavajici se grandiéznostem typu
Jen skrze mé samotnou sluzebné existuji‘. Madame by byla velmi pravdépodobné zmatena. Dovoli
svym pokojskym, aby se kazdy tyden koupaly ve vlastni van¢? Kdyz oznami svlij amysl vzdat se
hytivého zivota a vénovat se svému uvéznénému milenci, da jim své Cervené Saty a kozich? Nabada je
k tomu, aby zily a milovaly? Nejzajimavéjsi ze vSeho je: nepfiznavaji samy sluzebné, Ze je laskava a
zboziujici, Ze je ve skutenosti zabiji sladkosti? Cim si zaslouZila takovou nenavist, takovou groteskni

karikaturu? Madame byla milenkou; to je v8e a to sta¢i. Slogan namalovany na bilém listu, ktery tvofi

% Connor Berkompas, rezisér, z osobni korespondence, 21. 1. 2022
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stény Gvodni scény, zni ,Ni dieu ni maitre‘ — ,,Zadni bohové, 7adni mistii‘. Jeji autorita je jejim
zlo¢inem, véci, ktera srazi kazdou laskavost a otravuje vSechny, kdo jsou pod jejim vlivem. [...]
Genetova hra vypada, ze je méné o tfidnim val¢eni a vice o neodmyslitelném zlu sluzby. Madame je
zde spiSe obéti svych vlastnich §tastnych okolnosti nez padouchem, a pokud jsou sluzky zIé, dokazou
vysvétlit pro¢: ,Krasa mého zlo¢inu vynahrazuje chudobu mého utrpeni.® Vratme se k t€m stiniim: na
stinech je zajimavé to, Ze si nemuzete byt jisti, co v nich je. (Strhujici vhled, ja vim.) A zatemnéna
vize, zmatend vize, mylna vize je jednim z hlavnich motivii inscenace. MuZsti hlavni predstavitelé se
navzajem oznacuji jako sestry, ale v jednu chvili Madame informuje publikum ,ti chlapci mé uctivaji‘.
(Matouci, podobné jako ptizvuk Madame v podani Annabelly Joy, ktera zni jako kdyZ prosty ¢lovék
mluvi do spolecenského éteru. Moc ji nevidime, i kdyZ je na jevisti, pohled, ktery se nam naskytne,
ovladaji sluzebné, které pouzivaji namontované kamery pienasejici jeji obraz na velké, zatemiujici
televizni monitory. Pod stroboskopickym svétlem se odehrava §ilené dovadeéni, ale neni zdaleka tak
dezorientujici jako finale, kde je t€zké urcit, kdo je skute¢ny a/nebo zivy a kdo je jen piedstava a/nebo
mrtvy. Co se mi nejvic libilo, kromé zvracené intimity mezi Claire a Solange, byla mladistva energie a
ambice show. Stranka hry na Wikipedii uvadi, ze Jean-Paul Sartre k ni napsal ivod, ktery citoval jinou
Genetovu postavu, jez tekla, ze kdyby mel hru napsanou pro Zeny, obsadil by do ni dospivajici
chlapce. Sympathie a Berkompas nejsou pubertaci, ale nejsou od toho pfili§ vzdaleni. Dokazou
zprostiedkovat postavy, které byly dlouho zvyklé na deprivaci, a zkuSené vyuzivaji svych nékolika
rekvizit — predevsim absurdné dlouhé $ndry perel a pfilis velky portrét Audrey Hepburn jako Holly

Golightly — k vytvofeni smutného svéta pro jejich ilenou Madame.“*°

% Matthew Lickona, 2020. Dostupné z: https://www.sandiegoreader.com/news/2020/jan/15/theater-review-jean-
genets-em-maidsem-baffles/ [21.01.2022]
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Obrazek 26 https://connorberkompas.com/the-maids

Obrazek 27 https://connorberkompas.com/the-maids
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Obrazek 28 https://connorberkompas.com/the-maids

Na zavér chci nesouhlasit s Jaroslavem Tuéekem, ktery se ve své kritice Sluzek rezisérky Gabriely
Zenaté (Kre¢merové) v Buranteatr v roce 2015 vyjadiil takto: ,,Pro¢ dnes hrat Sluzky...? [...] Usnul
jsem. Ani ve snu se mi nedostalo odpovédi.“’ Sluzky tematizuji problémy jako zneuzivani moci,
socialni nerovnost, sexualni zneuzivani a odmitani lidi s odliSnou sexualni orientaci, které bohuzel v
souc¢asném modernim svété vedou k hroznym nasledkim. Jsem si tedy jista, ze toto téma je velmi

aktualni, prestoze divaka nemusi oslovit ptimo, nenasiln¢ ho vede k pfemysleni.

% Jaroslav Tuéek, recenze pro Divadelni noviny, 2015. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/mudrovani-
nejen-nad-divadlem-no-132-2
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4 Mé vnimani hry/miij nazor na hru

V textu Sluzky od Jeana Geneta vznika nenavist jako mohutny katalyzator déje, ktery pohani
dramaticky vyvoj pfibéhu. Tato nendvist ma kofeny v socidlnich nerovnostech, které vytvareji
prostfedi plné napéti a konfliktd. Socialni tfidy hraji klicovou roli v rozvinuti nenavisti. Postavy v
textu jsou rozdéleny do hierarchie, kde pani ptfedstavuje vrchol této pyramidy, zatimco sluzky jsou
umistény na jejim spodku. Tato nespravedlnost vede k postupné transformaci utlacovanych sluzek,
které zacinaji jako obéti ekonomického tutlaku, v postavy plné nenavisti, touhy po pomsté a odveté.
Transformace utlaCovanych postav se miize komplikovat rasovou nespravedlnosti, i kdyz Genet pravé
v tomto textu rasovou problematiku nema, v mnoha svych jinych textech ji resi, proto nékteti reziséfi
zahrnuji do textu prvky rasové nespravedinosti, zejména obsazenim cernosskych herecek do roli
sluzek, a upozortiuji tak na §irsi problémy spole¢nosti a zvySuji komplexnost a aktualnost tématu. Tato
vrstva konfliktu zvySuje napéti a ptisobi jako palivo pro rostouci nenavist v ramei ptibéhu. Socialni a
ekonomicka nespravedlnost ptivodné spojena s postavenim sluzek postupné meéni sviij charakter a
zasahuje do riznych aspektd spolecenské nerovnosti. Vedle ekonomické nespravedlnosti vznikaji
nové vrstvy utlatovani spojené s rasovymi a sexualnimi aspekty. Timto zptisobem Genet ukazuje, jak
je nenavist mnohozna¢nym jevem, ktery se muze rozvinout z riznych kofenti nespravedlnosti. V
modernéjSich interpretacich "Sluzek" se stale ¢ast&ji zdlraziuje nejen ekonomicky utlak, ale i rasové a
genderové aspekty. Nenavist je pak chapana jako komplexni reakce na systémové nespravedinosti,
ktera se projevuje v riznych rovinach spolecenského zivota. Tim Genetlv text nabyva na aktualnosti a
stavé se zrcadlem pro kritiku komplexnich problémui, kterym spoleénost éeli.

Mnoho reziséri, ktefi zpracovavaji Sluzky, svéfuji hlavni role muzim, protoZze jsou
pfesvédceni, Ze je to tak spravné a Ze to byl Genetuv zamér. Kdyz jsem zacala pracovat na koncepci
hry, védéla jsem o ni jen velmi malo. Védéla jsem jen, ze v nékterych piedstavenich hraji misto zen
muzi, ale tehdy mi to pfipadalo banalni a myslela jsem, Ze to dé€laji proto, ze Genet byl gay, nebo jen
jako provokace, snaha se odlisit, zviditelnit se a upoutat pozornost potencidlniho divaka. Ted, kdyz
jsem si dikladné prostudovala veskery materidl a piecetla spoustu kritik, chapu vSechny vyznamy,
které reziséti do roli muza vkladali. Ale kdyby se mé ted’ nékdo zeptal, jestli bych s t€émito znalostmi
zménila své pojeti, kdybych ten text znala tak hluboce uz tehdy, a pracovala bych s muzskymi herci,
moje odpoveéd by byla s nejvétsi pravdépodobnosti zaporna. Bez muzskych hercl text mozna nenese
takovou sémantickou zatéz, ale pro m¢ osobné je v tomto textu dulezita Zenska energie. Myslim, Ze i
tak oteviram dost témat, ktera tento text nastoluje, kdyz ho hraji Zeny, a to téma socialni, téma tfidni
nerovnosti, poniZzovani, lesbickych vztahti a incestu. Mozna, Ze v takovém piipadé pfichazim o jednu
hru ve hie navic, ale to mi nevadi, i tak tam hra ve hie zistava. Kdyz ji hraji muzi, je to hra ve hie na
druhou, ale ¢im vic hraji, tim vic pfestavam véfit a pak se mé tato témata tolik nedotykaji. To
znamena, ze pokud muzi predstiraji, Ze jsou Zeny, prestavam véfit, Ze mezi nimi existuje néco vic nez

sesterska laska, a pokud takova laska neexistuje, mizi motivace Madame zabit. V ptipadé hry s muzi
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také mizi prvek détské nevinné hry a skuteéné détské divei energie, kterou ve svém zpracovani chci
vyuZzit.

Dals$im zajimavym bodem a argumentem, pro¢ neobsadit muze, je to, ze se o zenach fika, ze
jsou travicky. Nevérila bych, Ze by se v muzi postupné hromadil hnév a on sptadal plan, jak otravit
svou Madame a nakonec i sebe, muzsky hnév nebo zloba ma tplné jiny charakter. Na podporu mé
Gvahy psycholog Andrej Drbohlav fika: ,,U muzi se s jedem setkate u sériovych vrahti v fadech
nékolika malo procent, oproti tomu u Zen je to témét 60 %, jednd se o chladnokrevny vrazedny nastroj,
Zeny se spoléhaji na to, Ze nebude snadno odhalitelny. Jeho disledek muzZe byt zaménitelny s béZznym
srde¢nim selhanim. Takto pfemysleji pfi organizaci ¢inu, protoZe jsou jako pachatelky obecné
mnohem organizovanéj$i a mnohem vice pfemyslej nad tim, jestli budou odhalené a jak se bude cely
nasledujici koloto¢ vysetiovani vyvijet.«®

Kdyz ptemyslim o Sluzkach, mdém mnoho nejriznéjsich asociaci. Nékdy mi piipominaji déti,
Které si déti hraji na dospé€lé, zkouseji i obleceni své matky a napodobuji ji. Predstavuji si také, jak se
tato situace odehrava v pradelné, kde jsou tyto dvé zeny nespokojené se svym osudem, zavidi své pani
a zaroven doslova a obrazné¢ tfidi cizi $pinavé pradlo, prani oble¢eni mize pro déti predstavovat
kouzelny ritual, kde se kazdodenni ukony méni v pohadku a inspiruji predstavivost. Maji podivnou
zavislost na své pani, miluji ji i nenavidi zaroven. Existuje mezi nimi toxicky vztah. Nékdy mam
asociace s modernimi teenagery, ktefi nechtéji zit ve skuteéném Zzivoté, a proto travi veSkery Cas
hranim pocitatovych her ve virtualni realité. Soucasna situace piispiva k tomu, Ze se lidé stale vice
nofi do virtualniho svéta. Citi se tam jako hostitelé, mohou tam byt kymkoli. U ¢teni mé napada,
mozna budou sluzky opilé? Tim by logicky vysvétlilo jejich setieni hranic tolerance. Chci vytvorit
matouci prostor, ukazat zneuziti osobniho prostoru Madame a tim vyjevit charakter kazdé ze sluzek.

Pfi Cteni textu a jeho zpracovani jsem Easto myslela na to, Ze celkové chovani sester ma
charakter eskapismu, ktery se projevuje v jejich chovani béhem celé hry. Eskapismus neboli Gnik z
reality pfedstavuje zpusob, jak se lidé vyhybaji kazdodennim starostem. Termin popisuje pravidelné
vyuzivani ¢innosti ¢i chovani k odvraceni myslenek od reality. Eskapismus lze chépat jako eutanazii
Sedé reality, kde jednotlivec fantazijné¢ unika do svétd imaginace. Tato unikova strategie ovliviiuje lidi
riznymi zpusoby, od emocionalnich a psychologickych reakci po fyzické projevy. Ma potencial
slouzit jako relaxace a odpocinek, ale zaroven hrozi, zZe se stane vyhybanim se problémim. Existuje
mnoho forem eskapismu, jako jsou kino, literatura, hudba a videohry, ale také alkohol, narkotické
latky, détské hry, cosplay nebo ¢ervena knihovna. Eskapismus miize byt vniman jako prostfedek
selektivni transformace reality do podoby pohadky, kde jedinec vstupuje do role hrdiny své vlastni
ptibchové epopeje. Tato tendence neni jen unikem, ale také ptilezitosti prozkoumat hranice vSednosti
a objevit krasu a neuvéfitelnost svéta. Socidlni média, uzivani ndvykovych latek nebo hrani her jsou
moderni formy eskapismu, které dovoluji lidem na chvili pfevzit jinou identitu. Pocitacové hry jsou
obzvlasté oblibené, protoze poskytuji unikdtni moznost zazit zivot jiné osoby nebo ocitnout se v

odlisné realité ¢i situaci, ve které bézné ¢lovek nemiize byt, néco jako rychlé fizeni auta, ¢i stielba. Ve

% Drbohlav Andrej, https://www.youtube.com/watch?v=Fq_wxTZ_M9I
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sluzkach vnimam utikani z reality zptisobem cosplaye. Cosplay je kostymova hra, pro mé piedstavuje
formu eskapismu, ktera piekraduje virtualni svét médii do reality. Ucastnici si nejen oblékaji kostymy,
ale také vtéluji charaktery postav z riznych médii. Tato aktivita se stava arénou, kde se prolina realny
sveét s predstavivosti, umoznujici ucastnikim uniknout do jedine¢ného svéta sebevyjadieni a fantazie.
Pii prvnim &teni hry jsem si také piedstavovala sestry jako déti, a to proto, Ze eskapismus ma vyrazné
koteny v détstvi, kde hry umoznuji détem experimentovat s riznymi rolemi a zkoumat svét kolem
sebe. Hry na nékoho jsou pro déti zasadnim prvkem jejich rozvoje a vzdélavani. Détské hry maji fadu
vyznamnych vlivii na celkovy rozvoj ditéte, a to nejen v oblasti socialni, ale také kognitivni,
emocionalni a fyzické. Nekteré formy eskapismu vSak mohou mit negativni dopady, zejména pokud
vedou k vytvareni utopickych svétt, které mohou narusit psychickou stabilitu jedince, jako v Sluzkach,
kde Unik do vlastni reality vedl k tragickym nasledkam.

Pfi Cteni teto hry jsem neustale pfemyslela, jak definovat tu ¢i onu sestru, kterou z nich
oznacit za autoritativni, agresivni, manipulativni, dominantni a kterou za melancholickou, submisivni,
malo iniciativni, zavislou, malo odvaznou. Ve skute¢ném ptibehu je vSechno jasné, jsou jasné dané
»role, Kristin je manipulativni, krutd a odvazna a Lea ovlivnitelna a submisivni. Ve hie se hranice
stiraji, jedna sestra projevuje ur¢itou vlastnost vice a druha méné. Genet vSak ukazuje, ze vSe neni tak,
jak se zd4, dochazi k jakési zaméné pojmu. Naptiklad sestra, o které jsem si myslela, Ze neni state¢na,
se ukaze byt naopak state¢néjsi nez ta, ktera se state¢na zdala byt na zacatku. Jeji odvaha se projevuje
Vv tom, Ze jed opravdu vypije. Ale je otazka, zda je to odvaha, nebo spis strach z toho, co na ni ¢eka. Je
zajimavé, ze udélala odvazny ¢in, dohréla ji do konce, dovolila si aspon v predstavach dodélat to, na
co si hraly. Ve svych o¢ich pomohla sestfe zbavit se povésti sluzky a stat se znamou. Jak sama
Solange fika: ,,Ted se drzim pékné zptima! Jsem vrazedkyné. Nepoznavate ji? To je sle¢na Solange.
Ta, co zardousila vlastni sestru!“®® Snaha sester néco znamenat se vyrazné podoba Hérostratovu &inu.

Velmi si vazim Genetova stylu a toho, Ze ukazuje vrstvu spole¢nosti, do které sam patii, a

zaroven ji neidealizuje.

% . Genet, Shuzky, s. 45.
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5 Scéna v mém zpracovani SluzZek

Divadelni scénografie na téma Sluzky v Divadle na Zabradli — koncept

K ,,prehistorii* mé diplomové prace se vaze nyni jiz lehce ismeévna historka, jez vS§ak mé smysleni
ohledné vysledné scénografické koncepce zasadné ovlivnila. B€hem konzultaci s profesorem Duskem
jsme se dobrali k tomu, ze se budu zabyvat potencialni scénickou realizaci hry Jeana Geneta Sluzky v
prostoru Divadla Na zabradli. Tou dobou jsem se paradoxné kviili svému kratkému pobytu v Cechach
a lockdownu spojenému s probihajici covidovou pandemii nestihla do zminéného divadla ani podivat.
Néasledné mi vSak byla diky panu profesorovi umoznéna individualni prohlidka scény. Naskytla se mi
zcela jedine¢nd moznost ocitnout se v prostoru hlediste i jevisté uplné sama. Chvili jsem jen sedéla v
séle a netroufala si vstoupit na scénu. Nakonec jsem se samoziejmé odvazila. Interiér halilo polosero,
nakukovala jsem do rlznych zakouti, v zakulisi zkoumala, co a jak funguje. Celkové mé vsak
obklopovala lehce hororova atmosféra. V jednu chvili jsem méla pocit, jako by se na scéné néco
zhouplo, a i kdyZ jsem v prostoru byla sama, méla jsem dojem, ze mé nékdo sleduje. Chtéla jsem pry¢,
ale donutila jsem se zistat. Snazila jsem se onu atmosféru do sebe nasat a nechat se ji inspirovat pro
budouci koncepci inscenace, protoze jsem védéla, Ze podobna prilezitost prostor na vlastni kiizi a o
samoté poznat ziejm¢ uz nenastane. Nejsem z divadelni rodiny a ani jsem nevyrustala v kontextu
Ceského divadla, takze jsem aZ o hodné pozdéji, pii shromazd’ovani podkladd pro psani své prace,
zjistila, Ze v onom divadle na stejné scén¢ zreziroval Sluzky vyznacny Cesky rezisér a scénograf Petr
Lébl. Nasledné jsem se dozvédela i detaily o tom, jak skoncil jeho Zivot. Kdybych tyto okolnosti znala
diiv, nikdy bych do toho prostoru sama nevkroéila. Piekvapilo mé, jak je vSechno provazané a nasaklé
az temnou energii, ktera vSak koresponduje s Genetovym stylem a mysteriozni atmosférou, jiz v sob¢
samotné divadlo ma. Nyni chapu, ze volba prave této divadelni scény nebyla nahodna a myslim, ze se
ze vSech prazskych divadel pro inscenovani Sluzek hodi nejvice.

Stény Divadla na Zabradli v sob¢é skryvaji mnoho historie a tajemstvi, proto bych chtéla
zachovat jejich originalni patinu. Ne vSak v uplné plivodni cerné, n€kde oloupané¢ a poskrabané
podobé. Stény divadla bych chtéla jemné natfit na bilo, moznd vapnem nebo kiidou, kterd se da
jednoduse smést, a zaroven vytvaii dojem Cistého prostoru. Stejné jako ve Sluzkach, kde si lidé a véci
hraji na néco, ¢im ve skutecnosti nejsou.

Jako ustfedni bod scény zamySlim prostor mezi pravym rohem jevisté (z pohledu divaka) a
drobnym vyklenkem, ktery vytvaieji dvefe zasazené do zadniho horizontu. Ve své koncepci se snazim
co nejvice vychézet z konkrétnich architektonickych a technickych dispozic Divadla Na zébradli,
proto scénicky prostor nijak vyrazné neptretvarim, ale naopak plné vyuzivam jeho parametry a dale s
nimi pracuji. Zadni prichod slouzi nejen jako prakticky vchod pro Madame, ale zachazim s nim také
symbolicky jako s liminalnim prostorem, ktery se méni v navaznosti na postavu a charakter akce, jez
se v ném zrovna odehrava. ,Liminalita“ prostoru tak je nejen fyzickym rozdélenim prostoru, ale i

vyznamovym piechodem od jedné faze ritualu k druhé, vyvolava pocit nejistoty a ohrozeni. Napf.
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kdyZ se Claire zkrasluje pfed zrcadlem zavéSenym na vetejich dveii jako na sténé, nabyvame dojmu,
ze tak C¢ini v pokoji Madame, kde nema co pohledavat, protoZe si na ni jen hraje; postupné¢ vsak
zjistujeme, Ze jde o mnohem metafori¢téjsi misto, kde se stietavaji nenaplnéné tuzby s védomim
nepatiicnosti a vykotfenénosti ze spoleCenského systému, do néhoz sestry nemaji Sanci zapadnout.
Zaroven lze zadni prichod vnimat i jako ritudlni prostor, protoze jej zapliuje jiz zminéné kulaté
zrcadlo, které se béhem inscenace vice a vice znesvécuje. Mimo hlavni ulohy prichodu jako
vyznamotvorného Cinitele, majiciho zasadni podil na vytvaieni a proménach atmosféry, dopomaha téz
jako vytahem, coz umociiuje jeji socialni status a fakt, ze nalezi k vyssi spole¢nosti.

S touto dtlezitou Casti scény tak pracuji podobné jako Ladislav Vychodil se skiinémi ve své
inscenaci Zlodeéjka z mésta Londyna. Sdilim jeho myslenku, ,,Ze scéna je integralni soucasti akce, ze
o0ziva a nabyva smyslu s prichodem hercii a s jejich hrou se stale proméfuje.*®

Kdyz se Vychodila zeptali, jak na tuto metodu pfisel, odpovédél takto: ,,Jeden dtivod byl ryze
prakticky — to jevisté bylo tak mali¢ky a téch obrazi tam bylo tolik, Ze nebylo mozné viibec pomyslet
na zadny odkladaci prostor. TakZe vSecko muselo byt na scéné. V podstaté jsme obnazili jevisté a ten
nahy prostor, ty zdi jsme pojednali ve smyslu té hry. Na jevisti byly jen samé funkéni véci, jen
rekvizity, zadna vyprava. Skiing, které se obratily a daly se k sobé vytvaiely dojem tajemnosti. Byly
vyuzity i ke kouzelnickym kouskiim — ptilka dveti se oteviela a druhou se prochazelo. Dvete od skiing
byly pooteviené a vytahovalo se jimi pradlo. Divak piedpokladal, Ze skiin byla plna pradla a herec do
ni veSel. Hovofim o ryze praktickém vyuziti. Vypravu, kde jsou samé rekvizity, jsem délal poprvé. Jak
je vyuzival herec, takové na sebe braly funkce.“'™"

Stejné tak se v mé scénografii zadni Cast pokazdé proménuje pomoci herecké akce a v
navaznosti na situace. Jak piSe autorka Divadelniho revue Veronika Tomaskova: ,,Nejvice takovych
promén doznaly skiiné. Pfi prvnim pohledu na scénu je divak vnimal prosté jako kus nabytku. Jakmile
vsak vstoupil na jevisté prvni herec, proménily se v domy, pak v tajny vychod, kterym prchl okradeny
Prefekt. V dalSich situacich v nich byl umistén orchestr, druzicky. Skiin¢ byly dvefmi hotelovych
pokoji, sejfem atd. Za pomoci pentli na provazcich vytvaiely dojem parku a kone¢né byly i

v s . vroowo = 102
,oby¢ejnymi‘ skiinémi.*

100 v/eronika Tomaskova, Divadelni revue, Divadelni ustav v Praze, primus, fijen 1994, s. 35.
191 7uzana Kobliskova, LV 100 Ladislav Vychodil a scéna 20. storocia, Slovenska narodné galéria, 2020, s. 50.
102 yeronika Tomaskova, Divadelni revue, s. 35.
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Obrézek 40 Ladislav Lajcha, Ladislav Vychodil, nirodni umélci, Tatran 1980, s. 50.

Prvek tzv. divadla na divadle je u Genetovych Siuzek velmi vyrazny, piesto by jej divak nemél hned
zpocatku odhalit. M€l by uvétit tomu, Ze vidi Madame v jejim pokoji. Zlom nastiva az se zazvonénim
budiku, ktery sestry natahuji, aby jim vymezily ¢as své hry, najednou vsak ze zavedeného schématu
vypadnou a oslovi se jako sestry. Obecné budik patii k jednomu ze tfi zvlastnich pfedmétd (budik,
rukavice a telefon), jez v samotném textu sehravaji dilezitou tilohu, nebot’ zastupuji a zvyraznuji
proménu, ¢i az schizofrenni deformaci vnimani.

Ve chvili, kdy objekty vstupuji na scénu, téméf pokazdé vytrhuji sestry z jejich svéta fantazie.
Kdyz zazvoni budik, uvédomi si, ze musi dokon¢it svou roli, kdyz zazvoni telefon, dojde jim, Ze jejich
1zi mohou byt odhaleny a jejich fantazie skon¢i. Kdyz pifijde madam, tyto pfedméty se opét spusti,
jako by se film jako material ptehraval opaénym smérem, a napéti opét roste, ale nyni ma ddraz na
tyto pfedméty jiny vyznam. Sluzebné fikaji, ze vSechny predméty jsou proti nim, ze vS§echny predméty

v tomto dom¢ je zrazuji:

,Claire: [...] V&ci nas zrazuji.

Solange: Ty s nami nemaji nic spolecného!

Claire: Ale zrazuji nas! Na kazdém kroku. Ziejme€ jsme se musely téZce provinit, kdyZz nas tak
nemilosrdné usvédcuji. VSimla jsem si, jak nas vydavaji do rukou milostivé pani. Nejdiiv nas

prozradil telefon. Pak nase usta. Ty jsi u toho nebyla, ale jedna véc poukazovala na druhou.
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Pozorovala jsem, s jakou jistotou objevovala milostiva pani nase stopy. Jesté sice nic nepochopila, ale
uz to vetii.

Solange: A ty ji nechas odejit!

Claire: Solange! Ja vidéla milostivou pani, kdyz objevila kuchynsky budik. Zapomnély jsme ho dat
zpatky na misto. Pak si v§imla pudru na toaletnim stolku, protoze jsem se $patn¢ odlicila. A nakonec
prasklo i to, ze ¢teme detektivky. Potfad na néco pfichazela a ja byla u toho. Celou tu hrizu jsem si

vr ’ . o r 103
musela prozit sama a divat se na to, jak se fitime do zahuby!*

Jakmile budik zazvoni, zacne vSechno kolem najednou davat upln€ jiny smysl. To v mém pojeti
napiiklad umociiuje Claire tim, Ze otevira ,,zrcadlo* a z ni¢eho nic manipuluje s riznymi latkami, dava
pradlo do ,,pracky“, vytahuje a rozvéSuje Saty. Diky jejimu jednani chapeme prostor jinak, ze
»zrcadla® se stava ,,pracka”, nepozorujeme onu Madame, nybrz sluzku. Atribut nesouci v prvé fade
estetické kvality, pojici se se snobstvim a sebezahledénosti lidi z vySsi spolecnosti, se méni na zcela
obycejnou véc denni potieby, kterou by Madame sama od sebe nikdy neobsluhovala. Princip tzv. hry
na druhou se tak dostavd do popiedi a loznice Madame se rychle, ale zaroven plynule pfetvaii v
pracovni prostor sluzek.

Dtlezitym prvkem hry je Satnik Madame. Ten je vyfeSen napodobovanim hornického Satniku,
kde jsou raminka zavéSend na lana, kterd béhem hry mohou sjizdét a vyjizdét a zapliiovat cely prostor.
Pro¢ zrovna hornicka Satna? Protoze nezabira misto, takze prostor miize byt na zacatku zcela prazdny.
Pozdéji Saty sjizdéji shora dold, coz je také paralela k nedosazitelnému snu, zivotu, o kterém sluzky
sni, ktery je nékde vysoko a daleko. Zelezné fetdzy vytvaii silny kontrast s tim, co na nich visi,
asociace na jatka., misto, kde na Zeleznych fetézech visi mrtvoly krvacejicich zvifat. Tato asociace
vznikd zejména vzhledem k problémuim tfidni nerovnosti, které Genet fesi. Lze zde uvést paralelu s

vvvvv

asociace je umocnéna tim, Ze Madame ma ve skiini pravou kozeSinu, kterou se chysta darovat Solange

'cc104

se slovy: ,,A co bych dala tob&, Solange? Tobé dam lisku Mozna je to i jakasi Genetova metafora,

jejim vlivem stane bezbrannou jako zvife, stava se terCem lovce a ritudlné obétuje sviij Zivot. Stejné
jako zvifata obétuji svlj Zivot, aby jejich panové vypadali dobfe, tak i Claire obétuje sviij Zivot, aby se
jeji sestra mohla zbavit stigmatu sluzky a stat se slavnou vrazedkyni.

Saty jsou v &ernych igelitovych pytlech, které vyvolavaji odpudivy pocit, evokuji mrtvoly a
odpad. Divak viibec neceka, ze v nich mize byt ulozeno néco tak krasného, jako jsou Saty Madame.
Za pomoci lan a velkych kusi latky sluzky vytvareji jest¢ jeden prostor navic, jakysi vigvam, ten je
soukromym uto¢istém jen pro né, tam mizou byt samy sebou. V tomto prostoru ve stinu mohou byt

naznaceny projevy jejich lesbické lasky.

1033, Genet, Stuzky, s. 39-40.
104 Tamtéz, s. 33.
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Samotny divod lesbického vztahu mezi sestrami je bolestny a prameni z jejich détstvi, pokud
se do n¢j ponofime na zaklad¢ skutecné udalosti. Nechci klast ptili§ velky diraz na neptirozeny vztah
mezi sestrami, chtéla bych ho spi§ ukazat opatrné a poukazat na jeho pfic¢inu, ktera je Citelna praveé v

dialogu mezi sestrami, kdyz Solange uklidiuje Claire jako malé dit¢:

»Solange: Uklidni se, odnesu t€ nahoru. Odpocines si.

Claire: Nech mé. Zhasni. Dopfej mi trochu tmy. Prosim té.

(Solange zhasne)

Solange: Hajej, dadej, moje mala sestiicko! (Klekne k ni, zuje ji boty a liba jeji nohy.) Uklidni se,
milacku... (Hladi ji.) Dej nohy sem...takhle! Zavii oci.

Claire: (roztouzené vzdychd) Ja se stydim, Solange.

Solange: (velmi nézné) Nemluv! VSechno nech na mné. UtéSim t&. AZ usne$, odnesu t&€ na horu.
Svléknu a ulozim do postylky. Hajej, dadej, ja budu s tebou...

Claire: Ja se stydim, Solange.

Solange: Psst! Budu ti néco vypravét.

Claire: (vzlykd) Solange?

Solange: Mtj andilku?

Claire: Solange, ja...

Solange: Spi.

(Dlouhé ml&eni)“*®®

V tomto jednani vidime, Ze Solange oslovuje Claire jako dité, ¢imz dava najevo, Ze Claire je na ni
zavisla jako dité na dosp€lém. Vnimam to tak, Ze Solange si je védoma toho, Ze mezi nimi probiha
néco, co neni normalni, ale situace zneuziva a sestru na sebe jesté vic emoc¢né napojuje. V poslednim
d¢jstvi, kdyz Claire umira, (v misté, kde bylo zrcadlo, pracka, vytah), se oteviraji dvefe a jeji télo z

postele v ¢erném pytli odjizdi do zadniho prostoru zalitého svétlem.

Svétlo
V inscenaci pouzivam vyrazné barvy, abych podpoftila iluzi, ukazala détskou hru, ktera se postupné
proménuje v désivou atmosféru, a ptiblizila tak divaka k prozivani schizofrenniho ¢lovéka. Svétlo je
nejdiive zcela bézné, pro divaky piijemné. Postupné se ale nendpadné promenuje do zelené barvy,
nerealistické a hodn€ nepiijemné pro zrak, a to od chvile, kdy Claire, kterd hraje Madame, zacne
prehravat a mluvi se sestrou pfehnané sprosté a pohrda ji, sama Madame s nimi ve skutecnosti takto
nejednd.

V momenté, kdy hra na Madame skonc¢i a Claire se zacne oblékat do svého sluzebnického

odévu, se svétlo znovu zmeéni ve snaze ukazat, ze se nejednalo o skuteCnost, ale jen o hru sluzek.

195). Genet, Shuzky, s. 25-26.
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Svétlo se proméni, ale uz nikdy nebude realistické. Jen v moment¢, kdy do prostoru vstupuje skute¢na

Madame.

Kostymy

Bylo by zajimavé zachovat iluzi i v kostymech. Vsechny Saty Madame budou pulisobit jako luxusni,
kvalitni a efektni, budou pouzity latky, ze kterych 1ze pomoci Spendlikl velmi rychle vytvofit krasné
Saty. Hned na zacatku uvidime Claire v roli Madame, a kdyz se zacne ptevlékat do Satl sluzebné, Saty
se jednoduse rozpadnou a promeéni se v latku. Vyuziji tak proces niceni iluze jako v pohadce o nahém
krali nebo o kocare, ktery se po pulnoci proméni v dyni. Zaroven tato technika pomiize vyfesit
konstrukei vigvamu, ktery se bude skladat z velkych kust latky spojenych kolicky na pradlo.

Kdo mtize mit opravdové Saty, skutecna Madame? Nejspi§ taky budou seSpendlené. Mensi
prvky, jako jsou manzety na rukavech kostymu sluzek a limce, Ize k latce pfilepit pomoci suchého
zipu. Madame piijde do prostoru v tmavé modrych saténovych priléhavych Satech, které ji perfektné
sednou a zahyby ji budou jemné padat na hrud’. Saty budou tak jemné& drzet na jejim téle, e se bude
zdat, ze kazdou chvili spadnou. Latky Satii Madame, bilé a Cervené barvy, jak je napsano ve scénafi,
budou viset na raminkach a vypadat jako Saty. Pouziji ale také tmavé zelenou barvu, riizné odstiny
Cervené a modré, zadné kiiklavé barvy.

Na rozdil od Satniku Madame budou Saty sluZzebnych usité na miru. Zachovame tak iluzi, ze
svét Madame je nedosazitelny, rozpada se v rukou sluzebnych, ani nevime, jestli Madame existuje,
nebo je to také jen jejich iluze. Jediné, co je zarucené pravdivé, je to, Ze jsou sluzebné. Barvy latek
budou klasické, takové, jaké jsou vyuzivany v modernich dresscodech pro obsluhujici personal, cerny
spodek a bily vrsek. Co se tyCe samotného materialu, latky budou naskrobené a zachovaji si svij
piisny tvar. Halenka, zastéra, sukné, podkolenky a ¢erné uzaviené lakované boty se zaoblenymi

$pickami.
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Moje navrhy

Obréazek 41 Ruslana Basenko Sluzky

Obréazek 42 Ruslana Basenko Sluzky
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Obréazek 44 Ruslana Basenko Sluzky

Obréazek 45 Ruslana Basenko Sluzky
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Obrazek 46 Ruslana Basenko Siuzky
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Obréazek 47 Ruslana Basenko Sluzky
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Obréazek 48 Ruslana Basenko Sluzky
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Obréazek 49 Ruslana Basenko Sluzky
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Obréazek 50 Ruslana Basenko Sluzky

Obréazek 51 Ruslana Basenko Sluzky
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Obréazek 52 Ruslana Basenko Sluzky
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Obréazek 53 Ruslana Basenko Sluzky

Obréazek 54 Ruslana Basenko Sluzky
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Zavér

V této diplomové praci jsem dikladné popsala Zivot Jeana Geneta a provedla analyzu jeho dila Sluzky.
Zameftila jsem se nejen na samotny text, ale i na faktory, které ovliviiovaly a inspirovaly autora v
procesu jeho tvorby. Vénovala jsem se detailnimu rozboru skuteéného piipadu sester Papinovych,

kterymi se Genet Udajné inspiroval. Zaroven jsem zkoumala, pro¢ a jak mohou zlo¢iny slouzit jako

impulz a inspirace pro vznik uméleckych dél.

Mé zkoumani se rozprostira do oblasti divadelnich inscenaci Sluzek na ¢eské i svétové scéné.
Nenasla jsem mnoho inscenaci, informace o nich byly ob¢as nedostacujici pro objektivni posouzeni,
pfesto je vnimam jako cenné zdroje a snazila jsem se srovnat podobnosti a rozdily mezi svym vlastnim

zpracovanim tématu a pfistupy piedchozich interpreta.

V ramci prace jsem se také zaméfila na vlastni pohled a interpretaci hry. Popisovala jsem, co
pro mé ma zvlastni vyznam, jak vnimam obsah textu a jaké téma v ném povazuji za kli¢ové. Navrhla
jsem vlastni koncept inscenace a snazila jsem se vysvétlit fungovani mého piistupu, postup a vyvoj

mého zpracovani.

Prestoze je téma mé prace vazné a obcas az hriizné, objevila jsem mnoho novych informaci a
prozkoumala pro m¢ dosud neznama témata. To pro mé ptedstavuje obohacujici zkusenost. K tématu

jsem se pokusila pfistoupit S otevien¢ a nasledné jsem pro n¢j nasla hlubsi porozuméni.
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