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Abstrakt

Tématem této disertacni prace je tvorba nastupujici generace ¢eskych dramatikd, tedy autort
narozenych mezi lety 1980 a 2000, ktefi se profesionalizovali v desetileti vymezeném lety
2013 a 2023 (tj. alespori nékteré jejich divadelni texty byly v tomto obdobi inscenovany
profesionalnim divadlem). Jelikoz vétSina téchto autorl nepochazi z literarniho prostredi, ale
dramaturgii, bylo nejprve nutné pfezkoumat, jaky vliv ma tato praxe na podobu jejich dél. To
v Uvodni teoretické kapitole vedlo k ustanoveni terminu ,divadelni text jako pojmu
zastfedujiciho a k odlieni dramatu od jinych typt divadelniho textu. Uvod se dale vénuje
vymezeni pojmu ,prenositelnost”, ,nastupujici generace” a charakteristice tvorby predchozi
autorské generace ,nové viny“. Druha ¢ast prace popisuje, jak je s divadelnimi texty a jejich
autory nakladano v sou¢asném Ceském divadelnim a literarnim provozu, pfiéemz se dotyka
historickych pfi¢in emancipace Ceského divadla a literatury od dramatu, jejiz dusledky jsou
textu (autor i inscenator, externi autor — divadelnik a kolektivni autorstvi) a rozebira jednotlivé
moznosti podpory a tvar€iho rozvoje, které jsou v souCasnosti ¢eskym autorim k dispozici
(studium, dramatické soutéZe, scénicka cteni, autorské rezidence a dilny, objednavka).
Posledni oddil druhé Casti je vénovan &tyfem divadelnim scénam, které i pfes vdeobecnou
skepsi vuci plivodnimu ¢eskému divadelnimu textu postavily svou dramaturgii pravé na ném.
Treti a Ustfedni Cast disertace tvori analytické profily tvorby deseti nejvyraznéjSich autort a
autorek nastupujici generace (Tereza Verecka, Dagmar FriCova, Matéj Balcar, Petr Erbes,
David Kostak, Tomas Louzny, Katefina ,Kasha“ Jandackova, Barbora HancCilova, Tereza
Agelova, Toma$ Ralis), doplnéné o stru¢né medailonky dalSich autort a autorek pfislusné
generace. Zavér z predeSlych analyz abstrahuje i pfes znacnou stylovou a tematickou
rozprostranénost jednotlivych autorskych estetik podstatné styéné body a pfedklada tak navrh

deskriptivni poetiky nastupujici generace autoru.

Abstract

The topic of this doctoral dissertation is the work of the emerging generation of Czech
playwrights, specifically authors born between 1980 and 2000 who became professional in the
decade between 2013 and 2023 (i.e. at least some of their theatre texts were staged in
professional theatre in this period). Since most of these authors are not professional writers
but theatre professionals or filmmakers, and typically write texts for productions under their
own direction or dramaturgy, it was first necessary to examine the impact of this practice on
the form of their works and also on their position within theatre and literature. This led in the

initial theoretical chapter to the distinction of drama from other types of theatrical text and the



introduction of the term “theatrical text” as an umbrella term. The introduction goes on to define
the terms “transferability”, “emerging generation” and the characteristics of the work of the
previous generation of “new wave” writers. The second part of the thesis describes how theatre
texts and their authors are treated in contemporary Czech theatre and literature, touching upon
the historical causes of the emancipation of Czech theatre and literature from drama, the
consequences of which are still visible today. It also characterises the three most typical forms
of authorship of contemporary theatre texts (author and concurrently director / dramaturg /
actor etc., external author — theatre professional and collective authorship) and analyses the
various possibilities of support and creative development currently available to Czech authors
(study programmes, drama competitions, staged readings, author residencies and workshops,
scholarships). The last section of the second part is focused on four theatres that, despite the
general scepticism towards the original Czech theatre text, have based their dramaturgy on it.
The third and central part of the dissertation consists of analytical profiles of the work of the
ten most prominent authors from the emerging generation (Tereza Verecka, Dagmar Fri€ova,
Matéj Balcar, Petr Erbes, David Kost'dak, Tomas Louzny, Katefina "Kasha" Jandackova,
Barbora Hancilova, Tereza Agelova, Tomas Rali§), supplemented by brief medallions of other
authors from the respective generation. The conclusion abstracts from the previous analyses,
and despite the considerable stylistic and thematic diversity of the individual authors'
aesthetics, it identifies significant common points and thus presents a proposal for a descriptive

poetics of the emerging generation of authors.
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1 Uvod (Mezi dramatem a divadelnim textem)

Tématem této dizertacni prace je ,tvorba ¢eskych dramatikl nastupujici generace®. Co to ale
presné znamena? Z logiky véci by mél byt dramatikem ¢lovék, ktery piSe dramata. Uz zde se
v8ak dostavame do uzkych. Nejobecnéji Ize drama definovat jako typ uméleckého textu, jenz
je psany jak pro divackou, tak &tenafskou recepci. Je tedy zakotven jak v divadle, tak
v literatufe. Pfedni Cesky teoretik dramatu Pavel JanouSek napfiklad drama chape jako
~Specificky typ dramatického textu, ktery na rozdil od jinych typt textd [tj. dramatickych, pozn.
aut.] neni vymezen pouze svou funkéni predurcenosti k inscenovani, ale také prislusnosti k
textim umélecké literatury.”* Také teatrolozka a literarni védkyné Lenka Jungmannova
s poukazem na teoretické prace Miroslava Prochazky €i Lubomira Dolezela soudi, Ze ,drama
je dilem literarnim, protokolem fik¢niho svéta dila, které mizeme recipovat ¢tenim, a zaroveri
protokolem inscenace, tedy dila divadelniho, které recipujeme pfimou tdéasti.

Jenze takovych pisemnych praci dnes vznika poskrovnu. Texty pro divadlo totiz z drtivé vétSiny
nepiSi spisovatelé, ale divadelni praktici (reziséfi, dramaturgové, v mensi mife i herci i
scénografové apod.), ktefi text pojimaji prfedevSim jako vychozi material pro budouci
inscenaci, nikoliv jako literaturu. Neaspiruji na to, aby jejich texty byly ¢teny, ale inscenovany,
a typicky se stavaiji ¢leny tvar€iho tymu pfipravované inscenace.

Predstava, Zze dramatik musi byt pfedevsim velkym literatem, spisovatelem drzicim prst na
tepu doby, ktery zpovzdali velkoryse poskytuje divadelnimu uméni své unikatni know-how, se
tak stale vice vzdaluje od reality. Nova generace autorl pro scénu se rekrutuje predevsim
z divadelnich Skol a neaspiruje na to stat se spisovateli piSicimi drama, ale primarné
divadelniky schopnymi vytvaret kvalitni textovy material pro vlastni inscenace. Mladi
spisovatelé — tedy prozaici Ci basnici — piSi drama zpravidla jen tehdy, jsou-li pfimo osloveni
néjakym divadlem.

Pro pfedmét tvorby skupiny mnou sledovanych autoru je tedy nutné nalézt jiny zastreSujici
termin nez drama. Nabizi se pojem divadelni text, jenz do Ceského prostoru pronikl
z némeckojazycné teatrologie (némecky: Der Theatertext). Teorii divadelniho textu zevrubné
rozpracovala némecka teatrolozka Gerda Poschmann ve své dizertaci, jeZ byla publikovana

pod nazvem Der nicht mehr dramatische Theatertext (Jiz nikoli dramaticky divadelni text).® Jeji

L JANOUSEK, Pavel. Interni subjekt v dramatu. In: JANOUSEK, Pavel. Studie o dramatu : Drama jako literarni fakt, Interni subjekt
v dramatu, Capkova poetika dramatu a "nepovedené" konce jeho her, Geneze norem (Poetika budovatelského dramatu). 1. vyd.
Praha: Ustav pro &eskou a svétovou literaturu Akademie véd Ceské republiky H & H, 1993, s. 26.

2 JUNGMANNOVA, Lenka. Zistane divadelni hra dramatem? Poznamky k teoretickému vymezeni dramatu. In: MERENUS, Ales,
ed a MIKULOVA, Iva, ed a SOTKOVSKA, Jitka, ed. Text a divadlo. Prvni vydani. Praha: Academia, 2019. 411 stran : Theatrologica
; svazek 1., s. 132.

3 POSCHMANN, Gerda. Der nicht mehr dramatische Theatertext : aktuelle Biihnenstiicke und ihre dramaturgische Analyse.
Tlbingen: Niemeyer, 1997. 393 s. Theatron ; Bd. 22.



teorie vychazi z historickych promén dramatické formy, zasazuje se o zrovnopravnéni
experimentalnéjSich forem psani s dramatem a za timto u€elem navrhuje Upravu terminologie.
VSechny formalné i obsahové rlznorodé varianty plvodnich textd uréenych k inscenovani
véetné dramatu oznacuje souhrnnym terminem divadelni text (der Theatertext). Poschmann
v8ak paradoxné nepfipousti moznost, ze by nékteré divadelni texty nebyly sou€asti umélecké
literatury. Zfejmé i proto, ze v némeckojazycné oblasti se drama vzdy téSilo velké prestizi,
bézné se vydava i ¢te a je soucasti Skolnich osnov. Pojem ,text® ovSem zahrnuje mnohem vice
pisemnych (v nékterych pojetich i nepisemnych®) projevli nez jen uméleckou literaturu.
Spojeni ,divadelni text” je tudiz schopno zahrnout neobycejné Sirokou Skalu pisemnych pocin(
psanych za uc€elem divadelni prezentace. Tfeba i libreta pro hudebni a tanec¢ni divadlo,
neprenositelné divadelni scénare, ale také dramatizace &i adaptace.

Jak Pavel JanouSek (viz citat vySe), tak napfiklad i Zdenék Hofinek jako jisty ekvivalent
,<divadelniho textu“ uzivaji v nékterych studiich pojem ,dramaticky text‘. Hofinek ho definuje
ve v8i obecnosti jako ,literarni material uréeny a zpravidla potfebny k tvorbé divadelnich dél
(1. inscenaci)."® Takto vymezeny pojem dramatického textu tedy obsahne nejen drama, ale i
dalsi modifikace texttd psanych pro divadlo — rozhodujici je autorsky zamér, urCeni textu k
inscenovani. Nedostatkem tohoto pojeti ,dramatického textu je, Ze oznacuje i ty pociny psané
pro divadlo, které néjakym zpusobem dekonstruuji dramatickou formu ¢i ji uplné obchazeji,
coz mUze byt vzhledem k integralnimu vyuziti adjektiva ,dramaticky” ponékud matouci.” Tento
problém u ,divadelniho textu“ odpada. Jako dalSi ekvivalent se nabizi v ¢estiné zavedeny
pojem ,divadelni hra“, ktery apriori nesugeruje dramatické kvality textu ani pfisluSnost
k umélecké literatufe, ovSem v teatrologickych kruzich je povazovan spiSe za publicisticky az
neodborny. Ze vSech téchto divodul jsem se ve své praci rozhodla coby pojem zastfeSujici
monografie zabyvajici se sou€asnymi podobami psani pro divadlo Horizonty evropského

dramatu. Souéasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi® editoru

4 Podrobnéji viz PAVLISOVA, Jitka. Vyvojové tendence souéasné rakouské dramatiky po roce 2000. Disertaéni prace. Brno:
Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity Katedra divadelnich studii, 2012. / ZACHATA, Petra. Promény dramatické formy :
Propojeni dramatické a postdramatické poetiky ve hrach Rolanda Schimmelpfenniga. Diplomova prace. Praha: Divadelni fakulta
Akademie muzickych uméni, Katedra teorie a kritiky, 2018.

% Viz napt. HODROVA, Daniela. Text mezi texty. PFisp&vek na kolokviu Literatura jako text mezi texty (UCL AV CR 9. 6. 2003);
Ceska literatura 2003, &. 5, s. 537—545.

6 HORINEK, Zdené&k. Drama, divadlo, divak. 1. Geské vyd. Brno: Divadelni fakulta JAMU, 1991, s. 67.

” Vice k této problematice viz POSCHMANN, Gerda. Der nicht mehr dramatische Theatertext : aktuelle Biihnenstiicke und ihre
dramaturgische Analyse, obzvlasté oddil Theatertext und Drama: Zur Begriffsverwendung (Divadelni text a drama: k pouziti
pojmu) na stranach 38-54.

8 AUGUSTOVA, Zuzana, ed a JIRIK, Jan, ed a JOBERTOVA, Daniela, ed. Horizonty evropského dramatu : Souéasny divadelni
text mezi dramatickymi a postdramatickymi tendencemi. Vydani prvni. Praha: Akademie mduzickych uméni v Praze v
nakladatelstvi AMU, 2017. 331 stran : Black-Box.



Zuzany Augustové, Jana Jifika a Daniely Jobertové a Text a divadlo® editor(i AleSe Merena,
lvy Mikulové a Jitky Sotkovské.

Z korpusu zkoumanych divadelnich textl nicméné vyclenuji dramatizace a adaptace, nebot
jejich vznik i recepce jsou podminény existenci jiného textu (pfipadné audiovizualniho dila),
jehoz danosti v rizné mite ovliviiuji charakter textové Upravy vznikajici pro inscenacéni ucely.®
V této praci se naopak hodlam vénovat predevsim tém divadelnim textlim, jejichz sdéleni
musel autor zformovat do matérie slov jaksi ,od piky“, bez napojeni (tfeba i volnéjSiho, jako
tomu byva u adaptaci) na ,matefskou” pfedlohu. Stranou mého zajmu se rovnéz ocitly
divadelni texty psané pro jiné nez Cinoherni divadlo a také texty psané pro rozhlas, televizi Ci
film (t€ém ale koneckoncu nepfislusi oznaceni ,divadelni text). Pouze v profilech vybranych
autoru v treti Casti této disertace vyjimecné analyzuji i jejich prace pro rozhlas ¢i hudebni

divadlo, Ize-li na nich dolozit urCity typicky rys autorské poetiky.

1.1 Prenositelnost textu

Pfedchozi odstavce snad dostatecné oduvodnily fakt, ze se tato prace neomezuje pouze na
drama ve vySe vymezeném smyslu. Zaroveh v8ak nemam ambici podrobné analyzovat
vSechny divadelni texty, které sledovani autofi vytvofili, nybrz pouze ty, o nichz ma smysl
pojednat bez kontextu konkrétni divadelni inscenace, protoZe v jistém smyslu pfesahuji jeji
horizont. V ¢em tato jejich schopnost ,pfesahnout horizont* spo&iva? Domnivam se, Ze
klicovym je kritérium pfenositelnosti.

Pfenositelnost chapu jako soubor vilastnosti divadelniho textu, které jej €ini zpUsobilym
k inscenovani rliznymi tvarci v riznych divadlech, tedy nejen tviréim tymem (souborem), pro
jehoz potfeby vznikl. Pokud konstatujeme, Ze text je pfenositelny, vétSinou mame na mysli, Ze
dokaze i po vyjmuti z kontextu plvodniho divadelniho dila komunikovat s recipientem, a to i
na urovni ¢tené recepce. Jako takovy tedy mize byt povazovan i za soucast umélecké
literatury, byt ho autor za timto u€elem tfeba ani nepsal.

S pfihlédnutim k dneSni praxi by tudiz pojem ,dramatik® snad mohl oznacovat nejen
~-dramatické spisovatele®, ale také autory, ktefi pisi pfenositelné divadelni texty.

Pravé prenositelnost se stala hlavnim kritériem pro vybér divadelnich textu, jejichZ inscenace
se mohou uchazet o Cenu Marka Ravenhilla. Ve statutu ceny se konkrétné piSe: ,Ocenéna
inscenace je volena na zakladé konsensu C¢lenti Rady Ceny Marka Ravenhilla, ktefi oceriuji

symbidzu kvalitniho textu a kvalitu jeho inscenovani. Rada sleduje i vysledky autorské ci

® MERENUS, Ale§, ed a MIKULOVA, Iva, ed a SOTKOVSKA, Jitka, ed. Text a divadlo. Prvni vydani. Praha: Academia, 2019. 411
stran : Theatrologica ; svazek 1.
10 Problematiku adaptaci a dramatizaci zpracoval napfiklad Tomas Louzny v diplomové praci Mezi autorstvim a rezii. Dramatizace

versus autorska uprava. Praha: Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni, Katedra ¢inoherniho divadla, 2019.
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kolektivni tvorby, u nichz rozhoduje vysledny text a jeho prenositelnost mimo kontext konkrétni
inscenace a poetiky divadla, pro néjz vznikal.“**

Problém je, Ze v soucasnosti se jen velice malo novych ¢eskych divadelnich textli do¢ka vice
inscenaci. Jejich divadelni Zzivot vétSinou hasne se svétovou premiérou. Na duvody se
podivame v druhé kapitole. Nyni je podstatné konstatovat, Zze vzhledem k tomuto stavu je
nemozné urcit pfenositelnost zkoumanych textu jaksi objektivné, tedy s poukazem na fakt, ze
byly vicekrat inscenovany. Badatel se musi spolehnout na svou vlastni intuici.

Ze kritérium prenositelnosti mGze byt dosti subjektivni, vyjevila naptiklad diskuze na webovych
strankach Divadelnich novin pod pfispévkem Petra Feyfara, zabyvajicim se kritickou reflexi
inscenace Discoland Divadla Na zabradli. Autor pfispévku se konkrétné pozastavoval nad tim,
Ze recenzenti vesmés zdUraziovali dokumentarni pozadi vzniku textové predlohy? na Ukor
jejiho dramatického ucinu, zatimco on ji mél tendenci vnimat pfedevsim jako ,zajimavy
neoabsurdni, kafkaeskni konglomerat‘, tedy jako ,samostatné dilo“ srovnatelné napfiklad
s Widmerovou hojné inscenovanou hrou Top Dogs.*® Redaktor Divadelnich novin Vladimir
Hulec Feyfarovi v komentafich pod pfispévkem oponoval, Ze v Jedinakové a Erbesové
»publicistickém (dokumentarnim) dile vztahujicim se k jedné konkrétni situaci a ¢lovéku“ nelze
spatfovat ,obecné divadelni drama prenositelné i do jinych divadel a kontextu.“** NeSlo myslim
0 nic jiného nez o spor o pfenositelnost divadelniho textu. Jisté neni bez zajimavosti, Ze porota
Ceny Marka Ravenhilla se shodla, ze Jedinakiv a Erbesuv text povazuje za prenositelny, a
inscenaci zahrnula do uz$iho vybéru.*®

Vzhledem k subjektivité kritéria pfenositelnosti se pfi vybéru textd pokusim pfihlédnout i
k nazoru odborné verejnosti, ktery Ize vyvodit napfiklad z u€asti danych textd v nejriznéjsich
dramatickych soutéZich, pfipadné ze zminek v recenzich jejich inscenaci.

Jestlize se v analytickych profilech tvoficich tfeti ¢ast této prace v nékterych pfipadech
dotykam i textd spiSe nepfenositelnych, Cinim tak za u¢elem komplexniho rozboru autorské

poetiky. Pro posileni argumentace misty rovnéz odkazuji k danostem konkrétni inscenace.

11 Dostupné z: https://divadlo-leti.cz/cena-marka-ravenhilla-2020/ [citovano 2023-08-03].

12 Inscenace pojednava o éfe divokych devadesatek prostiednictvim vhledu do nechvalné proslulého Jonakova Discolandu. Autofi
a reziséfi v jedné osobé Petr Erbes a Boris Jedinak sestavili inscenacni scénar z prepisu rozhovorl s jedinci, ktefi v tomto nocnim
klubu pracovali, a tedy mohli nabidnout svédectvi ,z prvni ruky“. Textova pfedloha k inscenaci by se tedy dala nazvat
dokumentarnim divadelnim textem. Vice o divadelnim textu Discoland piSi na stranach 83-84.

13 FEYFAR, Petr. Aktuality Petra Feyfara (No. 7). Online. Divadelni noviny. 2022-07-05. Dostupné z: https://www.divadelni-

noviny.cz/aktuality-petra-feyfara-no-7 [citovano 2023-08-03].

14 Tamtéz (komentaf Vladimira Hulce pod &lankem).

15 0d roku 2022 jsem ¢&lenkou poroty ceny Marka Ravenbhilla a této diskusi jsem byla pfitomna.
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1.2 Nastupujici generace

Zbyva osvétlit souslovi ,nastupujici generace.“ Mam v Umyslu zabyvat se autory,'® ktefi se
v Ceském profesionalnim divadle nepohybuji tak dlouho, aby byli povazovani za jiz zavedené
dramatiky, stalice ¢eské dramatické scény, a tudiZz se zatim ocitaji spiSe stranou odborné
reflexe i zajmu divadel. Pfesto se pomalu, ale jisté za&inaji zabydlovat pfedevdim na nezavislé
scéné, ovSem v nékterych pfipadech i v tzv. kamennych divadlech. Mnoho z nich navic ¢asto
piSe v modu autorského divadla, takZe jim malokdo pfizna status dramatika.

Pragmatickym argumentem, pro¢ se zaméfit pravé na nejmladsi generaci autoru, je i fakt, ze
jde o mé vrstevniky, jejichz tvorbu jsem mohla od po&atku svych vysokoskolskych studii v roce
2013 sledovat opravdu z bezprostfedni blizkosti. Jelikoz jsem zhlédla vétSinu inscenaci, které
na zakladé divadelnich text téchto autor vznikly, mam moznost posoudit nejen literarni a
univerzalni divadelné-dramatické kvality dotyCnych textd, ale i to, jak se jim dafilo pfimo na
scéné.

Jako orientaCni vychozi bod vyzkumu jsem zvolila pravé rok 2013, nebot se pro Cesky
divadelni text jevi v jistém smyslu jako zlomovy. Pfedevsim zanikla Dramaticka soutéz o Cenu
Alfréda Radoka, jez méla rozhodujici ulohu v propagaci ¢eské dramatiky a podpore Ceskych
autord.l” Zadné dal$i dramatické soutéZi se na jeji prestiz nepodafilo navazat.'® Se zanikem
Radokovych cen zda se ochladl i zajem odbornik(l a médii o Cesky divadelni text. Posledni
komplexni monografie o Ceském divadelnim textu byla vydana v roce 2014. Jde o Pfibéhy
obyc&ejnych Silenstvi, v nichz se teatroloZzka Lenka Jungmannova vénuje ¢eské dramatice tzv.
nové viny z obdobi let 1989 az 2014.° Desetileti vymezené lety 2013 — 2023 tedy na poli
vyzkumu soucasného ¢eského divadelniho textu pfedstavuje dosud (k srpnu 2023) nepfilis
probadanou oblast.

Vzhledem kvySe feCenému se zaméfuji na autory, ktefi vstupovali do profesionalniho
divadelniho Zivota kdykoliv v desetileti vymezeném roky 2013 a 2023 a alespon nékteré své
divadelni texty dokazali uplatnit na scéné, at' uz ve vlastni €i cizi reZii. Vzhledem k dosti malé
poptavce po puvodnich divadelnich textech v éeském divadle to neni nikterak velka skupina.
Aby bylo mozné z analyz textd téchto reprezentantl vyvodit zobecriujici zavéry o autorské
poetice, museli byt vybrani jedinci, ktefi pro divadlo piSi soustavnéji a mohou se jiz vykazat
ucelengjSim dilem. Tyto podminky splnili Tereza Verecka (*1985), Dagmar Fri¢ova (divéim
jménem Radova; *1987), Matéj Balcar (*1991), Petr Erbes (*1991), David Kost'ak (*1991),

16 Autorky snad odpusti, Ze jsem se zejména z divodu Uspory mista rozhodla uZivat pfevazné generické maskulinum.

17 0O zrudeni soutéZe bylo rozhodnuto pravé v roce 2013, ackoliv posledni udileni cen probéhlo az v roce 2014. Byly viak
ocenovany pociny z roku 2013.

18 Dramatickymi soutéZemi v CR se vice zabyvam na stranach 24-28.

19 JUNGMANNOVA, Lenka. Pfibéhy oby&ejnych ilenstvi. ,Nové vina“ eské dramatiky po roce 1989. 1. vyd. Praha : Akropolis,
2014. 243 s.



Tomas Louzny (*1991), Katefina ,,Kasha“ Jandackova (*1992), Barbora Hancilova
(*1993), Tereza Agelova (*1994) a Tomas Ralis (*1997). Témto autorlm, jez povazuji za
nejvyraznéjSi zastupce nastupujici generace dramatiku, jsou vénovany analytické profily na
stranach 46-163. Na stranach 163-168 pak pfinasim prehled dalSich zacinajicich, alesponi
jednou inscenovanych autor.

VSichni jmenovani autofi jsou pfislusniky generace tzv. milenial( (téz generace Y), coz jsou
lidé narozeni od pocatku 80. let 20. stoleti do roku 2000. Coby pfislusnice této generace se
nicméné az pfilis Casto setkavam s mnoha stereotypy, které si néktefi lidé s milenialy spojuiji.
Nerada bych se pfi analyzach vybranych textl ocitla v pasti téchto stereotypd, tudiz neminim
fakt pFislusnosti autort k této generaci pfili§ zdUrazfovat. Zaroven nevylucuji, Ze se objevi jisté

spojnice, které nakonec umozni pojmenovat urcité ,generacni rysy“ jejich tvorby.

1.3 Nova vina ¢eského dramatu

Souslovi ,nastupujici generace“ implikuje, Ze tito autofi maji na koho navazat. Do tvar€iho
dialogu vstupuji zejména s generaci dramatikd, jez se na Ceskych jevistich etablovala
v devadesatych letech dvacatého stoleti a v prvnim desetileti stoleti jednadvacatého a
formovala tak podobu porevoluéniho Ceského divadelniho textu. Mezitim se mnozi z nich
dostali do Cela nékterych divadelnich instituci, pfipadné vyucuji na Ceskych divadelnich
Skolach, a rozhodujicim zplUsobem se tak podileji na formovani mladych talentd a jejich
ukotveni v praxi. Pro jejich tvorbu v 90. letech 20. stoleti a zejména prvnim desetileti nového
tisicileti se vzil nazev ,nova vina ¢eského dramatu®, pfipadné ,nové drama“.

Teatrolozka a literarni védkyné Lenka Jungmannova v monografii PFibéhy obycejnych Silenstvi
fenomén ,nové viny Ceského dramatu” presvédCivé popisuje coby soucast celosvétového
hnuti, které se vyznacuje ,vSeobecnym zvyznamriovanim role dramatu®, a tedy i tendenci, ,kdy
zaCala byt upozadovana reZie a upfednostriovan dramatik, ktery se vratil jako hybatel a
odsunul reziséra do pozice pouhého vykonavatele své vile,” a to i z dlvodu ,dramaturgické
zavaznosti“ novych her, ,jeZ dasto nepfipoustéla interpretovat dilo jinak nez doslovné.“®® Tato
~dramaturgicka zavaznost® ¢asto vyplyvala z toho, Ze Slo o kusy pracujici s ,vyjadfovanim co
do metafori¢nosti nejnizsim.“?* Mnoho autorti se zpoc¢atku inspirovalo pivodné anglosaskym
proudem tzv. in-yer-face dramatiky, postavené na explicithim zobrazeni nasili, nahoty, sexu a
dalSich v umélecké sféfe dosud relativné tabuizovanych oblasti lidské existence. Mnohdy $lo
o hry kontroverzni, tematizujici ,destrukci lidské identity skrze intimni problémy, manipulaci

spole¢nosti médii a zvracenou neautenticnost skutecnosti, rozpad moralnich hodnot,

2 Tamtéz, s. 17
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komercionalizaci Zivota a globalizaci,“ a tedy nezfidka disponujici i jistym spoleensky
(politicky) angazovanym nabojem.??

Jelikoz se Ceské divadlo snazilo po sametové revoluci obsahnout nejriznéjSi trendy
soucasného evropskéeho divadelniho uméni, o to vic podle Jungmannové dbalo na podporu
Ceské ,nové dramatiky“: ,Vzhledem k tomu, ze ¢eské ,nové drama‘ konvenovalo navy$enému
spolecenskému ocekavani od divadla po roce 1989 a zaroveri korespondovalo s celosvétovou
proménou poetiky, k niz se ¢esti divadelnici chtéli také prihlasit, stalo se inscenovani téchto
her, jejich publikovani, prekladani, oceriovani, propagace, odborna recepce, jakoZ i
prezentace na festivalech a vyvoz do zahrani¢i soucasti usili uchytit tento fenomén v nasi
divadelni kulture."?® Tento zavér nasledné autorka doklada zevrubnym vycétem v§ech projektu,
aktivit, instituci a subjektl podilejicich se na rozkvétu ¢eské dramatiky po sametové revoluci.
Duvody rychlého rozsSifeni ,nové dramatiky” napfi¢ Evropou Jungmannova hleda pravé i ve
schopnosti téchto divadelnich textl, respektive jejich inscenaci Sokovat: ,Ve vSech zemich,
kde ,nové hry‘ vstupovaly do kulturniho Zivota, pfitom jejich provokativni inscenace pfitahovaly
pozornost verfejnosti i médii a podnécovaly dalSi spoleCenské interakce, vcetné tlaki na —
financni a personalni — podporu ptvodni dramatiky ze strany ruznych statnich i nestatnich
instituci a na tvorbu kulturni politiky.“?*

Formalni podoba her ,nové viny“ v§ak byla velmi riznoroda, autofi se inspirovali nejen in-yer-
face dramatikou, ale téz nejriznéjSimi dramatickymi Skolami minulosti, jejichz postupy
libovolné kombinovali, a zarover i flmovym uménim, estetikou pocitaCovych her &i hudebnich
videoklipu, stejné jako experimentalnimi literarnimi proudy a technikami (novy roman a
automatické psani, magicky realismus). Jungmannova dokonce oznacuje za jeden z hlavnich
znaku dramatické ,nové viny“ ,programovou nepravidelnost a neusporadanost formy.“%®
Moznosti ,nového dramatu® jako by byly bezbfehé, zalezi na konkrétnim autorovi, jaké postupy
z bohaté palety vybere a jak je zkombinuje. Jak jesté uvidime, tento poznatek je dulezity i pro
tvorbu autortl nastupujici generace.

| diky nejriznéjSim podpdrnym akcim a projektim bylo v obdobi od roku 1989 do poloviny
druhé dekady 21. stoleti na Ceska jevisté uvedeno mnoho autori a autorek (Jungmannova
uvadi kolem sto padesati jmen). Ne vSichni v8ak u psani divadelnich text( setrvali, néktefi
vytvorili pouze nékolik malo dél a poté se od psani odklonili k jiné divadelni profesi, napfiklad
Lenka Havlikova, ktera nyni plsobi pfedevsim jako dramaturgyné a feditelka Divadla X10, Iva
Klestilova, v sou€asnosti ¢inna jako dramaturgyné, ¢i Katefina Rud&enkova, ktera nyni pise

pfedev§im prézu a poezii. Stagnuje i dramaticka tvorba Milana Sotka, jenZ od roku 2019

2 Tamtéz, s. 14
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% Tamtéz, s. 14

% Tamtéz, s. 22



pusobi coby umélecky $éf Mahenovy €inohry Narodniho divadla Brno. Jini autofi se dokonce
uplné stahli z divadelniho zivota. Paradoxné to plati i pro jednoho z (dosud) nejznaméjsich
Ceskych dramatik(l Petra Kolec¢ka, ktery v sou¢asnosti piSe vyluéné pro televizi a film. Na tuto
drahu se vydala i nékdejsi dramati¢ka Magdalena Frydrych Gregorova. Z autori nové viny
texty pro divadlo dodnes piSi a do povédomi vefejnosti se coby dramatici a dramati¢ky zapsali
predevsim Lubo$ Balak, Lenka Lagronova, René Levinsky, Ondiej Novotny, Marek HoroS&ak,
Simona Petrl, Anna Saavedra, S. d. Ch. (Miloslav VoijtiSek), Roman Sikora, Egon Tobias,
Tomas Vjtek, pfipadné i prozaik Jaroslav Rudi§, jenz vétSinu her napsal ve spolupraci se
scenaristou Petrem Pychou.

DalSim vyraznym fenoménem v Ceském divadle obdobi ,nové viny“ byla praxe piSicich
rezisérd (Jungmannova uziva pojem ,autorsti reziséfi“). David Drabek, Petr Zelenka, Martin
FrantiSak, David Jarab, Jifi Pokorny, Patrik Hartl, Vit Pefina, Jifi Havelka, Miroslav Bambusek
Ci Tomas$ DianiSka zpravidla vytvareji texty pro inscenace ve vlastni rezii, coz ale nebrani tomu,
aby byli zaroven povaZovani za vyznamné dramatiky své generace. Mnoho téchto piSicich
rezisérl se zahy dostalo na vyznamné pozice v nékterych divadlech: Jifi Pokorny pusobil
v letech 1993-1997 coby umélecky $éf Cinoherniho studia v Usti nad Labem, v letech 1998 aZ
2002 zastaval tutéz funkci v HaDivadle v Brné a v letech 2002 az 2006 byl ¢lenem uméleckého
vedeni Divadla Na zabradli. David Jafab v letech 2002-2012 ved| spolu s DuSanem D.
Pafizkem Divadlo Komedie. Martin FrantiS$ak byl v letech 2005-2007 uméleckym Séfem a
Séfrezisérem Divadla Polarka, poté zastaval tutéz funkci v ostravském Divadle Petra Bezruce
(2007-2013) a Narodnim divadle Brno (2013-2018) a v sezoné 2019/2020 se vystfidal se
slovenskym piSicim reZisérem Dodem Gombarem na pozici uméleckého $éfa Svandova
divadla. David Drabek byl v letech 2009-2015 uméleckym $éfem Klicperova divadla a v letech
2018 — 2023 kmenovym rezisérem Méstskych divadel prazskych.

Na tvorbu autord ,nové viny“ se kromé Jungmannové publikace soustfedi nékolik
pfehledovych monografii: Ceské dramatice let devadesatych je vénovan oddil v publikaci V
souradnicich volnosti (Ceska literatura devadesatych let dvacatého stoleti v interpretacich),
pripravené Ustavem pro &eskou literaturu Akademie véd Ceské republiky (AV CR) a vydané
v roce 2008 nakladatelstvim Academia.?® Nasledujici dekadu Ceské literarni tvorby reflektuje
druhy svazek edice nazvany V soufadnicich mnohosti (Ceské literatura prvni dekady
jednadvacatého stoleti v souvislostech a interpretacich), vydany v roce 2014.%" Treti svazek
vénovany literarni tvorbé v druhé dekadé 21. stoleti se pravé pfipravuje. Reflexi nové Ceské

dramatiky se téz pravidelné zabyval ¢asopis Svét a divadlo, a to zejména v navaznosti na

% HRUSKA, Petr, ed. V souradnicich volnosti : Seské literatura devadeséatych let dvacétého stoleti v interpretacich. Vyd. 1. Praha:
Academia, 2008. 738 s.

27 FIALOVA, Alena, ed. V soufadnicich mnohosti: Geské literatura prvni dekady jednadvacéatého stoleti v souvislostech a
interpretacich. Vyd. 1. Praha: Academia, 2014. 817 s.



Dramatickou soutéz o Cenu Alfréda Radoka. Nadto zde vySly studie o tvorbé Tomase
Dianigky,?® Martina Franti§aka,?® Milana Sotka a Cabaretu Calembour,® Petra Kole¢ka®! a
rozhovory s nékolika vyznamnymi ¢eskymi dramatiky.3? V roce 2012 publikovalo nakladatelstvi
Karolinum pod nazvem Ceské drama dnes. Rozhovory s eskymi dramatiky prepisy deviti
besed s domacimi autory a autorkami, které na pudé FF UK moderoval Viadimir Just.®®
Renomovany kritik Jan Kerbr v roce 2013 publikoval monografii Krajina s akvabelami a ¢ernym
domem: Pokus o vymezeni ¢eské polistopadové dramatiky.3*

Z tohoto vyctu je snad patrné, Zze tvorba autort ,nové viny* byla odbornou verejnosti pomérné
hojné reflektovana a v mnoha pfipadech se zapsala do povédomi divadelnik( di
»pokrocilejSich” divakd. Touto praci bych proto chtéla splatit dluh mladsi generaci autor(, ktefi
si své misto mezi domacimi dramatiky teprve musi vybojovat Ci, chcete-li: vypsat. Snad jim

tato prace bude v jejich snazeni napomocna.

28 JANOUSEK, Pavel. Zdiani$kovano : k promé&nam poetiky dramatickych textt Tomase Dianisky. Svét a divadlo, roé. 33 (2022),
&. 4, rog. 33, s. 42-54; KYKALOVA, Katefina. Dianigka ,velké pravdy* nefesi. Svét a divadlo, rog. 28 (2017), &. 4, s. 51-60;
ZANTOVSKA, Ester. Blogy, sci-fi, seridly... a slavné devadesatky (tfikrat Tomas Dianigka). Svét a divadlo, rog. 29 (2018), &. 4,
s.38-48.

29 RUBES, Josef. Od poezie k agitce (Martin Franti§ak dramatik). Svét a divadio, rog. 24 (2013), &. 6, s. 8-15.

30 KERBR, Jan. Hrajici si spoluzaci (Cabaret Calembour v textech a na jevisti). Svét a divadlo, ro¢. 24 (2013), &. 5, s.10-14.

3t SVEJDA, Martin J. Petr Kole¢ko aneb O generaci, ktera v tom plave. Svét a divadio, rog. 23 (2012), &. 2, s. 52-63.

32 Napt. KRAL, Karel. Po pas v hrobé& (S.d.Ch. v SADafskych rozhovorech s dramatiky). Svét a divadlo, roé. 24 (2013), &. 3, s.
122-124; MIKULKA, Vladimir. Dramatik je ten, jehoz hry se hraji vickrat nez jednou (odpovida René Levinsky). Svét a divadlo,
rog. 26 (2015), &. 2, s. 102-110; KRAL, Karel a SKORPIL, Jakub. Minulost je stale pfitomna v sou¢asnosti (dramatik Tomas Vjtek
v SADafském rozhovoru). Svét a divadlo, ro&. 27 (2016), &. 2, s. 118-120; KRAL, Karel: Z divoginy (dalkovy rozhovor s Lenkou
Lagronovou). Svét a divadlo, rog. 22 (2011), &. 3, s. 126-128; SKORPIL, Jakub. Pfece jsem to nenapsal ,jen tak" (druhy sadarsky
rozhovor s Tomagem Dianigkou). Svét a divadio, rog. 30 (2019), &. 5, s. 113-118; KRAL, Karel. Nasrani je hybny motor mého
psani (od sportu k revoluci — SADafsky rozhovor s Petrem Koleckem). Svét a divadlo, ro€. 21 (2010), ¢. 4, s. 129-136;
KRIVANKOVA, Blanka. Neztratit citlivost a viru (Martin Franti§ak v SADafskych rozhovorech s dramatiky). Svét a divadio, ro¢. 24
(2013), &. 6, s. 16-19; KRAL, Karel. Spisovatelska osamélost fanouska Sigmy (Miroslav Krobot v SADafskych rozhovorech
s dramatiky). Svét a divadlo, ro¢. 24 (2013), €. 2, s. 120-122; s Petrem Zelenkou v ¢asopise Svét a divadlo vyslo rozhovort hned
sedm, odkazi na ten nejaktualn&jsi: KRAL, Karel. V&eobecna skepse a pocit hrdosti (rozhovor s Petrem Zelenkou No. 7). Svét a
divadlo, ro¢. 29 (2018), ¢. 6, s. 143-149.

33 CHRISTOV, Petr, ed. Ceské drama dnes : rozhovory s ¢eskymi dramatiky. Vyd. 1. V Praze: Karolinum, 2012. 176 s. Slo o
autorky Danielu Fischerovou a Ivu Klestilovou a autory Milana Uhdeho, Romana Sikoru, Davida Drabka, Davida Jafaba, Vaclava
Havla, Jana Vedrala a Arnosta Goldflama.

34 Viz KERBR, Jan. Krajina s akvabelami a ¢ernym domem : pokus o vymezeni Geské polistopadové dramatiky. 1. vyd. Praha:
Pulchra, 2013. 119 s. : Eseje ; sv. 19.



2 Divadelni text tady a ted’

2.1 K pri€éinam souéasného podcenovani dramatu

Pfi Cetbé zminéné monografie Lenky Jungmannové Pribéhy obycejnych Silenstvi mize
vzniknout dojem, Ze se Cesky divadelni text béhem uplynulych dvou desetileti vratil do stfedu
zajmu divadelnikd, kritikd i teatrologd. Ani ,nové viné“ se vSak nepovedlo rozptylit vSeobecnou
skepsi vic¢i dramatu, ktera v ceském prostfedi prevliada uz od normalizace. V 70. letech 20.
stoleti doSlo k fatalnimu odlouceni divadelni praxe od soudobé domaci dramatické tvorby.
Mnoho dramatikd se ocitlo na indexu, mezi nimi napfiklad i Vaclav Havel a Josef Topol, jedni
z nevyznamngjSich dramatiku 60. let (ovSem tvofici v pevném svazku s divadelnim provozem,
Havel v Divadle Na zabradli a Topol nejprve v Narodnim divadle, poté v Divadle za branou).
Rezim zaroven kontroloval i vydavatelské aktivity, coz v pfipadé dramatu znamenalo, Ze
prakticky zmizelo z edi¢nich plani nakladatelstvi, a tedy i z knihoven ¢tenafd. Jedinym
pravidelnym vydavatelem divadelnich textu se stala agentura Dilia, ktera je vSak rozmnozovala
pouze ve formé pracovnich strojopisll. (Divadelni texty zakazanych autor(l byly téz vydavany
samizdatové.)

Jelikoz cenzufe nejvice podléhal text jakozto pismem pevné fixovany (a tedy snadno
kontrolovatelny) artefakt, divadla o to cilevédoméji zaCala objevovat moznosti nonverbalniho
vyrazu, nebot — jak upozorfiuje Pavel Janou$ek ve studii Rad a ideologie v eském dramatu
uchopitelné nonverbalni, obrazové, emocialni a pocitové slozce inscenace.® Pfipadné tvarci
pracovali s prézou &i poezii, jelikoz do dramatizaci a adaptaci jiz schvalenych literarnich dél
se dalo nepohodiné sdéleni ,vpaSovat‘ snadnéji nez do dramatu, které teprve muselo projit
schvalovacim procesem.

Tento zpUsob tvorby, nej¢astéji oznaCovany souslovim ,nepravidelna dramaturgie®, byl typicky
predevsim pro studiova (nékdy téz ,autorska“) divadla sedmdesatych a osmdesatych let, mezi
néz patfilo napfiklad Studio Ypsilon, Divadlo (Husa) na provazku ¢i HaDivadlo. Pisemnym
produktem tvorby téchto divadel byval tzv. divadelni scéna¥, specificky typ divadelniho textu,
jenz nemél ambice byt soucCasti umélecké literatury a zpravidla vznikal paralelné
s pfipravovanou inscenaci. Praxi vzniku divadelniho scénafe popsal napfiklad Josef KovalCuk,
dramaturg HaDivadla a autor nékolika vyznamnych teoretickych praci o ¢eském autorském
divadle. Inscenatofi podle né&j nejprve ,hledaji vhodny material, ktery teprve pretvareji do
podoby divadelnich situaci a akci a postupné formuji do podoby scénafe — uvolnéné

dramatické formy, ktera je voditkem pro dalsi praci, pritom zastava maximalné oteviena vlastni

3 JANOUSEK, Pavel. Rad a ideologie v &eském dramatu 20. stoleti. In: Ideologie a imaginace Olomouc, Univerzita Palackého v
Olomouci 2006, edi¢ni fada AUPO, vyd. 1., s. 8.
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divadelni tvorivosti.“*® Ve vztahu k textové problematice to dle KovalCuka znamena, Ze
divadelni text ,neni ani zakladnim ani jedinym vychodiskem pro formovani divadelni
vypovédi.“” Autorstvi divadelnich scénaru bylo ¢asto kolektivni, od rezijné-dramaturgického
tandemu az po cely inscenacni tym v€etné souboru.

Divadla, ktera se naucila pracovat timto zpisobem, tedy najednou prestala potfebovat drama,
potazmo jeho autory — dramatiky. Nepravidelnou dramaturgii si navic zaCala osvojovat i
kamenna divadla. Pavel Janousek ve studii Rad a ideologie v ¢eském dramatu 20. stoleti
popisuje dlsledky tohoto trendu: ,Navenek se tento trend projevil oddélenim profese spisovatele
a autora divadelnich her; texty pro divadlo zacinaji byt v Cesku — a je tomu tak dodnes — psény
témér vyhradné ,lidmi od divadla‘. Klasické drama pro takto pojimané divadlo tak ztratilo svou
zavaznost, nebot text pfestal byt uréujici slozkou inscenace a dominantnim se stal autorsky pfistup
dramaturga Ci reZiséra."*®

VSeobecna nedlivéra ve drama v8ak muize mit i obecnég;si pfi€iny, souvisejici s nezadrzitelnou
proménou vlastni podstaty dramatu jako literarniho druhu.®® Vyzkumu tohoto fenoménu se u
nas vénuje predevsim Pavel Janous$ek, jenz jej popisuje jako proces subjektivizace dramatu.*°
Tato transformace souvisi s postupuijici relativizaci hodnot v zapadni spole¢nosti, s rozpadem
jednotného a jednoticiho fadu, ktery daval vedkerému lidskému konani ur€ity smysl. Tento
nadosobni hodnotovy horizont, na jehoZz existenci se vSechny lidské bytosti viceméné
shodovaly, byl schopen dramatu poskytnout uritou mysSlenkovou oporu a verifikovat
pfedvadéné konflikty jako vSeobecné platné, duvéryhodné. Tedy jako dé&je, s nimiz se mohli
divaci (Ctenafi) ztotoznit. Za téchto podminek mohla byt zachovana tzv. objektivita dramatu,
jejimz vyrazem je ostatné i ona zastfeSujici dialogicka forma, nebot ,(j)ako jediné subjekty
vypovédi se /.../ maji jevit postavy (hrané herci), ovSem s tim, Ze jejich promluvy, pohyby,
gesta a pfipadné i zpévy nejsou nahodné, ale museji spolecné utvaret koherentni vyznamovy
celek.“** S rozpadem univerzalniho hodnotového fadu je vSak pro autory stale obtiznéjsi
vytvofit vypovéd, jez by byla pfijimana jako vSeobecné platna a korespondovala s objektivni
formou dramatu. Proto obzvlasté ve 20. stoleti nevyhnutelné dochazi k procesu subjektivizace

dramatu, pro néjz je typické ,narusovani transparentnosti internich subjektt autora a vnimatele

3 KOVALCUK, Josef. Téma: autorské divadlo. 1. vyd. Brno: Janagkova akademie muzickych uméni v Brné&, 2009, s. 130

87 Tamtéz, s. 127

3 JANOUSEK, Pavel. Rad a ideologie v &eském dramatu 20. stoleti, s. 8.

% peter Szondi v ikonické studii Teorie moderniho dramatu dokonce hovofi o krizi dramatu a sleduje promény dramatické formy
do 60. let 20. stoleti, jimiz autofi na tuto krizi, pocitovanou uz na konci 19. stoleti, reagovali — od ibsenovské analytické techniky
pfes pokusy o epizaci a lyrizaci dramatu az po Pirandellovo relativistické drama. Viz SZONDI, Peter. Teéria modernej dramy. 1.
vyd. Bratislava: Tatran, 1969. 175 s. Kniznica estetického vzdélania ; sv. 28.

0 Viz JANOUSEK, Pavel. Interni subjekt v dramatu, s. 26-38.

41 JANOUSEK, Pavel. Divadlo a text jako priinik fuzzy mnozin / Uvaha nejen teoreticka. In: MERENUS, Ale$, ed a MIKULOVA,
Iva, ed a SOTKOVSKA, Jitka, ed. Text a divadlo. Prvni vydani. Praha: Academia, 2019, s. 62.
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a védoma vyznamotvorna prace s nimi.**> Subjektivni autorska perspektiva prestava byt
neviditelnou, drama se pocina lyrizovat nebo epizovat, latku zobrazuje s davkou groteskni
exprese, modelové &i antiiluzivné, tematizuje autorsky subjekt v postavé vypravéce, pfipadné
ozfejmuje také subjekt herce Ci reziséra. Pfestava byt objektivnim zpodobenim svéta a stava
se jeho subjektivni reflexi, vedenou z konkrétni autorské ideové pozice. JanouSek upozornuije,
ze tim drama pfichazi o néktera sva druhova specifika, coz ma negativni dlisledky na jeho
literarni i divadelni zivot: ,Se ztratou transparentnosti interniho dramatického subjektu se
drama vyrazové priblizuje zbyvajicim dvéma c¢lenim druhové ftriady, takze Castecné ztraci
svou vyjimecnost. Potvrzenim toho muze byt, Ze rozhodujici subjekt sou¢asného divadla —
rezisér, si Casto radéji za zaklad k textu inscenace voli dilo prozaické ¢i basnické, nebot drama
Jjako by ho svou vyznamovou uzavienosti a tvarovou pfeduréenosti k inscenovani prilis
spoutavalo.“*®

A disledky téchto pohybl jsou patrné dodnes. Soucasni Cesti divadelnici navic hledaji
inspiraci nejen v proze a poezii, ale takeé v literatufe faktu, archivnich dokumentech, filmovém
uméni &i realnych udalostech z minulosti & sou€asnosti. Zdramatizovat i zdivadelnit Ize dnes
zkratka témér cokoliv, jakykoliv psany i nepsany material, coZz jen podtrhuje dojem, Ze
soucCasné Ceské divadlo se bez dramatu a dramatikl docela dobfe obejde.

Tento zavér vyplyva i z ankety Dramatik — likvidovany druh publikované v Casopisu Svét a
divadlo (6/2020),* v niz tehdej$i $éfredaktor Karel Kral hovofi s osmi renomovanymi autory o
roli divadelnich textd a dramatikd v sou€¢asném Ceském divadle. Dramatik S.d.Ch. (vlastnim
jménem Miloslav VojtiSek) zde vyslovil tuto provokativni tezi: ,Dramatik, kterého dnes hraji, je
bud’ mrtvy (mdzete pak i pfi osmdesatiprocentnim prekopani jeho dila dale pouZzivat jeho
slavné jméno) /.../ i se jedna o autora knizni Ci filmové predlohy, ten si muze dal psat knizky
a scénare, nebo je to dramaturg, reZisér, herec, textovy kolazZista ¢i prileZitostny grafoman[.]“4
Toma$ DianiSka, €inny nejen jako dramatik, ale i jako rezZisér a herec, mu (mozna trochu
schizofrenné) dal za pravdu: ,Hybatelem [divadelni tvorby, pozn. aut.] je dnes urcité rezisér.
Nemam rad, kdyz dramatik keca do zkouSeni. Kdyz sedi za reZisérem a Septa mu do ucha, co
mél béhem psani na mysli. Nic neni hor$i nez Zijici autor.“*®

Milan Uhde v anketé sice hovofi o tom, Ze pouze dramatik ,umi skrze svdj talent a vidéni svéta
nejen pfinést latku, namét, téma, které mluvi z duse doby, ale i postihnout ji v jejich

priznaénych konfliktech,**” ale vzhledem k dnesni praxi je to uz spiSe romanticka predstava.

42 JANOUSEK Pavel. Interni subjekt v dramatu, s. 32.

4 Tamtéz, s. 38

4 KRAL, Karel. Dramatik — likvidovany druh?. Svét a divadio, rog. 31 (2020), &. 6, s. 91-104.
4 Tamtéz, s. 95

4 Tamtéz, s. 94

4T Tamtéz, s. 91
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Sam Uhde se ostatné omlouva za ,povaZzlivy patos”svého vyroku.*® ,Divadla oslovuji reZiséra
a spolu s nim hledaji téma ¢i hru, pfipadné pocitaji s tim, Ze rezisér oslovi svého dramatika Ci
je pfimo sam jiz autorem nebo spoluautorem,“® tolik vécny Vit Pefina. Spolu s reZisérem se
tedy stava hybatelem i téma. Pokud autorovy texty nesouzni s tematickym zabérem nékterého
divadla, sotvakdy se docCkaji uvedeni.

Drtiva vétSina novych €eskych divadelnich textu tudiz dnes vznika nikoliv ,od psaciho stolu®
(jako dramaticka literatura), ale ,z jevisté®, tedy v Uzkém sepéti s divadelnim provozem, at’ uz
je autofi vytvareji na objednavku pro uréitou pfipravovanou inscenaci, v ramci autorské
rezidence v konkrétnim divadle nebo dramatické dilny ¢i coby divadelni scénafe pro svou
vlastni inscenaci.®® | v pfipadé objednavky, dilny &i rezidence jsou pfitom jen malokdy
oslovovani spisovatelé, mnohem Castéji se i tady divadlo obslouzi z vlastnich fad, pfipadné

zkusi stésti s filmovym scenaristou.

2.2 Tri nejtypictéjSi podoby autorstvi sou¢asného divadelniho textu

Nejvice novych Ceskych divadelnich textu tedy piSi divadelnici. Dokazuje to i vybrany vzorek
autoru a autorek nastupujici generace, jimz jsou v této praci vénovany profilové texty: devét z
deseti vystudovalo divadelni Skoly (obor dramaturgie &i reZie, pfipadné divadelni teorie a
kritika), jeden filmovou scenaristiku. Vystudovani rezZiséfi z této skupiny se zpravidla vénuiji
praxi autorské reZie (a pfiklonil se k ni i onen scenarista). Dramaturgové se zase mnohdy
uCastni pfipravy inscenace svého textu prave i v roli dramaturga. Mnoho z piSicich divadelnik(
se v8ak zarovef ucCastni dramatickych soutézi anebo dilen, kde je hlavnim cilem vytvofit
vlastné drama ve vySe vymezeném smyslu slova, nikoliv divadelni scénaf pro chystanou
inscenaci, pfipadné piSi texty na objednavku coby externi autofi, ktefi pak nijak neparticipuji
na vzniku inscenace. Tehdy se tito piSici divadelnici vymaniuji ze sféry autorské rezie Ci
dramaturgie a pocinaji si vlastné coby dramatici (v tom smyslu, ze se snazi vytvorit
pfenositelny divadelni text, byt takovy, ktery se bude spiSe hrat nez Cist). V tvorbé deseti
sledovanych autor(l a autorek Ize zaroven zaznamenat prilezitostny pfiklon ke kolektivnimu
autorstvi divadelniho textu. Pojdme se na tyto tfi mody psani divadelnich textd nejhojnéji

uplatiiované v sou¢asném Ceském divadle podivat podrobnéiji.

“ Tamtéz, s. 91

4 Tamtéz, s. 96

%0 Dramaturg, dramatik a teoretik Jan Vedral tyto dva odli$né typy psani divadelnich text( popisuje jako ,od stolu a ,od scény* a
dramatiku — &i dramospisbu, jak s oblibou piSe — déli na ,dramospisbu od stolu a se znalosti knihovny* a ,dramospisbu ze scény
a se znalosti zakulisi“. (Viz VEDRAL, Jan, ZACHATA, Petra. Lamani Prosperovy htllky : k praktické dramaturgii. Viydani prvni.
Praha: Prazska scéna ve spolupraci s Akademii muzickych uméni v Praze, 2020. 196 stran : Teatrologie. Divadelni studia 21.
stoleti ; svazek 28, s. 39-40.)
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2.2.1 Autor i inscenator

Zdaleka nejcastéjSim pfipadem vzniku nového divadelniho textu je model, kdy si divadelnik
napiSe text pro vlastni inscenaci. Tito tvarci nechté&ji na jevisti zprostfedkovavat myslenky
nékoho jiného, chté&ji si vybrané téma zpracovat od piky a po svém, aby se do inscenace co
nejpfesvédCivéji otiskly jejich nazory a postoje. A jestlize je v zakladu jejich prace preci jen
inspirace ,cizim“ dilem, pfedlohu zpravidla velmi odvazné adaptuji, aby co nejvice odpovidala
tomu, co chtéji sdélit.

Na etablované autorské reziséry z generace ,noveé viny“, jako jsou Petr Zelenka, David
Drabek, David Jarab, Miroslav Bambus$ek ¢i Martin FrantiS§ak, béhem poslednich dvou dekad
postupné navazali tvarci narozeni v 80. a 90. letech, napfiklad Jifi Havelka, Michal Haba,
Tomas Dianiska, Lucie Ferenzova, Jakub Cermak, Vladislav Kracik, Tomas Louzny, Matgj
Balcar, Katefina ,Kasha“ Jandackova ¢i Tomas Ralis. Néktefi z jmenovanych pusobi na volné
noze, jini se stali kmenovymi reziséry a autory v nékterém z Ceskych divadel (napf. David
Drabek nejprve v Klicperové divadle a poté — do roku 2022 — v Méstskych divadlech prazskych,
David Jafab donedavna v Divadle Na zabradli, Martin Franti$ak ve Svandové divadle,
Vladislava Kracik v Divadle Tramtarie, Jakub Cermak v nezavislém souboru Depresivni déti
touzi po penézich ¢i Matéj Balcar v Divadle Na Jezerce).

Nadto se v mnoha ¢eskych divadlech v sou€asnosti setkame s praxi kmenového autora, ktery
zde ovSem zaroven (a mnohdy predev§im) pusobi i jako dramaturg. Vzpomernme Jana
Vedrala, dramaturga v Divadle na Vinohradech, TomaSe Vijtka, dramaturga ostravské
Komorni scény Aréna, Vladimira Fekara, dramaturga Méstského divadla Zlin, Matéje Samce,
dramaturga Meetfactory &i Ondfeje Novotného, dramaturga v Divadle X10. Z tvarcu
z nastupujici generace jsou to pfedevsim Dagmar FriCova, dramaturgyné a umélecka $éfka A
studia Rubin, a David Kostak, dramaturg Svandova divadla a Divadla LETI, od sezony
2023/2024 kmenovy dramaturg Jihogeského divadla v Ceskych Budgjovicich.

Pro divadelni provoz je spojeni dvou funkci do jedné osoby velmi praktické, a to nejen
z ekonomického hlediska. Text, ktery vytvofil piSici divadelnik pfimo na miru konkrétni
inscenaci a konkrétnim herciim, vétSinou pfi zkouSeni takfikajic ,neklade odpor”, nebot je
vném uz zakotvena konkrétni interpretace a ramcové i zamySlené jeviStni feSeni.
Nezapominejme ale, Ze divadelni estetika se v historii mnohdy proménovala pravé diky
dramatu psanému mimo pfimy kontakt s divadelnim provozem, jehoz autofi odmitali slepé
nasledovat dobové jevistni stereotypy. Novatorské texty kladly divadelnikim prekazky, jez

dokazali pfekonat pouze s invenci a odvahou k experimentu, a tim se vyvijelo i divadlo. Bez
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podnétd zvenci v8ak tvarcum hrozi, Ze sklouznou ke stereotypu, replikaci jiz zavedenych
autorskych model(.5!

Dal$i nevyhodou je, ze na divadelni texty ucelové vytvorené pro konkrétni inscenaci jednim
Z jejich tvlrca-divadelnikd je ¢asto nahlizeno jako na spotfebni zbozi, jednorazovou zalezitost
(leckdy i samotnymi autory). Tedy jako na tzv. libreto &i divadelni scénar, které jsou tak moc
zavislé na dané inscenaci, ze je nelze vyjmout z jejiho kontextu a uvést je v jiném divadle,
natoz je Cist jako uméleckou literaturu. V mnoha pfipadech tomu tak je, zaroven vsak nelze
vyloucit, Zze nékteré tyto divadelni texty disponuji univerzalnéjSimi kvalitami, a jsou tedy
prenositelnymi. Pfesto se ocitaji v zapomnéni.

Na misté je téz otazka, zda praxe tzv. autorské rezie, potazmo dramaturgie divadelnim textiim
svédcCi. Rozhodnout Ize samoziejmé jen pfipad od pfipadu. Coby kriticka jsem vSak v pfipadé
nékterych inscenaci, kdy byl autor sam sobé rezisérem nebo dramaturgem, shledala, Ze neslo
0 nejdtastnéjsi feSeni, obzvlasté pokud nebyl text cilené psan jako divadelni scénaf pro
konkrétni pfipravovanou inscenaci. Jako pfiklad mohu uvést text VSem se nam ulevi, jejz
Eliska Rihova, studentka rezie na DAMU, napsala v ramci autorské dilny Narodniho divadla
Studio pro nové drama a nasledné ho i zrezZirovala na Nové scéné Narodniho divadla (prem.
2. Cervna 2022). Kdyz autorka text vytvarela, netusila, Ze ji bude svéfena i rezie. V rozhovoru
s Ninou Jacques pro podcast Narodniho divadla nasledné uvedla, Zze kdyby tusila, Ze text bude
muset sama rezirovat, napsala by ho pravdépodobné jinak. ,Porfad jsme se vraceli k tomu, Ze
si to nemam predstavovat, Ze to nepiSu pro sebe, Ze to muze byt opravdu jakékoliv a ten, kdo
to pak bude délat, si s tim poradi. Nevim, jestli ja jsem to zvladla, protoZze jsem pak vSechna
problematicka mista $Skrtla, kdyz jsem si s nimi neuméla poradit. Coz je hodné jednoduché
vyporadani se s problémem,*? vyjadrila se. Snad i proto byly kritické ohlasy inscenace
nakonec pomérné rozpacité. Ja jsem ve své recenzi pro server Aktualné.cz dospéla k zavéru,
ze ,Rihové text ma Jisté velky potencial, mozna mél byt ale svéren rezisérovi Ci rezisérce, ktefi
by na néj nahlédli erstvyma oc¢ima.“>® Jan Kerbr byl v recenzi pro Divadelni noviny kriticky jak
k textu, tak kinscenaci: ,Celek pusobi jako kratkd anekdota, uméle naSlehana do
devadesatiminutové stopaze, nemam vSak vyhrady k hereckym vykondm ani k vytvarné sloZce

inscenace. Divadelné ucinnou reflexi o kolobéhu generaci ovSem postradam, kontaktni

51 Této problematice se podrobnéji vénuje Pavel Janousek, napfiklad ve studii Divadlo a text jako prinik fuzzy mnoZin / Uvaha
nejen teoreticka (obzvlasté v kapitole Autorstvi jako ambice a fakt na stranach 46-52). In: MERENUS, Ale$, ed a MIKULOVA, Iva,
ed a SOTKOVSKA, Jitka, ed. Text a divadlo, s. 15-113.

52 Dotyény dil podcastu Narodniho divadla s nazvem Specidl: Kdo je tady dramatik? je dostupny napf. na tomto odkazu:

https://narodnidivadlo.podbean.com/e/special-soucasne-ceske-drama/ [citovano 2023-08-03].

58 ZACHATA, Petra. Tradice jsou pro smich, maso Zerou barbafi. Narodni divadlo rozehrévé generacni stret. Online. Aktalné.cz.
2022-06-07. Dostupné z: https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/tradice-jsou-pro-smich-vsem-se-nam-ulevi-narodni-
divadlo/r~6e78a6b2e67711eca3c0aclf6b220ee8/ [citovano 2023-08-03].
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https://narodnidivadlo.podbean.com/e/special-soucasne-ceske-drama/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/tradice-jsou-pro-smich-vsem-se-nam-ulevi-narodni-divadlo/r~6e78a6b2e67711eca3c0ac1f6b220ee8/
https://magazin.aktualne.cz/kultura/divadlo/tradice-jsou-pro-smich-vsem-se-nam-ulevi-narodni-divadlo/r~6e78a6b2e67711eca3c0ac1f6b220ee8/

prezentace hry pomohla divackému zaZzitku jen castec¢né. Bez ni, v klasickém kukatku, si

inscenaci hry Elisky Rihové nedokézu predstavit.“>*

2.2.2 Externi autor — divadelnik

Jak jiz bylo fe¢eno, divadelnici se v roli externich autor( ocitaji zejména v pfipadé, ucastni-li
se dramatické soutéze anebo autorské dilny, pfipadné piSi-li divadelni text na objednavku,
aniz by se pak podileli na pfipravé inscenace. Jak se tyto rozdilné metody vzniku divadelniho
textu konkrétné uplatriuji v Ceské republice, popisuji na stranach 24-35. Zde staéi konstatovat,
Ze s vyjimkou objednavky zadna z téchto metod nezarucuje inscenacni realizaci (a z divodu
nenaplnéni tvlréi vize k ni nékdy nedochazi ani u objednavky).

Cesti autofi divadelnich text vzniklych bez pfislibu inscenaéni realizace tudiz narazi na jeden
zasadni problém: jejich dila budto zustavaji ,v Supliku“, anebo jsou inscenovana
,nahrazkovou“ formou jednorazového scénického ¢teni.>® A kdyz uz se néjaky novy divadelni
text rozhodne divadlo nasadit v podobé regulérni inscenace, ¢asto minimalizuje riziko tim, Ze
ho uvadi nikoliv na hlavnim sale, ale na pobo¢né scéné s mensi divackou kapacitou. Mnoho
divadel po celé Ceské republice ostatné v poslednich letech otevielo pravé za uéelem uvadéni
novych, ,neovéfenych® divadelnich textd &i jiného experimentu dalsi, studiovou scénu, coz
muUzeme vnimat jako doklad toho, Ze v tomto snaZeni néktefi tvirci stale vidi smysl.>® Zarovern
vSak svédCi tento kompromis i o nedostatku dramaturgické odvahy €i o nezajmu ze strany
publika. Na velkou scénu se tedy novy domaci divadelni text probojuje malokdy, a ¢asto se
pak hovofi o tom, Ze u nas nevznikaji dramata pro velké jevisté, ba Ze je dokonce nemozneé je
dnes napsat.®’ Otazkou v8ak zUstava, zda se autofi naopak nepfizpusobili poptavce po

komornéjSich divadelnich textech.

% KERBR, Jan. Nesu, nesu koledu, ty vole. Divadelni noviny, ro¢. 31 (2022), ¢. 13, s. 7.

%5 Institut scénickych ¢teni detailngji rozebiram na stranach 28-29.

% Praxe studiové scény coby platformy pro uvadéni novych &eskych divadelnich texttl je rozvijena zejména v prazském Svandové
divadle, Divadle na Vinohradech, Divadle v Dlouhé & Divadle pod Palmovkou, plzefiském Divadle J. K. Tyla, Divadle F. X. Saldy
v Liberci nebo Horackém divadle Jihlava.

57 Ojedinglé pokusy v uvadéni ptvodnich &eskych divadelnich textd na velké scéné uéinilo Horacké divadlo Jihlava (napf. Dodo
Gombar, Jaroslav Cermak ml.: Martinii — Ceské rapsodie Bohuslavova, reZie Dodo Gombar, prem. 5. zafi 2020; Martin Franti§ak:
Poklekni pfed dusi, rezie Martin FrantiSak, prem. 16. fijna 2021), Méstské divadlo Zlin (napf. Jifi Havelka: Spolecenstvo viastnikd,
rezie Patrik Lan&ari€, prem. 5. Ginora 2022; Martin Frantiak: Trnky a hvézdy (Saga rodu Jelink(), reZie Petr Stindl, prem. 27.
listopadu 2021; Petr Michalek: Jednou budem dal, rezie Petr Michalek, prem. 16. listopadu 2019; Petr Michalek a kol.: Ovcacek
milacek, rezie Petr Michalek a kol., prem. 31. srpna 2017; Dodo Gombar: Bata Tomas, Zivy, rezie Dodo Gombar, prem. 13.
prosince 2014), z prazskych scén Svandovo divadlo (napt. Katefina Tugkova, Markéta Bidlasova, Martin Franti$ak & kol.: Kabaret
Winton, rezie Martin Franti§ak, prem. 22. fijna 2022; Daniel Hrbek: Smrt mu s/usi, rezie Daniel Hrbek, prem. 25. kvétna 2019;
Natalie Kocabova: Pohfeb az zitra, rezie Daniel Hrbek, prem. 27. kvétna 2017; David Kostak: Hladova zeme, rezie Stépén Pacl,
prem. 2. bfezna 2019; Josef Holcman: Lamani chleba, rezie Dodo Gombar, prem. 21. fijna 2017; Dodo Gombar: Dim bez boha,
reZie Petr Stindl, prem. 8. listopadu 2014). V prazském Narodnim divadle se nové ¢eské texty zpravidla inscenuji na Nové scéné
(jedinou vyjimku za posledni roky predstavovala Lagronové hra Jako britva (Némcova), uvadéna ve Stavovském divadle).

Nicméné i v prostoru Nové scény se tvurci zpravidla snazi vytvofit komornéj$i atmosféru, nejcastéiji tim, ze usadi divaky na jevisté
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Velkym problémem je i to, ze maloktery prfenositelny divadelni text se doCka uvedeni ve vicero
divadlech. Odprezentovat ,nové Ceské drama“ ve ,svétové premiéie je dobré PR, byt druhym
v pofadi uz Zadnou exkluzivitu neskytd, divadla navic narazeji na nezajem publika.%®
Paradoxni je, ze v pfipadé souCasné zahrani¢ni dramatiky zadné takové tabu neexistuje —
vznikne-li dobry text, klidné ho nasadi nékolik ¢eskych scén ve stejné sezoné.>®

Na tomto misté bych rada dodala, ze recenzovat tzv. svétové premiéry novych domacich
divadelnich textd znamena velkou odpovédnost: jedna nepovedena inscenace muize novy text
nenavratné diskreditovat, pfiéemz recenzent se alesporn mize pokusit upozornit na kvality
textu, které se podle né&j do inscenace neotiskly. Jako pfiklad nepravem diskreditovaného textu
mohu uvést Hladovou zemi Davida Ko$taka, jiz ve Svandové divadle inscenoval Stépan Pacl
s nepochopenim pro kiehkou Kostakovu basnivost. Inscenace byla coby nepodarek stazena
po nékolika malo reprizach a Kostakav text zatim Zzadna dalsi scéna neuvedla.®®

Pfipad Hladové zemé svédCi o reZisérové neporozuméni svéfenému divadelnimu textu. Na
druhou stranu, ,externi“ rezisér miaze v textu ku prospéchu véci nalézt neCekané roviny a
vrstvy, o nichz nema ani sam autor tuSeni. Oba pfistupy k tvorbé a rezii divadelnich textd
vystizné srovnala Lucie Ferenzova v rozhovoru pro Divadelni noviny na pfikladu své
spoluprace s autorkou Dagmar Fri¢ovou: ,Bez vidiny pripravované inscenace bych nepsala.
VZdycky potirebuji védét, pro jaky soubor text ¢i adaptaci vytvarim, a vysledek uz ma v sobé
zakodovanou podobu pripravované inscenace. Dagmar Fricova oproti tomu vytvari texty
oteviené riiznym interpretacim, které zaroveri disponuji silnou tematickou linii, pfesvédcivou
vypovédi. Na jednu stranu mize byt pfinosné si jako rezisér téma sam textové zpracovat, uz
pfi psani formulovat jevistni kli¢. Na druhou stranu je pak tézké jevistni tvar variovat. Myslim,
Ze Clovék se pak snadno zacne opakovat, na sobé to rozhodné pozoruju. Ale kdyz text napise
Dagmar, dovedu s nim vést razantnéjsi dialog a posunout se v jevistnim tvaru mnohem dal,
protoZze mam odstup. “*

Oba pristupy tedy maji své vyhody a nevyhody, a jestlize v Ceském divadle prevlada cesta
autorské rezie (Ci dramaturgie), svédCi to také o nezajmu mnoha tvirci a scén o

domaci drama. ,Kdyz C¢lovék jedna s mladymi reZiséry o studiové inscenaci, nejéastéji

(napt. OndFej Novotny: Otec hlidé dceru, reZie Jan Frig, prem. 17. Ginora 2022; Eliska Rihova: VSem se ném ulevi, rezie Eliska
Rihova, prem. 2. &ervna 2022).

%8 Unikatem je z tohoto pohledu Spolecenstvo viastniki Jitiho Havelky, které se brzy po svétové premiéie realizované autorovym
domacim souborem Vosto5 objevilo v pardubickém, ¢eskobudé&jovickém, mladoboleslavském, zlinském, libereckém, mosteckém
a chebském divadle.

%9 Napfiklad McDonaghtiv dlouho o¢ekavany text Kati byl uveden v sezoné 2016/17 hned na tfech Geskych scénach, a to ve dvou
riznych prekladech. V Cinohernim klubu hru ve vlastnim prekladu nastudoval Ondfej Sokol (prem. 6. prosince 2016), preklad
Ondreje Pilného se hral v Jihodeském divadle v Ceskych Budgjovicich (reZie Martina Schlegelova, prem. 10. tnora 2017) a
Klicperové divadle v Hradci Kralové (rezie Jan Fri€, prem. 18. unora 2017).

%0 Vice o divadelnim textu Hladova zemé pisi na stranach 99-101.

61 ZACHATA, Petra. Tabu je tfeba prolamovat. Rozhovor s Lucii Ferenzovou. Divadelni noviny, rog. 31 (2022), &. 14, s. 8-9.

17



vyslovovanym jménem autora je Marius von Mayenburg. KdyZ dokola opakujete jména
ceskych autort, tak se s nimi z poloviny viibec nedohodnete,”%? povzdychl si Jan Vedral v
ramci kulatého stolu o souCasné Ceské dramatice, ktery zorganizoval ha DAMU spolu
s autorkou této disertacni prace.®® JistéZze si autor radéji text zreziruje sam, nez aby nebyl
uveden vubec. Pak ale jen tézko ziska renomé dramatika.

Ze vSech téchto dlvodl se aspirujici dramatici jen velmi téZko prosazuji v konkurenci jiz
zavedenych jmen. Divadla radéji sahnou po jistoté, jiz zosobriuji vétSinou autofi-muzi z vékové
kategorie 40-60 let, jejichz divadelni texty se na c&eskych jevistich zaCaly objevovat
v devadesatych letech dvacatého stoleti, a tedy je Ize povazovat za soucast ,nové viny“: Petr
Zelenka, Jaroslav Rudi$ (v tandemu se scenaristou Petrem Pychou), David Drabek, René
Levinsky, Roman Sikora. O néco pozdéji se k této skupiné vyvolenych autort pfipojili Jifi
Havelka, Ondfej Novotny a Tomas DianiSka. Kazdy z nich se mulze prokazat nékolika
uspésnymi inscenacemi svych textu, tvorba nékterych je navic znama z literatury (Rudi$) i
z televize a filmu (Zelenka, Havelka), v pfipadé piSicich divadelnich rezisérl (Drabek,

DianiSka, Havelka, Zelenka) si zase divadla mnohdy ,objednavaji“ nejen text, ale rovnou celou
inscenaci. To je pfipad i dalSich piSicich rezisérl stfedni generace, jejichz autorské inscenace
se na Ceskych jevistich rovnéz pomérné Casto objevuji — Martina FrantiSadka, Davida Jafaba,
Jifiho Pokorného, Miroslava Bambuska a koneckoncll i zdomacnélého slovenského reziséra
generace ,noveé viny“, uspéch v poslednich letech zaznamenaly téz Anna Saavedra ¢i Simona
Petrli. Jako vyrazna piSici rezisérka a performerka se v poslednich letech profiluje Mifenka
Cechova.

Fenoménem, ktery ovladl Ceska jevisté zejména v druhé poloviné prvni a prvni poloviné druhé
dekady 21. stoleti, byla dramaticka tvorba Petra KoleCka. Autor se vS8ak momentalné realizuje
spiSe coby scenarista televiznich seriall, obzvlastni uspéch zaznamenala komedialni série
Most!. KoleCko ostatné neni prvnim pfipadem dramatika, kterého si ,pfivlastnila“ televize.
V situaci, kdy se psanim divadelnich her absolutné nejde uzivit, pfedstavuje psani scénart pro

televizni serialy logickou cestu k stabiln&jSimu pfijmu.

62 \VEDRAL, Jan a ZACHATA, Petra. Kulaty stdl o sou¢asné &eské dramatice. Divadelni noviny, rog. 30 (2021), &. 14, s. lll (pfiloha).
8 Kulaty stul zaméfeny na moznosti podpory Geské dramatiky ze strany divadel se uskute¢nil 26. listopadu 2019 na DAMU pod
zastitou prof. MgA. Jana Vedrala, Ph.D. Pozvani ke kulatému stolu pfijali dramaturgyné a dramaturgové, které a ktefi se
dlouhodobé& vénuji inscenovani novych &eskych divadelnich text(i: Lenka Havlikova (Divadlo X10), Martina Kinska (Svandovo
divadlo), Marta Ljubkové (toho &asu $éfdramaturgyn& Narodniho divadla), Olga Subrtova (Jihodeské divadlo Ceské Budgjovice),
Vladimir Cepek (Divadlo J. K. Tyla v Plzni), Vladimir Fekar (Mé&stské divadlo Zlin), Jifi Janki (Divadlo F. X. Saldy Liberec) a Karel
FrantiSek Tomanek (Cinoherni studio Usti nad Labem). Jeho prepis nasledné publikovaly Divadelni noviny. Viz VEDRAL, Jan a

ZACHATA, Petra. Kulaty stll o soudasné eské dramatice. Divadelni noviny, roé. 30 (2021), &. 14, s. | - IV (pfiloha).
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2.2.3 Kolektivni autorstvi

Kratce se zastavme jesté u tfetiho, stale Castéji péstovaného typu autorstvi divadelniho textu.
Kolektivni autorstvi je spjaté se soucasnym typem autorského divadla, nékdy nazyvanym
,2devised theatre.” K prostudovani tohoto fenoménu doporucuji dizertacni praci Karoliny
Plickové Pozorovat prazdny prostor, z niz Cerpam i podrobnou definici tohoto fenoménu:
,2Devised theatre Ize tedy dnes vymezit podle mého nazoru nejlépe jako takovy kolektivni
zplsob autorské divadelni tvorby, ktery nevychazi z pfedem daného textu uréeného k
interpretaci, ale svoji formalni i obsahovou podobu hleda teprve ve spole¢né sdileném tviréim
procesu. Ackoliv mize byt skupina do jisté miry hierarchizovana a ackoliv mohou byt v tymu
rozdéleny role jako rezisér, scénograf atp., klicova rozhodnuti jsou vzdy prijimana v ramci
kolektivu. Devised theatre je C¢asto divadlem, které akcentuje nebo prinejmensim
zrovnopravriuje vizualitu, télesnost, zvuk &i objekt s textem. Devised theatre je ¢asto divadlem,
které védomé pracuje s politickym rozmérem tvorby, at’ uz v ramci usporadani skupiny, nebo
v podobé zpracovavanych témat. Devised theatre je Casto divadlem, které rehierarchizuje,
emancipuje a destabilizuje stavajici poradky.“%* Texty vzniklé timto zpusobem tvorby maiji
povétSinou charakter neprenositelnych divadelnich scénaru.

Od roku 2013 na ¢eské scéné plsobi a vlastni divadelni texty vytvareji napfiklad generacné
spfiznéné kolektivy 8lidi, 11:55, Maso Kruti ¢i Ductus Deferens. Soubor 11:55 zformovali
studenti herectvi na Katedfe alternativhiho a loutkového divadla DAMU, jejichz rocnik
absolvoval v roce 2014. Kolektiv 8lidi je zajimavy tim, Ze jej netvofi herci, ale byvali studenti
rezie, dramaturgie, scénografie a produkce na DAMU. Lze se domnivat, Ze poetiku obou
souboru vyrazné ovlivnilo pravé studium na Katedfe alternativniho a loutkového divadla
DAMU, kde coby pedagogové pusobi napfiklad reziséfi Jifi Havelka, Jifi Adamek, Petra
Tejnorova ¢i Jan Mikuladek, jiz se téz vénuji tvorbé v oblasti devised theatre. Havelka
s budoucim souborem 11:55 rezijné spolupracoval na absolventské inscenaci Regulace
intimity (prem. 10. ledna 2014 v Divadle DISK), Petra Tejnorova rezirovala jinou jejich
absolventskou inscenaci J. Sinclair: Uméni braku ON AIR (prem. 9. kvétna 2013 v Divadle
DISK), dalsi absolventskou inscenaci, pozdéji pfenesenou do Divadla NoD, byli Hodni chlapci
v rezii Jana Mikulaska (prem. 6. dubna 2014 v Divadle DISK). Soubor Ductus Deferens vznikl
z iniciativy studentd ¢inoherniho herectvi DAMU v covidovém obdobi. Ne vzdy tvofi devising
metodou, na jejich repertoaru Ize nalézt i inscenace divadelnich textd napsanych nékterym
z &lent souboru (herci Petr Kult a Romana Widenkova, reZisér Herman Colek). Soubor Maso
krati zacinal jako ryze Zensky kolektiv hrajici o ryze Zenskych tématech, v poslednich letech

se v8ak stale vice profiluje jako platforma v SirSim smyslu generacni, jez formou autorskych

8 PLICKOVA, Karolina. Pozorovat prazdny prostor. Disertaéni prace. Praha: Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni,
Katedra teorie a kritiky, 2021, s. 77.
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inscenaci reflektuje slozité predivo mezilidskych vztahll v sou¢asné zapadni spole¢nosti. Na
formovani vychoziho tématu a myslenkového materialu do vysledného tvaru se podili kazdy
Clen kolektivu v€etné hereek a hercl, divadelni scénaf do finalni podoby zpracovava
dramaturgyné Jana Fleglova.

V sou€asném kontextu se o autorském divadle oviem Casto hovofi i ve spojitosti se scénami,
jejichz tvorba sice vétSinou nestoji na spoleéném — ve smyslu aktivity celého kolektivu —
rozvijeni a formovani tématu do inscenacéni podoby, zato se profiluji coby viceméné generacni
divadla s rozpoznatelnou jevistni poetikou. Jejich umélecké vedeni kolem sebe soustfeduje
kolektiv nazorové i umeélecky spfiznénych spolupracovniku, coz se pak odrazi v tematicky i
esteticky relativné koherentnim repertoaru, a to zase pomaha vybudovat pomérné stalou
divackou zakladnu (takzvané ,ze stejné bubliny®). Na zacatku tvorby zde vétSinou nestoji
divadelni text (drama), ale konkrétni téma, pro jehoz vyjadfeni tvlrci (tedy zpravidla rezisér a
dramaturg dané inscenace) teprve hledaji vhodny material a adekvatni prostfedky. Tato snaha
opét mnohdy usti do vzniku vice ¢i méné rozvolnéné textové formy, jez vétSinou byva
oznacovana jako divadelni scénaf. Nékdy je pod nim podepsan cely tvir¢i tym v&etné hercu
(pak je jako autor uvadén ,kolektiv®), nékdy rezijné-dramaturgicky tandem, nékdy pouze
rezisér Ci dramaturg.

V soucasnosti tento typ tvorby péstuje zejména Divadlo Na zabradli pod uméleckym vedenim
rezijné-dramaturgického tandemu Jan MikulaSek-Dora Vicenikova, A studio Rubin pod
uméleckym vedenim Dagmar Fricové, Divadlo NoD pod uméleckym vedenim Janka Lesaka a
Natalie Preslové, HaDivadlo pod uméleckym vedenim lvana Buraje, Divadlo Husa na provazku
pod umeéleckym vedenim Martina Sladec¢ka a Anny Davidové, Divadlo Feste pod uméleckym
vedenim Jifiho Honzirka, Divadlo na cucky pod uméleckym vedenim Silvie Vollmann, Divadlo
Tramtarie pod uméleckym vedenim Vladislava Kracika. (A tradici autorskych divadel
samoziejmé stale stiezi Studio Ypsilon pod vedenim Jana Schmida.)

V autorském tandemu z okruhu tvrct narozenych v 80. a 90. letech 20. stoleti ¢asto pracuiji:
Petr Erbes a Boris Jedinak, ktefi spole¢né vytvofili autorské inscenace napftiklad pro domaci
Divadlo Na zabradli, Divadlo Husa na provazku ¢i Divadlo Minor; Janek Lesak a Natalie
Preslova, jiz jsou podepsani nejen pod autorskymi inscenacemi v domovském Divadle NoD,
ale tfeba i pro Otagivé hledisté v Ceském Krumlové, Malé divadlo v Ceskych Budgjovicich &i
Divadlo Minor. Autorskou praci v tandemu si oblibil také umélecky $éf HaDivadla a reZisér lvan
Buraj, jenz spolupracuje zejména s filmafem Bohdanem Karaskem, rezisérka Barbara Herz,
jez tvofi divadelni scénafe pro své dokumentarni inscenace ve spolupraci s divadelni
dramaturgyni a basnifkou Alzbétou Kubic¢kovou (rodnym jménem Michalovou) ¢i bohemistkou
Annou Hoprich (Smékalovou), nebo reZisér Jakub VaS$i¢ek s dramaturgem TomasSem

Jarkovskym, ktefi tvofi v domacim Divadle Drak i jinde.
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2.3 Soucasny divadelni text v literature

Nahlédneme-li postaveni divadelniho textu v éeskych podminkach i z druhé strany, tedy
prizmatem literatury, o mnoho pozitivhéjsi pohled se nam nenaskytne. Nové divadelni texty se
témér nectou, proCez byly — az na par Cestnych vyjimek — vymyceny také z edi¢nich pland
nakladatelstvi. Jestlize Lenka Jungmannova v monografii o ,nové viné“ Ceské dramatiky
konstatuje, ze ,[p]Jroména publikacnich moznosti po roce 1989 pro drama dopadla ze vSech
literarnich druhti nejhiire,“®® je nutné poznamenat, Ze situace se za témér deset let od vydani
zminéné publikace nijak nezlepSila — ba spiSe naopak.

Nové Ceské divadelni texty soustavnéji publikuje pfedevsim Casopis Svét a divadlo, ktery se
soustfedi zejména na aktualné UuspésSné uvadéné tituly (jejich seznam se vétSinou prekryva
s vyCtem praci, které se objevi na pfednich pfickach v Cenach divadelni kritiky v kategorii
Poprvé uvedena cCeska hra), pfipadné jde o texty spratelenych autorli a castych
spolupracovnikd, jako jsou Milan Uhde, René Levinsky ¢&i Miloslav VojtiSek, pusobici pod
pseudonymem S. d. Ch. Bohuzel stagnuiji aktivity nakladatelstvi Vétrné mlyny, které se na poli
soucasného Ceského dramatu realizovaly zejména edicemi RozRazil — Soucasna ¢eska hra
(zatim posledni, 106. svazek edice RozRazil vySel vroce 2015) a Dramatické texty.
V poslednich deseti letech vydaly Vétrné mlyny vybory z divadelnich textl Arnosta Goldflama
(Horror a dalsi hrazy, 2016), Jana Vedrala (Dramatik, 2017), Lenky Prochazkové (Viva la
revolucién!, 2018) a Milana Uhdeho (Hry, 2019), dale druhé, doplnéné vydani souboru osmi
jednoaktovek Pavla Kohouta a Vaclava Havla (Sest a Sex & Rr. Osm jednoaktovych her, 2.
Ceské, doplnéné vydani, 2015) a antologii sou¢asného &eskoslovenského dramatu Hry na
hrdiny (2014).

Ani publikacni aktivity Institutu uméni — Divadelniho Ustavu se po vydani nékolika vyboru
(v€etné anglickych prekladd novych ¢eskych dramat) dale nerozristaji. O to pozoruhodnéjsi
je ojedinéla péce, kterou néktera nakladatelstvi vénuji ,vyvolenym*“ Ceskym dramatikim:
Nakladatelstvi Akropolis napfiklad vydalo témé&fF kompletni dilo Davida Drabka ve formé tfi
sbornik (Aby se Cechim ovary zachvély, 2011; Drabek détem, 2013; Play Drabek, 2020) a
nékolika e-knih; o dramatika Miloslava VojtiSka alias S. d. Ch. kromé jiz zminéného Casopisu
Svét a divadlo pecuji nakladatelstvi Studio RUBATO a Divus. Nakladatelstvi Akropolis dale
publikovalo napfiklad vybory z dila Terezy Verecké (Kamenna, divna véc..., 2017) Ci Petra
Zelenky (Obycejna Silenstvi. Divadelni hry 2001 — 2012, 2014), divadelni texty tohoto autora
publikuje i Gasopis Svét a divadlo. Publikovana byla rovnéz vétsina praci Milana Sotka (Hry se
slovy a tanci, pFipravil Ustav dramatické a scénické tvorby Divadelni fakulty AMU, publikoval
Kant, 2012; Cabaret Calembour. VSechno nejlepSi 2008-2018, Paseka 2018). Kant dale vydal

& JUNGMANNOVA, Lenka. Pribéhy obydejnych Silenstvi : "nova vina" Seské dramatiky po roce 1989, s. 48. Zevrubny vyget
publika¢nich aktivit od roku 1989 do roku 2014 Jungmannova poskytuje v kapitolach Vydavani ,novych (¢eskych) dramat” (s. 49-

53) a Ceské ,nové drama*“ v &asopisech (s. 54-62).
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soubor ,tfi scénickych projektl inspirovanych komedii dell'arte” Jaroslava Vostrého, tedy texty
T#i v tom, Dubrovnickéd komedie a Lotos na mrazu (T# vtom, pfipravil Ustav dramatické a
scénické tvorby Divadelni fakulty AMU, 2021). Néktera Ceska divadla, zejména ta narodni,
publikuji nastudované divadelni texty vramci programovych brozur k dané inscenaci.
Divadelni fakulta Janackovy akademie muzickych uméni v Brné od roku 1994 kazdorocné
porada Salény plvodni tvorby a prezentovana studentska literarni dila (nejen divadelni texty)

pak vydava ve sbornicich.5®

2.4 Moznosti podpory domacich autort

Jak potvrzuje praxe v zemich s rozvinutou kulturou psani a uvadéni domacich divadelnich
textd, jako jsou napfiklad Francie, Velka Britanie ¢i Némecko, nové talentované autory je
potfeba vzdélavat a vytvaret dostatek pfilezitosti pro jejich umélecky rozvoj. Tyto pfilezitosti
nemusi zprostfedkovat pouze divadla, ale i jiné instituce — napfiklad vysoké 3koly se
specializovanymi obory, literarni agentury nebo nakladatelstvi. Jaké moznosti podpory autort

pisicich pro divadlo existuji v Ceské republice? A jak s autory pracuji samotna divadla?

2.4.1 Studium

Na vysokych $kolach v CR neexistuje samostatny studijni obor specializujici se na vyuku
dramatického (scénického) psani. Na soukromé Vysoké Skole kreativni komunikace Ize
studovat bakalafsky program Literarni tvorba, navazujici na vyuku tvaréiho psani na jiz
neexistujici Literarni akademii (Soukromé vysoké Skole Josefa Skvoreckého). Dal$im
pfibuznym oborem je scenaristika, jiz je mozné absolvovat na Filmové a televizni fakulté
Akademie muzickych uméni v Praze (FAMU) a na soukromé Filmové akademii Miroslava
Ondfi¢ka v Pisku. Na Vy$Si odborné skole Jaroslava Jezka Ize studovat program Tvorba textu
a scénare, jenz se zamérfuje nejen na scenaristiku, ale téz tvorbu pisfiovych texta.

Nejvice sou¢asnych dramatiki a dramati¢ek ovSem tradi¢né pochazi z divadelnich fakult dvou
tuzemskych uméleckych akademii: Divadelni fakulty Akademie muzickych uméni v Praze
(DAMU) a Divadelni fakulty Janackovy akademie muzickych uméni v Brné (DiFa JAMU). Na
DiFa JAMU paradoxné existuje bakalafsky program Rozhlasova a televizni dramaturgie a
scenaristika, nikoliv v8ak obor zaméfeny Cisté na dramatické (scénické) psani. Kompetence
v oblasti dramospisby jsou jak na DAMU, tak na DiFa JAMU rozvijeny zejména béhem studia
divadelni rezie a dramaturgie, ve velmi specifické podobé pak na Katedfe autorské tvorby a
pedagogiky DAMU.®’

% Vice o Salénech pavodni tvorby na stranach 24.
67 Katedru zalozil v roce 1992 profesor lvan Vyskod&il v ndvaznosti na vlastni tvaréi praxi v oblasti autorského herectvi. Pilite

tamniho studia pfedstavuji tfi discipliny: dialogické jednani s vnitfnim partnerem, autorské Cteni a autorska prezentace.
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Posluchaéi dramaturgie na DiFa JAMU maji v prvnich dvou roc¢nicich bakalafského studia
povinny Autorsky seminar, studenti €inoherni rezie si jej mohou zapsat coby volitelny predmét.
Garantem predmétu je Pavel Trtilek, sam €inny jako dramatik, mezi vyucujici patfi téz dramatik
Marek HoroS¢ak. Cilem seminafe je ,rozvijeni autorského tviréiho potencialu studentl a
rozvoj jejich kreativnich schopnosti v ramci samostatné umélecké literarni tvorby.“®® Studenti
Katedry c¢&inoherniho divadla na DAMU, kde se v bakalafském stupni studuje rezie i
dramaturgie spole¢né, maiji v prvnim ro¢niku povinny seminar Zaklady tvir&iho projevu, jehoz
cilem je ,seznamit posluchace se zaklady slovesného tvuréiho projevu v perspektivé jeho
scénickych moZnosti.“®® Garantem predmétu je dramatik a dramaturg Milan Sotek. V dal$ich
rocnicich si pak studenti mohou zapsat volitelny pfedmét nazvany Pokrocilé tvur€i psani, cilici
na ,rozvijeni tvofivosti prostfednictvim psaného projevu zaméreného takovym zptusobem, Ze
se jeho prostfednictvim mohou kultivovat vyjadfovaci schopnosti studenti/ek jak obecné, tj. v
jejich instinktivni i védomé (umélecké) tendenci k potencialné symbolickému
(tematizovanému) projevu, tak v souvislosti s jejich scénickym smyslem a jeho kultivaci.“™
Garantem pfedmétu je dramatik a dramaturg Jan Vedral.

Na Katedfe alternativniho a loutkového divadla DAMU existuje pfedmét Literarni pfiprava, jejz
maji studenti reZie a dramaturgie povinny po celé tfi roky bakalafského studia. Z popisu
pfedmétu je patrné, Ze cilem neni naucit studenty vytvaret prenositelné divadelni texty, ale
spiSe scénare, libreta pro konkrétni pfipravované inscenace: ,Literarni pfiprava textu pro
inscenaci je tvirc¢i schopnost, nejéastéji dramaturgicka dovednost, kterou je nezbytné umoznit
nahlédnout studentiim na vilastnich podrobné reflektovanych pokusech. Nejde o samostatnou
literarni tvorbu, ale o praci s textem jakoZto komponentem jevistniho dila pro zcela konkrétné
uvazovanou inscenaci. Takze kazdy pfipad se musi fesit jako original.“* V prvnim roéniku
pfedmét vyuduje bohemista Petr Sramek, v dalSich roénicich dramaturgové Karel FrantiSek
Tomanek a Marta Ljubkova.

Pfistup k vyuce dramatického psani na DAMU i JAMU vlastné potvrzuje tezi, ze tvorba
divadelnich textd je v dnesni dobé povazovana za €innost neodmyslitelné spjatou s divadelni
praxi a aspirujici autofi budou svuj talent jen velmi tézko tfibit zavieni kdesi v u€ebné

nedivadelni vysoké skoly (nebo doma u psaciho stolu). BEhem vyuky se zcela logicky dba na

Kompetence v oblasti slovesné tvorby rozviji pfedev§im seminafe autorského &teni, které studenty provazeji celym studiem.
Frekventanti ,Ctou (nepfednaseji, nehraji) své texty a vzapéti jsou sami vystaveni reakcim posluchacu. Nemaji pfitom uz mozZnost
dale svij text vysvétlovat; ve hre je jen to, co skutecné napsali. Rozpravu fidi pedagog, sém k ni v8ak pfispiva az jako posledni,
pokud se mu zda, Ze néco podstatného zustalo nevysloveno.” Cilem pfedmétu je ,pfijeti odpovédnosti za autorsky text véetné
schopnosti jej osobné precist ostatnim a vzit jejich reakce v Uvahu pfi dalSi praci. Teprve z toho, jak nam druzi rozuméji,
dozvidame se, co jsme viastné fekli.“ Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/predmet202AUB1.html [citovano 2023-08-03].

% Dostupné z: https://is.jamu.cz/predmet/difa/zima2020/DRBZ105 [citovano 2023-08-03].

8 Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/predmet201ZTO1.html [citovano 2023-08-03].

0 Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/predmet201PTP1.html [citovano 2023-08-03].

"1 Dostupné z: https://sp.amu.cz/cs/predmet204LEP1.html [citovano 2023-08-03].
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to, aby si budouci reziséfi a dramaturgové osvoijili vSechny potfebné zpUsoby prace s textem
a na textu. Tedy aby byli nejen schopni napsat plvodni divadelni text, ale téZz zdramatizovat,
pripadné zadaptovat, jakykoliv vychozi material, nejen literarni a filmova dila, ale v podstaté i
jakykoliv diskurs, problém &i jev, na néjz narazeji v nejruznéjSich oblastech zivota. Tato praxe
pak samoziejmeé pfispiva k tomu, zZe profese dramatika v dnesni dobé uz prakticky neexistuje
a psani divadelnich textl se stava vedlejSim produktem jiné divadelni ¢innosti, nejCastéji
dramaturgickeé &i rezijni.

DiFa JAMU téz organizuje Salény pulvodni tvorby, prehlidku autorskych praci svych
studentd, ktera nema v eském kontextu obdoby. Pozornost je pfitom vénovana textim vSech
literarnich druht a zanr(, tedy nejen tém dramatickym. Tato platforma vznikla v roce 1994
Z iniciativy profesora Bofivoje Srby jako souc¢ast vyuky oboru dramaturgie na DiFa JAMU.
Jak popisuje autor zevrubné studie o Salénech plivodni tvorby Walter Nagy,”? zprvu komorni
akce postupné nabyvala na rozsahu a popularité, expandovala z jediné uéebny do celé fakultni
budovy a spolu stimto rozristanim se téz ,zdivadelfioval® format c&teni jednotlivych
studentskych textd. V prvnim ro¢niku texty Cetli sami posluchaci seminafe autorského psani,
pfipadné jejich spoluzaci z ateliéru rezie, ve vyjimecnych pfipadech pedagogové. Na druhém
roCniku uz spolupracovali studenti reZie a herectvi, byly zapojeny rekvizity, divadelni osvétleni,
.akcent sa vSak kladol predovSetkym na odposluch textov, ¢omu podliehala i divadelna
invencia,“”™ soudi Nagy. Naptiklad chybély kostymy. OvSem od ro¢niku 2008 uz se podle néj
da mluvit o formatu scénické skici, vybavené odpovidajicimi kostymy, rekvizitami, svicenim,
hudbou. ,V hracom priestore su vystavané mizanscény, ktoré naznaluju rezZisérsku
interpretaciu jednotlivych obrazov,"’* piSe Nagy.

Ve zhruba mésicnim pFedstihu pfed vlastni dvoudenni pfehlidkou se uskutecni tzv. Burza
puvodni tvorby, kde si zajemci z fad studentl mohou procist pfihlaSené texty a zformovat tvirci
tym, s nimz pak nazkousSi vybrané pfispévky do podoby scénického ¢teni. Prace pfihlasené
do aktualniho ro¢niku jsou k dispozici na webovych strankach festivalu. VeSkeré prezentované

texty jsou rovnéz kazdoro¢né vydany ve sborniku.”

2.4.2 Dramatickeé soutéze
Takeé situace na poli Eeskych dramatickych soutézi svédci spiSe o klesajicim zajmu divadel a
odborné i SirSi vefejnosti 0 nové divadelni texty. Pfedevdim byla v roce 2018 zruSena

Anonymni dramaticka soutéz agentury Aura-Pont, ktera vznikla v roce 2014 jako nastupce

2 NAGY, Walter. Salény pdvodnej tvorby v Brne. In: JOBERTOVA, Daniela, ed. V hlavni roli text : podoby a promény scénického
Cteni. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 54-69.

7 Tamtéz, s. 58

" Tamtéz, s. 58

S Finanéni prostfedky na vydavani sbornikl v sougasnosti zajistuje spoluprace s agenturou Dilia.
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prestizni Dramatické soutéze o Cenu Alfréda Radoka. Cena Alfréda Radoka byla zaloZena
roku 1992 z iniciativy Casopisu Svét a divadlo, agentury Aura-Pont, Divadelniho ustavu,
Nadace Cesky literarni fond, Obce spisovatelt a Ceského centra PEN klubu. Mé&la né&kolik
kategorii, kromé textl se ocenovaly téz nejlepsi inscenacni pociny, herecké vykony apod.
Zatimco ale vitézové dramatické soutéze byli vybirani odbornou porotou, o laureatech v
ostatnich kategoriich rozhodovala anketa, do niz se mohli zapojit vSichni praktikujici kritici
osloveni Casopisem. Vitézstvi v Dramatické soutézi bylo spjato s publikaci textu v Casopise
Svét a divadlo a finanéni odménou pro prvni tfi mista, od roku 2005 se udélovala téz Cena
Ceského rozhlasu 3 Vltava, spogivajici v rozhlasovém nastudovani textu. Zrugeni Ceny véetné
Dramatické soutéze spravni rada v oficialnim prohlaseni odvodnila klesajici prestizi soutéze
i neshodami mezi poradajicimi subjekty: ,Rozdilné nazory organizatora soutézni ankety
Casopisu Svét a divadlo a Nadacniho fondu Cen Alfréda Radoka na podobu inscenacnich cen
vyustily v obtizné reSitelnou situaci. /.../ Vaclav Havel, z jehoZ iniciativy Radokova cena
puvodné na podporu dramatické tvorby v roce 1992 vznikla, svou pritomnosti uz bohuzel
nemuze pozvednout toleranci a prchajici vyznam ceny. A proto je ¢as ji uzavrit a dat prostor
pro pripadny vznik ceny nové.“®

Agentura Aura-Pont tedy navazala Anonymni dramatickou soutézi, jejiz prvni ro¢nik se konal
v roce 2015. Podobné jako do Dramatické soutéZe o Cenu Alfréda Radoka se mohli hlasit i
autofi slovensti a ocenovala se prvni tfi mista s tim, Ze si organizator vyhradil pravo nékterou
z cen neudélit. Vitézstvi ovSem nebylo spjato s finanéni odménou ani realizaci textu v podobé
repertoarove inscenace. Ackoliv zapisné cCinilo 500 korun, soutézici neméli narok na zpétnou
vazbu. Organizatofi  stfidavé spolupracovali s Ceskym rozhlasem, festivalem
Setkani/Stretnutie ve Zling a s Cinohrou Narodniho divadla (vitézné texty byly zpravidla
realizovany formou scénického ¢teni v ramci Noci Ceskych a slovenskych autorli v nékterém
z partnerskych divadel). Sou&asti nékterych ro¢nik byl workshop pro finalisty. V této podobé
zUstala soutéz atraktivni pfedevSim pro mladé aspirujici autory a studenty, zatimco znama
jména se mezi soutéZicimi pfestala objevovat. Posledni rocnik probéhl v roce 2018,
pofadatelé v3ak nevydali zadné oficialni prohladeni o zruSeni soutéZe. Prostfednictvim
emailové korespondence mi Michal Kotrou$, agent Aura-Pontu pro CR i zahranigi, potvrdil, Ze
Anonymni dramatickou soutéz se agentura Aura-Pont rozhodla vroce 2018 zrusit, a to
zejména z divodu nedostate¢ného zajmu divadel o soutézni texty.””

Casopis Svét a divadlo i nadale oceriuje divadelni texty v ramci ankety Ceny divadelni kritiky,
doty¢na kategorie se jmenuje Poprvé uvedena Ceska hra (je tedy urCena pouze divadelnim
textim inscenovanym v premiéfe). Na prednich pfickach se zpravidla umistuji prace, na

jejichz zakladé vznikla kritickou obci kladné hodnocena inscenace.

6 Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/ceny-alfreda-radoka-po-22-letech-konci [citovano 2023-08-03].

" Ptepis korespondence je dostupny v mém osobnim archivu.
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Spise symbolickou podobu ma vitézstvi v Cené Ferdinanda Vanka, soutézi asopisu Svét a
divadlo o nejlepSi kratké politické hry ze stfedoevropského regionu. Cenu v podobé
brouseného pullitru ostatné obdrzi vSichni zu€astnéni a vSechny soutézni texty jsou také
vydany ve sborniku.

Pokud jako kritérium zvolime — ponékud pragmaticky — vysi finanéni odmény a pfislib uvedeni
(idealné v podobé repertoarové inscenace), asi nejprestiznéjsi soutézi, které se mohou cesti
autofi ucastnit, je slovenska dramaticka soutéz DRAMA. Vznikla v roce 2000 a od roku 2013
ji organizuje slovensky Divadelni Ustav. Vitézstvi je spjaté s finanéni odménou (v roce 2022
Slo o ¢astku 1000 eur), pficemz jsou udélovany i specialni ceny obnasejici pfislib inscenace,
respektive scénického ¢teni.”®

K popularizaci ¢eské (ale i zahraniéni) nové dramatiky pfispiva Cena Marka Ravenhilla za
inscenaci nového textu, organizovana Divadlem LETI, ktera v3ak — jak je patrné z nazvu —
neocefiuje pfimo nové divadelni texty. Ocenény mohou byt inscenace soucasného Ceskeého &i
zahraniéniho textu vzniklé na tzemi Ceské republiky v pfislusném kalendainim roce, pficemz
inscenovany text musi byt maximalné deset let stary. O vitézi rozhoduji é&lenové Rady Ceny
Marka Ravenhilla, vybirani z fad kritik(l, teoretik(l a praktikujicich divadelnikd, ktefi se ve své
tvorbé zaméruji na oblast souasné dramatiky.”

VSem studentim divadelnich oboru je pfistupna Cena Evalda Schorma, jiz organizuje od roku
2005 agentura Dilia (soutézit mohou nejen plvodni divadelni texty, ale také dramatizace,
adaptace Ci preklady). Cena je spojena s finanéni odménou, vitézné texty byly v poslednich
letech prezentovany formou scénického &teni, zpravidla ve spolupréci s Divadlem LETI.
DAMU ve spolupraci s Vaclav Havel Library Foundation v New Yorku od roku 2014 vypisuje
Soutéz o nejlepsi kratkou divadelni hru, ktera je urena pouze studentim této fakulty.
Vitézny text je uveden formou scénického ¢&teni a jeho autor vyhrava ¢trnactidenni pobyt v New
Yorku spojeny se stazi. Od roku 2020 se tohoto soutézniho programu u€astni také DiFa JAMU.
Néktera divadla narazové vypisuji vlastni dramatické soutéze, nejCastéji pfi pfilezitosti
vyznamného jubilea. Narodni divadlo Brno (NdB) napfiklad k vyznamnému vyroCi Ceské

statnosti v roce 2018 vyhlasilo soutéz nazvanou Audience ¢eskych her. Vitézstvi bylo spjaté

8V roce 2022 bylo udéleno pét specialnich cen, o &tyfech rozhodlo jedno ze slovenskych divadel, o paté Radio Dévin. Tyto
subjekty vybrany text nasledné také uvedly, ovSem zpravidla pouze formou scénického ¢teni.

9V poslednich letech byly velmi uspé&3né inscenace Geskych her: za rok 2016 byla cena udélena inscenaci textu Anny Saavedra
Olga (Horrory z Hradecku) v reZii Martiny Schlegelové (Divadlo LETI, Praha, prem. 23. bfezna 2016), o rok pozd&ji Spoledenstvu
vlastnik( v rezii autora textu Jifiho Havelky (Divadlo Vosto5, Praha, prem. 7. fijna 2017), za rok 2018 byl ocenén Agent tzv.
spolecensky autort Martiny Kinské a Radka Schovanka v rezii Martiny Kinské (Testis, Praha, prem. 30. listopadu 2018), za rok
2019 cenu ziskala inscenace textu Pavla Jurdy Hadry, kosti, kiiZe v reZii Martina Franti$aka (Svandovo divadlo, Praha, prem. 21.
z&fi 2019), v covidovém dvouroéniku 2020/21 vyhrala inscenace textu Tomase Jarkovského a Jakuba Vasicka Emil ¢ili O Hachovi
v rezii Jakuba VaSicka (Divadlo D21, Praha, prem. 3. Cervna 2021) a cenu za rok 2022 ziskala inscenace Geisslers
Hofcomoedianten 27 v rezii Petra Haska (text napsali Ludék Horky, Natalie Preslova a Helena Koblischkova, prem. 31. fijna 2021,

Vila Stvanice).
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s pfislibem repertoarové inscenace na nékteré ze scén NdB a finanéni odménou 100 000
korun. ACkoliv se soutéze ucastnili téz etablovani dramatici jako René Levinsky nebo Roman
Sikora, vitéz nakonec nebyl vybran a k udéleni finanéni odmény ani ke vzniku nové inscenace
nedoslo. Podle jednoho ze soutézicich Ondreje Novotného tento krok vyvolal u nékterych jeho
kolegl velkou nevoli: ,Jisté byla moznost penize mezi pfihlasené rozdélit, s autory se domluvit,
ale divadlo se rozhodlo usporadat pouze jakési setkani autort se ¢tenim. René Levinsky a
Roman Sikora vyhlasili bojkot, strhli svou urputnosti i dalSi a nakonec az asi na dva vzali své
texty zpét a ze soutéZe se stahli.“® | takto neslavné mohou koncit dramatické soutéze spjaté
s prislibem repertoarového uvedeni a finanéni odmény.

Pfeshrani¢ni pfesah méla mezinarodni dramaticka soutéZz Hovory o hranicich, jiZ vypsalo
v roce 2016 némecké Statni divadlo v Norimberku ve spolupraci s &inohrou Divadla F. X. Saldy
v Liberci. Prvni misto s finanéni odménou 3 500 eur a garantovanym uvedenim textu
v norimberském divadle formou regulérni inscenace obsadil Roman Sikora s textem Zamek
na Loife. Druhy vitézny text Zijjeme? Autorky Lenky Cepkové inscenovalo liberecké divadlo,
finanni odména Citala 2 000 eur. Na tfetim misté s odménou 1 000 eur se umistila Michaela
Stéchova s textem Byt na pfedmésti svéta.

V roce 2022 vyhlasilo brnénské Divadlo Radost soutéz o nejlepSi plvodni divadelni hru
ur¢enou pro divadlo pro déti a mladez, vyherci pfislibilo ¢astku 30 000 korun a vS§em finalistim
uvedeni textu formou scénického &teni v ramci Festivalu Radosti na podzim 2023. Zatimco
vitézny text vybere odborna porota, vSechna scénicka ¢teni se budou uchazet o Cenu divaka.
Zcela unikatni soutézni format vyvinuty za u¢elem podpory nové dramatiky pfedstavuje akce
The 24 Hour Plays, jejimz licencovanym pofadatelem za Ceskou republiku je prazské Divadlo
X10. Projekt zapocal v roce 1995 na Broadwayi a od té doby se rozsifil do celého svéta. Pod
znackou se skryva Ctyfiadvacetihodinovy divadelni maraton podléhajici ramcovym pravidlim:
autofi nejprve napiSi kratky text (ne delSi nez 20 minut), ten je poté nazkouSen jednim
z angazovanych tvur&ich tymu a vysledné inscenace jsou nakonec prezentovany publiku — vSe
v jednom jediném dni. Ceské verze pracovala s péti autory, péti reZiséry a pétadvaceti herci.
Prvniho béhu se v roce 2017 ucastnili jiz etablovani autofi Egon Tobias, Tomas DianiSka, René
Levinsky, Ondfej Cikan a Petr Maska a reziséfi Jan Nebesky, Jifi Pokorny, Jan Fri¢, Martin
Franti8ak a Michal Haba. Druhy ro¢nik, jenz probéhl v roce 2019, byl vénovan nastupujici
autorské a rezisérské generaci. V roli autorl se predstavili David Kostak, Tomas Louzny,
Stépan Vranesic, Ondiej Novotny a Toma$ Soldan, rezirovali Alexandra Bolfova, Eva
Lietavova, Silvia Vollmannova, Stépan Gajdos a Ondrej Stefanak. Vzhledem ke své ,expresni*
povaze se tato akce asi nestane spolehlivym zdrojem novych textll, vhodnych k inscenovani

v bé&zném divadelnim provozu. Jeji potencial Ize vidét jinde: v propagaci scénického psani jako

8 JACQUES, Nina. Maly exkurz do krajiny souasného ¢eského dramatu. In: LJUBKOVA, Marta a FORMANOVA, Josefina. ND
Talks: Inventura. Cinohra Nérodniho divadla. Praha: Narodni divadlo, 2022, s. 93.
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takového, v jeji schopnosti predstavit pfitazlivym zpusobem konkrétni Ceské autory SirSi
verejnosti, mozna i v poskytnuti pfilezitosti pro vznik novych tvuréich spolupraci.

Vzhledem ke svému vahavému pfistupu k odménovani vitézl zlstavaji domaci dramatické
soutéze atraktivni pfedevS§im pro autory zadinajici, jimz mohou zaijistit alespon kyzenou
medialni pozornost, pfipadné prvni zkuSenost se scénickym provedenim textu. Na dalSi rozvoj
mladych talentd v§ak maji uz jen minimalni impakt, a to nejen proto, Ze vitézstvi zpravidla neni

v

nedostava systematické zpétné vazby, s jejiz pomoci by mohli své uméni dale kultivovat.

2.4.3 Scénicka ¢teni

Velice oblibenym zplsobem uvadéni novych domacich textd jsou scénicka c&teni (téz
Linscenovana ¢&teni“, Divadlo LETI razi pojem ,scénicka skica®, kritik Karel Kral pléduje pro
oznaceni ,scénicky nacrt®t). Pro ucely téchto zpravidla jednorazovych akci vznika vétSinou
jen ramcovy scénicky tvar, pfipraveny b&hem nékolika malo zkousek.®? Ackoliv b&Zznym Gzem
je, ze herci text ¢tou, neznamena to, Ze by scénicka ¢teni nemohla piekvapit invenénim
inscenacnim feSenim. Mnohdy dokonce maji blizko k plnohodnotné inscenaci.®

Format scénického cteni samozfejmé divadlim skytd mnohé vyhody: jeho pfiprava a
prezentace tolik nezatéZuje provoz a finan¢ni naklady jsou v porovnani s plnohodnotnou
inscenaci mnohem nizsi, pfipadny neuspéch navic nezplsobi Zzadné velké skody (na rozdil od
situace, kdy se kvuli uméleckému selhani & nezajmu divakd musi stahovat repertoarova
inscenace). Tvarci si rovnéz mohou ovéfit, jak text rezonuje s divaky, a v pfipadé uspéchu
uvazovat o repertoarové inscenaci. Z tohoto divodu jsou Castymi divaky scénickych &teni
profesionalové z oboru, ktefi se na podobné akce pfichazeji seznamit s novymi divadelnimi
texty.

Jak dokladaji napfiklad eseje Karla Krale ¢i Michala Zahalky ve zminéné publikaci V hlavni roli

text, scénicka ¢teni maji nesporné plivaby.®* Ale co pfinaseji autorim? ,Ja bych rekl, Ze

81 Se vSemi t&mito pojmy operuji — a nékdy se téZ snazi o jejich rozlideni — studie a eseje uveiejnéné v kolektivni monografii s
vymluvnym nazvem V hlavni roli text, jez je zatim jedinou ¢eskou publikaci vénujici se komplexné a v mnoha nuancich fenoménu
scénického &teni. Viz JOBERTOVA, Daniela, ed. V hlavni roli text : podoby a promény scénického éteni. 1. vyd. Praha: Akademie
muzickych uméni v Praze, 2014. 261 s.

8 Umélecka $éfka Divadla LETI Martina Schlegelova, sama reZisérka mnoha scénickych skic, hovofi o tfech aZ péti zkouskach.
Pro pochopeni specifik rezijni prace na scénickych skicach doporuéuji prostudovat celé Schlegelové Desatero reziséra scénické
skici: jeden pohled do praxe, publikované v jiz zminéné monografii VV hlavni roli text na stranach 210-218.

83V nékterych pfipadech se divadlo dokonce mize rozhodnout scénické ¢teni ,adaptovat” v repertoarovou inscenaci. V Divadle
LETI to byly naptiklad scénické skici textti PlantéZ (D. Gieselmann), Po Fredrikovi (M. Brunn), Bazén (M. Ravenhill), scénicka
skica Rozhovort s astronauty (F. Zeller) se pro velky Uspéch dokonce reprizovala v plvodni podobé.

8 Michal Zahalka tyto pGvaby ponejvice spatfuje ,v pocitu, Ze jsem pii tom, kdyZ ¢touci v textu cosi nového objevuje, coz je
v pfipadé reprodukce naudeného textu jen obtizné myslitelné.© (ZAHALKA, Michal. Divadlo, které vstalo od stolu. In:

JOBERTOVA, Daniela, ed. V hlavni roli text : podoby a promény scénického &teni. 1. vyd. Praha: Akademie muzickych uméni v
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vyznam scénického cteni jako néjakého motivacniho katalyzatoru se pro autory limitné blizZi
nule,“®® konstatoval dramaturg Divadla F. X. Saldy v Liberci Jifi Janku, jeden z respondentt
zminovaného kulatého stolu na téma spoluprace divadel a dramatik(, ktery se uskutecnil v
roce 2019 na DAMU. Pro autora samoziejmé mulze byt velmi pfinosné, uslySi-li sv{j text
v interpretaci profesionalnich hercl a ovéfi-li si, jak rezonuje s divaky, uz jen proto, Ze na ném
poté muze dale pracovat. Cenné mohou byt i nabyté kontakty.®® OvSem zde pfinos
jednorazovych scénickych ¢teni autordm obyc&ejné konéi (nejsou-li spojena s rezidenci), nebot
v porovnani s plnohodnotnou inscenacni realizaci je scénické Cteni poCinem ve vSech
ohledech méné prestizim i lukrativnim. To pfipousti i dramaturgyné Divadla LET| a agentka
agentury DILIA Marie Spalova, téZ iniciatorka a tviirkyn& mnoha scénickych skic. Zarover viak
obhajuje scénicka ¢teni coby nejohleduplnéjsi zpusob, jak uvést debutujiciho autora na scénu:
,<Zacinajici autor musi tfibit svuj talent na mensich scénach, musi mit pravo na omyl, musi
postupné dozravat a ziskavat zkuSenosti. Idealnim nastrojem pro toto zrani je pak pravé format
scénického cteni.“®” Je ale potfeba, aby autofi méli vali k dal$i praci na textu, tedy vnimali
format scénického c&teni jako svého druhu work-in-progress, nikoliv jako podruzny zplsob

prezentace finalni verze textu.%®

2.4.4 Autorské rezidence a dilny

MysSlenka kontinualni prace na textu v bezpeéném prostiedi, kde je pfirozené chybovat, je
stfedobodem autorskych rezidenci a dilen. U&astnici kulatého stolu projekty tohoto typu rovnéz
hodnotili nejkladnéji: autorovi jsou pfi tvorbé textu k dispozici zkuSeni Skolitelé Ci tutofi, ktefi
mu davaji fundovanou zpétnou vazbu a vytvareji predpoklady pro jeho dalSi umélecky rust,
coz oznacili za zasadni podminku pro vznik dobrych textu také respondenti ankety Dramatik —

likvidovany druh? publikované v Casopise Svét a divadlo.

Praze, 2014, s. 36.) Zahalka téz zddrazriuje fakt, ktery se propsal i do nazvu publikace, totiz Ze scénicka ¢teni davaji mnohem vic
nez plnohodnotna inscenace vyniknout textu a kultivuji divackou schopnost vnimat v divadle mluvené slovo a ocenit jeho silu.
Tamtéz, s. 36-37.

8 VEDRAL, Jan a ZACHATA, Petra. Kulaty stll o souasné &eské dramatice, s. IV (pfiloha).

86 Dalsi ugastnik zminéného kulatého stolu, dramaturg Méstského divadla Zlin Vladimir Fekar, popsal své zkuSenosti nasledovné:
~Formatem scénického cteni tolik neriskujete, nesvazete si ruce prislibem realizace, v nasem pripadé navic v sale pro 684 divakd.
Scénicka &teni jsou naopak prostorem pro ohmatani textu, seznameni se s autorem a jeho poetikou. Vysledek nékdy nemusi byt
dokonaly, ale ta zkusenost, ¢asto i setkani hercti s autorem, vzajemna diskuse, to neni mélo.“ Tamtéz, s. Il. Na dalSi mozny pfinos
tohoto formatu upozornila dramaturgyné a feditelka prazského Divadla X10 Lenka Havlikova: ,Ocenit ho muze i divadlo v urcité
vyvojové fazi, kdyz se potfebuje formovat, tfeba na zacatku nové éry, protoZze umozriuje rychle si néco ovérit a posunout se nékam
jinam.“ Tamtéz, s. IV.

87 SPALOVA, Marie. Divadlo hrané z listu aneb Jak se &te divadlo. In: JOBERTOVA, Daniela, ed. V hlavni roli text : podoby a
promény scénického cteni, s. 222

8 Tamtéz, s. 222-223
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V pfipadé rezidence autor nejen piSe pro ,své” divadlo text, vétSinou je téz urcitym zplsobem
zapojen do provozu dané scény, aby se szil s tamnimi uméleckymi a provoznimi poméry,
nasbiral potfebné know-how a lépe se ,vcitil* do potfeb souboru. Vznikajici text samoziejmé
konzultuje pfimo se ¢leny tvaréiho tymu. Spolupraci s rezidenénim autorem maiji obycejné na
starosti dramaturgové, ale Ucastnici zminéného kulatého stolu zaroven zdlraznovali, ze je
potfebny také vklad reziséra, nebot pravé on musi s textem doopravdy souznit jakozto autor
pfipravované inscenace. Rezidence jsou ov§em nejnakladnéjSim zplsobem spoluprace
divadel s autory (vyzaduiji vyClenit pro dramatika pravidelny plat, minimalné ve formé stipendia,
aby se mohl neru$ené vénovat praci na textu), takze se v Ceské republice bohuZel uskute&riuiji
jen vyjimecné.

Autorska dilna, byt pofadana konkrétnim divadlem, autoriim obycejné poskytuje vétsi svobodu
tvorby nezZ rezidence, nebot se nestavaji pfimo Cleny uméleckého tymu, ani se od nich
neocekava, Ze napidou text na miru poradajicimu divadlu. Vznikaji tak pfenositelné divadelni
texty, jez Ize inscenovat v mnoha riznych divadlech. V poslednich nékolika letech vznikly
v Ceské republice dvé vyjime&né autorské dilny pro dramatické autory:

Autorskou dilnu A studia Rubin Autor v domé iniciovala umélecka $éfka scény Dagmar
FriCova a od roku 2019 do srpna roku 2023 probéhly ¢tyfi roniky.®° A studio Rubin bohuzel
nedisponuje dostateCnymi prostfedky, aby mohlo u€astnikim vyplacet stipendium, coz byva
normou napfiklad ve Velké Britanii nebo Némecku. Na zacCatku stoji vyzva, z niz na zakladé
zaslanych podkladl (motivacni dopis a synopse) porota sloZzena z umélecké 3éfky a dvojice
tutord vybere nékolik (3-5) autorl. Ti poté po dobu osmi mésicl pracuji na textu, pficemz se
pravidelné (zhruba jedenkrat mésicné) schazeji s tutory i ostatnimi u€astniky a spole¢né
debatuji nad dosavadnimi tvar€imi vysledky. Prvni setkani jsou zaméfena predevSim na
tfibeni zamysSlené autorské koncepce, nastinéné v synopsi, na hledani dostatecné
konkrétniho, funkéniho tématu. Kazda nova verze, kterou ucastnici napisi, je na dalSich
setkanich &tena nahlas, protoze jen tak si autor mize skute¢né spolehlivé ovéfit funkénost
svého textu.® Svou tvorbu navic davaji v plen i sami tutofi, coz mize mit pfiznivy vliv na
atmosféru uvnitf skupiny. Jak v pofadu Akcent na stanici Cesky rozhlas Vitava popsala jedna

z ucastnic dilny Marie-Luisa Purkrabkova, diky tomuto fe$eni se ve vztahu tutor-autor podafilo

8 Koncept projektu je inspirovan rakouskou dilnou Stiick/flir/Stlick pfi scéné Schauspielhaus Wien. Vice o ni Dagmar FriGova
(Radova) pise ve své diplomové praci. Viz RADOVA, Dagmar. Dramaturg a autor (Thomas Arzt a Kevin Rittberger v
Schauspielhaus Wien). Diplomova prace. Brno: Divadelni fakulta Janackovy akademie muzickych uméni, Ateliér dramaturgie a
rezie, 2013.

% Podrobnéji se k vyhodam pfedcitani dramatickych textt v ramci dilny vyjadfila napfiklad Dagmar Fri¢ova v ramci pofadu Akcent
na stanici Cesky rozhlas Vitava. Dostupné z: https://vltava.rozhlas.cz/drama-v-dome-jak-napsat-text-a-dostat-ho-na-scenu-
8418575 [citovano 2023-08-03].

30


https://vltava.rozhlas.cz/drama-v-dome-jak-napsat-text-a-dostat-ho-na-scenu-8418575
https://vltava.rozhlas.cz/drama-v-dome-jak-napsat-text-a-dostat-ho-na-scenu-8418575

minimalizovat rozdily plynouci z mocenské hierarchie, coz vedlo k vétSi otevienosti ve
vzajemné reflexi, k nastoleni pratelské atmosféry spole¢ného hledani a objevovani.®

V roce 2019 byli jako autofi vybrani Bernadeta Babakova, Eva Blechova, Barbora Hancilova a
Ondkrej Sulc, roli tutor(i se zhostili dramaturgyné a reZisérka Lucie Ferenzova a dramatik René
Levinsky; ro¢niku 2020 se ucastnili Jana Hrda, Jana Micenkova, Tomas Rali§ a Martin Toul,
tutory byli dramaturgové a autofi Simona Petrll a Ondfej Novotny; v roce 2021 se rezidenty
stali Jitka Hercikova, EliSka Pefichova, Marie - Luisa Purkrabkova, Tereza Trusinova a Alexej
Sevruk, tvofili pod dohledem dramaturgyné a autorky Markéty Bidlasové a reziséra Jifiho
Ondry. Nasledoval ro¢nik vedeny rezisérem a dramaturgem Karlem Kratochvilem a
dramaturgyni a autorkou Marii Novakovou, jenz angazoval Matéje Kratochvila a EliSku
Houserovou.

Hotové texty jsou uvadéné formou scénického &teni v A studiu Rubin.®? Propozice dilny sice
pracuji i s moznosti plnohodnotné repertoarové inscenace, té se vSak v Rubinu zatim dockaly
pouze divadelni texty napsané tutory: Dagmar FriCova béhem prvniho ro€niku napsala text k
domaci inscenaci Tumor: Karcinogenni romance (prem. 17. zafi 2019, inscenace vznikla
v koprodukci se spolkem T.I.T.S.), Lucie Ferenzova pro inscenaci ve vlastni rezii zadaptovala
prézu Biancy Bellové Jezero (prem. 30. listopadu 2019, v koprodukci se spolkem Kolonie).
René Levinsky napsal divadelni text A osel na néj funél, ktery Méstska divadla prazska uvadi
od roku 2019 v obdobi adventu. Zatim jedinym uc€astnikem dilny, jehoz prace se dockala
uvedeni v podobé repertoarové inscenace, je student rezie DAMU Tomas Ralis. Jeho text
20/21 mé&l premiéru 27. Gnora 2022 ve fakultnim studiu Retizek v rezii Terezy Volankové.
Jubilejni paty rocnik, ktery byl vypsan v roce 2023, zménil pravidla: tutorky Dagmar Fricova a
Lucie Ferenzova se rozhodly vybrat jen jednoho jediného autora ¢i jednu jedinou autorku. Této
osobé nabidnou nejen konzultace nad textem, ale téZ moznost zblizka sledovat provoz
Rubinu, napfiklad se ucastnit celého procesu zkouSeni nékteré zdejSi inscenace, a také se
setkavat s predchozimi tutory.

V roce 2019 zalozila Cinohra Narodniho divadla v Praze (ND) vlastni autorskou dilnu Studio
pro nové drama coby ,misto setkavani, sdileni a kontinualniho tvofivého procesu, na jehoz
konci vzniknou puvodni ¢eské hry.“®® Tym v Cele s tehdejs$i $éfdramaturgyni Martou Ljubkovou
projekt konzultoval s britskym dramaturgem Stewartem Pringlem, ktery nasbiral cenné
zku8enosti v londynském Kralovském narodnim divadle. Royal National Theatre se na

podporu nové dramatiky zaméfuje dlouhodobé, dokonce disponuje celym oddélenim pro vyvoj

%1 Dostupné z: https://vitava.rozhlas.cz/mily-autore-neboj-se-nevedet-jak-podporovat-zacinajici-divadelni-a-filmove-8690334
[citovano 2023-08-03].

92 Texty uCastnikt roéniku 2020 byly kvali udalostem spjatym s koronavirem uvedeny formou rozhlasové inscenace v ramci

podcastu Fade in Rubin, jenz suploval tvorbu A studia po dobu uzavfeni divadel.
% JACQUES, Nina, LJUBKOVA, Marta. Cinohra Nérodniho divadia 2020/2021. Ro&enka Cinohry Narodniho divadla. Praha:
Narodni divadlo, 2020, s. 43.
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a psani novych her. Projekt prazského ND je sice mnohem skromné;jsi, ale i tak pfedstavuje
dilezité gesto, které by k novému ceskému divadelnimu textu mohlo upoutat pozornost
neékterych dalSich divadelnich domu i SirSi vefejnosti. Jestlize tak vyznamna instituce prokaze
vuli zabyvat se novou ¢eskou dramatikou, jako by konstatovala, Ze jde o podstatnou soucast
divadelni tvorby, kterou neni radno upozadovat. Zejména ne ve vétSich divadelnich institucich,
které na podobné projekty mohou uvolnit vice prostfedkd nez mensi scény.%

Mezi lety 2019 a 2021 se uskutecnily dva béhy této autorské dilny. Tym tutor( tvofeny
dramaturgy a reziséry Cinohry ND vzdy pfimo oslovil vytipované Géastniky, nedo$lo tedy
k zadné verejné vyzvé. Prvniho béhu, ktery se uskutecnil v sezoné 2019/20, se uc€astnili autofi
Ondrej Novotny, Petr Erbes, Stépan Gajdo$ a lvana Myskova, v sezoné& 2020/21 nasledoval
druhy béh s autory Janem Né&mcem, Marii Novakovou a Eliskou Rihovou.

Frekventanti Studia pro nové drama pobirali mési¢ni stipendium v fadu jednotek tisicu korun,
které se navySovalo v pokro ilejSich fazich prace na textu. Podobné jako v pfipadé dilny Autor
vdomé se pravidelng setkavali s celou dramaturgii Cinohry ND (Marta Ljubkova, llona
Smejkalova, Jan ToSovsky, Nina Jacques) i kmenovym rezisérem Janem Fri¢em, aby v ramci
uzavieného tvar€iho spolecenstvi nad texty diskutovali, prfedavali si zkuSenosti a tipy.
Samoziejmosti bylo téZ hlasité Cteni textl, v pokrocCilejsi fazi i za uc€asti hereckého souboru
Cinohry ND. Dulezité je, Ze cilem nebylo vytvofit text pfimo pro jednu ze scén ND, autofi tedy
nebyli limitovani poZzadavkem tvorby pro velké jevisté. ND si ale vyhrazovalo pravo na prvni
uvedeni textu, jez mohlo, ale nemuselo vyuzit.

PFesto Cinohra ND posléze nazkous$ela dva nové divadelni texty coby regulérni repertoarové
inscenace uvadéné na Nové scéné: Otec hlida dceru (text Ondfej Novotny, rezie Jan Fric,
prem. 17. Gnora 2022) a V§em se ném ulevi (text i reZie EliSka Rihova, prem. 2. Servna 2022).
Kromé toho se podafilo dokoncit dva dalSi divadelni texty (Mdj Martin( Petra Erbese a Krajina
se sklady Marie Novakoveé).

Novi Feditelé Cinohry ND od sezony 2022/2023 Martin Kukuéka a Lukas$ TrpiSovsky alias duo
SKUTR se rozhodli ve Studiu pro nové drama pokracovat. Do tfetiho ro¢niku, vypsaného pro
sezonu 2023/24, byli pfizvani divadelni reZisér a autor Tomas Louzny, divadelni rezisér a autor
Toma$ Rali§, spisovatelka, scenaristka a publicistka Klara Vlasakova a scenaristka a

prozaiCka Sara Zeithammerova.

% Spolupréace s autory byla dulezitou soucasti uméleckého programu Narodniho divadla uz za éry Otomara Krej¢i a Karla Krause,
ktefi uvedli na scénu napfiklad hry Milana Kundery, FrantiSka Hrubina ¢&i Josefa Topola. Rovnéz béhem $éfovani Josefa
Kovaléuka (1997-2002) a Michala Dogekala (2002-2017) Cinohra Narodniho divadla inscenovala mnoho divadelnich textd
Ceskych autor(i, napf. Daniely Fischerové, Arnosta Goldflama, Lubo$e Baldka, Zdenka Jecelina, Ivy Klestilové, Martina

FrantiS§aka, Lenky Lagronové, Petra Zelenky, Romana Sikory ¢&i Jitiho Adamka.
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2.4.5 Objednavka

Vznik divadelnich textt je v CR velmi &asto iniciovan na objednavku. V tomto pfipadé divadlo
vétdinou zada vybranému autorovi konkrétni téma a zpravidla ho vede k dodrzovani dalSich
parametr(l, jako je pocet postav, zanr nebo délka. Svou pozornost nicméné divadelni tvarci
obyCejné upiraji k autordm zkuSenym, jiz nékolikrat inscenovanym, s rozpoznatelnym
rukopisem, nikoliv k autorm zaclinajicim. Pfipadné divadlo vlozZi duavéru v jiz etablované
prozaiky Ci filmové scenaristy. Takto se na divadelni scéné coby autofi divadelnich textl
etablovali napfiklad prozaik David Zabransky,®® prozaicky Katefina TucCkova® a Petra
Halova®’, scenarista Marek Epstein® &i prozaik a scenarista Marek Sindelka.®®

Ani objednavka textu u jiz etablovaného autora vSak pokazdé nezarucuje uspokoijivy vysledek,
coz s odkazem na konkrétni pracovni zkusenosti potvrdilo i nékolik dramaturg(i a dramaturgyn
v ramci zminiovaného kulatého stolu. NejCastéji uvadénym divodem byla situace, kdy se autor
ani pfes velkou snahu nedokazal vméstnat do zadaného tematického okruhu, a rozkol s
predstavami tviréiho tymu vedl k nedokonéeni textu &i ke skreCovani inscenace jiz hotového
dila. Tuto metodu zda se pomérné presné vystihuje pfirovnani, které v nadsazce pouZila
dramaturgyné Nina Jacques v rogence Cinohry Narodniho divadla: , Tento typ spoluprace
pripomina skok poslepu ze skaly s batohem, ve kterém by snad mohl byt padak — do posledni
chvile nevite, jak to dopadne.“® Tvrdost narazu vétsinou urCuje podoba smlouvy, kterou
divadlo s autorem podepsalo.

Ze muze jit navzdory v8em predsudkim o velmi Uspé&Snou cestu, dokazaly v poslednim
desetileti napfiklad tyto inscenace (v3echny vytvofené na zakladé textu objednaného u
externiho autora, ktery se dale nepodilel na pfipravé inscenace v jiné roli): Hadry, kosti, kiiZze
ve Svandové divadle (text Pavel Jurda, rezie Martin Franti§ak, prem. 21. zafi 2019), Vitka v
Divadle Husa na provazku (text Katefina Tuckova, rezie Anna PetrZzelkova, prem. 23. Unora
2018), Olga — Horrory z Hrédecku v Divadle LETI (text Anna Saavedra, reZie Martina
Schlegelova, prem. 23. bfezna 2016). V8echny tyto inscenace dosahly mnoha repriz, t&Sily se

uznani odborné kritiky a umistovaly se na pfednich pfi¢kach v riznych divadelnich anketach.

% Herec a truhlar Majer miuvi o stavu své domoviny, rezie Kamila Polivkova, prem. 16. zafi 2016, Studio HrdinG; Konzervativec,
rezie Kamila Polivkova, prem. 28. fijna 2018, Méstska divadla prazska — Komedie.

% Vitka, rezie Anna Davidova, prem. 23. tinora 2018, Divadlo Husa na provazku; Kabaret Winton, spoluautofi Markéta Bidlasova,
Martin Franti$ak a kolektiv, rezie Martin Franti§ak, prem. 22. fijna 2022, Svandovo divadlo.

% Strazci obéanského dobra 2, rezie Adam Svozil, prem. 17. ¢ervna 2018, Meetfactory; Burika éislo, rezie Jan Horak a Michal
Péchoucek, prem. 13. ledna 2017, Studio Hrdina.

% Veteran, rezie Pavel Khek, prem. 8. listopadu 2014, Méstska divadla prazska — Rokoko; Mlééné sklo, rezie Ondfej Zajic, prem.
4. unora 2022, VrSovické divadlo MANA.

% Feminista, rezie Aminata Keita, prem. 17. Gnora 2023, Narodni divadlo Brno — Reduta.

100 JACQUES, Nina. Maly exkurz do krajiny sou¢asného ¢eského dramatu, s. 91.
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Neni jist& nahodou, Ze ve vSech tfech pfipadech jde zaroven o inscenace inspirované Zivotem
znamych osobnosti (Jan Werich a Vladimir Holan, Vitézslava Kapralova, Olga Havlova). Texty
z tematického okruhu ,osudy slavnych®, pfipadné ,vyznamna historicka udalost® si divadla
v soucasnosti objednavaji vibec nejcastéji, nebot pravé takové naméty dokazi pfitahnout
publikum (riziko neuspéchu se tedy minimalizuje). Z regionalnich divadel se této dramaturgii
obzvlasté systematicky vénuji Horacké divadlo Jihlava a Méstské divadlo Zlin,! z prazskych
scén Divadlo D212 &j Letni scéna Musea Kampa.1®® V Divadle pod Palmovkou je garantem
této dramaturgické linie kmenovy autor, rezisér a herec Tomas DianiSka, jenz proslul pravé
svymi odvaznymi reinterpretacemi vyznamnych udalosti z ¢eskych déjin, napf. heydrichiady
(294 statecnych, rezie Tomas DianiSka, prem. 18. zafi 2020) Ci zalozeni Charty 77
(Encyklopedie akcéniho filmu, rezie Tomas$ DianiSka, prem. 17. prosince 2021) a jeviStnimi
portréty vyjimecnych osobnosti, napf. FrantiS8ka Filipa (Bezruky Frantik, spoluautor Igor
Orozovi€, rezie kolektiv, prem. 30. zafi 2019), mimo Divadlo pod Palmovkou pak Véry
Spinarové (Spinarka, rezie Toma$ Dianiska, prem. 3. zafi 2021 v Divadle Petra Bezruge) &i

Vlasty Buriana (Burian, rezie Toma$ DianiSka, prem. 27. kvétna 2021, Divadlo F. X. Saldy

101 Jak Horacké divadlo v Jihlavé, tak Méstské divadlo ve Zliné péstuje regionalni dramaturgickou linku, tvofenou inscenacemi o
znamych lokalnich osobnostech ¢i udalostech nebo jinych mistnich fenoménech, pfipadé adaptacemi dél mistnich prozaiku.
V Méstském divadle Zlin tak vznikla trilogie o rodu Bat'i (Dodo Gombar: Bata Tomas, Zivy, rezie Dodo Gombar, prem. 13. prosince
2014; Peter Pavlac: Ja, Bata, rezie Patrik Lancari¢, prem. 14. ledna 2017; Dodo Gombar: Bata lll., rezie Dodo Gombar, prem.
11. éervna 2022, Pamatnik Tomase Bati), inscenace o osudech rodiny palirnikd Jelink( (Martin Franti§ak: Trnky a hvézdy, rezie
Petr Stindl, prem. 27. listopadu 2021) i o dobrodruZstvich cestovatel(i Jifiho Hanzelky a Miroslava Zikmunda (Vladimir Fekar:
Palubni denik Hanzelky a Zikmunda, reZie Petr Stindl, prem. 2. bfezna 2013). Horacké divadlo v ramci regionalni linky pfipravilo
inscenace o Josefu Florianovi (Martin FrantiS8ak: Poklekni prfed dusi, rezie Martin FrantiSak, prem. 16. fijna 2021), o osudech
jedné jihlavské rodiny na pozadi prevratnych déjinnych udalosti (Michal SkoCovsky, Barbora Jandova: Tak Sel ¢as jihlavskou ulici,
reZie Michal Sko&ovsky, prem. 5. fijna 2019), o Bohuslavu Martinti (Dodo Gombar, Jaroslav Cermak ml.: Martinii — Ceska rapsodie
Bohuslavova, rezie Dodo Gombar, prem. 5. zafi 2020), o Janu Zahradni¢kovi (Alzbéta Kubickova: Jediny Zivot, rezie Michal
SkocCovsky, prem. 5. kvétna 2018), o Suzanne Renaud, manzelce Bohuslava Reynka (Dodo Gombar: Popel na kfidlech Suzanne
Renaud, rezie Dodo Gombar, prem. 22. dubna 2023) a dramatickou novinku jihlavského spisovatele (Martin Kolaf — Zahradky,
rezie Michal Skocovsky, prem. 11. kvétna 2019). (Ve vyctu neuvadim dramatizace lokalnich prozaickych dél.)

102 Karel Kryl, Jifi Ondra: Kryl — Zmrdtvychstani zazit (rezie Jifi Ondra, prem. 16. ¢ervna 2014); Jifi Ondra: Trnova koruna Karla
Havlicka Borovskeého (rezie Jifi Ondra, prem. 10. dubna 2015); Tomas Jarkovsky, Jakub VasSicek: Emil ¢ili O Hachovi (rezie Jakub
Vasicek, prem. 3. ¢ervna 2021); Tomas Jarkovsky, Jakub Vas$i¢ek: Bene$uv posel (rezie Jakub Vasic¢ek, prem. 3. dubna 2023).

103 ReZisérka Adéla Lastovkova Stodolova s autorkou Danielou Steruskou-Sodomovou pro Letni scénu Musea Kampa zatim
pfipravily tfi inscenace. Inspirovaly se Zivotnim pfibéhem Medy Mladkové (Meda, prem. 24. ¢ervna 2019), Jana Wericha (Werich,

prem. 14. ¢ervna 2021) a Martou KubiSovou (Marta, prem. 9. ervna 2022).
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v Liberci — Malé divadlo). Pravidelné se tomuto okruhu namétu vénuje téz Tomas Vijtek
v ostravské Aréné!® Jifi Havelka v Divadle Vosto5 i jinde!® ¢i Jan Jirk(l v Divadle Minor.1%

Jak ukazuje tfeba pravé DianiSkuv pfipad, scény velmi ¢asto neoslovuji externiho autora, ale
piSiciho reziséra, u néjz udélaji objednavku takfikajic ,2v1“, tedy na text i inscenaci. Obyc&ejné
se pak i mimo kontext autorskych divadel hovofi o tzv. ,autorskych inscenacich.“ Tento zptsob
spoluprace s pisicimi reziséry péstuji naptiklad Divadlo X10,°” Divadlo D21,°® Studio
Hrdinu,'°° Horackeé divadlo v Jihlavé,'? Divadlo Petra Bezruée v Ostravé,'*! Jihoceské divadlo

Ceské Budsgjovice,!2 Divadlo Husa na provazku'® &i Méstské divadlo Zlin.114

104 Napf. Tomas Vujtek: S nadéji, i bez ni (rezie lvan Krejéi, prem. 21. ledna 2012) — osobnost Josefy Slanské; Tomas Viijtek:
Slyseni (rezie Ivan Krej¢i, prem. 22. inora 2015) — osobnost Adolfa Eichmanna; Tomas Vujtek: Smifeni (rezie lvan Krejci, prem.
3. ¢ervna 2017) — tzv. divoky odsun Némcu po druhé svétové valce.

105 Napf. Jifi Havelka a kolektiv: J&, hrdina (reZie Jifi Havelka, prem. 27. fijna 2011 v Divadle DISK) — bratfi Masini; Jifi Havelka,
Karel FrantiSek Tomanek: Dechovka (rezie Jifi Havelka, prem. 17. fijna 2013 v Baracnické rychté) — divoky odsun Némcul po
druhé svétové valce; Jifi Havelka, Rébert Mankovecky — Zem paméta (rezie Jifi Havelka, prem. 29. bfezna 2019, Slovenské
komorni divadla v Martiné) — osobnost Karola Duchoné.

106 Napk. Jan Jirk(i, Adéla Balzerova & kol.: Hon na JednoroZce (rezie Jan Jirkd, prem. 15. listopadu 2009 v Divadle Minor); Jan
JirkG: Lipany (rezie Jan Jirkl, prem. 7. 2. 2016 v Divadle Minor); Jan Jirkd: Za-to-pek! (rezie Jan Jirkd, prem. 6. fijna 2019 v Divadle
Minor); Jakub Kopecky, Jan Jirkl: Bratii nadéje (rezie Jan Jirkl, prem. 22. zafi 2021 v Divadle Minor).

107 Napf. Toma$ Louzny a Ondfej Novotny: Druzi lidé (rezie Tomas Louzny, prem. 15. kvétna 2021), Barbara Herz a Anna
Smeékalova: Mezni stav (rezie Barbara Herz, prem. 28. kvétna 2021). PiSici reziséfi se mohli realizovat téz v ramci site-specific
projekt( zasazenych do nejriznéjsich lokalit v prazskych Strasnicich, kde divadlo az do roku 2018 sidlilo, napf.: Lucie Ferenzova
a Vojtéch Barta: Solidarita (rezie Lucie Ferenzova, prem. 8. dubna 2014); Ewa Zembok a Jan Havlice: Spodni proudy Jifiny
Haukové (rezie Ewa Zembok, prem. 13. Eervna 2014).

108 Napt. David Drabek: Rain Woman (rezie David Drabek, prem. 11. ervna 2021); Tomas Jarkovsky, Jakub Vasi¢ek: Emil ¢ili O
Hachovi (rezie Jakub Vasicek, prem. 3. ¢ervna 2021); Tomas Jarkovsky, Jakub VasSi¢ek: Benesuv posel (rezie Jakub Vasicek,
prem. 3. dubna 2023).

109 Napft. David Jafab: Bili psi a ¢emy kocky (reZie David Jafab, prem. 19. bifezna 2016); Katharina Schmitt: Molyneuxova otazka
(rezie Katharina Schmitt, prem. 11. prosince 2018); Jan Patocka, Miroslav BambuSek: Kacifské eseje (rezie Miroslav Bambusek,
prem.16. ledna 2020); Katharina Schmitt: Posledni kapitola déjin svéta (rezie Katharina Schmitt, prem. 6. listopadu 2022).

110 Napf. Lumir Ko$a¥, Tereza Rihova, Jaroslav Cermak ml.: Neuvéritelné dobrodruzstvi Ustavy (reZie Tereza Rihova, prem. 29.
11. 2019 na Malé scéné); Dodo Gombar, Jaroslav Cermak ml.: Martint — Ceska rapsodie Bohuslavova (rezie Dodo Gombar,
prem. 5. zafi 2020); Iveta Ditte Jur€ova, Michal Ditte: Swing Heil! (rezie lveta Ditte Jur€ova, prem. 19. €ervna 2021 na Malé scéné);
Martin Franti$ak: Poklekni pfed dusi (reZie Martin Franti$ak, prem. 16. fijna 2021); Jakub Cermak, Barbora Jandova: Tajemstvi,
ilenstvi, podivnost, ldska — Zeny Bozeny Némcové (rezie Jakub Cermak, prem. 7. dubna 2022 na Malé scéné).

111 Napf. Brario Holiéek: nejsemrasista_ale (rezie Braiio Holi¢ek, prem. 18. kvétna 2018); Tomas Dianiska: Transky, body, vtefiny
(reZie T. Diani8ka, prem. 25. ledna 2019); Tomas Dianiska: Spinarka (reZie Toma$ Dianiska, prem. 3. zafi 2021).

112 Napf. Petr Zelenka: Job Interviews (rezie Petr Zelenka, prem. 8. kvétna 2014); Zdenék Jecelin: Baron Prasil (reZie Zdenék
Jecelin, prem. 18. &ervna 2015); Petr Zelenka, Olga Subrtova: Da Vinci (reZie Petr Zelenka, prem. 4. &ervence 2021 pred
Otagivym hledistém v Ceském Krumlové); Janek Lesak, Natalie Preslova: Uplné cela Geska historie (reZie Janek Lesak, prem.
18. gervna 2022 pred Otagivym hledistém v Ceském Krumlové).

113 Napf. Jiti Havelka & kol.: GadZové jdou do nebe (rezie Jifi Havelka, prem. 29. kvétna 2020); Petr Erbes, Boris Jedinak & kol.:
Setkani spiklencu (rezie Petr Erbes, Boris Jedinak, prem. 25. kvétna 2021); Jifi Havelka & kol.: Vykoureni (rezie Jifi Havelka,
prem. 11. listopadu 2022); Palina Dabravolskaja & kol.: Hrdinky (rezie Palina Dabravolskaja, prem. 19. kvétna 2023).

114 Napt. Dodo Gombar: Bata Tomas, Zivy (rezie Dodo Gombar, prem.13. prosince 2014); Dodo Gombar: Mezi nebem a Zenou
(rezie Dodo Gombar, prem. 28. ledna 2017 ve Studiu Z); Jifi Jelinek: Raskolnikov — Presetreni (rezie Jifi Jelinek, prem. 15. kvétna
2017 ve Studiu Z); Dodo Gombar: Bata lll. (rezie Dodo Gombar, prem. 11. €ervna 2022, Pamatnik Tomase Bati).
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2.4.6 Stipendium

Ministerstvo kultury CR udili tvaréi stipendia v oblasti literatury na vytvoreni ptvodniho
literarniho dila (tedy i dramatu). Zajemci mohou zadat o podporu projektd v délce od 3 do 12
meésicl, maximalni ¢astka, o niz bylo mozné zazadat v roce 2023, &inila 100 000 korun.

Autofi divadelnich textil se rovnéz kazdorodné mohou uchézet o stipendium Nadace Cesky
literarni fond v kategorii ,dramaticka tvorba“, jez je uréeno na vytvoreni pavodni divadelni hry
Ci rozhlasového dila (pfipadné i teatrologické studie &i scénafe dokumentarniho filmu
zasadniho spolegenského dosahu). Uspésni Zadatelé mohou pobirat maximaing 7 000 korun

mésicné po dobu 6 mésicu, tedy 42 000 korun.

2.5 Scény autoram pristupné

Navzdory vySe popsané praxi v oblasti uvadéni domacich divadelnich textl, jez by se dala
shrnout slovy ,zbyteén& neriskujme®, v Ceské republice stale existuji divadla, ktera ze
soucasného ¢eského divadelniho textu uc€inila neodmyslitelnou soucast svého repertoaru. Za
nejvyraznéjSi podporovatele tvorby a uvadéni pdvodnich divadelnich textd v soucasnosti
povazuiji Divadlo LETI, Svandovo divadlo, A studio Rubin a Divadlo Feste. Kazda z t&chto scén

pfitom k dosazeni svého cile voli trochu jiné metody.

2.5.1 Divadlo s vasni pro nové hry (Divadlo LETI)

Prazské nezavislé Divadlo LETI zaloZili v roce 2005 dramaturg Daniel Pfibyl, reZisér Marian
Amsler a produkéni Lenka Starkova coby ,divadlo s vasni pro nové hry“, a tomuto krédu
zUstalo vérné i jeho nové vedeni v Cele s uméleckou $éfovou Martinou Schlegelovou a
kmenovou dramaturgyni Marii Spalovou, které sem nastoupilo v roce 2006.1*5 LETI nejprve
hostovalo na rGznych prazskych scénach, v roce 2015 zakotvilo ve Vile Stvanice coby jeden
ze stalych rezidentd.

Repertoar divadla je tvofen pouze inscenacemi novych Ceskych &i zahraniCnich textd.
Z doméci tvorby LETI uvadi v zasadé pouze dila, ktera byla vytvofena pFimo pro né formou
objednavky &i vramci rezidenéniho programu. Od jeho zaloZeni zde byly uvedeny texty
Radmily Adamové Holky Elky (reZie Martina Schlegelova a Marie Spalova, prem. 28. kvétna
2006), Mariana Amslera a kolektivu Praha Leti (rezie Marian Amsler, prem. 1. dubna 2007),
Barbory Vaculové Zazdéna/Mauerschau (v koprodukci s berlinskymi Spreeagenten, reZie

d

Susanne Chrudina a Martina Schlegelova, prem. 14. zafi 2009), Romana Sikory Zpovéd

115 Martina Schlegelova v roce 2023 vyhrala vybérové fizeni na pozici feditelky Jihogeského divadla v Ceskych Budgjovicich, kde
od roku 2018 pusobila jako umélecka $éfka &inohry. Z tohoto dilvodu predala vedeni Divadla LETI Marii Spalové. Dal$im

kmenovym dramaturgem Divadla LETI je David Kostak.
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masochisty (v koprodukci se Svandovym divadlem, reZie Martina Schlegelova, prem. 26. ledna
2011) a Sestup a vzestup pana B. (rezie Ivan Buraj, prem. 28. listopadu 2014), Anny Saavedra
Olga (Horrory z Hradecku) (rezie Martina Schlegelova, prem. 23. bfezna 2016) a Prosebnice
(rezie Martina Schlegelova, prem. 2. zafi 2018), Tomase DianisSky Den zavislosti (rezie Jan
Holec, prem. 19. dubna 2018), Davida Jaraba Autor (rezie Marian Amsler, prem. 5. fijna 2022),
Daniely Spinar Hladni vodina: Rusalka (rezie Daniela Spinar, prem. 29. fijna 2022). K oslavam
patnacti let existence divadla v roce 2020 vznikly tfi ptivodni texty: HOMO 40 Daniely Spinar
a kolektivu (rezie Daniela Spinar, prem. 21. ledna 2020), Les sebevraht Katefiny ,Kashy*
Jandackoveé (rezie Katefina ,Kasha“ Jandackova, prem. 3. Cervence 2021) a Greta Mariana
Amslera a kolektivu (rezie Marian Amsler, prem. 7. ¢ervence 2020).

Kromé pravidelného inscenovani novych éeskych her LETI za G&elem podpory a propagace
soucasné — Ceskeé i zahrani¢ni — dramatiky vytvofilo nékolik vyjimecnych projektd.

Zahy po svém zaloZeni zacCalo divadlo spolupracovat s agenturou Dilia, nejprve v cyklu
scénickych skic 8@8, ktery slouzil jako platforma pro pfedstaveni novych (jak ¢eskych, tak
zahrani¢nich) divadelnich textl kratce po jejich vzniku formou jednorazového inscenovaného
¢teni. Divadlo na svych webovych strankach uvadi, Ze se fadné divadelni ¢&i rozhlasovée
inscenace posléze dockalo asi 60% textd,'® které byly v ramci cyklu uvedeny, projekt tedy
vyznamné pfispél k zajisténi jejich dalsi jevistni existence. UkonCen byl v roce 2019, tou dobou
uz véak za né&j LETI mélo originalni nahradu v podobé& Veéefe s novou hrou, pfipravované
opét ve spolupraci s agenturou Dilia. Akce se kona od roku 2017 vétSinou dvakrat do roka a
formou inscenovanych C&teni prezentuje ukazky z novych textd &i kratké divadelni texty
napsaneé pifimo pro tuto udalost, pfi€emz soucasti je i tfichodové menu, servirované mezi
jednotlivymi divadelnimi polozkami. Unikatni koncept dlvtipné propojuje vasen pro nové hry
s vasni pro gastronomii, a ma tak potencial ziskat pro novou dramatiku i divacky okruh, ktery
0 ni oby&ejné zajem nejevi. Je nutné ocenit i fakt, Ze LETI v ramci obou projektd cilené
spolupracovalo a spolupracuje s mladymi herci a reziséry i scénografy.

Dal$im projektem Divadla LETI je Centrum souéasné dramatiky, ¢inné od roku 2010. Cilem
projektu, jemuz udélil zastitu Vaclav Havel, je ,podpora vzniku nové dramatiky, podpora
novych inscenaci sou¢asné dramatiky, cirkulace textu, autort, tvarct a inscenaci v ramci EU,
teoreticka reflexe sou¢asné dramatiky a propagace soucasné dramatiky mezi verejnosti.“'t’
V minulosti podstatnou naplr innosti Centra nové dramatiky tvofila péce o autorské rezidence

v konkrétnich divadlech.''® Nyni se vétSina rezidenci uskuteéfiuje pfimo v LETI.

116 Dostupné z: https://divadlo-leti.cz/historie/ [citovano 2023-08-03].
117 Dostupné z: https://divadlo-leti.cz/centrum-soucasne-dramatiky/ [citovano 2023-08-03].

118 Rezidence byly uskuteénény v brnénském HaDivadle, Slovackém divadle v Uherském Hradisti ¢i prazském A studiu Rubin a
vyustily v nasledujici inscenace novych textG: Mamma guerilla / Tajné zprava z planety matek Anny Saavedra (rezie Marian
Amsler, prem. 13. kvétna 2012 v HaDivadle); Roky 90: Laska, pank a Nesmirnost Ondfeje Novotného (rezie Martina Schlegelova,
prem. 13. dubna 2013 v HaDivadle); Bomberka Jifiho Pokorného (rezie Filip Nuckolls, prem. 20. listopadu 2013 v A studiu Rubin);
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Pod hlavickou Centra nové dramatiky byla v roce 2010 zalozena Cena Marka Ravenhilla,
ocefiujici inscenace sou¢asného &eského &i zahraniéniho textu vzniklé na uzemi Ceské
republiky v pfislu§ném kalendainim roce.*®

Svou &innost na poli podpory Seského divadelniho textu LETI nyni dale rozviji v evropském
kontextu coby jediny Cesky ¢len mezinarodniho projektu Fabulamundi. Tato networkingova
platforma sdruzuje divadla, festivaly a kulturni organizace z mnoha evropskych zemi (napf.
Italie, Francie, Némecko, épanélsko, Rumunsko, Rakousko, Belgie, Spojené kralovstvi,
Polsko a Ceska Republika) za uéelem vytvoreni sité kontakt(l, jez by umoznila cirkulaci
divadelnich textd a podpofila jejich vznik, pfekladani, publikovani a inscenovani. Formou
workshopl, rezidenci a konferenci propojuje autory s divadelniky, poskytuje jim nové
pFilezitosti pro spolupraci a rozviji jejich kompetence i tvurci a propagacni strategie. Pro béh
uskute¢nény v letech 2017-2020 kazda z partnerskych zemi vybrala 10 dramatikd, ktefi
v ramci projektu prezentovali nékolik svych her. Za Ceskou republiku se u&astnili Tomas
DianiSka, David Drabek, Petr Kole¢ko, David Kostak, Lenka Lagronova, Vit Pefina, Katefina
Rudé&enkova, Jaroslav Rudi§, Roman Sikora a Petr Zelenka. Pozdéji byli pfizvani dalsi &esti
autofi: David Jarfab, Katefina ,Kasha“ Janda¢kova a Anna Saavedra. Clenstvi Divadla LET] uz
pfineslo vysledky, v zahraniCi byly inscenovany napfiklad divadelni texty Davida KoStaka,
Romana Sikory, Jaroslava RudiSe Ci Petra Zelenky, Institut uméni — Divadelni ustav vydal ve
spolupraci s Divadlem LETI publikaci Fabulamundi: Pét evropskych her (2020), do eétiny byly
pfeloZeny a inscenace se doc¢kaly i dalSi divadelni texty zahrani€nich autort participujicich na
projektu.

LETI realizovalo rovnéz dvé velké mezinarodni koprodukéni inscenace. Pilotnim projektem
Centra sougasné dramatiky, na némz kromé LETI spolupracovaly Divadlo Na zabradli a Institut
umeéni — Divadelni ustav, byla inscenace Leti na letisti aneb Nebe nepfijima 2010 (na rezii se
podileli David Czesany, Marian Amsler, Martina Schlegelova a Thomas Zielinski, prem.
probéhla 21. zafi 2010 na ruzyniském letiti). Slo o scénicky tvar sloZzeny z péti kratkych her
na téma letisté, napsanych v ramci rezidenéniho programu péti pfednimi evropskymi autory
Joem Penhallem (Velka Britanie), Davidem Drabkem (Ceska republika), Falkem Richterem
(Némecko), Davidem Gieselmannem (Némecko) a Viliamem Klimackem (Slovensko). V roce
2019 pak LETI ve spolupraci se spolkem Tygr v tisni, Jihodeskym divadlem v Ceskych
Budéjovicich a projektem Fabulamundi pro Prazské Quadriennale realizovalo Sestihodinovou
imerzivni inscenaci CAMPQ, na jejimz scénafi se podileli Claudia Cedé z Katalanska, Spanél

Joan Yago a Cesi Marie Novakova a David Kostak.

Fraska a la krab Milana Sotka (reZie Martina Schlegelova, prem. 1. zaFi 2014 na Malé scéné Slovackého divadla Uherské
Hradisté).
118 Vice o Cené Marka Ravenhilla na strané 26.
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Ze zadatku roku 2023 vypsalo LETI ve spolupraci s Fabulamundi autorské rezidence pro ffi
mladé dramaticky a tfi mladé dramatiky narozené po roce 1997, chystany projekt s nazvem
New Voices predstavilo takto: ,V prabéhu divadelni sezony 2023/2024 se bude skupina
vybranych mladych dramatiki pravidelné setkavat na dil¢ich workshopech zaméfenych na
ruzna specifika autorské tvorby jako je napr. psani pro rozhlas, pro imerzivni formy divadla,
adaptace literarnich dél, ale i praktické zalezitosti prace v oboru. Soucasti workshopu bude i
kontinualni individualni prace na dramatickém textu stredniho rozsahu s pravidelnymi
dramaturgickymi konzultacemi. Vystupy z autorské dilny budou v sezoné 2024/2025
inscenovany a mladi dramatici/dramatiCky se stanou nedilnou soucasti inscenacnich tyma.
Setkavani bude probihat v mési¢nich intervalech a s ohledem na ¢asové moznosti uchazect
se odehraje vZdy v jednom z vikendovych dni. Béhem workshopu se autorfi zucastni
masterclass minimalné Sesti ¢eskych a dvou zahrani¢nich etablovanych autort ze sité
Fabulamundi.“?° Garantem projektu se stal dramaturg Divadla LETi a Uspé&sny autor
divadelnich textd David Kostak. Zajemci dostali za Ukol napsat kratky divadelni text pro
maximalné ¢tyfélenné obsazeni inspirovany jednou z klasickych pohadek, ovSem uréeny pro
dospélého ctenare / divaka, reflektujici podstatné spoleCenské téma. Vybrani byli studentka
Cinoherni rezie na DiFa JAMU Daniela Samsonova, herecka a studentka Katedry
alternativniho a loutkového divadla DAMU Antonie Rasilovova, absolventka Katedry teorie a
kritiky DAMU a studentka oboru Oralni historie a soudobé déjiny na Fakulté humanitnich studii
Univerzity Karlovy Lenka Skalicka, student ¢inoherni rezie na DAMU Toma$ Ralis§, student
oboru Herectvi se zaméfenim na autorskou tvorbu a pedagogiku DAMU Ondfej Kulhavy a
absolvent oboru Rozhlasovéa a televizni dramaturgie a scenaristika na DiFa JAMU Stépan

Vranesic.

2.5.2 Autorim oteviena divadelni instituce (Svandovo divadlo)

Korpus puavodnich Ceskych divadelnich textd pravidelné obohacuje také prazskym
magistratem zfizované Svandovo divadlo, jehoz feditelem je od roku 2002 piSici reZisér Daniel
Hrbek a na postu uméleckého $éfa se tu vystfidali piSici reziséfi Dodo Gombar a Martin
FrantiSak. Kromé velkého hlavniho salu scéna disponuje téz komornim sklepnim Studiem,
ovSem puvodni Ceské texty jsou uvadény v obou prostorech, coz je ve skupiné ceskych
zfizovanych divadel disponujicich mensi scénou jev pomérné ojedinély. Svandovo divadlo
k ziskavani divadelnich textu voli povétSinou cestu objednavky, pfipadné dramatické soutéze.
Jesté za Séfovani Doda Gombara (2010-2019) byly na velké scéné uvedeny texty Lucie
Kolouchové a Doda Gombara SMICHOFF/ON (rezie Natalie Deakova, prem. 15. Fijna 2011),

Doda Gombara a Martiny Kinské Crash u potoka (rezie Dodo Gombar, prem. 17. bfezna 2012

120 Dostupné z: https://www.divadlo.cz/?clanky=divadlo-leti-vyzva-pro-mlade-dramatiky [citovano 2023-08-03].
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— podle romanu Karoliny Svétlé Kriz u potoka), Karla Koppy Eskalator (Manifest outsidera)
(rezie Dodo Gombar, prem. 22. zafi 2012), Jana Kratochvila Vladimirova dévka (rezie Dodo
Gombar, prem. 1. 8ervna 2013), Doda Gombara Dum bez Boha (rezie Petr Stindl, prem. 8.
listopadu 2014) a Penize (rezie Mikolas§ Tyc, prem. 18. bfezna 2017), Doda Gombara a
kolektivu Zavislosti navzdory (rezie Dodo Gombar, prem. 24. zafi 2016), Josefa Holcmana
Lamani chleba (rezie Dodo Gombar, prem. 21. fijna 2017), Natalie Kocabové Pohreb az zitra
(rezie Daniel Hrbek, prem. 27. kvétna 2017). Za vedeni Martina FrantiSaka se na velkou scénu
probojovaly hry Davida Ko$taka Hladova zemé (rezie Sté&pan Pacl, prem. 2. biezna 2019),
Daniela Hrbka Smrt mu slusi (rezie Daniel Hrbek, prem. 25. kvétna 2019), Katefiny Tuckové,
Markéty Bidlasoveé a kolektivu Kabaret Winton (rezie Martin FrantiSak, prem. 22. fijna 2022).
Studio Svandova divadla se uz za éry Doda Gombara etablovalo nejprve coby laboratof pro
divadlo autorské (cyklus Hyde Park v sezoné 2010-2011) a posléze se zaméfilo i na uvadéni
novych textd. V tomto ohledu se inicianim projektem stala autorsko-interpretacni dilna Ted’
pfichazi zakon, jez probéhla v sezoné 2011/2012. V jejim ramci byly postupné vypsany f{fi
dramatické soutéZe se zadanim vytvofit souasnou variaci na starozakonni téma (Kain a Abel,
Mojzis, Job), vitézové pak vytvareli finalni verze svych textd pod dohledem dramaturgie
divadla. Takto vznikly inscenace divadelnich textl Barbory Hancilové KAl / ABE 2011 (rezie
Petr Stindl, prem. 12. listopadu 2011), Hany D. Lehegkové V(y)chod (rezie David Siktanc,
prem. 3. bfezna 2012) a Anici Jenski MI¢, Jobe, mi¢ (rezie Dodo Gombar, prem. 19. kvétna
2012).

Ve Studiu byly za $éfovani Doda Gombara dale uvedeny divadelni texty Martiny Kinské
Pankrac ‘45 (rezie Martina Kinska, prem. 6. listopadu 2015), Marka Hejduka Rest (rezie Daniel
Hrbek, prem. 25. dubna 2015), Jacoba Erftemeijera a kolektivu Kauza prazské kavarny (rezie
Jacob Erftemeijer, prem. 28. dubna 2018), Davida Kostaka Srdce patfi za mrize (rezie Alzbéta
Burianova, prem. 29. dubna 2017), Viktorie Cermakové Putin a Bilak u trezoru (rezie Viktorie
Cermakova, prem. 31. ledna 2015), Doda Gombara a kolektivu Hfebickova s Onufrakovou
lehce medituji aneb Dévky od Arbesa (rezie Dodo Gombar, prem. 18. fijna 2014), Lucie
Kolouchové a Natédlie Deakové Parchant Marilyn (rezZie Natalie Deakova, prem. 13. fijna 2012)
a divadelni text Soa autorti Tomase Hrbka, Lucie Kolouchové a Daniela Hrbka (rezie Daniel
Hrbek, prem. 25. fijna 2010, obnovena prem. 11. ledna 2011). Martin FrantiS8ak na Gombarovo
snazeni navazal inscenacemi divadelnich textd Pavla Jurdy Hadry, kosti, k(iZze (rezie Martin
Franti8ak, prem. 21. z&fi 2019), Petra Bohace Muz viastni penis, vagina vlastni Zenu (reZie
Petr Bohaé a Mifenka Cechova, prem. 27. listopadu 2021), svého vlastniho textu Srpnové
svétlo (rezie Martin Franti§ak, prem. 24. zafi 2022), textu Daniela Hrbka a kolektivu Happy
End (rezZie Daniel Hrbek, prem. 25. bfezna 2023), Davida Kostéka Trojanky (reZie Anna Turlo,
prem. 27. kvétna 2023).
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Povést Studia Svandova divadla coby mista, kam se chodi na sou¢asnou dramatiku, posilily
také inscenace a dalsi projekty Divadla LETI, které zde v letech 2009-2015 mélo stalou
rezidenci. Usp&ch tu rovnéz sklizela inscenace textu Martiny Kinské a Radka Schovanka
Agent tzv. spolecensky nezavislého souboru Testis, ktery je personalné Uzce spjat s tvaréim
tymem a hereckym souborem Svandova divadla.

V letech 2022 a 2023 ve Studiu coby staly host plsobil nezavisly Divadelni spolek JEDL Jana
Nebeského, Lucie Trmikové a Davida Prachafe. V osobé Lucie Trmikové ma JEDL nejen
vynikajici hereCku, ale také autorku, ktera pro Nebeského inscenace piSe texty na pomezi
svérazné adaptace a samostatného literarné-dramatického dila.

Svandovo divadlo se rovnéZ zapojilo do unikatniho vyzkumného projektu s nazvem
THEaiTRE, iniciovaného Ustavem formalni a aplikované lingvistiky Matematicko-fyzikalni
fakulty UK, ktery si klade za cil prozkoumat moznosti umélé inteligence coby tvirce dramatu.
Prvnim vystupem byla inscenace historicky prvniho divadelniho textu vytvofeného umélou
inteligenci Al: KdyZ robot pise hru v rezZii feditele Svandova divadla Daniela Hrbka. Otce
experimentu, inovatora Tomase Studenika, inspirovala hra Karla Capka R.U.R., od jejihoz
napsani uplynulo v roce 2020 sto let. Premiéra byla naplanovana na 25. ledna 2021, tedy na
sté vyrod¢i prvniho uvedeni Capkova dramatu v prazském Narodnim divadle. Kvili
komplikacim spojenym s koronavirovou pandemii se v8ak ve Studiu Svandova divadla
uskutec€nila az 26. unora 2021 bez uc€asti divakd, ktefi ji mohli kvuli viadnim opatfenim sledovat
pouze online.’?!

Uméla inteligence — konkrétné jazykovy model GPT-2 — generovala text pod peclivym
dohledem tymu sloZzeného z informatikd a dramaturga Svandova divadla Davida Kostaka.
Kost'ak do systému nejprve viozil ramcové parametry situace, tedy jakousi uvodni scénickou
poznamku, a také prvni dvé repliky. Teprve na zakladé téchto udaju umeéla inteligence rozvijela
dialog, pfic¢emz ji Kostak dale usmérnoval, bylo-li to potfeba (napfiklad v pfipadé ztraty smyslu
sdéleni Ci kolisani genderu postavy). Takto vznikl soubor dialogu, z nichz tvurci inscenace
nakonec pouzili pouhych 10 procent. Vybrané scény nasledné sefadili tak, aby tvofily alespon
né&jaky koherentni vyznamovy celek.

S vynaloZzenim nemalého interpretacniho Usili Ize v fetézci vystupu spatfit iniciacni cestu

Robota, na niz se vydava po smrti svého pana. V kazdé z osmi scén bezprizorni roboticky

121 Online, zato z celého svéta: stream premiéry a naslednou debatu s tvarci podle webovych stranek projektu sledovali divaci na
18 450 zarizenich z 23 zemi svéta v€etné Indie, Mexika, Nového Zélandu &i Izraele a psalo se o ni i v tak prestiznich periodikach,
jako jsou The Times nebo The Guardian. (Dostupné z: www.theaitre.com [citovano 2023-08-03].) Néktefi recenzenti pfitom
inscenaci nevahali pfipsat znacné kvality — Jana Machalicka pro Lidové noviny napfiklad napsala, Ze ,inscenace /.../ ma blizko
k poetice absurdnich dramat“ a jeden z dialogli oznadila pfimo za ,beckettovsky”. Viz MACHALICKA, Jana. Robot pise & la
Beckett. Kde vSechno tohle uméld inteligence pochytila? Online. Lidovky.cz. 2021-03-02. Dostupné z:
https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/recenze-robot-pise-224-la-beckett-kde-vsechno-tohle-umela-inteligence-
pochytila.A210301 112539 In kultura jto [citovano 2023-08-03].
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hrdina potkava urcity lidsky typ: studenta, sebevraha, personalistku, masérku (Ci spiSe
prostitutku) a nakonec i osudovou zenu-modelku. V zavéreéném obraze Ize s trochou fantazie
spatfovat apotedzu budoucnosti: Modelka za sebou zanechava své hmotné télo a nasleduje
Robota do binarniho svéta — fiSe nekoneénych moznosti.

Sebevétsi Ctenarska vstiicnost ovsem nedokaze zastfit, ze text je spiSe jakousi vnéjSkovou
napodobou scénického psani. Nejvétsi slabinou je, ze uméla inteligence (zatim) nedokaze
premyslet v situacich ani pracovat s podtextem, fabuli ¢i psychologii postav — tedy jit v tvorbé
takzvané ,za slova“. Dialogy vyjevuji svlj vyznam velice pregnantné, bez zavislosti na
mimojazykovych okolnostech, napfiklad na nonverbalnim jednani postav, jejich motivacich €i
zpusobu, kterym jsou repliky vyi€eny. Plyne to pfedevsim z toho, Zze jazykovy model GPT-2
pracuje na zakladé slovnich asociaci a slova k sobé pfifazuje podle pravdépodobnosti vyskytu
daného spojeni. Pficemz vysledek je pfimo zavisly na tom, jaké texty systém pfedem ,nacetl.”
Zde je dUllezité dodat, Zze program byl vytrénovan na korpusu zhruba osmi milioni textu
z internetu, divadelni texty (pfipadné filmové scénare) pfitom podle tvarcl tvofily jen maly
zlomek, vesmeés $lo o novinové ¢lanky.'?

Divadelni text Al: KdyZ robot piSe hru tak ve findle mnohem vic nez o kreativité umélé
inteligence vypovida o nas samych, pfesnéji o tom, jakou stopu za sebou na internetu
zanechavame, jaké jazykové prostifedky volime ke komunikaci a jakymi tématy se zabyvame.
Z tohoto hlediska je jisté zajimavé, Ze strojové vygenerované dialogy se ponejvice vyrovnavaji
se smrtelnosti, citovou deprivaci, osamélosti a neschopnosti komunikovat. A prekvapi i Casty
vyskyt vulgarit, perverznosti a motivi spojenych se sexualitou. Jaky &lovék, takovy robot. Ci
spiSe robét, jak umélou inteligenci trefné prekftil Vladimir Hulec v glose pro Divadelni
noviny.123

Pilotni vystup projektu THEaiTRE ukazal, ze uméla inteligence je coby autor divadelnich textl
dosud v plenkach a lidskym dramatikim konkurovat nemuze. Alespon prozatim — autofi
projektu planuji zminény jazykovy model dale zdokonalovat. V dalSi fazi se s nim dokonce

chtéji pokusit napsat celovecerni divadelni text.

2.5.3 Divadelni text soucasti generacniho divadla (A studio Rubin)

Prazské komorni nezavislé A studio Rubin sidlici kousek od Malostranského namésti ma
autorskeé divadlo ve své DNA uz od svych pocatku v roce 1967. PUsobili zde legendarni Radim
Vasinka s Divadlem Orfeus &i Zderiek Potuzil a jeho Divadlo na okraji, v poslednich dvou

desetiletich tu vyraznou éru vytvofril pfedevsim dramatik Petr Kole¢ko, ktery pusobil na pozici

122 HRBEK, David, STUDENIK Tomas, ROSA Rudolf, DUSEK, Ondrej, HRBEK, Daniel, KOSTAK, David a ROMPORTL, Jan.
Ta otazka, ta zvédavost, ta provokace. In: Taneéni zéna, ro¢. 25 (2021), €. 1, s. 24.

12 HULEC, Vladimir. THEaiTRobot, nade budoucnost. Divadelni noviny, roénik 30 (2021), ¢. 6, s. 3.
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umeéleckého $éfa v letech 2008-2015 a uvedl zde ve spolupraci s rezisérem Janem Fricem a
rezisérkou Danielou Spinar mnoho svych divadelnich textd. Nebyvaly uspéch slavily za jeho
vedeni také politické kabarety Blondata bestie autora Tomase Svobody a kolektivu (rezie
Tomas$ Svoboda, prem. 17. dubna 2011) a Blondata bestie Il. - Blondata bestie vraci uder
autortl Tomase Svobody, Karla Steigerwalda a Ondfeje Pavelky (rezie Tomas Svoboda, prem.
1. dubna 2012), inspirované politickou kauzou kolem strany Vé&ci verejné. Téz zde byly
uvedeny divadelni texty Tomase DianiSky Moje mala uchylka (rezie Adéla Stodolova, prem.
22. Unora 2017) a Zvrhla Margaret (rezie Anna Davidova, prem. 16. zafi 2015) i Ondreje
Novotného Hubte trampy, serou v lese (rezie Jan Fri¢, prem. 7. zafi 2014), pficemz vSechny
tfi inscenace k srpnu 2023 stale zUstavaji na repertoaru.

V linii generaéniho, autorského divadla A studio pokraéuje pod vedenim Dagmar FriCové, ktera
na pozici umélecké 3éfky nastoupila vroce 2017 a shromazdila okolo sebe tym
spolupracovniku (reziséfi Jan Fri¢ a Jifi Ondra, dramaturgyné a rezisérka Lucie Ferenzova,
scénografka Jana Hauskrechtova). FriCova rovnéz zalozila zdejdi dramatickou dilnu Autor
v domé, o niz podrobnéji pidi na strané 30-31. Jde o vyznamné gesto podpory pro zacinajici
autory.

Pro téméf kazdou zdejSi inscenaci vznika plvodni divadelni text. Autor, jimz je zpravidla
dramaturg €i reZisér dané inscenace, sice pfi tvorbé nékdy vychazi z literarni predlohy, vzdy ji
ale zasadnim zpusobem reinterpretuje a pretvafi, tedy jde o velmi tvaréi adaptace pusobici
témér jako samostatné dilo. Tvarci se volné inspirovali napfiklad prozami Zeptej se taty Jana
Balabana (Dagmar FriCova: DIY: po tatovi, rezie Ewa Zembok, prem. 10. ledna 2020),
Rozhovory s prateli Sally Rooneyové (Dagmar FriCova: Na konci stoleti ryb, rezie Lucie
Ferenzova, prem. 30. zafi 2020), Norské dfevo Haruki Murakamiho a Sebevrazda Edouarda
Levého (Lucie Ferenzova, Jifi Ondra: Osobni Fudzi, rezie Jifi Ondra, prem. 14. Cervna 2021),
Smrtholka Lucie Faulerové (Lucie Faulerova, Dagmar FriCova: Smrtholka, rezie Lucie
Ferenzova, prem. 30. zafi 2021) nebo Sofoklovou tragédii Antigona (Sofoklés, Lucie
Ferenzova & kol.: Anti-gone: Blackout, rezie Jan Fri¢, prem. 16. prosince 2016).

Silnou tematickou linii autorské tvorby A studia Rubin pfedstavuje genderova problematika.
Inscenaci divadelniho textu Dagmar Fricové Thelma a Selma (rezie Jifi Ondra, prem. 14.
dubna 2018) inspirovala filmova road-movie Thelma a Louise reziséra Ridleyho Scotta. | zde
jsou protagonistkami dvé zeny, tentokrat zastupkyné odliSnych generaci, které uprchnou pred
svymi zavazky do divocCiny. Jde o poetické, kontemplativni zamysleni nad genderovymi rolemi,
pfiCemz protikladny muzsky princip pfedstavuje abstraktni postava oZiviého totemu.
ReZisérka Barbara Herz pro Rubin vytvofila dokumentarni inscenaci Jenom matky védi, o cem
ten zZivot je (prem. 28. unora 2020) o problematice matefstvi, v€etné jejiho socialniho a
politického rozméru. PFi pfipravé scénarfe se spoluautorkou Annou Smékalovou postupovaly

dokumentarni metodou rozhovoru s nékolika respondentkami. Stejny postup rezisérka zvolila
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pfi pripravé inscenace O bilych heterosexualnich muzich, co jedi maso (prem. 31. kvétna
2022; jako spoluautorky textu jsou uvedeny Anna Hoprich a Sarka Kir$ner), v niz tentokrat
nahlédla problematiku maskulinity v 21. stoleti.

Dokumentarni metodu zvolila i Lucie Ferenzova pfi tvorbé textu k inscenaci Pravidla uklidu
(rezie Lucie Ferenzova, prem. 9. kvétna 2022, koprodukce s Divadlem na Cucky a spolkem
Kolonie). Z rozhovor( s ukrajinskymi uklizetkami a pe&ovatelkami, jez pfijely do Ceska za
praci, sestavila scénickou kolaz, jejimz zastfeSujicim tématem je pracovni migrace zen.
Ferenzova odkryva spektrum problém( spjatych s timto fenoménem, jako je rodi¢ovstvi na
dalku, minimum socialnich jistot & neadekvatni platové podminky. Zaroven S$lo o jednu
z prvnich inscenaci, ktera reflektovala valku na Ukrajiné, byt neslo o hlavni téma inscenace.
Velmi aktualni problematiky se dotkla téZ inscenace Sweet Home Mala Strana reZisérky Olivie
Fanturové (prem. 10. prosince 2021), zabyvajici se nedostupnosti bydleni v Praze, konkrétné
na Malé Strang, kde A studio Rubin sidli. Fanturova s Magdalenou RejZzkovou pfi tvorbé
divadelniho textu rovnéz zvolily dokumentarni metodu, kdy vedly rozhovory s mistnimi
obyvateli.

Inscenace Pernikova chaloupka (Cekani na lopatu) v rezii Jifiho Ondry (text Lucie Ferenzova
a Jifi Ondra, prem. 8. zafi 2020) se na pfikladu osudu nékolika postav v tragikomické stylizaci
zamyslela nad ozehavym tématem starnuti populace a umistovani rodi€d do domovua pro
seniory. Vztah pfislusnikil dvou generaci — tentokrat v socialnich rolich uditele a zaka — ve
véku informacéni inflace zkoumal Jifi Ondra v divadelnim textu Po Skole, inscenaci reziroval
Stépan Gajdos (prem. 11. prosince 2022).

V A studiu Rubin téz vznikla série inscenaci, jez poskytuji vhled do Zivota a postoju dnesnich
dvacatnikl a tficatnikl. Fenomén seznamovani prostfednictvim aplikace Tinder se stal
tématem inscenace Ondfeje Stefaniaka Lonely Horny Only (text Ondfej Stefafiak a Dagmar
FriCova, prem. 14. prosince 2018). Inscenace BurnOut aneb Vyhor! v rezii Jana FriCe (text
Dagmar Fricova, Jan Fri¢ a kolektiv, prem. 1. bfezna 2019) s nadhledem prezentuje syndrom
vyhofeni coby odvracenou stranu prace v divadle. Dojem autentické vypovédi podtrhuje to, Ze
vinscenaci kromé& hercii Jifiho Panznera a Natalie Rehofové hraji sam rezisér Fri¢ a
scénografka Jana Hauskrechtova. Environmentalnim Zalem se zabyvala inscenace Propast
v rezii Lucie Ferenzové (text Dagmar FriCova, prem. 24. bfezna 2023). Kiehkou intimitu
milostnych vztah( reflektoval diptych inscenaci v rezii Nely H. Kornetové Tumor: Karcinogenni
romance (text Dagmar FriCova, koprodukce se spolkem T.I.T.S., prem. 17. zafi 2019 v
Invalidovné) a Tumor: Polyamor (text Dagmar Fri¢ova, koprodukce se spolkem T.I.T.S., prem.
21. a 22. zari 2022).

Tvorbé kmenové autorky A studia Rubin Dagmar FriCové se podrobnéji vénuje profil na
stranach 55-61.
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2.5.4 Angazované divadlo stojici na textu (Divadlo Feste)

Nezavislé Divadlo Feste vzniklo v Brné na sklonku roku 2006 a od samého zacdatku se pod
vedenim reziséra Jifiho Honzirka profiluje jako politicky uvédoméla scéna, jez nasleduje
osvicenskou ideu divadla jako instituce schopné kultivovat mySlenky a postoje divaka. Slovy
umeéleckého $éfa Honzirka: ,Patnact let se snazime sledovat problematicka, bolava, socialni
a politicka témata. Nasi praci totiz vnimame v prvni fadé jako kulturni sluzbu verejnosti.“?*
Tohoto cile se Feste dodnes snazi dosahnout prostfednictvim inscenaci politicky a socialné
uvédomélych divadelnich textl &i jevistnich adaptaci umélecké préozy,*?® ale téz literatury faktu
a esejistickych text(i*?® nebo autentickych archivnich material(1.1?” Vétsina divadelnich textu
pro jejich inscenace vznika na objednavku, pfipadné se autory stavaji kmenovi tvurci divadla,
tedy reZisér Jifi Honzirek a dramaturgyné Katarina Kasparkova Koisova.

Divadlo Feste pravidelnéji spolupracuje napfiklad s renomovanymi autory Romanem Sikorou
a Jaroslavem Rudisem. Rudi$ pfimo pro divadlo napsal divadelni texty Narodni tfida (rezie Jiti
Honzirek, prem. 11. fijna 2012) a Cekani na konec svéta (rezie Jifi Honzirek, prem. 30. fijna
2016), Sikora Pohrbivani (rezie Jifi Honzirek, prem. 6. ¢ervna 2012) a Opravdu Zivé interview
s opravdovym Petrem Kellnerem (rezie Jiti Honzirek, prem. 24. €ervna 2020).

Tematicky stfedobod tvorby Divadla Feste predstavuje tazani se po povaze Ceské (Ci Sifeji
zapadni) spole¢nosti z hlediska jejich ob&anskych postoju a toho, jak se vyvijely v historii.
Vyznamnou soucasti této linie jsou inscenace reflektujici Zivot a vefejné plsobeni vyznamnych
Cechu, napf. Jana Masaryka (Jakub Macek: Diagnéza: Masaryk, rezie Jiti Honzirek, prem. 22.
ledna 2020), Emila Hachy (Tomas P. Kacer, Jakub Macek: Dr. Emil Hacha aneb Ja na Hachu,
Hacha na mé, rezZie Jifi Honzirek, prem. 10. fijna 2010), Zdefika Nejedlého (Petr Maska:
Posledni Taborita, rezie Jifi Honzirek, prem. 17. prosince 2015), Jana Husa (Jakub Macek:
Husina, rezie Jifi Honzirek, prem. 11. dubna 2016) &i Petra Kellnera (Roman Sikora: Opravdu
Zivé interview s opravdovym Petrem Kellnerem, rezie Jifi Honzirek, prem. 24. ¢ervna 2020),
pfipadné nékteré znamé kauzy, napf. hilsneriadu (Jifi Honzirek, Katarina Kasparkova KoiSova:
Hilsner a ti druzi, rezie Jifi Honzirek, prem. 25. kvétna 2021).

I v historickych namétech se vSak reZisér Honzirek v soucinnosti s autory snazi hledat paralely
se soucasnosti. Napfiklad zminénou inscenaci o hilsneriadé lze zaroven interpretovat jako

kritiku rozmahajici se rasové a nabozenské nenavisti v dnesni spole€nosti. Tomuto tématu se

124 Dostupné z: https://www.divadlofeste.cz/lide [citovano 2023-08-03].

125 Napf. Jaroslav Rudi$, Katarina Kadparkova Koi$ova: Winterbergova posledni cesta (rezie Jifi Honzirek, prem. 22. ledna 2022).
126 Napf. Hannah Arendt, Kristyna Bfeckova, Jifi Honzirek, Matéj Metelec: Eichmann v Jeruzalémé (rezie Jiti Honzirek, prem. 25.
Cervence 2020); Petr Pithart: Pycha osamélosti (rezie Jifi Honzirek, prem. 18. fijna 2018); Robert Misik, Jifi Honzirek: Falesni
pratelé obycejnych lidi (rezie Jifi Honzirek, prem. 16. bfezna 2023).

127 Napt. inscenace inspirovana dopisem Vaclava Havla tehdej$imu prezidentovi Gustavu Husakovi z 8. dubna 1975 (na motivy
dopistl Vaclava Havla: Havel pise Huséakovi, rezie Jiti Honzirek, prem. 8. ledna 2009) nebo proslovem Véclava Havla z 28. srpna

1990 (Vaclav Havel: Anatomie nenavisti, rezie Jifi Honzirek, prem. 30. kvétna 2019).
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vénovala téz inscenace dokumentarniho divadelniho textu Tomase P. Kacera Nas islam (rezie
Jifi Honzirek, prem. 18. ledna 2007), ktera reagovala na projevy nenavisti vic¢i muslimim
napfi¢ Evropou, v roce 2011 zase vznikla inscenace na téma romské otazky (Jifi Honzirek,
Katarina KoiSova, Sabina MachacCova: Pasla koné na balkéné, rezie Jifi Honzirek, prem. 29.
ledna 2011).

Feste se dale zabyvalo napfiklad tématy domaciho nasili (Jifi Honzirek: Kam oko dohlédne,
rezie Jifi Honzirek, prem. 9. zafi 2014; Anna Saavedra: Dealeri fyzické lasky, rezie Jifi
Honzirek, prem. 16. ledna 2013), zavislosti na vyhernich automatech (Karel Nespor, Jifi
Honzirek & kol.: Haz.Art, rezie Jifi Honzirek, prem. 6. ¢ervna 2010), dluhové pasti (Jifi
Honzirek: Dluhobaroni 0.0, reZie Jifi Honzirek, prem. 28. kvétna 2014), podfinancovanim
kulturniho sektoru (Vitézslav Vétrovec, Katefina Menclerova & kol.: Hodni, zli & dotovani, rezie
Jifi Honzirek, prem. 17. fijna 2013), vyvojem v oblasti umélé inteligence (Jifi Honzirek & kol.:
Display of the Shame, rezie Jifi Honzirek, prem. 13. ledna 2019 — na motivy dramatu R.U.R.
Karla Capka), nedostateénym zastoupenim Zen v politice (Anna Durnova: Hodina Zeny, rezie
Jifi Honzirek, prem. 17. Cervna 2022), nedostupného bydleni a bezdomovectvim (Jifi Honzirek
a kol: Stésticko, rezie Jifi Honzirek, prem. 18. bfezna 2022) &i Zenského alkoholismu (Katarina
KaSparkova KoiSova: Jesté neni tma, ale stmiva se, rezie Jifi Honzirek, prem. 9. prosince
2022). Mnoha témito inscenacemi Feste promptné reagovalo na aktualni spoleéenskou
diskusi, coz z jejich textovych pfedloh &ini az jakési Zeitstlicky, ,asové hry“ pevné svazané
s dobou svého vzniku.

Dalsi dramaturgickou linii tvorby Divadla Feste pfedstavuji site-specific inscenace na téma
spjaté s danou brnénskou lokalitou a jejimi obyvateli.’?® Stalym puUsobistém scény je

v soucasnosti Industra, kulturni centrum sidlici v arealu brnénské Nové Zbrojovky.

128 Napt. Jifi Honzirek: Schauspiel (rezie Jifi Honzirek, prem. 21. kvétna 2017). Tato inscenace pfipomnéla vyznamného

brnénského herce, basnika, novinare a divadelniho sekretafe Gustava Bondiho a odehravala se v brnénskych ulicich.
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3 Profily autori nastupujici generace

3.1 Tereza Verecka: Clovék drceny v soukoli systému

Dramaturgyné a autorka (nejen divadelnich textu, ale i prozy a poezie) Tereza Verecka (*1985)
vystudovala nejprve obor tvorby textu a scénafe na VySSi odborné Skole Konzervatore
Jaroslava Jezka a poté Cinoherni dramaturgii na prazské DAMU (abs. 2015). Je kmenovou
dramaturgyni souboru BodyVoiceBand, ktery zformovala spolu s dalSimi spoluzaky z Katedry
¢inoherniho divadla DAMU ve spolupraci s ronikovou pedagozkou a rezisérkou Jaroslavou
Siktancovou. Jiz v roce 2009 uved| Cesky rozhlas Vitava v ramci cyklu Hry a dokumenty nové
generace jeji prvotinu, ¢ernou komedii V pasti. V té osud &i spiSe lidska hloupost svede do
jednoho auta dva rozhadané pary z odliSnych generaci a posléze i nerudného starce, jenz sice
vlbec nestal o svezeni, ale zaboha nedokazal fidi¢i akt dobrocinnosti rozmluvit. Cesta na
svatbu se bohuZel zvrhne v tragédii, kdyz muz za volantem b&hem Skorpeni se s manzelkou
nezvladne fizeni a vSechny zabije — tedy kromé kotatek v kufru, které chtéli darovat
novomanzelim. Verecka jiz ve své prvotiné prokazala smysl pro vyostfenou dramatickou

situaci i Cernohumorné vidéni mezilidskych interakci.

V letech 2011, 2012 a 2013 se umistila na pfednich pfickach v soutézi o Cenu Evalda
Schorma stexty [Job, Divnd véc, divnd véc a Kapfi. Pfepracovanou verzi prvniho
jmenovaného textu uvedlo pod nazvem Na kamenném, kamenném poli (Job) Divadlo na
Vinohradech (rezie Zuzana Burianova, prem. 17. prosince 2015 na Studiové scéné), druhy
jmenovany text natogil v roce 2012 v rezii Katefiny Duskové Cesky rozhlas. Kapry autorka
napsala pro absolventskou inscenaci svych spoluzakd hercli z Katedry ¢inoherniho divadla
DAMU, mél ji na jafe 2014 rezirovat J. A. Pitinsky, ale projekt se nepovedlo ze zdravotnich a

organizac¢nich davodu realizovat.?°

Se zminénou rezisérkou Zuzanou Burianovou, svou nékdejsi spoluzackou z roéniku, Verecka
spolupracuje pravidelné. Pro €inohru plzefiského Divadla J. K. Tyla spoleéné vytvofily duo
inscenaci reagujicich na aktualni spolecenské fenomény. Kabaret Burka aneb Z ¢eskych luht
a hgjd (text Zuzana Burianova, Tereza Verecka & kol., prem. 9. dubna 2016 na Malé scéné)
reflektoval nazorovou polarizaci Ceské spoleCnosti a vyostfeny charakter vefejné diskuse,
ktery z této polarizace plyne, vCetné neopominutelného vlivu médii na ton debaty. Divadelni
scénar ke kabaretnimu pasmu vznikal postupné v ramci procesu zkousSeni, Verecka ho nad
ramec kolektivni tvorby vybavila pisfiovymi texty. Inscenace Viral (text Tereza Verecka, prem.
4. listopadu 2017) reagovala na vzrustajici oblibu socialnich siti a nové moznosti, které

nabizeji, pfedevSim pak masové Sifeni obsahu. Verecka s Burianovou dilo zalozily na

129 \/iz VERECKA, Tereza. Praktickd dramaturgie. Reflexe vlastni tviiréi zku$enosti a soucasné praxe britského divadla.

Diplomova prace. Praha: Divadelni fakulta Akademie muzickych uméni, Katedra ¢inoherniho divadla, 2015, s. 2.
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mystifikaci: herci Marek MikulaSek a Ondfej Vacek na jevisti vystupovali jakoby pod svou
pravou identitou zacinajicich hercl-kamaradu a sdileli s divaky pfibéh ,svého* pratelstvi, jez

projde zkouskou pravé kvuli nepfipadnému sdileni videi na internetu.

Verecka dale vytvofila scénafr pro site-specific projekt Divadla X10 inspirovany osobnosti
sochare, autora plastiky na budové Strasnického divadla Valeriana Karouska, jenz tragicky
zemrel pfi pokusu o vystup na peruansky vrchol Huandoy (Vzlety Valeriana Karouska, rezie
Ewa Zembok, prem. 20. dubna 2016, exteriéry Strasnic). Na objednavku Kulturniho a
vzdélavaciho centra broumovského klastera napsala kvazi-biografickou tragikomedii Cesta
Emericha Ratha. VySla z zZivotnich osudi znamého ¢eskonémeckého sportovce spjatého
s Broumovskem a vyfabulovala pfibéh o jeho poslednim dobrodruzstvi, které podnikne coby
senior na utéku z komunistického starobince (rezie Petr Lanta, prem. 22. ¢ervence 2018,
Broumovsky klaster — Dfevnik). BodyVoiceBand uved| Verecké hudebni pohadku Potmézvuk
(rezie Natalie PodeSvova, prem. 20. listopadu 2021), jez se snazi détem hravou formou ukazat,

Ze tmy se neni tfeba bat.

Pro Cesky rozhlas vytvotila Pohadku pro Helenku (rezie Jaroslav Kode$, prem. 24. prosince
2017, CRo 2 Praha), jejiz zapletka se to&i kolem zmizeni maminky na Stédry den, a estidilnou
sérii rozhlasovych miniatur Erben Cup, v niz na fabuli nejznaméjSich pohadek Karla Jaromira
Erbena dlvtipné aplikuje vzdy jiny format rozhlasového pofadu (rezie Martina Schlegelova a

Tereza Verecka, prem. 25. ¢ervna 2022, Radio Junior).

Nakladatelstvi Akropolis v roce 2017 vydalo jeji texty Na kamenném, kamenném poli (Job) a
Divna véc, divna véc v publikaci pojmenované Kamenna, divna véc...**° Kniha byla pfelozena
do madarstiny a srbstiny. Jesté s textem Kapfi jde o dramata ve vySe vymezeném smyslu
slova, tedy o pfenositelné divadelni texty, jez obstoji jak pfi ¢tené, tak divadelni recepci. Jejich
hrdiny jsou lidé Zijici na okraji, at uz vlivem chudoby ¢&i jistého podivinstvi. KdyZ se ocitnou
v nouzi, je pro né vzhledem Kk jejich znevyhodnéné pozici zhola nemozné se ze svizelné
situace vymanit. Naopak do problému zabfedaji vic a vic, dokud je zcela nepohlti. Autorka véfi
v dramatickou silu dialogu, ale aktivni jednani postav v situaci tu nahrazuje trpné prezivani
ustici v totalni lidskou paralyzu. V tom Verecké texty pfipominaji tvorbu A. P. Cechova. Maji
téz podobné tragikomické ladéni, kdy nad smichem nakonec vzdy prevazi groteskni Skleb,
uzkost a tesknota. Autorka v dialozich vystihuje specifika jazykového vyjadfovani lidi na okraji,
typicky jde o obecnou Cestinu prekypujici kolokvialismy, fidCeji i vulgarismy. V psychicky
vypjatych momentech mnohdy provazenych halucinacemi se v8ak fe¢ postav pocCne

vySinutost jejich stavu.

130 \VERECKA, Tereza et al. Kamenna, divna véc. : Na kamenném, kamenném poli (Job) ; Divna véc, divna véc. 1. vydani. Praha:
Akropolis, 2017, 140 s. ISBN 978-80-7470-181-8.
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»S0cialni groteska“ Na kamenném, kamenném poli (Job) je volné inspirovana starozakonnim
pribéhem Joba, jehoz Buh, vyprovokovany Satanem, vystavil troji osobni tragédii — ztraté déti,
bohatstvi a zdravi, aby podrobil jeho vérnost zkousce. Job obstal a za to ho Buh odménil
dlouhovékosti, znovunarozenim déti a velkym bohatstvim. D&j Verecké apokryfniho dramatu
o Ctyfech jednanich se ovSem odehrava v soucasném svété, kdy Buh je mrtev. Nékdejsi fidi¢
tramvaje Ata byl degradovan na CistiCe koleji, spolu se zenou Elou se stara o dementniho otce
a trpi epileptickymi zachvaty typu Petit mal spojenymi s krvacenim z nosu a halucinacemi,
vV nichz se neuspésné snazi vylécit ze svych traumat. Zejména z pocitu ménécennosti, ktery
v ném probudili uz v détstvi rodie. Protézovali totiz bratra Ladu, jemuz se lépe dafilo ve Skole,
dokonce se stal spisovatelem. Svou rodinu se v8ak nyni ani neobtéZuje navstivit.

Jako by Atlv zivot ve vlhkém, plesnivém domé na kamenném poli na kraji vesnice nebyl uz
tak dost trpky, stiha ho jedna rana za druhou. Zivotni peripetie na sebe berou odosobnénou
podobu ufednich psani, jez Ata postupné vytahuje z obrovské hromady reklamnich dopist a
letak(l na kuchyniském stole. Nejprve se docita, ze Dédovi byl odebran prikaz vyhod pro
zdravotné postizené ob&any. Tedy nema narok na pfispévek na péci, kvali emuz si ho Ata s
Elou nemohou dovolit umistit do domova duchodcu, ackoliv pe€ovat o né€j uz nezvladaji (Ela
je paradoxné zcela vytizena prekarizovanou praci oSetfovatelky pravé v domové diachodca).

Uredni zdGvodnéni jako by vypadlo z nékterého Havlova absurdniho dramatu:

Ela: (Cte.) V souvislosti s nabytim platnosti zakona Cislo 28/bé sb. O
poskytovani davek osobam se zdravotnim postiZzenim a o zméné
souvisejicich zakon( vas prukaz mimoradnych vyhod pro zdravotné
postizené obCany pozbyva platnosti ke dni nasledujiciho mésice. O
znovunabyti platnosti si muzete pozadat osobné na pobocce uradu
prace, proti predloZeni dukazd, Ze jste skutecné nezplsobily si o cokoli
Zadat osobné. Podminkou pfiznani je dale pfiznani prijmu rodinnych
pfislusnika, ktery nesmi byt véts§i nez polovina vaseho prijmu
nasobena procentualnim vymérem z Koeficientu socialniho
pfipojisténi, dale lékafské osvédceni, posudek socialni komise a
ukazka z vaSeho herbare za posledni pololeti (obdobi Jaro — podzim:

pole, louky, luZiny).*3!

Nadto se jejich jediny syn Robert stéhuje za pfitelkyni, coz otec velmi Spatné nese. A nakonec

je na Atu uvalena exekuce. A to z divodu zcela absurdniho: ackoliv nema doma televizni

131 VERECKA, Tereza. Na kamenném, kamenném poli (Job). In: VERECKA, Tereza et al. Kamenna, divna véc. : Na

kamenném, kamenném poli (Job) ; Divna véc, divna véc. 1. vydani. Praha: Akropolis, 2017, s. 23-24
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prijimac, dluzi spoustu penéz za koncesionarské poplatky. Jestlize se Ata né¢im provinil, tak
pouze tim, ze nereagoval proaktivné na upominky exekuci predchazejici, a to i vzhledem
k absurdité pozadavku platit za sluzbu, kterou nevyuziva. | po rozlepeni osudného dopisu

s modrym pruhem bohuzel naprosto podceni vaznost situace, ackoliv se ho manzelka snazi

aktivizovat:

Ata: Nemduizu za to, co si na mé kdo vymysli. To oni kdyz se tak rozhodnou,
tak se tak rozhodnou. Chtéj exekuci, maj exekuci. Ja nic nedluzim. /.../
Nedélej nic, nech to byt, ono se to vyvine. VZdycky se to vyvine. My
toho moc nemame. Televizi nemame. Tak co by brali. Holici strojky
leda. Prijdou, kouknou, odejdou. Nedélej nic.

Ela: Ato, Ale ty to musis fesit.

Ata: To je pfesné to, co chtéji. Abych to feSil. Abych si stéZoval. Ja nic
takovyho délat nebudu.

Ela: Ne? Tak ja tady taky nemusim bejt.**

Nasleduje intermezzo, vnémz syn Robert vystupuje jako vemlouvany poskytovatel
okamzitého hotovostniho uvéru. Pocina si jako zkuSeny prodejce ,Smejdu“. Sluzbu, jez ve
skute€nosti pfispiva k zvySovani zadluzenosti, v monologu piném strojené idylickych vyjev
pfirovnava k davéryhodnému pfiteli s dokonale upravenymi nehty, ktery je nam pfipraven
kdykoliv pomoct. Synuv charakter to vyjevuje v ne zrovna pfiznivém svétle. Ostatné ani
v pfedchozich vystupech se Robert neprojevoval jako zrovna empaticka osoba, pfedevsim se
nikterak nesnazil pomoci rodi€iim ve svizelné situaci, naopak touzil z domu co nejrychleji
zmizet.

Posledni, ¢tvrté déjstvi zachycuje absurdni prubéh exekuce. Spolu s Atovym majetkem jsou
Zlutymi exekuénimi nalepkami oblepeni i Déda s Elou a nasledné nalozeni a odvezeni kdo vi
kam. Tehdy Atu pfepadne dosud nejdelSi zachvat, v némz vidi, jak se k nému manzelka
s otcem zase vraci, odpocCinuti a Stastni, jako by pfijeli z obzvlasté vydaiené dovolené. Za
dvermi je vSak pouze Robert. ,Halo, je tu nékdo, '3 vola na prahu ztemnélého pribytku. Nikdo
neodpovida. Konec textu nabizi dvoji vyklad: mozna byl Ata za své utrpeni odménén navratem
ztraceného syna, ale mnohem pravdépodobnéji ze stresu zkolaboval ¢i dokonce zemfel.
Apokryfni charakter textu evokuji pfedevSim scénické poznamky, jejichz stylizovany, basnivy

jazyk kontrastuje s ,plebejskou” obecnou Eestinou replik, napfiklad:

Na kamenném, kamenném poli kuchyn.

132 Tamtéz, s. 38-39

138 Tamtéz, s. 56
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Uprostied s nemocnym Iizkem.

Za okny v mrazu jelinek pod parizkem
Olizuje zed.

A hlina zvoni,

kdyz hmyzitka podktvkami

po kamenech jdou.

A lizko chvéje se pfikryvkami,

Jak husa, kdyZ chce odletét.

Vida toho kluka...**

Za socialni grotesku Ize oznacit také text Divna véc, divna véc. Hlavnim hrdinou je opét muz
Zijici na okraji spole¢nosti — dvaaSedesatilety nadrazni metaf a uklize¢ Miroslav Tomek.
Ackoliv je tésné pfed duchodem, zaméstnavatel ho donuti navstévovat kurzy informatiky.
Lektor Franz pro své studenty, mezi néz patfi tfeba i hajzlbaba Jefabkova ¢i metar Pavel
Mazal, nema pfili§ pochopeni, pfi vyuce se ohani anglicismy a odbornymi terminy, vede hodinu
v pFili§ rychlém tempu, takze se vétSina frekventantll kurzu ztraci. Suverénné nejhorsi je
ovSem Tomek, jenZ povaZuje pocitaCe za véc zhola zbyte€nou. Zaroven se ale boji, ze kdyz
si nové dovednosti neosvoji, bude z prace vyhozen — a skute¢né, zanedlouho je propusténa
nejprve Jefabkova a pak i Mazal. Osmnactileta, technologii znala dcera Jana chce otci pomoct,
takZze mu zakoupi pocitac¢, ¢imz Tomkovi ovSem velkou radost neudéla: nyni si bude muset
nosit nenavidénou povinnost domud. Jana mu dokonce z vedlejSiho pokoje vola pfes Skype,
misto aby za nim zasla, coZ Tomek povaZzuje za nanejvys iritujici a absurdni. Av8ak dcefina
upfimna snaha otci pomoct se nakonec setka s uspéchem: Tomek je jmenovan nejlepSim
studentem a za odménu obdrzi nejen poukaz do posilovny, ale také vyhazov. Protoze ted,
kdyz se rekvalifikoval, si zajisti nové misto mnohem snaz — vzdyt jako nadrazni metaf by sotva
mohl zurocit své pracné nabyté znalosti informatiky. A Clovéka jeho véku, ktery cvi€i, pfeci
zaméstnaji kdekoliv...

V tomto textu se autorce podafilo prozatim nejlépe vystihnout tragikomickou absurditu situace
Clovéka ocitnuvsiho se v soukoli odosobnéného systému, jenz coby désivé perpetuum mobile
funguje na zakladé pravidel totalné odtrzenych od reality a asocialné ignoruje potfeby
jednotlivce. V obou publikovanych textech Verecka poukazuje na nelidskost takového systému
a rozkryva bezbrannost jedincu, ktefi se ocitnou v jeho vleku. Zpusob, kterym pfibéhy
outsiderl Ati a Tomka zpracovala, svédci o hlubokém socialnim citéni autorky, ale zaroven i
0 jeji schopnosti podivat se na sou€asny svét z nadhledu, podtrhnout jeho groteskni rysy.

Kritizovany dehumanizovany systém prezentuje jako plod sou¢asné zapadni spole¢nosti, ktera
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je posedla ekonomickym rastem €i technologickym progresem a bezmezné véfi ve schopnost
individua na sobé pracovat, ,vySvihnout se na vrchol“. Ten, kdo selhal, je pak povazovan za
slabocha, aniz by byla brana v potaz jeho nejriznéjsi znevyhodnéni, tfeba zpusobena i Spatné
nastavenym systémem.

V grotesknim psychodramatu Kap/i se autorka naopak zaméfila na Cisté soukromou rovinu
mezilidskych vztahu. Déj se odehrava o Vanocich ve vicegeneracnim domé stojicim na
samoté kdesi na Décinsku v kraji luznich lesl a fek, jenz je znam chovem kapru. V domé Ziji
dva bratfi — bezdétny Miroslav a mladsi Vaclav se svou zenou Janou a dcerou Markétou, dale
jejich Svagr Tomas, jenz tu zbyl po prostfedni sestfe Béle, ktera zmizela neznamo kam. Dcera
Bély a Tomase Anka se odstéhovala do mésta, ale na Vanoce pfijela rodinu navstivit se svym
pfitelem, kterému fika Paprsek a s nimz ¢eka dité.

Od kazdého Clena rodiny se oCekava, ze se bude ucastnit podivhych rodinnych svatecnich
ritualud, jako je vypousténi zakoupenych kapru zpét do volné pfirody ¢i kazdodenni cvi€eni na
zahradé, navzdory lezavému deStivému pocasi. Rozpadity pribéh rituall odhaluje
dysfunk&nost rodiny: VétSina kapru lekne pfed vhozenim do rybnika a ranni venkovni
rozcvicky drhnou, protoze bez ustani prsi a néktefi jedinci nemohou najit plasténku, jinym se
zase do cviceni vabec nechce. Obzvlasté Markéta a Anka v rodinnych tradicich nevidi zadny
smysl; Paprsek se naopak srdnaté snazi délat vSe spravné, aby na rodinu pfitelkyné udélal
dojem.

O vanoc¢ni pohodé nemuze byt fe€, protoZe postavy se utapéji ve svych problémech a
zabfedavaji do staronovych konfliktd. Vaclav je zavisly na lécich proti bolesti a nepomohl mu
ani opakovany pobyt v Ié€ebné. Jana v manzelstvi s nim intimné strada. Béla Vaclavovi dluzi
penize a Tomas se za ni dluh pokousi splatit. Miroslav se ze vSech sil snazi udrzet rodinu
pohromadé (Ci alespori ,nad vodou*“), coby nejstarSi syn citi vekou zodpovédnost. Ale i on
bojuje se svymi vnitfnimi démony, jez se projevuji psychotickymi halucinacemi — rozmlouva se
svou az démonicky krasnou matkou Tonikette a Skodolibé vemlouvavym Znichem, jenz je
jakousi podivhou hmyzi bytosti. Po neCekaném pfichodu Bély se animozity mezi Cleny
domacnosti jesté vyhroti. Ukaze se navic, Zze Béla také trpi halucinacemi, v nichz rozpravi se
svou matkou. Psychické problémy rodicu se projevuji i na détech: Markéta si pravdépodobné
péstuje zavislost na alkoholu a Anku suzuje strach, Ze po matce zdédila sklon unikat
z rodinného kruhu a toulat se (,Jaké matka, taka Katka, ' fika se pry u Paprska doma...). Na
konci textu divka zahadné zmizi, kdyz vyrazi po setméni za matkou na nadrazi, aby ji donesla
zapomenutou penézenku s velkym obnosem penéz — dfiv, nez si hotovost pfisvoji Vaclav.

Zatimco Béla se vrati, Anka nikoliv. Nabizi se dvé interpretace jejiho zmizeni: budto se v ni
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skute€né projevil matcin sklon k eskapismu, anebo se utopila v fece, ktera se kvili vydatnym
destlm vylila z bfehd.

Sudet a z nékolika malo narazek v replikach Ize odvodit, Ze kdysi patfil Némcum, ti ho vSak
museli opustit béhem divokého odsunu. Poté se v ném usadil Miroslaviyv, Bélin a Vaclavav
otec, plvodem beélorusky Madar, ktery coby policista za druhé svétové valky ziejmé
kolaboroval s nacisty, takze musel prchnout pfed postupujici rudou armadou na zapad.
Sourozenci si véak osudy svého otce romantizuiji, coz doklada ,rodinna epopej pro tii hlasy,“**®
pribéh, jejz znaji vSichni ¢lenové z domacnost zpaméti, takze ho Paprskovi spoleénymi silami
a se storytellingovym espritem odvypravi. Otec je zde staven téméfr na rovern chrabrého
bohatyra, jenz na hibeté moudrého koné& Gulji prcha pied rudou armadou az do Cech, kde
vérny of umira vycerpanim, protoze vi, Ze tam bude pan v bezpeci. Pouze racionalni Markéta

se nenecha strhnout extatickym hlaholem a poukazuje na skute¢ny stav véci:

Markéta: My dobre vime, kdo byl nas déda! Tata fikal, Ze to bylo pékny prase.

Ze mudil i jeho.*®

Narusenda psychika a vykloubené jednani postav jsou tak vztazeny k temné rodinné historii.
Aniz by to bylo v textu explicitné pojmenovano, vznika dojem, ze ddm i postavy v ném jsou
proklety, odsouzeny k utrpeni, protoze otec rodu kdysi utrpeni pusobil. Byt autorka obzvlasté
ze zacatku hleda humor v trapnosti mezilidskych interakci, v jadru je text velmi temny. Pocit
zmaru a bezmoci plyne pfedevsim z toho, Ze Zadna z postav neni s to aktivné jednat a zménit
svUj osud, vymanit se z médu pfezivani v neustalém strachu ze sebe sama, ze svych démonu.

Jako kapfi se placaji v siti svych problémd, dokud jim nedojde vSechen vzduch:

Paprsek: Takova voda vzdycky s sebou vezme i ryby. Dlouho se drZej v riiznejch

zakoutich, ale pak je to stejné smete.

Miroslav: Natahl jsem véera sité. To jim pomizZe. Zachytéj se do nich a pockaj

tam. AZ voda opadne, tak je pustime.
Béla: Udusej se tam. Stahne jim to Zabry.

Miroslav: Co by se dusili? Pockaj tam. Prece je nenechame chcipnout. Nékdo

jim pfece musi pomoct.**®
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Touto metaforou text kondi a je jasné, ze pomoc nepfijde.

Jihogeské divadlo v Ceskych Budé&jovicich momentalné chysta premiéru Verecké ,komedie
nejen pro milovniky Budvaru“ Velka vodni loupeZ (pfedpokladané datum premiéry 15. prosince
2023 v Ceskobudéjovické pivnici, rezirovat bude opét Zuzana Burianova). Autorka mi pfed
dopsanim prace laskavé poskytla prvni verzi textu s upozornénim, Ze ho pravdépodobné bude
ve spolupraci s rezii a dramaturgii jeS$té upravovat. Prvni verze vSak postaci k pojmenovani
podstatnych danosti textu. Velka vodni loupez je satirickou komedii utahujici si z patriotismu
geskobudé&jovickych obyvatel & Cechtl obecné, jenz se v textu manifestuje Ip&nim na jediném
narodnim pivovaru, Budé&jovickém Budvaru. D& se odehrava v blizké budoucnosti
v Ceskobudéjovické zaslé pivnici, ktera slouzi jako hlavni $tab potomkim zakladatelt mistniho
pivovaru. Ti jsou zaroven jako jedni z mala ochotni Budvar pit (v pribéhu déje je odhaleno, ze
i zaméstnanci pivovaru si do prace nosi pivo jinych znacek). O jejich staromilstvi — &i
zpatecCnictvi? — svédcCi i drobné ritudly, jichz se do jednoho pfidrzuji. Pfi vstupu do pivnice je
vyzadovan pozdrav ,Dej Buh $tésti“, pred prvnim douskem piva pripitek ,Vejdi a neuskod,

dité musi v deseti letech vypit svou prvni desitku atd.

V pivnici vladne nervozita, protoZe se proslycha, Ze Budéjovicky Budvar ma byt coby posledni
statni pivovar prodan, aby Cesko umofilo statni dluh. Syn jednoho ze $tamgast(i Standa
Jeminek se nastésti pohybuje ve vladnich kruzich a pfichazi pfitomné zpravit o situaci.
Potvrzuje, Ze nejCernéjsi scénar se brzy stane skutecnosti, jde jen o to, zda se kupcem stane
USA, anebo Cina, ktera by ,narodni pivovar* pfesunula do Mongolska a vafila pivo z plastové
ryze. Standlv otec Jifi je s kamarady PliSkem, Mirem, Slinou a hospodskou Marii odhodlan
udélat vSe pro to, aby prodeji zamezili. Nechapou Stand(v laxni pfistup k problematice a

apeluji na jeho narodni hrdost:

Slina: Tady jde o hrdost!

Plisek: O tohle mésto! O pivo!

Slina: O lasku! O nérod!

Plisek: O zivot!

Standa: To zase snad...

Jifi: Ten pivovar byl vzdycky Seskej! Od zacatku! Cesi na néj maji narok.
Plisek: V tom je to kouzlo, Stando!

Standa: Cesi, Ceskej. Kouzlo. Nas. Kouzlo statni dluh nezaplati. Mé

pochopitelné mrzi, Ze to takhle dopadlo. VZdyt ja, ja vim. ProtoZe

pivo... Pivo je... Pivo. V. Ja. My. Ja to nezastavim. Je konec. Clovék
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je nic. A vy nevite nic. A vibec, budte radi, Ze sem poslali jednat mé.

Nékoho, kdo z toho bude aspori smutnej.**

Satira po¢ne nabyvat absurdnich rozmérl, kdyz se Stamgasti rozhodnout Standu posilit
posvatnou vodou z plzeriské studné, jez byla potomky zakladatell schrariovana po generace
pro pripad krajni nouze. Jako kouzlem ,Clovéku navraci hrdost, rovna patef a tak néjak
vSechno v téle.**° Tyto uginky ma i na kravataka Standu, jenz se po jejim poZiti zacne
angazovat ve véci zachrany pivovaru. Vymysli Sileny plan, jehoz krucialnim bodem je
preCerpani vody ze zapomenuté plzeniské studné do Budéjovic. Magicka studna se podle
povésti nachazi na nékdejSim Sibeniénim vrsku v arealu Plzefiského Prazdroje, kde byl obéSen
sam Jan Sladky Kozina, jehoz ducha voda vstfebala. Na pomoc Standa zavola nejlepsi
makedonské kopaCe a sam se vydava do Prahy ukrast vSechna protokolarni pera, aby
nemohlo dojit k podpisu smlouvy s kupcem pivovaru. A kdyz se ostatni oSivaji, dovede je
pFesvédgit o tom, Ze i na své uméni krast by méli byt Cesi hrdi:

Standa: Nemusite tomu fikat kradeZ, kdyZz nechcete. Je to spis... druh
pfizptisobeni. A touha. A neexistuje nic, co by Ce$i, kdyz se
rozhodnou, nedokazali ziskat. Nebo néjak... zaonacit. To je presné to,
co potrebujem. Nékterejm narodim by trvalo i sto let, nez by nas v tom
dohnalit**

Byt celou zemi suzuje sucho (stat se chtél pivovaru zbavit mimo jiné i proto, aby Setfil vodu),
v plzenské studni je vlahy nastésti dost. Budvar z kouzelné tekutiny navafi novou varku piva,
jiz skupina zac¢ne distribuovat do vSech vladnich instituci. Jak se dozvime v poslednim obraze
z televize, politici jako zazrakem zmoudFi, ministryné financi pfedlozi rozumny splatkovy
kalendaf, prezident s kancléfem si najdou druhou praci a z vydélanych penéz za¢nou dotovat
statni podniky. Napravi se dokonce i pocasi, kdyz se ochladi a krvavé desté nahradi dést
bézny. A aby doSlo k happyendu i v osobni roviné, Standa se sblizi se svou davnou laskou,
rozvedenou hospodskou Marii. Velka vodni loupez je pfedevSim nadsazenou zpravou o ¢eské

malosti.

3.2 Dagmar Fri€ova: Nevyzpytatelnou krajinou lidské duse

Dramaturgyné a autorka Dagmar Fri¢ova, divéim jménem Radova (*1987) vystudovala

divadelni dramaturgii na DiFa JAMU (abs. 2013). V diplomové praci se v navaznosti na svou
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staz na Theaterakademie Hamburg vénovala tématu podpory vzniku novych divadelnich textd
v némeckojazy¢né oblasti.1*? Zkraje kariéry spolupracovala na nékolika projektech s rezisérem
Ivanem Burajem. Pro Studio brnénského HaDivadla spole¢né vytvorili ,autorsky scénicky

experiment inspirovany filmem Petra Jacksona ,Heavenly creatures™ Kreatury: K ohni se mnou
pojd! (prem. 24. listopadu 2012). Pod nazvem Zamek (zare integrace) pro téze scénu velice
volné adaptovali a aktualizovali Kafklv Zamek (prem. 9. zafi 2014). Pro inscenaci Narodniho
divadla moravskoslezského v Ostravé napsala FriCova spoleCné s Burajem a Markem
Pivovarem divadelni text Odsun!!! (prem. 22. ledna 2015). Sleduji v ném osudy dvou rodin, jez
obé zily ve stejném sudetském domé, ovSem kazda v jiné epoSe. Rodina ¢eského Némce
Aloise doplati na divoky odsun po druhé svétové valce. Jednotlivé scény zachycuji postupny
obrat ve vztahu ,vitéznych® Ceskych obyvatel vsi ke svym ,porazenym* némeckym sousedum
v povale¢ném obdobi. Zatimco prvni dny po konci boji cela ves slavi a protektoratniho
starostu Aloise vnimaji jako jednoho z nich, vielé vztahy postupné ochladaji i vlivem
protinémeckych vyhlasek, ackoliv Alois zadnému z obyvatel neuskodil. Jednoho dne na
poradu zastupitelstva virhne partyzan, uzurpuje si moc a kdyz zjisti, Ze Alois je Némec,
chladnokrevné ho zastfeli. Osud Aloisovych déti je nejasny, ale zfejmé& padnou za obét
divokému odsunu. Postarsi manzelé MiluSe a Karel, ktefi vdomé bydli v jednadvacatém
stoleti, obétovali mladi praci a péci o déti a k staru zjiStuji, Ze jejich Zivoty jsou zcela
vyprazdnéné. Kdyz Karel zemfe, nesobéstacna Miluse je détmi ,odsunuta“ do domova
dichodcl. Ani jeden z potomku totiz nechce s matkou zUstat v neperspektivnim pohranici;
vystudovana sociolozka Klara si kone¢né zvladla najit praci v Praze a osamostatnit se, Honza,
jenz nabral zkuSenosti z Némecka, zase zacina podnikat ve stavebnictvi. ACkoliv by se mohlo
zdat, Ze osudy kazdé z rodin byly utvafeny uplné jinymi historickymi okolnostmi, autofi pfesto
poukazuji na spole¢ny jmenovatel rodinnych tragédii: krizi hodnot a krizi obanské spole¢nosti,
jiz se dodnes nepovedlo pfekonat.

Pro Cesky rozhlas Friova napsala text Hledam byt (rezie Izabela Schenkova, prem. 24. dubna
2022 na CRo 2 Praha), v némz konfrontuje t&hotnou, ale single tficatnici Cecilii se dvéma
starymi damami — sestrami, které nabizeji byt k pronajmu. Cecilie ma pocit, Ze selhala, nebot
se ji dosud nepodafilo naplnit zadny ze svych Zivotnich pland a nyni ji nejspiSe ¢eka osud
nezajisténé matky samozivitelky, propada skepsi a beznadéji. Svérazné dichodkyné ji béhem
prohlidky bytu kladou spoustu nepfijemnych otazek, az se misty zda, Ze ji dokazou Cist
myslenky. Autorka v textu invenéné propojuje dialog s kratkymi komentafi, kterymi Cecilie déni
v duchu glosuje; Zenstiny, které prekftila na ¢arodéjnice, i obdivuhodné zachovaly dum
s pramenem ve sklepé na ni pusobi az surrealnim dojmem. Trojice Zen postupné stoupa

domem od sklepa az do pudniho bytu a cestou nékolikrat narazi na lapenou postolku. Ta se
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stava symbolem Ceciliinych nejistot. Hrdinka nakonec dravce vypousti na svobodu. Zda se,
ze diky prapodivnému setkani dokazala ziskat ztracenou rovnovahu. Prestoze byt nakonec
mozna potiebovat nebude: ozyva se ji otec ditéte a nabizi ji vztah i bydleni.

Od roku 2017 je Fricova uméleckou $éfkou A studia Rubin. Na vétSiné zdejSich inscenaci se
podili coby dramaturgyné &i kmenova autorka. Nej¢astéji tvofi v tandemu s kmenovou
rezisérkou scény Lucii Ferenzovou. Jak jsem popsala v kapitole vénované tomuto divadlu na
stranach 42-44, Friova nejCastéji vytvari velice volné adaptace prozaickych i filmovych dél,
pro Rubin ale napsala také nékolik plvodnich divadelnich textld s nepfehlédnutelnymi
literarnimi kvalitami.

Pro volny diptych inscenaci v rezii Nely H. Kornetové napsala texty Tumor: Karcinogenni
romance (prem. 17. zafi 2019) a Tumor: Polyamor (prem. 21. zafi 2022). Prvni zminény
divadelni text pouziva metaforu zhoubného tumoru k zobrazeni vyvoje vztahu dvou jedincu,
pficemz ale pfipousti i opa&nou interpretaci, totiZ Ze nemocna Zena (Ona) skute¢né vede dialog
se svym tumorem (On) a na tuto masu ve vlastni hlavé nahlizi jako na bytost s nezavislym
védomim a vali. Tumor / milenec je zde zobrazen jako mocna entita, jez prortsta do mysli
svého hostitele, az zaCne ovliviiovat jeho mySleni i jednani. Krok za krokem pozira jeho
osobnost, jeho svobodnou vuli, takze se stane obtiznym a je nutné se ho radikalnimi
prostfedky zbavit, vyfiznout ho z mozku. Rozchod s partnerem tak Fricova pfipodobriuje
k naroné a neobycCejné bolestivé operaci, jez zanecha stopy na téle i duchu (napfiklad
v podobé tzv. fantomové bolesti, jiz trpi pacienti po amputaci). Casoprostor neni autorkou nijak
konkretizovan, takze vznika dojem, Ze jsme se ocitli pfimo v hlavé protagonistl a coby voyeufi
sledujeme jejich myslenkové pochody a prozivani. Promluvy Jeho a Ji jsou pojaty pfevazné
jako introspektivni monology. Misty evokuji literarni techniku proud védomi ¢i dokonce basen
v préze. Ackoliv autorka vyuziva hovorovou cCestinu prostou jakékoliv stylizace, jeji jazyk je

velmi metaforicky, basnické kvality sugeruje i vyuziti repetic. Napfiklad:

A tak stojim uprostied baziny smutku a beznadéje.
Ztracim se.

Uz jsem se ztratil.

Vytratil.

Byl vyriat.

Odriat.

Pohozen u silnice.

Ale jede se dal.

Zatim se mi to tak nezda.

Zda se mi, Ze ja se mam skvéle.

Zda se mi, Ze gravitace je Ctyrikrat mensi.
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Ze skvéle prosperuji, Ze jsem nabity energii. Ze rostu, vzkvétam, ze se ménim, Ze
A tak stojim uprostied baZiny smutku a beznadéje. Uprostfed amputované samoty.
Uprostied vyvrzeni.

Pohozeny u silnice.**?

Tématem titulu Tumor: Polyamor je v sou€asnosti hojné diskutovana polyamorie. Autorka se
nofi do vnitfniho svéta tfi bytosti, které se snazi adaptovat na jim dosud neznamou konstelaci
milostného vztahu — zivot ve tfech. Metaforou hledani rovnovazného usporadani v milostném
trojuhelniku se opét stava fyziologicky proces, konkrétné prechod organismu z pavodniho
vyrovnaného stavu, tzv. homeostaze, do chaosu rakovinového bujeni, tj. nekontrolovaného
vzniku metastaz. Protagonisté textu jsou lakonicky oznaceni pismeny A, B a C, diky Cemuz si
uchovavaji i jistou genderovou nevyhranénost. Kromé nich tu vystupuje jesté Chér, jenz za
pouziti citoslovci a kusych promluv dokresluje atmosféru situace Ci reakce okoli. Opét se
ocitame v abstraktnim, jakoby bez&asém a bezbfehém Casoprostoru, v krajiné lidského
védomi a prozivani. A, B a C podobné jako On a Ona z prvni €asti diptychu vyjadfuji své
prozitky vyvolané nastalou situaci, ktera je zaskocila naprosto nepfipravené. Oproti prvnimu
textu ovSem pfibyva dialogickych pasazi, v nichZ protagonisté spole¢né rozvazuji o problému,
kterému musi Celit, navzajem se v uvahach doplriuji, odporuji si, vstupuji do konfliktu. Az
nakonec dojdou k tomu, ze drama mezi nimi Ize vyfeSit ke spokojenosti vSech — jen se kazdy
z trojice musi vymanit ze vztahovych vzorcu, které jim byly od mala vstépovany, dokazat se
ve prospéch celku vzdat ¢asti svého ega a touhy nékoho bezvyhradné vlastnit. Pak mize byt

vztahova homeostaze znovu nastolena:

A: A pak dlouho micite.
Koukate na ty stiny.
A Fikate si, jaky by to asi bylo, kdyby bylo byvalo nic nebylo pfedtim a
vSechno to zacdalo ted.
Jako, jak by to mohlo vypadat...
Ze tfeba ta zména mista...
Ze tfeba ta zména mista... nemusi byt konecna.
Jako je to vzdycky riskantni podnik.
B: To jo.
Ale Ze preZit se to mize.
Treba.
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A: A Ze nékde tam, za tim vymknutim se kontrole a mojejemojemoje
treba néco je...
Ale taky tam nemusi byt viibec nic.

Nebo tfeba jenom pustina.

B: BaZina smutku a beznadéje.
C: Ale mize tam byt treba i laska.
Nebo Bdh.
B: Bdh, co si z nas déla prdel, nebo jak se vSechna ta mista jmenuji.
A Zkratka, Ze tam nékde existuje néjaka dalsi homeostaze.

Jako takova Uplné normalni, tpiné pro vas.***

Neni jisté nahodou, Ze k tomuto poznani protagonisté dojdou u hoficiho ohné v symbolickém
prostiedi ,vnitfniho obyvaku®, jejz pfirovnavaji k ,pradavné jeskyni.“'*> Autorka tu ziejmé
odkazuje k Platonové Podobenstvi o jeskyni a spolu s antickym filozofem vybizi podivat se na
zdanlivé neotfesitelné predstavy o skuteénosti — zde konkrétné o partnerskych vztazich — z jiné
perspektivy.

Vnitfni svét lidské bytosti je v textech Dagmar FriCové vyobrazen coby proménliva krajina
podléhajici nevyzpytatelnym procesim, odehravajicim se uvnitf i vné. Tedy nejen procesim
fyziologickym a psychickym, ale také spoleCenskym &i dokonce politickym. Nejinak je tomu
v divadelnim textu Propast, jejz autorka napsala pro inscenaci v rezii Lucie Ferenzové (prem.
24. bfezna 2023). Hlavnim tématem je environmentalni zal, tedy deprese vyvolana klimatickou
krizi. FriCova tento fenomén konzultovala s nékolika odborniky — psychologem a
ekopsychologem Janem Krajhanzlem, teologem a farafem Cirkve Ceskoslovenské husitské
Filipem Sedlakem a psychiatrem Ondfejem Valkem, inspirovala se téz prézou Andriho Snaera
Magnasona O ¢asu a vodé, zabyvajici se toutéz problematikou.

Nabyté poznatky pfetavila do intimniho dialogu dvou postav, opét pojmenovanych Ona a On.
Vychozi situace je velice melodramaticka az banalni — muz a Zena se probouzi polonazi
v jedné posteli, ale ze spoleCné noci si vlastné nic nepamatuji, protoZze maji nesnesitelnou
kocovinu. Trapno by se dalo krajet, oba hledaji, jak z toho ven, smalltalku se v3ak vyhnout
nedokazou. Do rozpacitého hovoru ¢im dal neodbytnéji prosakuje negativita, strach i vzajemna
nevrazivost, plynouci pravé z environmentalniho Zalu. Trpi jim oba, u ni se manifestuje totalni
paralyzou, u néj sebevrazednymi myslenkami. Nejsou schopni se svymi zivoty podniknout
cokoliv smysluplného, uziteného, a proto sami sebou pohrdaji, pfipadné se utapégji
v sebelitosti. Dokonce i pokus opétovné se fyzicky sblizit kon¢i spiSe neuspokojivé. Jelikoz jde

o postavy schopné sebereflexe i sebeironie, dokazi velmi pfesné pojmenovat své slabiny, za
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jejichz sty€ny bod povazuji zejména svou neschopnost zabyvat se ¢imkoli jinym neZ sebou,

prestat se utapét ve svych prohrach, chybach, ve své nedostatecnosti. Titulni propast autorka

vyuziva jako pusobivou metaforu propadu do depresivnich stavu (v geologii se propast ostatné

oznacuje terminem deprese):

On:

Ona:

On:

Skvira si bere sviij prostor, prortisté a ty jednoho dne prosté nevstanes.
Prosté to nejde. Ale vSimnes si, Ze ve tvym pokaji je... propast.

Tak se nad ni naklanis a ta chladna temnota té pritahuje. Nemas silu
se branit. VSechna zlstala tam, tam nékde v minulosti, kde to zacalo.
Tam jsi nechala svoji silu, a ted’ jsi jenom povadly vak lidsky kdze.
Sklani$ se jako narcis nad hladinou. A co vidi§? Jenom sebe, sebe,
sebe, nekonecna propast sebe. Sebe. Svoji neschopnost. Svoji
demenci. Svoji $patnost. Néco v tobé se porouchalo. Poklesla hladina,
ceho?

Vidi§ sebe, citis sebe jako omyl. Chybu. A na tu chybu musi§ porad

myslet. !4

Tvari v tvar blizici se klimatické katastrofé se ¢lovék opravdu muze jevit jako omyl, slepa ulicka

vyvoje. Nebo jako zlobivé dité, které rozbilo vSechno, na co sahlo:

Ona:

My jsme tuhle zahradu dostali k opatrovani. Ta zahrada nam nikdy
nepatfila. Méli jsme o ni pecovat. Misto toho jsme si tu udélali
nekonecny vecirek /.../ A za chvili se vrati Pan domu a bude se ptat,
Jak jste se starali o zahradu, kterou jsem vam propdjcil? A my tady
budeme stat jak décka, co rozbila okno, ruce za zady, zraky sklopené
a nebudeme schopny fict nic. /.../ A co nam Pan fekne? Milé déti, ja
vam dal rozum, cit a smysl pro krasu. Dal jsem vam vas navzajem a
co jste udélali vy? Vidéli jenom sebe... a vdechno krasné znicili. A i
kdyz jste méli tolik rozumu, abyste si konec dokazali vypocitat, abyste
dokonce dokazali prijit na to, co je potfeba udélat, aby konec nenastal,
tak vam to bylo stejné jedno a nebyli jste schopni se domluvit. ProtozZe

jste vidéli jenom sebe.**’

Presto postavy na konci dochazeji k paradoxnimu zaveéru, Ze propast maze scelit jen nit Zivota

— nasi potomci:
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Ona: [Alle nékdy myslim na ten Cas, ve kterym my nebudeme. Nebudeme
tam my jako my. Ale mohli bychom tam byt my jako ti jini, jako ti druzi,

jako nase déti. Jako ti, které vidime a diky nim nevidime uZ sebe.*®

Pravé déti nam dle Fricové mohou poskytnout motivaci, abychom o zahradu nam svérenou
pecCovali co nejSetrnéji. Jsou nejen hrozbou, ale i nadéji, Ze zivot na Zemi bude pokraCovat
dal. Ale co kdyz jim budeme moct nabidnout uz jen ,negativ tohohle svéta“, ,svét bez mist,
kam chodilo moje srdce,“*° jak fika Ona? Zavér textu Ize vnimat jako vyzvu k ¢inorodosti,
k boji s environmentalnim Zalem prostfednictvim konkrétnich akci vykonanych s cilem pecovat
a chranit. Vzdyt kdokoliv z naSich pfedkd mohl zachranit posledni vejce bohuzel jiz vyhynulé

alky velké...

3.3 Matéj Balcar: Souc¢asna well-made play

Absolvent oboru reZie, scenaristika a dramaturgie na Filmové akademii Miroslava Ondfi¢ka v
Pisku Maté&j Balcar (*1991) se ve své tvorbé pohybuje mezi filmem a divadlem. Coby divadelni
autor a rezisér je spjaty pfedevdim s Divadlem Na Jezerce, pro n&jz dosud inscenoval tfi své
texty a dale vlastni dramatizaci knihy Timura Vermese UZ je tady zas (prem. 16. bfezna 2017)
a adaptaci filmu Paola Genoveseho Naprosti cizinci (prem. 5. bfezna 2020).

Jako dramatik v Divadle Na Jezerce debutoval 4. dubna 2019 premiérou konverzacni komedie
Pansky klub.**® Inscenace v autorové reZzii zaznamenala velky divacky Uspéch a je na
repertoaru dodnes. Balcar navic divadelni text adaptoval do stejnojmenného filmu, jenz se
v roce 2022 stal jeho celove€ernim debutem.

Komedie se odehrava na skupinové terapii pro muze zavislé na sexu, jiz vede mlada a Cerstvé
nezadana psycholozka Linda. Co ucastnik, to svérazny charakter s odliSnym pfistupem ke
vztahim, sexu i nevére. Scenarista v dichodu Pfemek by pry uz chtél mit svij klid, a tak se
chce rozejit se svou dlouholetou milenkou Hani€kou, jenze jeho neutuchajici sexualni apetit
ho k ni vzdy pfivabi zpét. Vyslouzily rocker Gigi by rad zazil sv(j umélecky comeback, ale
misto tvorby musi neustale pfemyslet o zenach a o tom, co by s nimi provadél — tedy kdyby
vSe fungovalo, tak jak ma. Majiteli cykloservisu Edovi pfiSla manzelka na jeho zalibu v sexu na
jednu noc pfes seznamku a pfinutila ho zapsat se na terapii. Také gymnazialni ucitel Cyril ma
manzelku, ale po télesné strance jim to viibec nefunguje a pedagoga zacinaji trapit lechtivé

predstavy o nactiletych studentkach, jichz by se moc rad zbavil. Pétici vytecnikl doplfuje
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student Martin, jenz se sice vydava za vasnivého milovnika, jenze ve skuteCnosti se o n&j divky
nezajimaji a on by rad od zkusenych ,zavislakud“ pochytil néjakeé tipy a triky.

Na terapii to nejprve skfipe, protoze Linda si do klientl projektuje své vlastni intimni problémy:
jeji posledni vztah se rozpadl kvili nevéfe partnera. Skupiné se ale postupné dafi pfekonat
animozity zpUsobené rozdilnou povahou i Zzivotnimi zkuSenostmi frekventantli, kazdy
Z pritomnych se zbavuje nerealistickych predstav o vztazich i sam o sobé&, nachazi zdroj svych
problému a cestu K jejich vyfeSeni. Pfemek si napfiklad pfizna, ze od sebe Hani¢ku odhani,
jelikoz s ni kdysi zahybal své jiz zesnulé manzelce. Tresta se tedy za nékdejSi pochybeni,
ackoliv ve skrytu duse si pfeje s HaniCkou zit. Gigi pfi masazi zase viceméné nahodou pfijde
na to, Ze je ve skute€nosti gay. Martin pochopi, Ze jeho neuspéchy u opacného pohlavi
zapfricinuje strach ze ztraty a vlastni nedostate¢nosti, zpusobeny traumatem z rozvodu rodi¢u.
Balcar rozviji zapletku s citem pro situaéni i konverzaéni komiku. Jednotlivé charaktery
vykresluje velmi plasticky, vCetné prekvapivych valérl osobnosti. Nejprve odprezentuje
jednoznaéné lidské typy, ovSem postupné vSeobecné& znama povahova klisé zpochybriuje,
odhaluje neCekané bohaty vnitini Zivot postav. Eda se napfiklad zezaCatku jevi jako typicky
machisticky buran a mizera, jenz nedba na city blizkych. Postupné se ale ukaze, Ze svou Zenu
stale miluje a Ze za jeho sklonem k nevéfe stoji nevyfeSeny vztah s matkou. Linda se naopak
ze zacatku prezentuje jako moralni monolit s cilem vymytit muzskou nevéru, ovdem navzdory
svému presvédcéeni se zaplete s nesStastné zZenatym Cyrilem, s nimz si nakonec dokaze
vybudovat zdravy vztah (Cyril zjisti, Ze mu jeho manzelka byla dlouhodobé nevérna a pozada
0 rozvod).

Jde o laskavou komedii na lechtivy namét, nikoliv o horkou spoleCenskou satiru vyjevuijici
nepfijemné pravdy o vztazich. Osudy vSech postav Panského klubu se doberou Stastného
rozuzleni, autor ovéem na zavér zahraje na melodramatickou strunu, kdyz nechava jednu
z postav zemfit. Jde o osmasedmdesatiletého Pfemka, jenz si diky terapii pfiznal pravo na
Stastné doZziti po boku své dlouholeté milenky HaniCky a v jejim naruCi také zemrel. Pravé
jemu patfi ivodni a zavérecny monolog divadelniho textu, jenz se odehrava v krematoriu nad

rakvi, a pravé z jeho ust zazni zavéreéné poselstvi apelujici na nasi empatii a lidskost:

Premek: Neexistuje zadna vy$si pravda, ktera by fikala, co je a co neni dobre.
Existuji jen nase pocity, které mame a zanechame v den, kdy si pro
nas pfijde zubaté. Zili jsme podle svého nejlepsiho svédomi, nebo jsme
selhali? Prijali jsme se i se svymi chybami, nebo jsme se sebe zrekli?
Byli jsme tu i pro druhé, nebo jen pro sebe? Kazdy nas cin je treba
hodnotit v souvislostech. Je strasné jednoduché nékoho odsoudit.
Ukazat prstem a rict, tohle je Spatny ¢lovék protoze...! Ale znate celé

pozadi? Znate jeho pfibéh? Co kdyz Zil jak nejléepe umél? Co kdyz
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takovému staci podat prst a snaZit se ho, kdyZ uz ne mit rad, alespori

pochopit. Nebudeme pak sami lep§imi?*>!

Jestlize Balcarové dramatické prvotiné jesté chybi pfesah zintimni sféry do roviny
spoleCensko-politické, ve svych dvou nasledujicich hrach se mu jiz dafi obé zruéné propaijit.
Obcan prvni jakosti (prem. 25. bfezna 2022) je satirickou komedii vyporadavajici se s otazkou,
zda by méli vsichni Cesi disponovat volebnim pravem. Autor debatu na toto téma vméstnava
do déjového ramce nataceni jubilejniho tfistého dilu fiktivniho satirického televizniho pofadu
Mindfuck Show. Jeho cilevédomy, domyslivy moderator Marek David pfichazi s odvaznym
napadem pfizvat na jevisté misto pfedem smluvenych odbornikil Fadové ob&any z publika.
Jako prvniho zve na scénu samotného majitele televizni stanice, ktera jeho pofad financuje,
miliardafe Artura Strausse. Tento suchar se na hru zdraha pfistoupit, nebot ma obavy, Ze si
jeho podnik zadéla na pofadny malér. Proto si polina az hyperkorektné. Své nazory naopak
velmi sebevédomé prezentuje vzdélana ucitelka déjepisu Dagmar, jeZz by rada odebrala
volebni pravo vS8em, ktefi neprojdou testem ze znalosti déjin statu a definic politickych
systému. To poboufi prodejce traktort Vlastika, jenz mnoho rozumu nepobral, zato by dovolil
volit jen tém, ktefi prokazou dostateCnou lasku k vlasti. Nakonec se osméli i Strauss a navrhuje
progresivni narlst volebnich hlasu na zakladé odvedenych dani. Na to zareaguje uklizecka
Marta, inteligentni a citlivd dama, jez do Ceska pfisla za praci z Ukrajiny a jako matka
samozivitelka se stara o tfi déti, z toho jedno postizené. Selektovat lidi podle majetku ji pfijde
nespravedlivé, naopak prosazuje toleranci a rovnopravnost. K odebirani volebniho prava se
obecné stavi velmi skepticky, povazuje to za diskriminacni praktiku. Nakonec ale zdrahavé
souhlasi s patym kritériem, totiz Ze by méli volit jen lidé mravni. Volebni pravo by pfitomni
odebrali vézidm, lidem, ktefi neplati alimenty, a jedincim, jiz se nechovaji mravné na
internetu.

David nasledné vylosuje jednoho z debatujicich, na kterém navrh kritérii otestuji. Nejkratsi
sirku si v souladu se zakonem schvalnosti vytahne nejslabsi ¢lanek: Vlastik. Navzdory vSem
predpokladim kazdym testem s odfenyma uSima projde. To velmi podrazdi akuratni Dagmar,
jez vysledek rozporuje a obvini Davida, Ze je vSechny zmanipuloval za ucelem vlastni
sebeprezentace. Dojde k finalni konfrontaci vSech pfitomnych, do niz se neCekané zapoji i
asistentka Andrea, zaroven Davidova milenka, jak vime ze scén odehravajicich se v zakulisi
pofadu na zaCatku kazdého z obou déjstvi. Andrea neunese, Ze si David hraje na svatouska,
zatimco vede paralelni vztahy se dvéma Zenami, které navic obé pfivedl do jiného stavu.
Vykfi€i to tedy do svéta, a kdyz ji Strauss chce zarazit, zpochybni i jeho moralni integritu:

Martino postizené dité je pry jeho. Daviduv uSlechtily pokus o osvétu naroda se tak razem
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propada na samé dno televiznich reality show, do moralniho bahna a nesnesitelné trapnosti.

Balcar vSak presto cely divadelni text zakon&uje upfimné minénym monologem, v némz Marta,

moralné nejCistSi postava, apeluje na lasku v kazdém z nas:

Marta:

Nemyslite si, Ze uz toho bylo dost?! Ja tedy ano a musim fict, Ze mé
ta dnesni sonda do vasich hlav a srdci hodné znepokajila. Ja vim, Ze
stejné jako je relativni pravda, je i relativni pojem normalnost. Co je
vlastné normalni? — Ja asi tézko... KdyZz jsem zustala sama se tremi
détmi a neméla na najem, Zivila jsem se jako prostitutka. Ano. Dala
jsem své télo k dispozici jinym, abych se postarala o déti. Ne snad
protoZe bych chtéla, ale protoZe jsem neméla jinou moznost. A vite co?
Nelituji toho, protoZe své déti miluji nadevs$e a jsem na né pysna. Dnes
Laska je totiz normalni. Lasku potfebujeme. Lasku k bliznimu, ale
samozrfejmé taky lasku k sobé. ProtoZe kdyZ mate radi sebe, mizZete
pak mit radi i ostatni. A mné prijde velice smutné, kolik z nas pres ten
luxus svobody a blahobytu, tu éistou lasku ztratilo a misto ni ted’ prska
jed a zast. — TakZe, nezlobte se na mé, ale to, co se tady dneska déje,
fo je ustup od normalnosti a Zadné patero kritérii to nezastavi. Zadcit
musime tady...

(Marta si ukaze na hlavu.)

...A pfedevsim tady.

(Marta si ukaze na srdce.)

ProtoZe jinak skon¢ime tam, kde jsme zadali. V dzungli...**

Stejné jako v Panském klubu autor pfivadi na jevisté skupinu diametralné odliSnych jedinc,

ktefi se tentokrat stavaji modelovymi zastupci urcitych politickych ,bublin® v ¢eské spoleénosti.

Autor zadné z nich nenadrzuje, ale s pochopenim analyzuje jejich pozitivni i stinné stranky.

Jde o modelovou komedii, jeZ dokazZe spojovat divaky napfi¢ politickym spektrem.

Balcar se zacina profilovat jako jeden z mala Ceskych autord, jiz vytvareji divadelni texty

stravitelné i pro publikum navstévujici pfevazné bulvarni divadla, které presto nesklouzavaji

k podbizivé zdbavé bez pfesahu. Takova je i tragikomedie Mnoho povyku pro lajk, jez méla v

Divadle Na Jezerce premiéru 25. kvétna 2023, opét v autorové rezii. Balcar tentokrat na

pudorysu pfibéhu o komplikovaném mezigeneracnim souziti dédecka s nactiletym vnukem
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rozviji uvahy o vlivu socialnich siti nejen na dnesni mladez. Opét tak konfrontuje riizné pohledy
na urcité téma a z jejich stfetu nechava vyplynout zavére¢né ponauceni.

Alfons Moucha je znamy sochar a bonvivan, jemuz sice tahne na osmdesat, pfesto nema nouzi
o krasné, o mnoho let mladsi milenky. Jeho spokojeny staromladenecky zivot se vSak zacne
komplikovat, kdyz u sebe na prfani dcery ubytuje svého sedmnactiletého vnuka Alexe. S
introvertnim teenagerem, jenz travi vétSinu ¢asu ziranim do pocitace ¢i mobilu, se mu nedafri
najit spole¢nou fe€. Alex preziravé kritizuje jeho milostné vztahy s mladSimi zenami, laxni
pristup k ekologii ¢i modernim technologiim. Posledni kapkou je, kdyz Alfons zjisti, ze si ho
vnuk tajné natali a bavi pratele na internetu pfispévky na téma ,souziti s gerontem®.
Pomocnou ruku sochafi nabidne terapeut doktor Verner. Pozve k sobé mladika na sezeni, aby
mohl posoudit situaci také z druhé perspektivy. | diky Vernerové diplomacii k sobé dédecek
s vnukem postupné naleznou cestu, Alfons si dokonce zalozi Facebook a Instagram, Alex se
mu zase zacne svérovat, probira s nim i svlj komplikovany vztah s internetovou znamosti
Evou. Navic dal dochazi na terapii, Verner vak pacienta pfenecha sveé dcefi, mladé aspirujici
psycholozce Tereze. | na Alfonsovi se posléze zanou projevovat neblahé disledky zavislosti
na socialnich sitich, v osobnim kontaktu je roztékany a nedokaze udrzet nit hovoru. Testem
jeho nové nabyté progresivity je Evina navstéva. Divka se béhem obéda nejprve vytasi s tim,
Ze je od v€erej8ka veganka, a posléze Alexe s Alfonsem 3okuje prohlaSenim, Ze uz se neciti
byt Zenou, ale identifikuje se jako nebinarni ono. Alfons se sice kvuli vnukovi snazi zachovat
dekorum, ale toto uz je na néj pfili§, zacne divce oponovat, poukazovat na zdravy rozum a
Eva nakonec uteCe s placem pry€. Incident vede k divC€iné pokusu o sebevrazdu v auté, které
ukradla svym rodi€im a v némz se s ni ocitne i Alex. Kdyz se Alfons dozvi, co se vnukovi stalo,
prepadne ho zachvat mrtvice. Trojice umirajicich se ocita v meziprostoru mezi Zivotem a smrti.
Eva pfiznava, Ze ji k sebevrazdé dohnal nezajem rodiCu a deprese, pfed nimiz unikala do

iluzorniho prostredi socialnich siti:

Eva: KdyZ se néjaky [problém, pozn. aut.] objevi, stai zmacknout delete. V
realnym Zivoté to ale chodi jinak. Tam mackame, mackame a problém
je porad tady. A pak nevime co s tim a mame...

Alfons: Depky a padesat pohlavi?

Eva: Nebud' genderfob! | kdyZ, néjaka souvislost tu je... *>

Pak Eva odchazi ,za svétlem®, muzi se usmifi a probouzi se v nemocnici. Alfons se rozhodne
napsat knihu o svém souziti s vnukem, v niz by starS§im lidem ukazal, jak komunikovat

s internetovou generaci Z, a upozornil na nebezpeéi socialnich siti. Posledni obraz

153 BALCAR, Matgj. Mnoho povyku pro lajk. Elektronicka verze. 2022, s. 58
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divadelniho textu se odehrava na tiskové konferenci k pravé vydanému romanu Mnoho povyku
pro lajk. Jeho autofi — Alfons a psycholozka Tereza, s niz Alex mezitim navazal vztah — se
ocitaji pod palbou nepfijemnych dotazli jedné hyperkritické reportérky, ktera Skodolibé
poukazuje na socharfovu povést machistického bonvivana i nestastny soubéh udalosti kolem
Eviny sebevrazdy. To vyprovokuje Alfonse k ostré, ale upfimné reakci, v niz neSetfi pro sebe
typickym cynismem ani vulgarismy. Monolog zaroven uzavira cely text a Ize jej vnimat jako

jeho hlavni poselstvi:

Alfons: Ja chci, at’ jsou vSichni v pohodé. A jestli jim k tomu pomuze fikat si
TO, VONO, nebo TOTO, protoZe se jich na tom dvé sté domluvilo
nékde na siti, pro mé za mé, ja jim to zakazovat nebudu! Budu je i
tolerovat. Ale oni at' navoplatku tolerujou, Ze jsme stary a v néCem
pomalejsi. /.../ Pravda je takova, Ze mlady pfestavaj rozumét sobé
samejm. Ale jak by si mohli rozumét, kdyZ se maj porad ridit néjakejma
lajkama a uznanim od ostatnich? VZdyt tim prichazej o svdj vnitini
svét! Kde jinde ale mdzou najit smysl svého Zivota?! Takhle se vlivem
siti stavaj navenek hustejma a uvnitf tragicky smutnejma lidma, ktery
pfi hledani sebe sama akorat feSej, jak se k nim mame my stary chovat,
aby se z toho nahodou neposrali. Trefili Spatnou dobu! Proto kaSlete
na sité, nebo je aspori vomezte. Nenechte si nakecat, Ze je to dobry.
Za A, zlenivite, za Bé zdebilnite a za Cé pfijdete vo to, co nas déla

lidma. Empatii a soudrznost.*>*

| tato tragikomedie se opira o Balcarovu schopnost vystavét pfesvédcéivé a mnohovrstevnaté
charaktery s autentickym svétonazorem, s nimiz se vnimatel muze snadno ztotoznit. V textu
Ize nalézt i stopy morality €¢i melodramatu, ale nad patetickymi i jimavymi momenty pfevazuje
komedialni nadsazka.

Zda se, Zze Matéj Balcar nalezl recept na sou€asnou well-made play.

3.4 Petr Erbes: Divadelni text jako politikum
Dramaturg, rezisér a autor Petr Erbes (*1991) na sebe poprvé vyraznéji upozornil
v bakalafském stupni studia na Katedre alternativniho a loutkového divadla DAMU vitézstvim

v Soutézi o nejlepsi kratkou divadelni hru na téma Ferdinand Vanék dnes'®® s jednoaktovkou

154 Tamtéz, s. 68
1% Soutéz o nejlepsi kratkou divadelni hru vypisuje Knihovna Vaclava Havla v New Yorku ve spolupraci s DAMU (pfipadné JAMU).

Vice o soutézi na strané 26.
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Infiltrace (prem. 13 kvétna 2015 ve Studiu Retizek formou scénického éteni, text publikoval
fakultni ¢asopis Hybris, €. 23/2015).

Erbesuv havlovsky revival se odehrava na silvestra v tovarné na puzzle. Mlady intelektual
Vanék, absolvent dvou vysokych §kol, ktery stale bydli u rodi¢u, tu pracuje na pase za
minimalni mzdu a konfrontuje své vzletné svétonazory s pfizemnim pohledem tfech délnic.
Z lakonickych dialogti velmi presvédCivé vyvstava obraz dvou odliSnych svétd, které si
navzajem nikdy nemohou porozumét. Zastupce ,prazské kavarny“ Vanék v dobré vife radi
délnicim se zdravou zivotospravou (sam je vegetarian a koufi, jen aby zapadl), rozumuje o
tom, ze puzzle je dobra metafora soucCasnosti, anebo se jim snazi vysvétlit, ze pracuji
v neférovych podminkach. Ale Zeny jeho rad nedbaiji, povaZzuji je za prazdna moudra a Varnka

maji za inteligenta odtrzeného od reality, ktery se nad né povy3uje:

Milada: VYy inteligenti mate dycky svy metody
a principy a svy pravdy, to jo,
ale na nase Zaludecni viedy,
na ty se kaZdej vysere
vy totiz mate v merku problémy celyho vesmiru,
jenomze vas vesmir plave na dné dobryho kaficka
vzdyt vy se téch svejch kafi¢ek drzite tak dlouho,

Ze z toho méte cely ruce porcelanovy>®

Kdyz v zavéru délnice zjisti, ze Vanék si jejich hovory nahrava, nebot’ se do tovarny infiltroval
za ucelem vyzkumu (piSe ,socialni sondu®), jejich frustrace vyhfezne v nasilné gesto odporu.

Jak pravi scénicka poznamka:

Liba Varika né¢im praskne po hlavé, on se skaci a v§echny tfi ho spole¢né rozsapaji (nadélaji

z néj puzzle).**’

Erbes v textu samoziejmé Cerpa z poetiky havlovského absurdniho dramatu, a to jak
Vv jazykové, tak situacni roviné. Situace rozhovoru intelektudla s ,Clovékem z lidu“ nejvice
pfipomina Havlovu Audienci. | v Infiltraci hovofi Vanék spisovnym, leckdy metaforickym

jazykem, zatimco pfimocara fe€ délnic pfekypuje kolokvialismy, misty i vulgarismy:

Vanék: nékolik baleni puzzle v sobé, auto vedle vICi tlamy,

zmateni svéta a nemoznost nalézt spravny dilek,
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ztraceny puzzlik homo economicus

Vlasta: vy Ffeknete, Ze jste s babama rovnal puzzle,
a budete mezi svejma za machra

ale na nas se kazdej vysere*®

| vroviné jazyka tedy Erbes, stejné jako Havel, tematizuje onen propastny rozdil mezi
prislusniky dvou odliSnych societ. Motiv vzajemného neporozuméni graduje v nesmysiné
prupovidky, které vSak postavy vyslovuiji, jako by §lo o vSem srozumitelné bonmoty ¢&i réeni

(nelze si nevzpomenout na otce Pludka z Havlovy Zahradni slavnosti):

Vanék: Vite, Libusko, ja se mimo jiné ve svété naucil,

Ze kdo ma sviij puzzlik v kapse, tomu neni kratky $os*®

Erbes navic témérf nepouziva interpunkci na konci vét, coz vytvari dojem jakéhosi vyplikového
hovoru, ktery nikam nevede. Mluvi se prosté proto, aby se mluvilo — co taky jiného béhem
kufackych pauz nebo nudné manuaini prace délat.

Absurditu poloautomatizované tovarenské masinerie vystizné reflektuji scény odehravajici se
pfi praci na pase. Do pfisné rytmizovanych, strohych povzdechd délnic vzdy vpadne Vanék

s néjakou dlouhou, dobfe minénou radou do Zivota:

Vlasta: letos nepada

Milada: ani nebude

Liba: Jenom kaluze

Vlasta: Z louze do blata

Milada: kalhoty latam

Vlasta: katata stary

Milada: kalhoty latam

Vlasta: zaplata hruba

Vanék: tak je vyhodte a kupte si nové

pokud uvazime, Ze bydlite se
zaméstnanym manzelem v byté 2+kk,
Ze se stravujete v tovarni jidelné

a vyZivovaci povinnost nemate,

muazete si i z minimalni mzdy usetfit
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na nové kalhoty uz z jedné vyplaty

neni to tak?

Vlasta: gaté déravy
Milada: koleno boli
Liba: holi podpiras
Vlasta: kalhoty latam
Milada: trapi mé lokty
Liba: lokty ibalgin
Milada: hlava ibalgin
Vlasta: zada ibalgin*®

Délnice ,jedou jako stroj* — z jejich promluv pozdéji zbydou jen jednotlivé hlasky — a Vanék se
jejich tempu nedokaze pfizplsobit. Je ruSivym elementem, kterému se do kolektivu nedafi
zapadnout ani bé&éhem kufackych pauz. Jeho kolegyné by rady jen tak rozpravély o

kazdodennich vécech, Vanék ale do jejich hovorl vzdy musi vnést néjakou cizorodou

perspektivu:
Vlasta: my déldme na Stépéana kure
Jako ala husa
Milada: mné zbylo trochu saléatu, tak jsme méli salat se sekackou
Vlasta: ale u vas byla urcité husa, pane Vanék, Zejo
Vanék: ne, ja maso nejim
Vlasta: co vas v ty Praze ucej
ani kapra
Vanék: ne, ja vibec maso nejim
Vlasta: tak to u nas by teda Vanoce bez kapra nebyly Vanoce
Milada: pfesné, tradice je tradice a mé se dodrZovat, jinak to neni tradice*®*

Byt Infiltrace muze na prvni pohled plsobit jako taskafice nezavazné si pohravajici s motivy z
Havla, v podtextu si nelze nevSimnout jistého spoleCensko-kritického naboje: autor jako by
poukazoval na to, Zze se od dob napsani Audience nic nezménilo, nebot nase spolecnost

zUstava i po padu komunismu rozdélena, plna prfedsudkl a nenavisti.

Po uspéchu v havlovském klani nasledovalo druhé misto v soutézi o Cenu Evalda Schorma

za rok 2015 srozhlasovou hrou Pod plechovym nebem. Tato rana, dosud neuvedena
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Erbesova prace se vyrazné liSi od jeho ostatnich dél, stejné jako jednoaktovka Kolibani, jez
byla uvedena formou scénického &teni v ramci cyklu Divadla LETI 8@8 (11. Fijna 2017, rezie
Kasha Jandackova). Oba texty se vyznaluji stylizovanym, basnivym jazykem a pracuji
s expresionistickymi &i symbolistickymi prvky. Profanni svét se tu prolina s pohadkami a
no¢nimi mdrami.

Protagonistou textu Pod plechovym nebem je Maly Mrzacek, jenz Zije se svou protektivni
matkou Erges izolovan od vnéjsiho svéta. Jejich vztah osciluje mezi laskou a nenavisti, oba si
evidentné neumi pfedstavit zivot bez sebe, i kdyz je Mrzacek mozna uz dost velky na to, aby

se o0 sebe postaral sam:

Maly Mrzacek: MI¢ a odejdi, jen si hrajeme!
Erges: Aha! A nemél bys nahodou chodit do Skoly, muj Maly Mrzacku? Nemél
bys uz mit po maturité, mdj Maly Mrzacku? Nemél bys chodit do prace,

muj Maly Mrzaéku? Nemél bys mit viastni déti, muj Maly Mrzacéku? %2

Mrzacka ale nic z toho nezajima. Pred zivotem unika do svéta hry, coz mlize byt poukaz na
dnesni mladez zavislou na nejraznéjSich virtualnich lakadlech.

Casoprostoru, ktery Erbes vytvoril, je velmi obtizné vtisknout konkrétni obrysy. Misty vznika
dojem, ze jde o jakousi postapokalyptickou vizi Zemé zdecimované blize nespecifikovanou
katastrofou, patrna je inspirace Beckettovym Koncem hry. Svét Malého Mrzacka je stejné
bezutéSny jako ten Beckettlv, postavy stejné kruté, vyhaslé, zapsklé, ovladané témi
nejhorSimi emocemi. Jako by se v nich Clovék svafril se zvifetem. Jejich fe€ je krvelacna jesté

davno predtim, nez nasili pronikne do jejich akci:

Erges: Ja mam micet? Ja? Vi§, co si ted’ preju? Aby priletél komar a vysal ti
vSechnu krev, aby z tebe mlynek na maso udélal sekanou, aby tvij
pokoj pripominal spi$ jatka!

1163

Maly Mrzacek: Ahal A ja si pfeju, abys na téch jatkach byla porcovana ty!

Zvracenosti v promluvach a pozdéji i jednani postav kontrastuji s pohadkovymi motivy i
s détskym az détinskym chovanim Malého Mrzacka. KdyZz se do domku zacne coby
zapovézend Jezinka dobyvat teta Ina, MrzaCek se stava zvédavym PacholiCkem, ktery ji
nakonec vpusti dovnitf. TouZi se totiz proletét v jejim koCafe, tazeném létajicimi kriply. (Dle Iny

jde o ,nedodélance, kteri z hrnéirskych kruht padaji rovnou do koZenych sedacek Volva."1%%)
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Matka se nasledné necha svou sestrou opit, a kdyZz usne, bere Ina Mrza¢ka na zbésilou
projizdku, pfi niz ze vzduchu pozoruji nejriznéjSi zvracenosti déjici se na zemi. Po jejich
navratu domul se krvavé vyhruzky za¢nou ménit ve skute€nost: Erge$ zabije Inu, aby se ji
pomstila za Unos syna, a Mrzacek ji nad$ené asistuje — hraje si na Krvavé Koleno. Do domku
se nasledné za¢nou dobyvat tetini kriplové. A Maly Mrzacek se dozaduje vSech téch baje¢nych
véci, které vidél béhem letu, vSeho toho, co svét nabizi a co mu matka nedokaze dat. Mize
udélala, bazi po hmotném majetku, takze matce srdce vyfizne, zabije ji. Poté se prestroji za
tetu Inu (doslova vklouzne do jeji kiize) a odléta v kriplecim spfezeni pryc.

Divadelni text Kolibani je vnitfnim monologem barmanky, ktera v nahlém hnuti mysli ukradne
Zebraéce na ulici batole. Prchne s nim do hor, zfejmé do Krkono$, nebot’ ditéti vypravuje o
znamém vecerniCku Krkonodské pohadky a o povésti, ,Ze se o Velikonocich oteviraji hory a v
téch horach je poklad ve zlaté, stfibie a drahym kameni.“'®®> A jelikoZ je v horach ,rok jako den
a den jako vterina a za vterinu jesté hlady nikdo neumrel,“'*® rozhodne se tu Zena ukryt svUj
Zivouci poklad a pockat, dokud po ném policie nepfestane patrat. Erbes tu uvadi uryvek balady
Poklad ze sbirky Kytice, v niZ K. J. Erben zpracoval povést o vdové, ktera na Velikonoce objevi
horu ukryvajici bohatstvi a odlozi v jejim nitru dit&, aby mohla vSechno zlato odnosit do své
chySe. Zlato se vSak po chvili zméni v hlinu a hora se i s ditétem uzavie. Hamizna matka
ovSem dostane jesté jednu Sanci — napfesrok se hora opét otevie a vyda zdravé batole.

Déj Kolibani se rovnéz odehrava na Velikonoce, nicméné cela krkonoSska anabaze se muze
jevit jako pouhy sen, vyplod pomatené mysli — v poslednim obraze se protagonistka ocita opét
v baru nad ranem. Zlstalo tu jesté par Stamgastd, jeden na podlaze zvraci, ale jsou tu takeé
jesliCky z krabic od bananl a cosi malého se tam hybe. A vize vypravécky o neposkvrnéném

poceti ziskava biblické rozméry:

Oteviraji se dvefe a do ranniho chliva vstupuji pastyri, nékteri se opiraji
0 zkroucené berle, jini se po &tyfech plazi prikryti ovéimi ktizemi a s
pohledem dojeti ziraji na novorozence. /.../ Pro¢ nikdo nic nefika? Pro¢
micite? Pro¢ mu nepoprejete néco hezkého do zivota? Pro¢ mu
nezazpivate ukolibavku? Je ticho. Tak pro¢? Onéméli jste z jeho
krasy? Pro¢ nevelebite malého krale? MICi. Vy bidni psi faleSni. Pro¢
Jste vubec prisli? Vy Ihari! Vy ustraSenci! Vy vééni pfevlikaci, jesté se
mu klanite, a uz vam v kapsach zvoni hfeby, kterymi protlucete jeho

dlané.*®’
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Byl to jen sen? Nebo se to doopravdy stalo? Cely text uvozuje ,synopse pro senzacechtivé*
s nadpisem ,Némka ukradla Syfance dité!“ Pfibéh je tu pfevypravén racionalnim novinafskym

jazykem:

Policie v némeckém Bernbauernu (jizni Bavorsko) obvinila Ulrike
Griinwaldovou (27) z trestného &inu omezovani osobni svobody a
zabiti z nedbalosti. Zena na konci z&fi letosniho roku unesla
osmnactimésiéniho chlapce syrského puivodu jeho matce ve chvili, kdy
dotycna spala. Dité o nékolik tydnt pozdéji zemrelo zfejmé v disledki
zanedbani vyZzivy. Policie probihajici vySetfovani odmita komentovat,
na cely pfipad je vzhledem k véku obéti navic uvaleno informacni
embargo. Na kauzu upozornil média minuly tyden ddchodce (68), ktery
naSel mrtvé télo, kdyZ odesel na houby do lesa (muzZ si nepreje byt
Jjmenovan). Podle vyjadfeni mluvciho policie neni ¢in vySetfovan jako
etnicky, ¢i narodnostné motivovany. Obvinéna i matka zemrfelého se k
pfipadu odmitaji vyjadrit.*®®

Nékteré detaily nicméné nesedi. Jak by se Zena zjizniho Bavorska napfiklad ocitla
v KrkonoSich? Navic obec Bernbauern podle vSeho neexistuje. Zalezi na mife predstavivosti
kazdého Ctenafre, jak si tajnosnubny text vylozi. Erbes nicméné vytvofil velmi sugestivni portrét
pomateného védomi osamélé zeny touzici po ditéti.

Erbes se téz podilel na scénafi k inscenaci Dejvického divadla VraZzda krale Gonzaga (prem.
19. prosince 2017) v rezii Jifiho Havelky, jenz byl Erbesovym ro¢nikovym vedoucim. Spole¢né
zpracovali hojné medializovanou kauzu kolem smrti zbéhlého agenta KGB a FSB Zijiciho ve
Velké Britanii Alexandra Litvinénka, jenz byl podle zavérl policejniho vySetfovani otraven
radioaktivnim poloniem, pfiemz pfed skonem z &inu obvinil pfimo ruského prezidenta
Vladimira Putina. Autofi textu Cerpali z autentickych dokumentarnich material( pofizenych

béhem vysSetfovani pfipadu, zvefejnénych na webovych strankach www.litvinenkoinguiry.org.

Litvinénkav pfipad vSak zaroven propojili s ikonickou scénou divadla na divadle ze
Shakespearova Hamleta. Na jevisté tudiz zcela pfiznané pfichazeji herci Dejvického divadla,
aby divakim-ob¢anum prehrali pfibéh o krali Gonzagovi, kterého Ukladné otravi jeho bratr...
Jenze misto fiktivnich charaktert se prevtéluji do realnych osobnosti U¢astnych vysetfovani
Litvinénkova pfipadu. Z divadelniho jevisté se tak stava politické férum, na kterém mohou byt

projednany pal€ivé otazky obce.
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V roce 2019 vyhlasilo Moravské divadlo Olomouc studentskou soutéz o pavodni dramaticky
text na téma sametova revoluce. Za text T#i smrti Martina Smida bylo Erbesovi udéleno &estné
uznani a Moravské divadlo ,dokumentarni klauniadu o 17. 11. 1989 — jak zni podtitul —
nasledné uvedlo formou scénického &teni, a sice 16. listopadu 2019 u pfilezitosti tficatého
vyro¢ni sametové revoluce. DalSi scénické Cteni textu se uskutecnilo 19. listopadu 2022
v Zapadoceském divadle v Chebu, opét u pfilezitosti oslav spjatych se Dnem boje za svobodu
a demokracii.

Jde o dalSi Erbesuv silné politicky divadelni text s metadivadelnimi a dokumentarnimi prvky.
Tématem se staly konspiracni teorie opfedené kolem sametové revoluce, predevsim pak ta,
kterou rozsifil byvaly pFislusnik Sboru narodni bezpeénosti Ludvik Ziféak. Rozhlasoval o sobég,
Ze se na pokyn nadfizenych vydaval za studenta a pfedstiral béhem demonstrace 17.
listopadu 1989 smrt, ¢imz spustil cely proces nazyvany sametova revoluce. Absurdita této
konspiraéni teorie Erbese vedla k sepsani postdramatické klaunské revue, jejimZ objektem
zajmu se stava pravé Ludvik Ziféak. Autor pfitom systematicky zdGrazfiuje divadelnost
vystupl, &imz veskeré Ziféakovo konani podvratné komentuje, prezentuje ho coby uméle
zkonstruované a naprosto absurdni.

Metadivadelni ramec formuje postava Klauna, jenZ se stava vypravélem, glosatorem i
manipulatorem predvadénych déji. Hned na zacatku oznamuje, ze cilem textu neni zobrazit
listopadové udalosti pravdivé, protoze ,fikat pravdu je nejenom nudné, ale taky trapné. Strasné
trapné.“ Byt fikat lez je mnohem hor$i*...'%° Kdyz se tedy zjevi Ludvik Ziféak a preje si
.néjakou rolicku,“*"® Klaun ochotné pfistupuje na jeho hru a asistuje mu v konstruovani jeho
verze 17. listopadu. Bere na sebe roli ¢lena Statni bezpecnosti, ktery ho pfijima do utvaru a
nasledné ho povysuje — jak jinak nez po klaunsku, tedy kopancem. K povySeni na agenta StB
s krycim jménem Milan Ruzicka, jenZ ma za ukol proniknout do studentského hnuti, uz je

ovsem potfeba nepostrehnutelné kouzlo:

Ziféak: To uz je hotové? Ale ja nevidim zadnou zménu.

Klaun: ProtoZe jste tajny agent StB. Jste tak uzasné tajny, Ze jste sam
nepoznal zménu.

Ziféak: A to Slo bez kopani do fité?

Klaun: Ano, pfece bych nekopal do Ffité budouciho &lena StB.*™

Kdyz se Ziféak coby tajny agent snazi okouzlit jednu z &lenek prazského studentského hnuti

Janu Matéjkovou, poSle mu klaun na pomoc statisty pfevleené za stromy — to aby vytvofil

169 ERBES, Petr. T# smrti Martina Smida. Elektronicka verze. 2019, s. 2
170 Tamtéz, s. 3

1 Tamtéz, s. 6
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ktefi zasahovali proti demonstraci 17. listopadu a méli kryci jméno Strom (v textu konkrétné
vystupuji Strom 920 a 910). Pfi zakroku proti studentim zbiji Ziféaka alias Rizicku do
bezvédomi. A Prahou se zacne Sifit faleSna informace, Ze na demonstraci byl ubit student

Smid. Tehdy Klaun zastavuje predstaveni a domaha se vysvétleni jedné zasadni nejasnosti:

Klaun: Pockat, pockat. Ja se hrozné omlouvam, ale asi jsem hloupéjsi, nez
hra, ve které vystupuju. Tady lezi jedna mrtvola Ludvika Ziféaka alias
Milana Ruziéky, ale vy mluvite o Martinu Smidovi. Nebo ne? /.../ Kdo
vlastné umrel? Muzeme si jenom prosim vas frict, koho ted’ kdo

hrajeme?*"

Vcelku logické vysvétleni Klaunovi poskytne aZ predstavitelka Jany. Tvrdi, Zze ,Martina Smida
si vymyslela Drahomira DraZska a Zif¢ak si potom vymyslel, Ze ji ho vymyslel on. Aby on
vypadal jako ten, kdo si to vdechno vymyslel a ne jako nékdo, kdo dostal obuskem a omdlel,

protoze vymysleni je lep$i nez omdlivani.“*"*

Titulni scéna smrti Martina Smida je poté prehrana celkem tfikrat, podle toho, jak Ziféak ménil
svou vypovéd a také podle svédectvi Jany Matéjkové (po svatbé Strunecké — stejné jako u
Ziféaka se jedna o skutednou osobu, budouci asistentku senatora Petra Pitharta). Kdyz se
Klaun pidi po tom, jak je mozné, Ze se Zif¢akova verze listopadovych udalosti mohla viibec
uchytit v povédomi vefejnosti, stejné jako fama o smrti studenta Smida, parafrazuje Strunecka

pravé Pithartovu uvahu o spikleneckych teoriich:

Jana: Rika [Pithart, pozn. aut], Ze spiklenecké teorie jsou vidy jakoby
zmatek a chaos, lidem nejde do hlavy. Furt véri, Ze to pfece muselo
mit néjakou logiku a instinktivné se chapou téchto spikleneckych

teorii.t™

Erbes se pfitom v pFipadé& vypovédi Ziféaka & Strunecké opira o autentické zaznamy, cituje
téz z realnych rozhlasovych reportazi ¢i nékterych dobovych dokumentu. Autor tak podobné

jako Ziféak koketuje s realitou, kterou rafinované prevraci za Gcelem mystifikace.

172 Tamtéz, s. 9
173 Tamtéz, s. 21
174 Tamtéz, s. 21-22

175 Tamtéz, s. 24
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Metadivadelni ramec vSak zaroven tento mystifikacni proces ozfejmuje a tematizuje. Postava
Klauna navic stale vyraznéji splyva s autorem, ktery se pidi po alespon trochu racionalnim
vysvétleni vzniku Ziféakovy historky. Ke konci textu je zafazen vystup nazvany Pokus o zji§téni
toho, kdo je Ludvik Ziféak. Klaun v ném vola na obecni Gfad obce Karlova Studanka, aby zjistil
n&jaké informace o Ludviku Zif¢akovi, jenz zde provozuje hotel. Predstavuje se ptitom jako
Petr Erbes. U ufednic cticich GDPR bohuzel nepochodi a svou snahu vzdava s tim, ze ,Zadna
katarze nebude.“"®

Text konéi sarkastickym obrazem zjeveni rudého pasu na vecernim nebi, kteryZzto jevl’’
doprovazi zpév pisné Cervena se line zare. Posledni slovo patfi Zif§akovi, ktery cituje volebni
program Komunistické strany Ceskoslovenska — Ceskoslovenské strany prace, kterou v roce

2001 opravdu zalozil:

Zif&ak: Hodlame dat jasné najevo, Ze jsme zde a Ze se s nama musi pocitat!
ABYCHOM SE V BUDOUCNU NEMUSELI PRED SVYMI DETMI
STYDET, nenechejme nadéle s sebou viééet a nezistarime stadem
ovci, se kterym je pouze manipulovano. Nazréal ¢as, aby se do véci
verejnych zapojili pfedevsim lidé, ktefi nemysli pouze na sebe, ale ktefi
maji opravdovy zajem na zménach ku prospéchu vétsiny.*’®
Sarkasticky zavér sarkastické klauniady.
V ramci Studia pro nové drama pfi prazském Narodnim divadle Erbes napsal divadelni text
Mdj Martind, ktery na své uvedeni stale ¢eka. Tento autorGv pocin klame télem. Zprvu se zda,
Ze pujde o formalné vcelku tradi¢ni konverzaéni hru na zivotopisné téma. Prvni vystup se
odehrava na usedlosti Schdonenberg pobliz Basileje, kde manzelé Sacherovi ubytovali ceského
skladatele Bohuslava Martini s manzelkou Charlotte (Paul Sacher byl mecenaSem uméni a
znamym dirigentem, pro né&jz Martind slozil nékolik kliCovych dél, v€etné Eposu o
GilgameSovi). Banalni konverzace &tvefice o lovu, jidle a vzpominkach z détstvi se postupné
vyostfuje pod vlivem historie: je 30. zafi 1938, tedy ubé&hlo pouhych par hodin od podpisu
Mnichovské dohody, ktera posvétila Hitleriv zabor Sudet. A Svycarskou usedlost od
némeckych hranic déli jen par set metrl a vody feky Ryn. Martini rozladéné sleduje, jak
Wehrmacht stavi linii proti Francii na druhém bfehu. Upada do melancholie, utéchu nachazi
v praci. Mecenas Sacher (PS) chce koneckoncu vidét vysledky, ale ze solidarity s MartinG
(BM) se rozhodne podpofit Ceskoslovensko narychlo zorganizovanym koncertem. Charlotte

(CHM) navrhuje radikalnéjsi gesto podpory:

176 Tamtéz, s. 28
177 7. listopadu 1989 bylo skute¢n& mozné i v Cechach pozorovat rudou polarni zafi.

178 Tamtéz, s. 30
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ChMm: Stoupneme si na terasu a az bude mésic asi takhle vysoko, vystfelime
pres feku do tmy. Chvili budeme &ekat a potom uslysime cinknuti kule

0 ocelové cosi.

/..

PS: Reknu to jinak. Z moji terasy zkrétka do Némecka nikdo stfilet nebude.
TeCka. VéFim, Ze cisté uméni je silnéjsi nez kulovnice. Nebo nemam
pravdu, mistfe?

BM: Nevim, Paule. Myslim, Ze umélci se mnohem vice zajimaji o politiku,

neZ politici o uméni.t™®

Ke slovu tak opét pfichazi téma, k némuz se Erbes ve své tvorbé €asto vraci, a sice tazani se
po vztahu umeéni a politiky i po povaze spoleCenské role umélce. Je patrné, Ze Sacher si je
ochoten s politikou zadat jen v symbolické rovin&. Koneckoncl, coby Svycara ho osud
Ceskoslovenska ani Francie nemusi palit. Jeho rozhodnuti usporadat koncert tak plisobi spise
jako taktika, jak od Martin(i ziskat dalsi partituru.

Jak se ukaze v dalSim obraze, odehravajicim se opét na Schénenbergu v padesatych letech
dvacatého stoleti t&sné pred skladatelovou smrti, Martin(i se do Cech uz nikdy nepodival,
nebot totalita pro n&j byla nepfijatelna a nechtél, aby byla jeho osoba komunisty zneuZita.
VyslouZil si za to cejch nepfitele naroda. Netusi ale, Ze po jeho smrti zapocéne lity politicky boj
o0 jeho ostatky i dilo mezi Svycarskou Nadaci Bohuslava MartinG a komunistickym
vdova mUlze rozhodnout o tom, kam budou skladatelovy ostatky z hrobky na Schénenbergu
prevezeny a kdo se stane vlastnikem autorskych prav. Pfimo na pohibu si ji tedy zacnou
komunisté namlouvat prostfednictvim Klaviristy, rodinného pfitele (tato postava je ziejmé
inspirovana Josefem Paleni¢kem). Klavirista vytahuje trumf z rukavu: jestlize Charlotte schvali
pfevoz ostatkll do skladatelovy rodné Poli¢ky, bude moci byt pohibena spolu s nim. Pravé to
si totiz vdova z celého srce preje a praveé to ji Paul Sacher odpira — je pfeci pouha Svadlena...
Kromé toho Klavirista velmi vemlouvavé argumentuje i tim, Ze je nesmysl, aby za pravo uvadét
dila &eského autora musela jeho domovina platit Svycarsku. Charlotte ale odolava, nebot si
dobie uvédomuije, jak mace$sky se komunistické Ceskoslovensko k manzelovi zachovalo.
Kdyz do dé&je vstoupi postava Reditele, ktery koordinuje priib&h tohoto dlouholetého
morbidniho namlouvani, zaéne se ménit zanr textu. Jestlize pfedchozi vystupy byly psany
v duchu konverza¢niho realismu, ty nasledujici ziskavaji az rysy satirické tragifrasky.
Komunisti¢ti pohlavafi plsobi jako nekulturni, primitivni svazaci, ktefi vdovu Martint vnimaiji

jako takrka nesvépravnou osobu a pouhy pasivni objekt svych spadu:

19 ERBES, Petr. Muj Martinii. Elektronicka verze. 2021, s. 8
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Reditel: Ksakru na co se chytaji staré baby?
- Na vanocky s mlikem?
- Na persky koberce?
- Na porcelanovy talife?
- Na dojemny pohiby svejch znamejch?
- Na busty svejch manzelt?
- Na portréty svejch manzel(?
- Na vzpominky?
Musime jejimu pobytu pfizplsobit program PraZského jara, musime

nasadit néjakého Martind. Znate nékdo néco? SlySel nékdo z vas néco

od Martin(?
Nékdo: Jo, vidél jsem Veselohru na mosté.
Reditel: A?
Nékdo: Je to préa.
Reditel: Narodni divadlo uvede Veselohru na mosté, bude to préa, vSichni

hosté budou dojati vasi pfitomnosti.

ChM: Jste vsichni tak hodni. Prijedu v fijnu.

Reditel: Prijede! Za tohoto pobytu musi budouci zemiela dojit k poznani, Ze si
vsichni v Ceskoslovensku vazi dila Bohuslava Martini. Vazite si ho? A
vy? Vy si ho vazite? Je tady nékdo, kdo si ho nevazi? Dobfe. Rizeni
operace se ujme ministerstvo kultury a ja. Pan klavirista bude hrat na
piano, ano? Houslicky taky mame. Musime dosahnout zmény zavéti
ve prospéch ¢eskoslovenskeé strany. Jestli ji tady néjaky blbec nasere,
tak budeme vsichni bez prace, slySite? A vy, pojdte sem, vas ma taky
rada. Vy ji vezmete do divadla a tam si s ni popovidate. Méla by

zéasadnim zptsobem zrevidovat svij pratelsky vztah k Sacherovym.®

Ve zpracovani tématu umélec versus rezim citelné pfibyva exprese a ironie a tato
subjektivizace vypovédi vygraduje v momentu, kdy se textu zmocriuje autorova matka a

posléze i, zcela pfiznané, autor sam. Dochazi k tomu v zavéreCné Casti, v niz odbornici

180 Tamtéz, s. 19 — 20
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dlouhodobé se zabyvajici osobnosti a dilem Bohuslava Martind hodnoti Erbesiv poc€in (ale
tfeba také Tuckové hru Vitka o hudebni skladatelce Vitézslavé Kapralové, jez udrzovala
s Martin milostny pomér). Postava Erbesovy matky, jez je zaroven predsedkyni poli¢ské

pobocky Spole¢nosti Bohuslava Martint, ma potfebu branit svého syna pred kritikou:

Mama: Podle toho, co mné se zda, tak mdj syn vypravi pfibéh ¢lovéka, ktery
se narodil ve stejném mésté jako on a ktery stejné jako on silné prozZiva
odlouceni od domova. Vite, nas Péta ted Zije v Praze a nedavno se
mu narodil syn a do Policky zas tak moc nejezdi, cozZ je pro nas hrozny,
protoZze mit vnoucka dvé sté kilometrt daleko, to je pro kazdou babi¢ku
téZky. /.../ Ja v té hie zcela hmatatelné citim jakési nadosobni téma,
téma, které sice feSi formou docela konkrétné na pfipadu Zivota
Martind — ale tim vlastné fesi velké téma hledani mista ve svété. Tak

to myslim — a to chci fict — v podstaté je to o Gilgamesovi.*®*

Postava autora se pfirozené citi trapné a pokousi se uvést své zaméry na pravou miru, tu se
ale ujme slova postava Erbesovy babi¢ky, nékdejSi pifedsedkyné Spole¢nosti, ktera dava dcefi
za pravdu: ,No je s tebou spojenej ten Martinti, s tim nic nenadélas, hochu. %

Nasleduji dvé kratké hry ve hfe, v nichz dosahuje absurdita vrcholu; v obou pfipadech jde o
variaci na Klicperovu Veselohru na mosté, kterou Martint zhudebnil. V Truchlohfe na mosté
se par milencl marné snazi prchnout pfes most z vale¢né zony, ale je chladnokrevné postfilen
a jejich téla nema kdo pohibit (OSN je samoziejmé zcela bezradnd).'®® Protagonistou
Erbesova stejnojmenného piepisu Veselohry na mosté je Kohout, jenz sice Cile kokrha, ale
evidentné jde o aluzi na Pavla Kohouta. Tato postava se pfes most snazi vratit z exilu domu

vyménou za diplomatickou asistenci ve vé&ci pfevozu téla Bohuslava Martint do Cech:

Kohout: Je to tak domluvené, uriité to tak mélo byt domluvene.
Ceskoslovensko dostane télo Martinti, pfipise si body za pé&i o umélce
a ja se na oplatku budu moct vrétit z exilu. To byla podminka Svycarské

strany pro navrat skladatelova téla.*®*

181 Tamtéz, s. 25

182 Tamtéz, s. 26

183 Autor zde odkazuje k realné tragédii, k niz doslo pfi obléhani Sarajeva v roce 1993.

184 Tamtéz, s. 29. | tato scéna se zaklada na faktech, osobnost Pavla Kohouta skuteéné ve vyjednavani o ostatky Martind

figurovala.
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Tehdy se Erbes vraci k motivu politického boje o ostatky Bohuslava Martin(. Zafazuje
groteskni ,hrobnickou scénu®, kdy se po vykopani mistrova téla ukaze, ze rakev je moc mala,
a klauni-hrobnici se to snazi véemoznymi necitlivymi zasahy vyfesit.’®® Text je zakoncéen
nékolika proslovy pronesenymi pfi kladeni té€la Martini do hrobu v Poli¢ce. Vzletna slova vSak
pusobi pokrytecky, nebot Erbes v pfedchozich ¢astech textu zobrazil fe¢niky-funkcionare
coby prospécharské mrchozrouty. Sarkasticky zavér vygraduje zmrtvychvstanim Charlotte, &

ktera se snazi promlouvat mocipanim do duse:

ChM: Jediné, co bych si prala, je byt se svym muzem. Alespori na véénosti s
nim chvili byt. To je vSechno. Je to tak neuvéritelné sobecké? Byt se
svym muzZem daleko od vasich pletich? Ale je to vibec mozné v
divadle, které kolem nas hrajete? NemuzZete na nas prosté
zapomenout? Vymazat nas? Jen si to pfedstavte: hudba ztstane. Noty

zustanou. Emoce zustanou. VSechno zustane, jen tvare zmizi.*®’

| vtomto emotivhim monologu Erbes poukazuje na stézejni téma textu, jimz je nemoznost
oddélit osobu umeélce od jeho dila a disledky, které z této diskrepance plynou, predevsim pak
ten, Ze ackoliv umélce &ini pozoruhodnym pravé jeho dilo, je to nakonec samotna osoba
umeélce, nikoliv dilo, které se predevsim stava ter€em politické manipulace.

V zavéru monologu v8ak dava Charlotte za pravdu i gilgameSovské interpretaci postavy
autorovy maminky. Svij zarmutek totiz vyjadiuje slovy, kterymi Gilgames$ oplakava svého

zemrielého pfitele Enkidua v Eposu o Gilgamesovi:

ChM: BohuSe, jehoZz jsem nade vSe milovala, jenZz se mnou podstoupil
vSechny strasti, postihl osud lidstva. Sest dni a noci sedm jsem pro
ného plakala, ani pohrbit jsem jej nechtéla dat, az ¢erv vypadl z jeho
nosu. Po cestach dalekych jsem bloudila, ta udalost na mne téZce
dolehla. Jak jen mam micet? Jak jen mohu byt tiSe? Mdj manzel, jehoz
Jjsem velmi milovala, v hlinu se zménil. ManzZel muj zménil se v hlinu.
Mam snad ja jako on ulehnout a nevstat na véky véku? Mém ulehnout

sama v této pustiné? Sama se v hlinu proménit 288

185 | tato &ast se zaklada na pravdé, MartinG méfil zhruba 190 centimetr(i a z Ceskoslovenska pro né&j poslali rakev dlouhou
pouhych 180 centimetrd, ve Svycarsku se tudiz musela nechat zhotovit rakev vétsi.

186 Charlotte Martin(i zemfiela 23. listopadu 1978 ve Francii, ale byla pohibena v hrobce rodiny Martint u kostela sv. Michaela v
Poli¢ce. Ostatky jejiho manzela sem byly pfevezeny 27. srpna 1979.

187 Tamtéz, s. 36
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Tehdy se zjevi Martinl a bere si manzelku k sobé&, coz ironicky glosuje slovy: ,Pojd,

Gilgames§i.“18°

3.4.1 Tandem Erbes — Jedinak; 8lidi

Ve vyctu Erbesovych autorskych aktivit nelze pominout projekty vzeslé z tvorby kolektivni, jez
v Ceském divadle zatim zanechaly mnohem vyraznéj$i stopu nez jeho sélové autorské pociny.
V jistém smyslu je Ize vnimat i jako prozatimni vyvrcholeni Erbesovy tvorby, nebot v nich ve
spolupraci s dalSimi tvarci dale rozviji svou vizi politického, dokumentarné-mystifikaéniho a
antiiluzivniho divadla, a to i na poli divadelniho textu. Mam na mysli pfedevSim autorské
inscenace, které Erbes vytvofil v rezijné-dramaturgicko-autorském tandemu se svym
spoluzakem z KALD DAMU Borisem Jedinakem (*1995), ale také divadelni a performativni
projekty nezavislé umeélecké skupiny 8lidi, v niz oba plsobi jiz od svych studii.

Tvaréi kolektiv 8lidi se zformoval v roce 2018 z iniciativy spoluzaki z Katedry alternativniho
a loutkového divadla a Katedry produkce DAMU. Kromé Erbese a Jedinaka jsou ¢lenkami
rezisérky Viktorie Vasova a Anna KlimeSova, dramaturgyné Nina Jacques, produkéni Emilie
Formanova a Alice Koflakova a scénografky Karolina Kotrbova, Zuzana Scerankova a
Vendula Tom8u.

8lidi tvofi v modu devised theatre, pfiCemz autorem inscenace je opravdu cely kolektiv, jenz
pracuje svrchované demokraticky. Clenové skupiny ve svych projektech dokonce i performuii.
Zanrové se prace 8lidi pohybuiji v teritoriu politického a dokumentarniho divadla, vzdy ale
pracuji s antiiluzivnimi prostfedky a snazi se rozvijet divackou participaci, diraz kladou na
udalostni rozmér produkci. Skupina zpracovala napfiklad kauzu kolem fingované vrazdy
ruského opozi¢niho novinare Arkadije Bab&enka (Press paradox, prem. 14. prosince 2018,
Divadlo DISK) &i husarsky kousek chilského filmafe a emigranta Miguela Littina, ktery se
v pfestrojeni vratil do rodné zemé a tajné tam natoCil dokument o Pinochetové rezimu (La
Moneda, prem. 9. fijna 2020, Alfred ve dvore).

Kdyz vezmeme v Uvahu vSechny divadelni aktivity Petra Erbese a Borise Jedinaka, je patrné,
Ze tuto dvojici charakterizuje neobvykla diverzita tvorby, a to hned na nékolika urovnich: jsou
¢inni jako reziséfi, dramaturgové, autofi a vlastné i jako herci (projekty 8lidi); jsou schopni
pracovat jak samostatné, tak v tandemu ¢€i dokonce v naprosto dehierarchizovaném kolektivu;

pomérné Gasto spolupracuiji i s divadly pro déti a mladez.1° Presto Ize vystopovat napfi¢ véemi

18 Tamtéz, s. 36

1% Pryni inscenace kolektivu 8lidi Press Paradox méla premiéru 14. prosince 2018 v Divadle DISK.

191 Pro divadlo Minor Erbes s Jedinakem napsali divadelni text Zachrarite éislo 6 (rezie Petr Erbes a Boris Jedinak, prem. 2. fijna
2021). Pro divadlo pro déti a mladez psali téz kazdy zvlast, pfipadné v tandemu s jinym tvircem: Petr Erbes, Karolina Kotrbova:
Spaghetti Futurista! (reZie Petr Erbes a Karolina Kotrbova, prem. 29. Fijna 2022 v Malém divadle v Ceskych Budgjovicich); Boris

Jedinak: Lisak Renard (rezie Martin Tichy, prem. 11. zafi 2021 v Naivnim divadle v Liberci); Boris Jedinak, Anna KlimeSova: Mia

80



témito rdznorodymi pfistupy k tvorbé jeden spolecny jev: nikdy neinscenuji textové predlohy
od jinych autord, tj. nikoliv v modu interpretaéniho divadla. A odhlédneme-li od jejich tvorby
pro détského divaka, vzdy si vybiraji témata s vyraznym aktualnim spolecensko-politickym ¢i
socialnim nabojem. Pfipadné se nofi do minulosti, ovSem v§imaiji si pfedevsim téch aspektu
historickych udalosti, které se néjakym zplusobem vztahuji k dnesku, a jako takové je také
zobrazuiji.

Jako jeden z absolventskych projektd na KALD DAMU vytvorili Jedinak s Erbesem inscenaci
Prodana nevésta na prknech Prozatimniho, Stavovského a Narodniho divadla v letech 1868
az 2018 (prem. 20. dubna 2018). Méla takovy Uspéch, ze ji po derniéfe ve fakultnim Divadle
DISK prevzala na svUj repertoar Méstska divadla prazska (obnovena prem. 13. unora 2020
v divadle Komedie). Erbes s Jedindkem za ni dokonce ziskali Cenu feditele festivalu
Setkani/Encounter 2019.

Po Vrazdé krale Gonzaga se tu Erbes vratil k tématu umélec versus politika. V tandemu
s Jedindkem pfitom voli zcela konkrétni udalosti z Eeskych dé&jin, kdy byli herci vyuZiti ¢i pfimo
zneuziti k posvéceni, velebeni a Sifeni jisté ideologie, pfipadné se do této role dobrovolné
pasovali. Ironickou kulisu pro politické proklamace, jejichz hlasnymi troubami se herci stali,
tvofi predstaveni ,narodni opery“ Prodana nevésta na prknech nékteré z ,narodnich scén®
zminénych v nazvu. Jednotlivé kapitoly inscenace vzdy uvozuje audiozaznam, v némz herec
Jifi Stépnicka pred&ita vybrané scénické poznamky z operniho libreta Karla Sabiny. Poté
zacnou herci popsanou scénu piehravat, velmi brzy jsou vSak nuceni prfedstaveni prerusit,
vystoupit z roli a ,ob&ansky jednat®. Citovany jsou samoziejmé autentické dobové dokumenty
¢i rozhovory s danymi osobnostmi. Tvurci se navic na nékolika mistech odkazuji ke
konkrétnim osudim hercl a herecek, ktefi budto draze zaplatili za svUj nekonformni postoj
k rezimu (Jifi Plachy, Jifina St&pnickova), nebo naopak vstoupili do jeho sluzeb (Jifina
Svorcova, vybrani signatafi anticharty).

Divadelni text otviraji idealistické proslovy herct pfi pokladani zakladniho kamene Narodniho
divadla (1868), nasleduji plamenné protinémecké proklamace pfi zaboru Stavovského divadla
Ceskymi nacionalisty (1920), vzapéti herci slibuji vérnost nacistickému Némecku po atentatu
na Heydricha (1942). Zafazena je téz navstéva predsedy vlady Klementa Gottwalda, kdy
Clenové ansamblu servilné tlumoci pfani, aby ob&ané pfisli ke svobodnym volbam do
Narodniho shromazdéni (scéna narazi na zmanipulované volby vroce 1948 s jedinou
kandidatkou Narodni fronty). DalSi Cast textu je vénovana anticharté (1977), zejména
nejriznéjSim absurdnim vyrokim jejich signatard, jimiz se chtéli zbavit spoluzodpovédnosti.
Napfiklad:

a velryba (reZie Anna Klime$ova, prem. 10. bfezna 2022, Minor, Praha); Boris Jedinak: Dodo (reZie Viktorie Vasova a Stépan
Gajdos, prem. 21. kvétna 2022).
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Krystof: A co vy, pane Korn, vy jste nikdy nic nepodepsal?

Vojta: Ano, chartu.

Krystof: Aha. A mél jste z toho problémy?
Vojta: Ne, Zadné problémy. Vlastné naopak.
Krystof: A nemyslite antichartu?

Vojta: No, no, no. Tak to jsem podepsal.
Krystof: Tedy ne chartu, ale antichartu?

Vojta: Ano, antichartu.

Krystof: A pro¢?

Vojta: Protoze mi nic jiného nezbyvalo. Asi.*%

ZavéreCna scéna oslav sametové revoluce pak pfedstavuje spiSe ironickou tecku za
bezutéSnou prehlidkou lidskych selhani, coz podtrhlo i vyuziti naivistické Smetanovy pisné
Dobréa véc se podafila, vérna laska zvitézila. Zda zvitézila i pravda, to uz si, zda se, Erbes
s Jedinakem nejsou tak jisti.

Po absolutoriu na DAMU se Erbes s Jedinakem od sezony 2020/21 stali kmenovymi
dramaturgy Divadla Na zabradli, zaroven zde vSak mohli tvofit v samostatném tandemu. V
autorské inscenaci Kyjem po kebuli aneb Zprava o dobrovolné smrti jednoho z divakd (prem.
21. unora 2020) zpracovali dopisy ¢eského Jezuity Augustina Strobacha, jenz coby misionar
odjel na sklonku 17. stoleti na Marianské ostrovy, kde byl zavrazdén pfi povstani domorodct
(ranou kyjem do krku). Na dokumentarnim podlozi vSak tvarci vystavéli jevistni tvar, ktery
pojima misionarské aktivity znacné kriticky a odhaluje moralni pochybenost kolonizatorské
idey kultivace domorodych spoleCenstvi skrze kifestanskou viru. Epilog nazvany Zprava o
povstani na Marianskych ostrovech léta pané 2020 pfitom poukazuje na to, Ze kolonizatorska
mentalita pfeziva v nékterych regionech dodnes. Postava Camorské obyvatelky ostrova Tinian
v monologu vycita Spojenym statim, Ze si chté&ji uzurpovat jeji domovinu pro vycvik armady,
a priblizuje tragické dusledky, které by to mélo pro jeji lid i ostrovni faunu a fléru. Historicka
latka je zde tudiz vyuzita ke kritice aktualnich kolonizatorskych vyboji a k ryze souc¢asnému
apelu na humanistické hodnoty a ekologické citéni v kazdém z nas.

V Setkani spiklencl v Divadle Husa na provazku (prem. 25. kvétna 2021) se rezijné-
dramaturgicko-autorské duo zabyva problematikou konspiracnich teorii. Inscenace vznikala
v obdobi covidové pandemie, kdy bylo toto téma aktualnéjsi nez kdy dfiv. Autofi scénar vSak
dale upravovali i po premiéfe, napfiklad do né&j zapracovali zminky o konspira¢nich teoriich
spjatych s valkou na Ukrajing. Setkani spiklenct je vystavéno na principu bezprostiedni

debaty s publikem, kazdé predstaveni tedy musi pusobit tak, jako by vznikalo pravé ted a tady

192 ERBES, Petr, JEDINAK, Boris, TOMSU, Jan a VITVAROVA Alzbéta a kolektiv. Prodana nevésta na prknech Prozatimniho,
Stavovského a Narodniho divadla v letech 1968 az 2018. Elektronicka verze. 2018, s. 10
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takzvané z ni¢eho, bez pfedchozi pfipravy. Divadlo se v prvni poloviné stava debatnim férem,
v jehoz ramci se herci spolu s divaky snazi analyzovat dlvody, pro¢ tolik lidi propada
konspiraénim teoriim. Herci Divadla Husa na provazku tu vystupuiji jakoby za sebe, i ve scénafi
jsou v prefixech promluv pouzita jejich skute€na jména. Zatimco Vladimir ,Lary“ Hauser
zosobriuje neoblomného zastance racionality (,nazor neni pravda®), Sylvie Krupanska se
projevi coby ¢lovék ochotny naslouchat nejrliznéjSim domnénkam a teoriim, jez neni mozné
na prvni dobrou vyvratit. Debata se nakonec zasekne u jedné jediné konspiracni teorie, ktera
se nejprve jevi jako zcela pfitazena za vlasy: herci z Divadla Husa na provazku pry piji détskou
krev. Jenze mladé posily souboru Dominik Teleky a Milan Holenda tvrdi, ze tomu tak opravdu
je, ba co vic, béhem telefonatu se nechténé profeknou i nékdejsi ¢lenové souboru Miroslav
Donutil a Bolek Polivka. A pfedstaveni narusi hystericka matka tvrdici, Ze se v divadle ztratil
jeji syn.

Erbes s Jedindkem mystifikaci s podvratnosti sobé vlastni rozvijeji az do absurdniho findle,
kdy se debata pfeklopi v oslavu stodvacatého vyro€i zaloZzeni Klubu pfatel demokracie, jenz
je prezentovan jako tajny spolek fidici ze svého podzemniho mésta veskeré svétové déni
(tvarci zde narazi na konspiracni teorie o spiknuti tzv. Zidozednarl apod.). Vedeni klubu se
hrdé hlasi k zosnovani sametové revoluce i 11. zafi a mnoha dal8ich pfelomovych udalosti
globalniho &i alespon evropského vyznamu a na svou nadvladu nad svétem si vSichni pfipijeji
détskou krvi. Autofi zde pfeklapéji absurditu konspiraénich teorii do tfeskuté parodické roviny.
Zavér v8ak patfi melancholickému monologu Vladimira ,Laryho“ Hausera, jenz vyjadfuje

strach a nejistotu Clovéka tvari v tvar chaosu postfaktického svéta:

Lary: Ja tamten svét prosté nezvladam. Na mé je toho moc. Moc informaci,
moc negativity. Ja uz jsem si doma zru$il UPC. Ja se na tu televizi uz

nemGzu divat. Cemu v té televizi mé &lovék vérit? Kde je pravda??*%

| nejzarytéjSi odplrce konspiranich teorii tak nakonec bezdéky pfipousti, Zze nevi, jak
v dneSnim informacemi a technologiemi zahlceném svété odliSit pravdu od 1zi. Zavérecna
pisen Elvise Presleyho Can't Help Falling in Love pak plsobi jako dojemny vyraz stesku po
starych €asech, kdy se Clovék jeSté mohl dopidit exaktni pravdy.

Druhou a zatim posledni autorskou inscenaci, jiz tandem vytvofil pro Divadlo Na zabradli, byl
Discoland (29. dubna 2022). Erbes s Jedindkem zpracovali fenomén Discoland Sylvie, na
nechvalné prosluly devadesatkovy podnik Ivana Jonaka se v3ak rozhodli podivat netradi¢né
,zdola®, perspektivou jeho fadovych zaméstnancli a navstévnikd. Divadelni text sestavili

z autentickych rozhovord, které s témito ,experty vSedniho dne“ vedli, at uz Slo o provozniho

193 ERBES, Petr, JEDINAK, Boris a kolektiv. Setkani spiklenct. Elektronicka verze. 2021, s. 26
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feditele, DJ, Jonakova kuchafe, barmana, striptérku i mistniho Stamgastu. VSechny ocité
svédky, s nimiz se tvirciim nepovedlo spoijit nebo ktefi odmitli svédectvi poskytnout, zastupuje
néma postava divky, jiz v inscenaci ztvarnila ukrajinska studentka Valerie Lobacova. Postava
Jonaka v inscenaci naopak chybi.

Ze shromazdénych vypovédi tvurci sestavili dokumentarni textové pasmo, jez se sklada
v silnou vypovéd nejen o divokych devadesatkach, ale téz o lidské schopnosti pfibarvit ve
vzpominkach realitu tak, jak si ¢lovék preje. Z pfispévkl respondentl vyvstava pozoruhodna
diskrepance mezi vécnou podstatou vzpominanych udalosti a sentimentalnim patosem,
s nimz své Casto hrani¢ni, nechutné &i bolestné zazitky li¢i. Velmi dobfe je to patrné uz

z uvodniho rozhovoru s DJ:

DJ: Ja ti povim jenom to hezky. Ja se vibec nechci angaZovat v nicem
oSklivym.

Bara: A prislo ti, Ze je to hezky? Ze je to hezkd zébava, ktera se tam vedla?
Ze té to obohati?

DJ: Je to dobra otazka?? Hele pfislo mi, Ze je to hezky. Bylo mi dvacet

Jjedna, dvacet dva. Kdyby mi nékdo dneska fekl, Ze se to vrati, tak
feknu: okamzité! V minuté.
Bara: Mé jesté zajima — ty popisuje$ Discoland jako tu jizdu. Myslis, Ze to

takhle vnimali vSichni v tom baraku?

DJ: Urcité. Urcite.
Bara: Ptam se tfeba na ty servirky.
DJ: Pro né to byl taky jakoby zazrak. V Discolandu ta servirka méla bejt v

osm a byly tam v pét a byly Stastny. Uz tam prisSly jako Stastny, uz tam
pfisly ve Ctyfi jako hura, jdem to pfipravovat, uz bude zabava a $lo se

to pfipravovat a uz byla zabava, protoze kazdej byl rad, ze tam je.***

Jestlize budeme Discoland Sylvie spolu s tvirci chapat jako symbol divokych devadesatek,
toto obdobi Ceskych dé&jin se pfed nami pfedestfe ve vSech svych tézko postihnutelnych a
pochopitelnych kontrastech, coby bujara party v podniku s nekonecnymi zasobami alkoholu,
drog i télesnych slasti, jehoz zaklady vSak zaroven nenapadné rozezira €ervoto fyzického i

psychického nasili, podvodu a zloc€inu. Jak fika DJ:

Kdyz si predstavi§ nejhorsi scénare, nejvétsi prasarny, nejvétsi blazniviny, nejvétsi komedii,

nejvétsi... tak to je ve zkratce Discoland. To je Discoland. A mozZnosti neomezeny.*®

194 ERBES, Petr a JEDNAK, Boris. Discoland. Elektronicka verze. 2022, s. 4
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3.5 David Kost’ak: Poeticky o etice mezilidskych vztah

Autor, dramaturg a prekladatel David Kostak (*1991) vystudoval bakalarsky stuperi studia na
Katedfe teorie a kritiky na prazské DAMU (abs. 2014), ale uz béhem studii zac¢al spolupracovat
s Divadlem LETI, nejen jako autor, ale také jako lektor dramaturgie. Posléze se stal kmenovym
dramaturgem scény. Coby autor i dramaturg pravidelné hostuje v JihoCeském divadle
v Ceskych Budgjovicich, spole¢né s rezisérem Janem Holcem zaloZil nezavislé Divadlo
Spektakl, jez hralo na rlznych prazskych scénach v letech 2014-2018. V letech 2018-2023 byl
dramaturgem Svandova divadla, poté se presunul do Jihodeského divadla v Ceskych
Budéjovicich.

Debutoval s miniaturou Fresh Love na téma kratké spotiebni |hity lasky v dneSnim
zrychleném, odcizeném svété. Uvedlo ji Divadlo LETI 17. Fijna 2013 v prostoru Nakladového
nadrazi Zizkov v ramci maraténu scénickych éteni kratkych her na téma Nadrazi — Urbanismus
— Vefejny prostor (d&j textu je zasazen do anonymniho prostfedi vlakového nadrazi). Akci
pfedchazela letni autorska rezidence, do niz bylo kromé Kostaka vybrano dalSich osm
geskych autord. Pro Divadlo LETi Kostak dale napsal postdramaticky text Taxistyx (k
desetiletému vyro&i scény, inscenace v rezii Alzbéty Burianové byla prezentovana coby
,<divadelni polot(o)var uvedeny v omezené sérii péti pfedstaveni“, soucasti ve€era byla téz
inscenace textu finské autorky Saary Turunenové Prizrak v rezii Martiny Schlegelové, prem.
2. kvétna 2016 ve Vile Stvanice) a komickou miniaturu ze svéta kojencl, matek a jejich
bezdétnych pfitelkyri Baby Boom (uvedeni formou scénické skici béhem Vecefe s novou hrou
22. srpna 2021 vprostoru Bar/ak na Florenci). Podilel se na scénafi k
Sestihodinovému imerzivnimu  divadelnimu  sci-fi o meziplanetarni migraci CAMPQ,
realizovanému u prilezitosti Prazského Quadriennale 2019 Divadlem LETI, souborem Tygr
v tisni a Jihogeskym divadlem v Ceskych Bud&jovicich (Claudia Cedd, Joan Yago, Marie
Novakova, David Kostak, Marie Spalové: CAMPQ, rezie Martina Schlegelova, Ivo Kristian
Kubak, Petr Hasek, Tomas Louzny, prem. 6. ¢ervna 2019, ostrov Stvanice). Pro divadelni
sezonu 2023/24 Divadlo LETI chysta inscenaci Ko$takova textu inspirovaného osobnosti
Bertolta Brechta.

Ve formé repertoarové inscenace byly v €eskych divadlech uvedeny tyto KoStakovy texty:
soucasna variace na Dumasovu Damu s kaméliemi psana ve stylu in-yer-face dramatiky Dama
s Camelkami (rezie Jan Holec, prem. 19. unora 2016, A studio Rubin), Srdce patfi za mfiZe
(rezie Alzbéta Burianova, prem. 29. dubna 2017, Studio Svandova divadla; hra vznikla v
rezidenci Svandova divadla), Lajka vzhiru leti (rezie Petr Hasek, prem. 28. listopadu 2017,
Malé divadlo v Ceskych Budgjovicich), Hladova zemé (rezie Sté&pan Péacl, prem. 2. bfezna
2019, velky sal Svandova divadla), Holubi pohadka aneb Rychly jako Pirko (rezie Hana

Marvanova, prem. 18. ¢ervna 2021, Divadlo rozmanitosti Most; text v €eské premiéie uved|
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Cesky rozhlas, viz nize), Jak se sméje Zubata (spoluautorka a reZisérka Katefina ,Kasha"
Jandagkova, prem. 16. Fijna 2021, Malé divadlo v Ceskych Budgjovicich), Karkulka v siti (rezie
Hana Marvanova, prem. v zafi 2023, Divadelni spolek Sprajc) a Tréjanky (rezie Anna Turlo,
prem. 27. kvétna 2023, Studio Svandova divadla). Spoleéné s Helenou Koblischkovou napsal
Kostak libreto k rodinnému muzikalu Jihoéeského divadla v Ceskych Budé&jovickych Kronikéri
(rezie Petr Hasek, prem. 17. bfezna 2017, JihoCeské divadlo; Slo o spole¢ny projekt Malého
divadla, Cinohry, opery a baletu JihoCeského divadla).

Cesky rozhlas uved| Kostakovy texty Nad rozlitou Miécnou dréhou (rezie Radim Nejedly, prem.
26. ledna 2017 na stanici CRo 3 Vltava), Tahle zemé neni pro mlady (reZie 1zabela Schenkova,
prem. vlednu 2018 na stanici Cesky rozhlas Dvojka), Rychly jako Pirko (reZie Josef
Kac¢marcik, prem. 11. fijna 2020 tamtéz) a VIkiv sen o cesté na Mésic (rezie Josef Kacmarcik,
prem. 2. Eervna 2022 na stanici Radio Junior). Do finale soutéZe Radio Drama Autor, vypsané
Ceskym rozhlasem v roce 2019, se autor probojoval s textem Konec viastovéi sezony.

Diky uCasti na evropském networkingovém projektu Fabulamundi'®® byly prelozeny a
v zahrani€i uvedeny tyto Kostaky texty: Nad rozlitou Mlé¢nou drahou (v milanském Out Off
Theater, prem. 27. zafi 2019; v Teatro San Catrlo v italském mésté Foligno, prem. 31. bfezna
2023), Ptaci Zena (tento kratky divadelni text Kostak napsal v roce 2018 v ramci workshopu s
britskym autorem Simonem Stephensem a nasledné jej uvedlo katalanské divadlo Sala
Beckett, v némz workshop probéhl). Text Lajka (jmenuju se pes) mél svétovou premiéru 18.
unora 2019 na scéné Teatrul Ariel v rumunském mésté Targu-Mures (nepocCitame-li klauzurni
inscenaci studentd KALD DAMU v rezii Kashy Jandackové, uvadénou v sezoné 2015/2016).
Z Kostakovy Ucasti na projektu The 24 Hour Plays, realizovaném Divadlem X10,'%" vzesla
kratka komicky hfi¢ka ,pro jednoho zajdu, jednu vysokou zenu, jednoho hodinového manzela
a devét kupovanych buchet“ Prenatal (jednorazové uvedeni v ramci projektu 12. fijna 2019,
rezie Alexandra Bolfova).

Scénického uvedeni v jakékoliv formé se dosud nedockaly texty Ulozisté, My Personal Jesus,
Antucka tragédie a Cerné Thalie, jez byla publikovana ve studentském &asopise Hybris.!® Ve
vSech pripadech jde o kratsi texty napsané v zadatcich autorovy kariéry (Ulozisté, Cerna
Thalie a My Personal Jesus v roce 2013, Antucka tragédie 2014), v nichz tfibil svUj poeticky
jazyk a schopnost nalézt vystiznou metaforu pro nejniterngjsi lidské prozitky i osudové,
transformativni okamziky v mezilidskych vztazich. Cinil tak na latkach velmi kontrastnich, za
vyuziti rozdilnych formalnich postupt.

V Antucké tragédii aplikoval ,vysoky zanr“ antické tragédie na banalni pfibéh o rivalité mezi

hrackami tenisu, a docilil tak parodického ucinku.

19 Vice o projektu Fabulamundi na stranéach 38-39.
197 Vice o projektu The 24 Hour Plays na stranach 27-28.
198 KOSTAK, David. Cerna Thalie. Hybris, &. 18 (2013), s. 45-55
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V Cerné Thalii se zase inspiroval domaci i americkou &ernou kronikou, konkrétné brutalnimi
vrazdami Otylie Vranské a Elisabeth Short, ptezdivané ,Cerna Dahlie*. Nenapsal v$ak
detektivni hru, ale €ernohumornou grotesku s prvky coolness poetiky, jez dovadi do
absurdnich dusledk( snahu rodi€t prosadit dceru ve svété showbyznysu. Mladé herecce
(odtud Thalie z nazvu) Ornele se nedafi uspét na castinzich, a tak ji jeji matka rozpuli a pohodi
jeji nohy v parku. Z domnélé vrazdy je medialni senzace, Ornela navzdory biologickym
zakonum prezije a ¢eka doma v akvariu s agarem na svlj moment slavy. Aby Ornelu muzi
zakona a predevsim média nasli, odfizne dcefi matka trup a jednotlivé kusy téla strategicky
rozmisti tak, aby vySetfovatele dovedly k jejich domu. Nez se tak stane, naserviruje otec
Orneliné hlavé vegetujici na ledu v akvariu jeji oblibené horké kakao, to ale led rozpusti a
divka se utopi. Otec si zoufa, matka je v§ak odhodlana dotahnout svUj plan stdj co stdj. Zavola
na policii, aby se k ¢inu pfiznala, a urvala si tak svuj dil slavy. Nedocka se vSak, nebot k vrazdé
se uz stihl pfihlasit nékdo jiny. A co hudF, uvedl, ze obét se jmenovala Dasa, nikoliv Ornela.
Podobné jako v Antucké tragédii autor stavi na kontrastu ,vysokého a nizkého": drastickou
zapletku jako z morytatu traktuje vzneSenym stylem basné psané ve volném versi.

Divadelni text UloZisté pfedznamenal linii komornich vztahovych dramat psanych poetickym
jazykem, pracuijicich s prvky magického realismu. V UloZiti se takovym prvkem stava skfif
v loZnici, do niZ manZzelsky par uklada viechny nepohodiné vzpominky, které by mohly ohrozit
jejich vztah — na pfedchozi lasky, zemfelé dité a také milence, kterého si truchlici matka nasla,
kdyZ s ni manzel upiné prestal komunikovat. Autor pohnuty pfibéh jednoho vztahu odhaluje
v kusych, nechronologicky rfazenych stfipcich, jez se vnimateli odhaluji stejné ne€ekané jako
hluboko zasuté vzpominky, které se nahle vynofi na povrch. A ackoliv by je hrdinové radi do
smrti drzeli zavifené ve skfini paméti, pravda se dere ven a v pokoji za€ina cosi pachnout.
Jenze manzelé spolu o svych chybach a traumatech nedokazou mluvit. A laska nakonec uplné
onémi.

.Kratkd masopustni hra s dvanactiCetnou prilezitosti vyslovit se“ My Personal Jesus je
monodramatem o dvanacti kratickych scénach, jez vSak vyrazné rytmizovanym jazykem i
Clenénim textu na jednotlivé sloky ponejvice pfipomina basen v préze. Neni zde ani Zadny
prefix promluv, ktery by specifikoval identitu mluv&iho a instruoval k divadelnimu provedeni.
Text je psan vdu-formé. ZacCatek kazdé kapitoly odkazuje k ritualu krmeni ditéte
doprovazeného typickou fikankou ,za maminku, za tatinka“ atd. V Kostakové monodramatu
jsou v8ak jednotliva sousta metaforou pro dvanact Zivotnich kfivd a traumat, jez se né&jakym
zpusobem poji vzdy s jinou blizkou osobou a které musi ¢lovék i pfes odpor ,pozfit, tedy Celit
bolesti a vyrovnat se s nimi. V posledni kapitole ziskava tento akt podobu biblického obé&tovani
se:

12. Za v8echny
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Co pouZili slova jako zbrari
Za vSechny

Co pisi,

Aby predali své zranéni

Pro ty neprestavej Zrat

A neboj se zrychleného tepu
Jen jez, chlapeCku

Pot stéka ti z Cela

Namahou

A ten té ocisti

Tak, chlapce, jez

A mi¢

At nezalzZes

Papej, milacku

A aZ se té zitra dotkne prvni hiebik
Popraskas

Jako napité klisté

Nakazi§ nas infekci
Zapalem mozkovych blan

A my ho nazvem virou*®®

Zaroven se zde objevuje motiv psani coby svého druhu sebezranujici €innosti, jez ma vSak
moc ovlivnit i inspirovat druhé. Ostatné, celym dilem Davida Kostaka — jak jesté uvidime —
prostupuje myslenka moralni odpovédnosti jedince za své ¢iny, jak ve vztahu ke svym
nejbliz§im, tak ke spolecnosti.

Ze studenta divadelni teorie a kritiky a lektora dramaturgie se mezitim vyprofiloval autor velice
v8estranny, piSici jak pro divadlo, tak pro rozhlas, jak pro dospélého divaka, tak pro déti a
mladez, jako pro &inohru, tak pro hudebni divadlo. Jeho tvorba se rozpina od poetickych
miniatur na téma pomijivosti a nestalosti lasky (Ptaci Zzena, Fresh Love) Ci rozehranych
anekdot (Babyboom, Prenatal) pfes originalni ak&ni, vtipné i dojemné pribéhy pro déti a
mladez i jejich rodie (Karkulka v siti, VIk(v sen o cesté na Mésic, Tahle zemé neni pro mlady,
oba texty o Lajce, Jak se sméje Zubata, Rychly jako Pirko, Kronikafi, Nad rozlitou Mléénou
drahou) nebo vztahova dramata pro dospélé (Konec viastovéi sezony, Taxistyx, Dama s
Camelkami) az po celovecerni tragédie (Hladova zemé, Tréjanky) &i dokonce spolecenskou

satiru (Srdce patfi za mfize). Ve vSech typech textd vS8ak dovedné pracuje s metaforou,
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jinotajem, symbolem €i obraznosti v SirSim smyslu slova, a to jak v roviné motivicko-tematicke,
tak jazykové, a citlivé kombinuje komiku s tragikou, jemnou nadsazku s néznym patosem.
Prace s motivem snu ¢&i vzpominky dodava jeho textim melancholicky nadech, téz s oblibou
nechava v duchu magického realismu prorlstat do nasi reality fantaskni prvky. | v textech
psanych pro Cinoherni divadlo hraje podstatnou roli hudba, autor ve scénickych poznamkach
odkazuje na konkrétni pisné, které podtrhuji naladu situaci nebo naopak vytvareji atmosféricky
kontrapunkt.

Kostakovy divadelni texty pro déti a mladez jsou pIné svéraznych, legracnich postav a
napaditého situaéniho i slovniho humoru. Kombinuje v nich poutavy, originalni pfibéh
s nevtiravé traktovanym ponaucenim. Nejinak je tomu v adaptaci znamé vypravénky o
Cervené Karkulce, nazvané Karkulka v siti. Jak titul napovida, rajonem mazaného vlka jsou
temné hvozdy internetu. Autor totiz znamy pfibéh o tom, kterak vychytraly vik babicku i
Karkulku seZral, invenné pretvafi tak, aby détem vysvétlil zadsady bezpecného chovani na
socialnich sitich. Influencerka Karkulka se samozfejmé& dopusti nékolika chyb, které vikovi
umozni ji vydirat a vylakat samotnou do lesa (tentokrat skuteCného), aby mu ukazala, kde
pfesné bydli babiCka. Ale dév&atku, branicimu se zuby nehty pomoci karate, nastésti
pfispécha na pomoc tatinek myslivec, jenz predatorovi nasadi nahubek na tlamu a pal&aky na
tlapy — ublizit mu nechce, vici jsou koneckoncl chranéni! Nakonec tatinek pomuaze Karkulce
na vSech socialnich sitich nastavit silnou ochranu soukromi. Obzvlasté invenéné je pojata
postava vypravéce, jimz neni nikdo jiny nez personifikovany internetovy prohlize€. V prabéhu
pohadky interaguje s détmi a vybizi je, aby Karkulce poradily.

dojemné pohadce pro déti od osmi let Jak se sméje Zubata. Citlivé seznamuiji déti s faktem
lidské smrtelnosti a ukazuiji jim, Ze smrt neni tak désiva, jak by se mohlo zdat. V byté, v némz
Zije chlapec Ondra$ s mladsi sestrou Makinou, rodi¢i a andulkou, se za¢ne ozyvat podivné
chichotani a nevysvétlitelné mizi lidé — konkrétné dédecek s babi¢kou. Kdyz se sourozenci od
rodi€u nedocCkaji zadného kloudného vysvétleni, zahajuji detektivni patrani. Jejich pomocnice
andulka pfi ném bohuZzel sezobne nékolik kdvovych zrn, kterd Ondrad omylem rozsype po
pokoiji, a umira. Tehdy se Ondras a Makina poprvé setkavaji se Zubatou, mladou pomocnici
Dédec¢ka Smrtacka, jednou z bytosti, které vyprovazeji zemrelé ztohoto svéta. Vychazi

najevo, Ze jeji nutkavé chichotani neprameni z radosti, ale ze smutku:

Zubata: Tolik bych si posedéla. Ale nikde mé nechtéji. Placou, prosi mé&, abych

odeSla. Nechtéji mé. Sedéla bych v klidu. Ja nejsem neposedna.
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Sedéla bych a ¢ekala. Ale kdyZz mé nechtéji, tak mé to tlaci ze vdech

stran. Tlaci mé to a chichotam se. Tim vic, ¢im vic mé nechtéji.**®

Makina k Zubaté pfilne vic nez Ondra$, dokonce ji vylepsi vizaz, aby nevypadala tak désivé.
Stanou se z nich kamaradky a Zubata zacne bydlet u sourozencu v pokoji. Ondras vSak
jednoho dne pochopi, pro€ se straSidelna bytost zabydlela pravé u nich: Makina je vazné
nemocna a Zubata si pro ni pfisla. K chlapcové ulevé se ji ale nechce odejit, protoze se poprvé
za svou existenci citi nékde doma. K rozumu Zubatou pfivede az Dédecek Smrtacek, ktery ji
vysvétli, ze Makina nazivu zbyte€né trpi. V dojemném zavéru Zubata hol€i¢ku odvadi pryc,
nejdfive ji ale necha rozloudit se se spici rodinou. Po jejim odchodu vede dialog s Ondrasem,
diky némuz chlapec pochopi, Zze smrt neznamena konec — vzdyt Makina ho bude i nadale
provazet zivotem. Rodie se s nim navic poprvé v zivoté oteviené bavi o smrti, coz véem

pozUstalym poskytne jistou moznost katarze:

Ondras: Je v nebi a diva se na nas?

Mama: Zasadime strom. A ona si ho najde. Poroste spolu s tebou. A jesté té
preroste.

Tata: Budeme ji posilat dopisy po létajicich dracich.

Mama: A u toho stromu si budeme vypravét v§echno, co se nham stalo a ona
to uslysi.

Ondras: Ale co z toho je pravda?

Zubata: VSechno. Miizes§ ji vzit s sebou, kam jen bude$ chtit. Ma té rada. Bude
s tebou.?%

Smutny, tentokrat dokonce realny, pfibéh zpracoval Kosték i v pfipadé obou textl o Lajce,
fence, ktera se na jedné strané stala nejznaméjSim zvifecim kosmonautem, na strané druhé
ale také jednou z obéti sovétského vesmirného vyzkumu. Jako prvni napsal Kostak text Lajka
(jmenuju se pes). Pfibéh o tom, kterak se Lajka stala kosmonautkou, je tu zobrazen z psi
perspektivy, postavy psl spolu tedy komunikuji Uplné stejné jako my lidé. Figury lidi-védcl
jsou naopak odsunuty do pozadi a s nimi i politické konotace Lajcina pfibéhu, které jsou vice
tematizovany v titulu pozdé&jSim. Aby motiv vlivu socialistické totality na vesmirny vyzkum
nezmizel Uplné, zaclenuje do textu Kostak alespor komicky dialog dvou védcu, v némz kritizuji

Disneyho animovanou pohadku o Snéhurce z ideologickych pozic:
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Védec 1: Predstav si. Prijdu domu a déti sledujou Snéhurku. Americkou agitku,
ktera z pracujiciho lidu déla partu nesamostatnejch trpaslika.

Védec 2: Hrozny. Cpét takovy nesmysly détem do hlavy. Stésti je v dole. Kdyby
byla co k éemu, tak jde s nima farat do dolu. Ne Ze najde $tésti u prince,
co se pfizivuje na pracujicim lidu.

Védec 1: Moje feé. Jak mame vyhrat vesmirnej zavod, kdyZz na plny care

prohravame i doma, u televize.?*?

Komika plyne i z neporozuméni mezi psim a lidskym svétem. Kdyz se védci napfiklad pokous§i
zjistit, ktera ze tfi fenek je nejodolngjSi na hluk, interpretuji Stékot a pobihani dvou z nich jako
znak utrpeni. Divaci, ktefi na rozdil od védcu feci pst rozumi, ale védi, ze fenky Muska a

Albina si prosté jen uzivaji, jako by byly na diskotéce:

Védec 1: Subjekty 1 a 2 na hluk reaguji podrazdéné. Pobihaji po mistnosti.
Subjekt ¢islo 3 zachovava klid.

Muska: Lajkoo! Nebud’ pudl. Pojd’ si taky zatancovat!

Albina: Presnééé. Nekaz party. Nekdy si musime vyhodit z tlapy.

Lajka: Nemam naladu.?®®

Hlavni hrdinka se totiZ trapi pro svého milovaného vofecha AntoSe, do néjz se ve vycvikovém
stfedisku zamilovala, dokonce odsud spolecné utekli, ale jeho lapili lovci pst na psi zapasy.
Hlavnim tématem postavy Lajky se tak stava samota, a o to je jeji pfibéh dojemnéjsi. Postupné
se z jejich monologl dozvidame, Ze jako $téné méla rodinu, ale ta ji zahy opustila a ona se
ocitla na ulici. Naucila se o sebe postarat, a je to pravé jeji houzevnatost a klid tvafi v tvar
nebezpedi, co z ni nakonec ¢&ini idealni kandidatku na let do vesmiru. Jeden z védcu ji veCer
pfed startem bere k sobé domu, aby si jeSté naposledy pohrala s détmi. Vi, Ze fenka uz se na
Zem nevrati. A neni vétsi samoty nez ve vesmiru. Konec Laj€ina pfibéhu je vpravdé tragicky
a obsahuje silnou vyc€itku namifenou proti tém, ktefi hazarduji s Zivoty druhych a odmitaji za

to pfevzit odpovédnost:

Lajka: Vyslali mé sem. Lidi. Cekém. Az se vrati. Jesté porad ekém. Ale bojim
se, e mama méla pravdu. Clovék aportovat neumi. Jakmile néco

pusti, uz to nesebere.?**
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V psim svéte se vSak z Lajky stala legenda, jak pfedestira scéna z uvodu divadelniho textu
zachycuijici rozpravu pst nad fené¢inym hrdinskym skutkem. Kostak zde humorné vystihuje

charakter jednotlivych psich ras:

Retrivr: Normalné tam poslali néjakou potulnou fenu, podradnyho orfecha,
kterej nakonec shorel ve viastni skofapce
Chrt: Mimozemstani maj pfece vZdycky dlouhy ruce a nohy, velky oci... méli

tam poslat nékoho z nas, chrta, ty tuldy si pfece ani nemohli vsimnout

Civava: Ci- va- va
Rotvajler: Roztrhat, roztrhat, meteor, asteroid, Americany, ROZTRHAT
York$ir: Pardon, rotvajlera opravdu ne, agrese neni feSeni, nas v Yorkshiru uci

diplomacii. Shalil bych svij ¢ajovy servis a v8e bych s cizimi rasami
probral u viazného Salku Earl Grey.
Bigl: Pfesné tak, Jamesi, nebo bigla. Pro¢ tam neposlali bigla? My na

ostrovech se umime chovat.?®®

PozitivnéjSi vyznéni dojemnému pfibéhu dodava i jeho propojeni s mytem o mimozemském
puvodu psl. Pry pfisli na Zem spolu s bohem Anubisem — ten byval Egyptany tradi¢né
zobrazovan jako pes ¢i muz s psi hlavou stfezici zesnulé —, aby pomahali lidem, ale nyni se
touzi vratit zpatky domu do kosmu. V Lajce Ize tak vidét prvniho psa, ktery se vratil doma.

Rezisér Petr Hasek z Malého divadla v Ceskych Budé&jovicich Kostaka posléze pozadal, aby
vytvofil verzi pfibéhu o Lajce pro mladSi divaky od Sesti let. Tak vznikl text Lajka vzhadru leti,
postavy, které se také stavaji hybateli déje, psi si po€inaji prosté tak, jak jsme zvykli v realité.
Hlavni hrdinkou je mlada védkyné Jelena, kterou jako by s Lajkou pojilo osudové pouto — jako
mala si s ni hrala pfed domem, slibila fence, zZe se pro ni vrati, ale otec ji to zakazal. Znovu se
s Lajkou tedy setkava az o mnoho let pozdéji, coby cilevédoma zacinajici védkyné, jiz vSak
nadfizeni jako Zenu k zadnému vyzkumu nepusti a porudi ji, aby se starala o pokusné psy.
Zataji ji vdak, za jakym uc€elem je trénuji. AZ kdyz se jeden z nich, AntoS, ke kterému Lajka
velmi pfilnula, nevrati, zatne se Jelena pidit po tom, jaké maji védci se psy umysly. A pfiméje
svého nadfizeného Vladimira slibit, Ze Lajka, ktera ji mezitim velmi pfirostla k srdci, pro let do
kosmu vybrana nebude. V jeden okamzik to dokonce vypada, Ze vyzkum bude zastaven uplné.
Pak ale dostanou pfikaz shora, Ze je potfeba pfedehnat USA a uskutecnit dalsi start do Velké
fijnové revoluce. | na ukor bezpecnosti vyslaného psa. Vladimir je sice odhodlan dodrzet slib,

ktery Jelené dal, jenze Lajka na sebe bezdéky strhne pozornost, kdyz neohrozené brani
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ostatni feny pfed vrchnim inZenyrem. Ten si nakonec vybere Lajku pravé pro jeji odvahu.
Tehdy Vladimir Lajku pfinasi divakim, aby si mohla naposledy pohrat s détmi. V poslednim
obraze Jelena sleduje vzlet Lajky z pozorovaci stanice a parafrazuje slova fenky ze zavéru

puvodniho textu:

Jelena: Budu vypravét pohadku
Které Stastny konec chybi
O psovi, co vystoupa na nebe
A uz ho nikdo neuvidi.
Nejlepsi pritel ¢lovéka
V mracich se navZdy ztrati
Kdyz ¢lovék néco zahodi

Jen zfidka se pro to vrati**®

V rozhlasovém pohadkovém muzikalu Vikdv sen o cesté na Mésic dojdou hlavni hrdina Johny,
jenz je napul ¢lovék a napul vlk, a jeho protektivni maminka k poznani, Ze jinakost neni tfeba
z Clovéka vymytit, aby mohl byt Stastny. A spoleCnymi silami dokazou pfivést k rozumu i
védkyni Velkou Cervenou Karkuli, ktera ovladla mésto pomoci svého vynélezu Mrakofuku, jenz
z lidi na poc¢kani vysaje udajné nebezpecné — ve skuteCnosti ale jen nekonvencni, originalni,
vymykajici se — myslenky. Karkule si pfizna, Ze jeji strach z neznamého, jiného — tedy i z vlka
— pramenil pouze z neznalosti, zni¢i Mrakofuk a za€ne vynalézat pomuacky usnadnujici lidem i
vlkiim zivot. A Johny se uz nechce odstéhovat na Mésic, protozZe vi, Ze ho doma i ve Skole
budou akceptovat takového, jaky je.

Takeé dospivajici postovni holub Pirko z rozhlasové pohadky se zpévy Rychly jako Pirko ma
problémy se sebevédomim. VSichni v€etné jeho ¢lovéciho majitele od néj totiz oCekavaji, ze
bude stejné dobry letec jako jeho zesnuly otec, jenze vSichni z jeho letky ho vzdycky hravé
pFedstihnou. Stava se tak zdrojem posmeéchu, nepomaha ani hyperprotektivni chovani jeho
matky. B&hem nejvyznamnéj$iho klani postovnich holubl v Ceské republice v8ak Pirko
dostane prilezitost porazit svlj strach. Nejenze se odhodla pokracovat v zavodu i béhem
bourky, ackoliv pravé pfi ni zemfel jeho otec, dokonce zachrani synka svého majitele pfed
divokou fenou, domu dorazi jako prvni a v desetitisicihlavé konkurenci vyhraje cely zavod. A
diky setkani s moudrym holubem Kftitelem, Zijicim na ulici, pochopi dulezitost mySlenky, ze
nejrychlejsi je ten, kdo kam se vracet ma.?’

Absentujici otcovskou figurou je ovlivnéno také dospivani hrdiny Kostakova rozhlasového

westernu pro mladé posluchace Tahle zemé neni pro mlady. Kdyz Davymu zemfe matka, vyda
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se hledat svého dlouho ztraceného otce a musi pfi tom pfekonat mnoha nebezpecenstvi,
zaroven vSak najde pratele i lasku. Nakonec zjistuje, ze béhem cesty dospél, a co vic, ze je
mnohem dospélejSi nez jeho vlastni otec, ktery se cely svlj dosavadni zZivot nenaucil za nic
prevzit zodpovédnost a jen tak se potloukal prérii a kradl. Vypravé€em Davyho pfibéhu je
vézen, ktery az na samém konci vypravéni odhali svou pravou identitu: jde pravé o chlapcova
otce, kterému setkani se synem otevielo o€i. Rozhodl se sam vydat Serifovi a odménu
vypsanou na svou hlavu nechal poslat synovi a jeho indianskym pomocnikiim. Koneéné se

rozhodl dospét:

Spoluvézeri: Tak to vypada, Ze ten kluk je nakonec dospélejsi neZ ty sam!

Vypravéé: A ja se rozhodl dospét taky. Tahle zemé totiz neni pro mlady.?®

Ztraceného otce historika se vydava hledat i dospivajici Matyas, hlavni hrdina muzikalu
Kronikari, pro né&jz napsal KoStak spole¢né s Helenou Koblischkovou libreto. Ve spisech, jez
po sobé otec zanechal ve své pracovné, chlapec nahodou nalezne portal do minulosti. Ten ho
teleportuje do starovékého Egypta tésné pred smrti Kleopatry, odtud cestuje do stfedovéké
Francie v obdobi stoleté valky (zde se ocitne pfimo v téle Johanky z Arku), poté se zjevi v roce
1492 na Kolumbové lodi Santa Maria a povede se mu zaZehnat vzpouru posadky, ktera by
jinak Kolumbovi znemoznila objevit Ameriku. Kdekoliv se Matyas ocitne, vzdy tam nalezne
stopu svého otce. Zbésile ho pronasleduje napfi¢ epochami, az ho dostihne ve stoleti pary a

pfemluvi, aby se s nim vratil domd, byt kronikaf ma pochybnosti:

Otec: A kdo bude psat? VSecko, co se déje? Aby si to lidi pamatovali. Ti, co

nemayji ten dar. Jako ja. Nebo ty.?®®

Spole¢né pokracuji pfes druhou svétovou valku, z niz si Matya$ musi cestu ven doslova
prostfilet v kokpitu letadla béhem bitvy o Britanii, a nakonec i skrze komunistické
Ceskoslovensko. Ocitaji se v pokoji, v némz otec se svym nejlep$im kamaradem schrariovali
cely archiv dokument( a zapisk(l z novodobé historie statu. StB vSak toto bohatstvi paméti
zni¢ila. Nyni ma otec Sanci zménit historii a pracné nashromazdéné védéni zachranit.
Rozhodne se zlstat, avSak Matyase posila domu, aby ho ochranil pfed nebezpecim. Chlapec
se sice vraci bez otce, ale diky své cesté dé&jinami ucini jedno zasadni zivotni rozhodnuti. Jak
vysvétli své matce a sestie: Ja budu déjiny rads$i psat, ne zapisovat. Tfeba jenom takovy maly

déjiny.?*® Pochopil totiz, Ze nechce Zit jako otec, izolovan od svych nejblizSich kvuli ,vy$Simu
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poslani“, naopak chce se svou rodinou travit co nejvice Casu. Udéla tedy své sestfe svacinu a
doprovodi ji do Skoly. Ani otcova obét vSak nakonec nevyjde nadarmo: v radiu hlasi, ze ,v
ginZovnim domé na Zizkové byl objeven rozséhly archiv svédectvi o dosud neobjasnénych
kauzach minulého rezimu.“?'* V libretu se Kostakovi dafi zprostfedkovat podstatné poznatky
ze svétové historie zabavnou formou, na ¢emz maji Ivi podil i vtipné pisfiové texty Heleny
Koblischkoveé.

V melancholickém a poetickém textu pro dospivajici a dospélé divaky Nad rozlitou Mlécnou
drahou je opét stézejnim motivem odlouceni ditéte a rodice. Autor se vSak tentokrat vénuje
déni po navratu domu a zobrazuje, jak moc tézke je slepit to, co bylo pfervano. Nofi se do dusi
otce a dcery a nechava je ve vzajemném dialogu i nékolika introspektivnich monolozich
reflektovat, jak moc se na jejich vztahu i na nich samotnych odlou€eni podepsalo. Postavy
Klary a jejiho otce zastupuji dva archetypy, které se v Kostakové dile ¢asto objevuji: on je
nenapravitelnym, lehkovaznym snilkem, ona trpné Cekajici, vérnou dusi. On nasledoval svuj
sen, stal se kosmonautem a odletél na nékolik let do vesmiru. Ona zUstala doma, a zatimco
Cekala na jeho navrat, Zivot ji protekl mezi prsty. Propast mezi nimi Kostak metaforicky
vyjadfuje i tim, Ze vezme za slovo paradox dvojéat, mySlenkovy experiment souvisejici
s Einsteinovou teorii relativity, ktery si pohrava s tvrzenim, Ze dvojCe cestujici vesmirem
svételnou rychlosti stdrne mnohem pomaleji neZz dvojée na Zemi. A tak otec zestarne o
pouhych pét let, zatimco jeho dcera o padesat. Domu se tedy vraci jako stale jesté mlady muz,
zatimco Klara, kterou opoustél jako dité, uz je seniorkou. Otec se ji snazi roky odlouceni
v8emozné vynahradit, jenZe neustale narazi na to, ze svou vlastni dceru pofadné nezna.
Alespon ne jeji dospélé ja, které kazdy jeho pokus o opétovné sblizeni zahofkle neguje. A on
ji bezdéky jesté vice drazdi tim, ze se k ni chova jako k malému dévceti. Déla ji snidani, bere
do planetaria nebo do zoo.

Autor pracuje s odkazy na pohadku o Petru Panovi, ktera predstavuje vystiznou analogii
k zobrazenému pfibéhu. ,Chlapec, ktery nechtél nikdy vyrist* Petr Pan se stava otcovym alter-
egem, zatimco dcera je pfipodobnéna k Wendy, divce, ktera se nakonec rozhodla opustit
kouzelnou Zemi Nezemi, v niz vladne bez&asi, pfevzit zodpovédnost za svij zZivot a vyrust.
rakovinu, takze jim zbyva jen velmi malo spole¢nych chvil. Otec si pfizna, Ze udélal osudovou
chybu. Od détstvi vzhliZzel ke hvézdam, odletél za nimi, ale neuvédomil si, Ze tu nejzafivéjsi
hvézdu ma celou dobu na dosah ruky. Ramec textu tvofi scéna, kdy otec vypravi Klafe na
dobrou noc pohadku o malém chlapci, ktery se touzil dotknout hvézd. Vypravénka se stava

symbolem jeho osudu i jejich vztahu. Zatimco prvni verze, jiZ vypravi malé Klarce, konci
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chlapcovym rozhodnutim vydat se za hvézdami, druha verze, kterou uspava svou umirajici

dospélou dceru, zni takto:

On:

Byl jednou jeden kluk
MenS§i jak ty

Davali ho spat ven

Na verandu

A tak vzhlizel ke hvézdam
A kdyz vyrostl

A vidél jednu padat

Tak zavrel o€i

A pral si

A ona mu spadla do postylky
Malé hvézda

A on si slibil

Ze ji nikdy neneché vyhasnout®*?

Otec vSak proziel pfilis pozdé. Zavér Kostakova melancholického textu je vpravdé dojemny.

Podobnou vztahovou konstelaci Kostak rozehrdl jiz ve star§im textu Taxistyx. V Nad rozlitou

Milécnou drahou dokonce pfimo cituje nékteré jeho pasaze. V Taxistyx je unikavym rodiCem,

ktery na rozdil od ditéte nestarne, matka-herecka. Pro jeji vztah s dcerou je charakteristicka

metafora balonku, ktery je provazkem spojeny s ditétem, ale jakmile dité povyroste a provazek

pusti, balének navzdy odleti:

Ona:

Tahlo mé to jinam

Odlétala jsem

A vracela se

A ona byla vZdycky o néco starsi
Zatimco matka nezestarla o den
Ji se vlomily vrasky do cela
TéZkla ve své postylce

Zatimco ja jsem unikala

UZ neplakala

Ale slzy neprestaly

Delty se ji vytvorily u oci
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A starost se rozlila po tvari
Zvrasnila ji

Jako mramor

Moje panenka s tvafi z alabastru
A s malyma rucickama

Které mé jednoho dne pustily

A uz mé nechtély pfijmout zpét**?

V textu vystupuje téz divCin otec, jenz se v zené snazi probudit vycCitky svédomi a apelovat na
jeji matefske city, ale marné. Nejzahadnéjsi postavu pfedstavuje bezejmenny taxikafr, jenz do
postdramaticky fragmentarizovaného déje vstupuje coby pFevoznik osamélych dudi po
velkomésté, mnohdy nuceny fungovat jako amatérsky psycholog. Jak vyplyva i z nazvu hry,
autor tuto postavu pfipodobriuje k bajnému Charonovi, jenz v fecké mytologii pfevazel mrtvé
pres feku Styx do podsvéti. S kazdou dalsi jizdou taxikem jsou postavy blize k smrti, aniz by
se jim skuteéné& podafilo nalézt cestu ke svym blizkym. Ziji izolovani jeden od druhého,
neschopni si porozumét. Pfibéh jedné rozklizené rodiny se tak stava symbolem dnesni
individualistické spole¢nosti.

Téma odpovédnosti ¢lovéka za osoby, které si k sobé pfipoutal, Kostak rozviji téZ v textech
Ptaci Zena a Konec viastovéi sezony. Druhy jmenovany text je vlastné rozvitou verzi textu
prvniho. Hlavnimi postavami jsou v obou pfipadech muz a jeho tajemna krasna milenka, ktera
se zjara nevysvétliteIné zjevuje vzdy vecer na balkoné jeho bytu a rano zase mizi. S pfichodem
prvniho snéhu se pak na €as prestane zjevovat uplné. (,Vis, nemohla bych tu s tebou ztstat.
Ve dvou. Bojim se, Ze bychom tu vydychali véechen vzduch,“?'* obhajuje svoje chovani.) Zena
jako by v sobé& méla zakddovany ,vlastovCi“ zplsob Zivota, jistou prelétavost, puzeni odletét
na zimu nékam hodné daleko. Poeticky, melancholicky text je ostatné plny motivl spjatych
s vlastovkami (jak zivymi ptaky, tak témi vyrobenymi z papiru) i ptai migraci za teplem.

Déj prvni zminéné jednoaktovky je jednoduchy a spéje k jasné pointé, jez funguje jako
metafora: muz by chtél se Zenou navazat plnohodnotny vztah, takze se jedné noci rozhodne
k radikalnimu kroku a umisti na balkon ocelovou sit, aby milenka nemohla odejit. Tedy si ji
k sobé pfipoutd, ale zaroven ji pfipravi o svobodu. Konec zUstava otevieny, ale na balkon se
zaCne snaset snih, coz pro Zenu-vlastovku nevésti nic dobrého. Dialog dvojice Kostak

kombinuje s pasazemi, kdy postavy v epickém stylu popisuji déni, napfiklad:

Zena: Sahas po oviadadi od televize. Jsem rychlejSi. Nechci, aby prehluSila

nas dech. Ted tu sedim. Divam se pred sebe. Ale diky tvému dechu
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vim, Ze jsi tady. Kdybys ji zapnul. Ztratil by ses mi. A sedéli bychom tu.
Kazdy sam.

Muz: Sahlas po oviladaci. Natahlas po ném ruku. Tvdj rukav se nepatrné
vyhrnul. VS8iml jsem si pohmoZzZdéniny. Modravé kariky pod kuZzi.

Viypada jako protest pera, které odmitnulo promluvit. Chci se zeptat.

Zena: Ale migis.
Muz: Zakazalas mi jakékoliv otazky.
Zena: A tys poslechl. Nevzepre$§ se. TézZko fict, jestli je to znamka tvoji

oddanosti. Nebo slabosti...

Muz: Co se ti stalo?

Zena: Co?

Muz: Kdo ti to udélal?

Zena: Co mi kdo udélal?

Muz: Ta modfina. Na té ruce. Utikas pred nékym.**

Prolinani dialogu s vypravénymi pasazemi jen podtrhuje dojem dvou odliSnych svét(, které se
nemohou nikdy zcela prolnout.

V rozhlasové hfe Konec viastovéi sezony opatfil autor hlavni muzskou postavu identitou
uspésného, ale osamélého moderatora rozhlasového pofadu o vztazich na ,vintage stanici®
Nultéd léta a fikCnimu svétu vtiskl pfesnéjSi obrysy antiutopické, technologicky pokrocilé
budoucnosti, v niz muselo byt z mésta vypuzeno vesSkeré ptactvo, protoze pfispivalo k Sifeni
zavaznych chorob. Nyni se nad budovami klene obrovska sit, a pokud se skrze ni pfeci jen
probojuje néjaky ptacek, ulovi ho trénovani sokoli. Kostak zobrazuje mésto jako bezutésné,
vyprahlé misto suZzované pise€nymi boufemi, v némz jsou lidé odsouzeni k samoté uprostfed
davu.

Identita hlavni Zenské hrdinky jménem Eva je v8ak obestfena tajemstvim stejné jako v textu
pfedchozim. Opét se neCekané zjevuje na Richardové balkoné a odmita mu o sobé cokoliv
fict, on ji opét rozgili tim, Ze si ji vyfoti — jednak ho vyhecuje kolega, pfedevsim se vSak chce
ujistit, Ze se mu jeho mila pouze nezda. Skrze motiv zakadzané fotografie autor dale rozviji
zapletku. Ackoliv Richard fotografii smaze, policie ji dohleda na jeho internetovém cloudu a je
ji podezfelé, ze se nepropojuje s Zzadnou osobni identitou. Vyhlasi proto po neznamé zené
patrani, dokonce se domniva, Ze je teroristka. Richard Evu samozifejmé neprozradi, ale
nestastnym fizenim nahody se o ni dozvi jeho zarliva pfilezitostna pfitelkyné a uda ji. Policisté
nakonec Evu dostihnou na ulici. Dojde k honiCce, pfi které se Zena dle scénické poznamky

zméni ve vlastovku a policisté zase v sokoly. Rozhlasové médium autorovi umozniuje plné
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rozvinout v prvnim textu pouze naznaceny pohadkovy motiv. Konec je vSak stejny: Richard
balkon v noci, zatimco zranéna Eva spi, tajné zahradi ocelovou siti a odsoudi svou vlastovku

k pfezivani v zajeti:

Eva: Lapena v ocelové siti

Richard: Chradne prvni viastovka®®

Zatim nejvyraznéjSimi autorskymi pociny Davida Kostaka v oblasti ¢inoherniho divadla pro
dospélé byly celovecerni tragédie Hladova zemé a Tréjanky.

V Hladové zemi autor silné metaforickymi prostfedky reaguje na aktualni velice pal€ivou
problematiku environmentalni krize, konkrétné na devastaci planety Zemé neregulovanou
téZbou surovin. D&j zasazuje do antiutopického prostfedi dosti odliSného od nasi reality,
v némz jsou mnohem Vvétsi rozdily mezi méstem a venkovem, vlastné jde o dva naprosto
odlisné a totalné od sebe izolované svéty. Venkované tu ziji v semknutych spolecenstvich
Ipicich na svych ritudlech, odmitajicich jakykoliv pokrok. Kazdy jev vymykajici se jejich
zabéhlému zpusobu Zivota je okamzité potlacen, nepfizpusobivi jedinci zlikvidovani.

Hladova zemé sleduje zanik jednoho takového spolecenstvi, jehoz Zivobyti je zcela zavislé na
blizkych dolech. Jenze zemé uz trpéla kvali lidem pfili§ dlouho, vyrvali z ni Utroby a jeji bficho
nyni zeje prazdnotou. Zacina se mstit, otfasa se a pozira horniky, napfiklad syna jedné
z mistnich Zen Petfika, jehoz pfizrak vSak pozdéji vyvrhne zase na povrch a on se snazi
obyvatele varovat. Jenze vétSina mistnich v Cele se starostou o zavieni doll nechce ani slySet,
protoze by tim obec pfiSla o cenny — vlastné jediny — zdroj pfijm0. Obyvatelé se brzy rozdéli
na dva tabory a atmosféra v obci houstne. Mocenskou pfevahu ma samozfejmé strana branici
tézbu stlj co stuj, jez se nesdtiti likvidovat své protivniky nasilim. Starosta, navenek se
prezentujici jako otcovsky dobrak, tak ukladné zabije svého nejvétSiho ideového odplrce,
byvalého policistu Richarda, protoZze se snaZzil vyslat do mésta zpravu, Ze je nutné tézbu
zastavit. Coby lidské monstrum se starosta projevi také pozdéji, kdyz znasilni mladinkou
Stépanku. Ta v prib&hu déje postupné pfijde o v8echny smysly a jeji tragicky osud se stava
symbolem dédi¢ného hfichu: jeji otec, hornicky pfedak Pavel, se kdysi zachoval velice
zbabéle, kdyz zbrkle opustil dil b&hem otfesq, aniz by se ujistil, Ze tam nikdo nezustal. Pravé
proto zemrel Petfik. A nepotrestany zlo€in otce si nyni vybira dan na dcefi. Dalsi nevinnou
obéti se stava koktavy sirotek Jakub, jehoZ starosta kfivé obvini ze St&pangina znasilnéni a
rozliceny dav ho obési. Tato pfehlidka nizkosti a nasili jako by pro zemi byla posledni kapkou.

Jak se piSe ve scénické poznamce, spole¢né s padem Jakuba z improvizované Sibenice do
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narucCe smrti se propadne i cela vesnice. Hladova zemé ji doslova pozfe, stejné jako vSechny
jeji obyvatele.?t’

“ N

| jazykové prostiedky odpovidaji ,vysokému® zanru tragédie. Byt vesni¢ané v souladu se svym
spoleCenskym statusem pouzivaji mnohé kolokvialismy, repliky jsou misty piné obraznych
pojmenovani, dialog je sémanticky velice hutny. (STEPANKA: Nefekl bys, Jakube, jak dokaze
byt i voda bez chuti. Ale i ta jako by zemfrela, jen co ji pfiloZim k ustim.?*® / PAVEL: Ale Zensky
ocCi... ty jsou strachu plny. KdyzZ jsem ti fikal, jak je mas hluboky... to jsem jesté nevédél, co se
do nich vejde strachu.?'® / Markéta: Clovék je tézky. Je tak tézky, Ze po sobé zanechévé stopy.
VSude. Vy uz nemate moZznost vidét ptaky na obloze. A hvézdy ten smog neprosviti. Nemate
duvod zvedat hlavu. Proto to myho Petfika tahlo dolu. Neprotestoval. Nebe mici, ale zemé
nam neustéle hfmi pod nohama.**°)

V nékolika scénach postavy splyvaji v chér a vyjadfuji jakysi kolektivni prozZitek obce.

Napfiklad hned v prvnim obraze:

(Mésto sleduje nekonecéné rady viakd.)

Richard: pfijely

Lida: za hromového rachotu
Starosta: pfijely

Lada: prazdné

Pavel: po uhli zastal jen prach
Stépanka: veder nés opousti

Richard: a rano se zas vraci

Jakub: nekonecné dlouhé

Starosta: nezastavitelné

Markéta: Clovék se jim nikdy nepostavi
Barbora: rano zahoukaji

Stépanka: misto kohoutiho zakokrhani
Lida: ocelovy rachot

Markéta: nese se v ulicich

Richard: sbihaji se a plni ho

Jakub: dokud v nich neni misto
Pavel: dokud se uhli nedotyka stfechy
Stépénka: ani malé dité
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Jakub: ani Zaba

Markéta: ani jeji kofist

Jakub: moucha

Stépénka: nic, co by dychalo
Starosta: nic uz se do nich nevejde
Markéta: Jsou zadusené

Lida: obtézkané

Pavel: plody naseho mésta
Starosta: které nam davaji Zivot
Barbora: plody nadi zemé
Markéta: vyrvali je nasilim
Richard: opoustéji mésto

Jakub: a vidi vic nez my

Pavel: shofi

Stépanka: ale pred tim, nez se tak stane, vidi svét
Pavel: opusti nase mésto a shori
Lida: jen ty viaky

Richard: vraci se

Lada: prazdné

Pavel: a presto

Starosta: nebo pravé proto

Pavel: plni naSe strechy
Barbora: naSe stoly

Starosta: nase bricha®*

Ani v Tréjankach, variaci na Euripidovu stejnojmennou tragédii z konce tréjské valky, se
Kostak nevyhyba tragickému patosu a melancholii, jiz podtrhuje pouzitim pisni Zuzany
Navarové. D&j jemné aktualizuje, aby mohl pfibéh valeénych zajatkyn vztahnout k aktualni
situaci vyvolané ruskou vybojnou véalkou na Ukrajiné. Rezignuje ale na konkrétni narazky,
takZe si text zachovava nadCasové sdéleni. Kostak reflektuje pfedev8im nezavidénihodnou
pozici valeCnych uprchlikG. Hlavnimi hrdinkami jsou tfi Zeny, manzelky a dcery padlych
trojskych bojovnikd, oznaené jako A, B a C, jez si Rekové odvezou s sebou domi coby
valeCnou kofist. Jedna se stava zenou vraha svého manzela, druha &eli ponizovani coby
sluzebna a chuva v fecké domacnosti. Treti se podafilo zachranit své finance, takze se dokaze

postavit na vlastni nohy a koupi si dim, coZ se stava trnem v oku jak Rekdm, tak i jejim
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krajankam, které nemély takové Stésti a pfiSly o v8echno. Zamozna Zena v3ak v jednom
z pokojtl skryva straslivé tajemstvi: kufr s t&lem svého synka, jehoZ ji Rekové vyrvali z naruge
a zabili. | pfes vzajemné animozity se zeny nakonec semknou a rozhodnou se celit
predsudkiim a nenavisti Rek(l spoleéné. Treba tak, Ze budou alespori na chvili predstirat, Zze
Tréja valku vyhrala, a oslavovat vitézstvi. Timto obrazem na pomezi zoufalstvi a nadéje
Tréjanky konci. Kostak na zacatek a ke konci textu zafazuje dvé scény parafrazujici mytus o
priCinach tréjské valky. V prvnim obraze se tak k noham bohyn Héry, Athény a Afrodity pFikutali
zlaté jablko s napisem té nejkrasnéjsi. Bohyné jsou z nastalé situace celé nesvé, upejpaji se
po jablku sahnout a projevit tak své ego, takze se nakonec rozhodnou vyzvat jednoho z divakd,

aby rozhodl, komu jablko pfipadne. Situaci na zavér ironicky glosuje jedina muzska postava:

Muz: (bere jablko.)
Moc. Lest. Zena.
Nakonec je to jedno.
At uz ho das jakékoliv.
KdyZz si muz usmysli svoje.

Zmocni se Isti Zeny.??*

V predposledni scéné se Zeus radi s bohyni Themis, jak Zemi ulevit od lidi, kterych je vic, nez
unese. Shodnou se, Ze nejlepSim FfeSenim bude valka, a vymysili lest, jak ji rozpoutat, aniz by
kdokoliv pojal podezieni, Ze za ni stoji oni dva. Jak znamo, feSeni nalezli pravé v tzv. ,Paridové
stalo zaminkou pro vyhlaseni valky. V inscenaci Svandova divadla byly tyto dva ,boZské*
obrazy vynechany. Lze je nejspiSe interpretovat jako kritiku vladcu, jez ze své nadfazené a
zcela bezpecné pozice preziravé rozhoduji o zivotech miliéona lidi.

Dosud nejpoliti¢téjSim Kostakovym textem je spoleCenska satira Srdce patfi za mfize. Autor
v ném kritizuje nékteré projevy nasili pachaného na nepohodinych jedincich v Cinské lidové
republice, a zaroven tendenci zapadni spoleCnosti slepé profitovat z tohoto bezpravi.
Konkrétné se zaméfuje na pochybnou transplantacni turistiku, kdy si bohaci kupuji organy
odebirané politickym vézndm, a na ilegalni détskou praci v ¢inskych tovarnach na obleceni a
doplfky. Dotyka se také kontroverze kolem vystavy Bodies, ktera Siroké vefejnosti pfedvadéla
anatomii skuteCnych lidskych tél, pfiCemz se ozyvaly hlasy, ze jde o télesné schranky
zavrazdénych c&inskych disidentl. Kostakav pfibéh svede dohromady evropskou zenu
s pladici kabelkou a ¢inského muze, jenz pfijel hledat srdce svého otce. DalSim hrdinou je

legendarni KrteCek, ktery sko€i na lep Cinskému agentovi, jenZ se v emailech vydava za
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ohrozenou Pandu. Naivni kresleny hrdina se krasku v nesnazich vydava zachranit do Ciny,
kde je lapen a nucen slouzit tamnimu rezimu. Autor zde reaguje na kauzu z roku 2015, kdy
dédicové vytvarnika Zderika Millera prodali prava na serial o Krte¢kovi Cinské stanici CCTV.
Scény, v nichz je roztomily KrteCek se svou typicky omezenou slovni zasobou vystaven
nastraham postfaktického svéta, vnasi do textu absurditu a sarkasmus, s nimiz Kostak bézné
pFili§ neoperuje. Naprosto groteskné pak plsobi jedna z poslednich scén, v niz se Zena
s kabelkou ucastni nataceni pofadu Posta pro tebe, nebot se chce po dlouhych letech
odloucgeni znovu setkat se svym oblibenym Krteckem. Kdyz moderatorka Ester zjisti, ze hostka
do poradu proti vSem pravidlim pozvala celebritu, je vzteky bez sebe a vykaze ji ze studia.
Mezitim ale dorazil KrteCek a moderatorka mu dava moznost promluvit. A KrteCek zacne

k pfekvapeni vSech kvétnaté fecCnit o bezpravi ve svété:

Krtek: Ahoj. Tady. Tady. Ja... promluvim. Nikdy byste to do mé nerekli. Ani
oni ne. Ale ted’ promluvim. O tom, co jsem vidél. Vyhoda toho, Ze vas
vSichni povazuji za slabomysiného, je ta, Ze pred vami nic netaji.
Netusi, Ze byste to mohli pochopit. Ale ja to vidél a pochopil. Hromadna
popravisté. Popravisté pina lidi, jejichZ nejvéts§im provinénim je vhodna
krevni skupina. Tabory plné lidi, co projevili nesouhlas s reZimem.
Jenom tim, ze nasledovali dédictvi svého rodu. Nevinné cviceni, o

kterém véri, Ze prospiva jejich zdravi.?®

Nepfijemnou situaci v zivém vysilani za Ester vyfeSi agent-Panda, ktery Krtka zastfeli. Epilog
patii mladému Cifianovi, ktery nalezl v jednom z divakd v séle transplantované srdce svého
otce a vede do rytmu jeho tlukotu melancholicky — i pfimo srdceryvny — monolog pfesvédcivé

rozkryvajici nestvurnost transplantacni turistiky:

On: Prisel jsem sem kvili nému. NepriSel jsem vam krast praci. Ani vaSe
dcery, kterym kazdé rano splétate viasy do copu. Prisel jsem kvali srdci
svého otce. Nic od vas nechci. Jen tu mozZnost. Poslechnout si tlukot
srdce svého otce. Naposledy. Zrychluje. Vi, Ze se blizim. Sedi tu mezi
vami. Dovolte... prosim... nechte mé si sednout mezi vas... a
poslouchat. Tady, mezi vami. Je tady. Srdce mého otce. Neni tu

Stastné. Ale jesté tluce.**

223 KOSTAK, David. Srdce patfi za miiZe. Elektronicka verze. 2017, s. 31
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3.6 Tomas Louzny: Clovék a (bez)moc

ReZisér, autor a prekladatel Tomas Louzny (*1991) nejprve studoval humanitni studia na
Univerzité Karlové, poté absolvoval bakalarské studium na Katedfe teorie a kritiky DAMU a
nasledné presel na obor ReZie €inoherniho divadla na téZe fakulté. Prvni uspéch coby autor
divadelnich textd zaznamenal ve studentské SoutéZi o nejlepsi kratkou divadelni hru
vyhlaSovanou knihovnou Véclava Havla v New Yorku ve spolupraci s DAMU,??® nejprve se
umistil na druhém misté s jednoaktovkou Usmév (2015) a nasledné soutéZ dva roky po sob&
vyhral, a sice s jednoaktovkami Hosté (2017) a Vyména (2018). JiZ za studii spolupracoval s
nezavislym divadelnim souborem Tygr v tisni, pro néjz vytvofil autorskou inscenaci Synacci
velice volné inspirovanou romanem Roberta Musila Zmatky chovance Térlesse (prem. 11.
bfezna 2017, Vila étvanice). V roce 2018 se umistil na druhém misté v soutézi o Cenu Evalda
Schorma s absurdni komedii Nas domov. Po absolutoriu vroce 2019 s nim navazalo
spolupraci prazské Divadlo X10, pro néz nejprve zinscenoval divadelni text Hilda francouzské
autorky Marie NDiaye (prem. 17. fijna 2019). V roce 2019 se ucastnil zdejSiho autorského
maratonu The 24 Hour Plays,??® z n&jz vzesla jednoaktovka Maminka. Nasledné pro tuto scénu
spolu s jejim kmenovym dramaturgem Ondfejem Novotnym napsal divadelni text Druzi lidé,
jejz zde téz zinscenoval (prem. 15. kvétna 2021). Coby rezisér i autor Louzny pravidelnégji
spolupracuje také s Méstskymi divadly prazskymi, zejména s divadlem Komedie. K 90. vyro¢i
této scény pfipravil autorskou site-specific inscenaci Stigmata (prem. 2. zafi 2021), v niz divaky
provedl jak rozli¢nymi, téZ bézné nepfistupnymi zakoutimi divadla, tak jeho slozitou personalini
historii velmi ovliviiovanou politickymi machinacemi. Divadlo Komedie téz uvedlo jeho
autorskou inscenaci Komedie Jack stavi dim (prem. 4. bfezna 2023), v niz propojil motivy
z Trierova filmu Jack stavi dim s Bozskou komedii Danta Alighieriho. Autorské inscenace
vytvofil téz pro olomoucké Divadlo na cucky (Tomas Louzny a kolektiv: Vstup zakazan, prem.
29. fijna 2022 v Divadle na cucky a Krytu civilni obrany v Bezru€ovych sadech) ¢i prazskou
Meetfactory (Toma$ Louzny: Extaze, prem. 2. Cervence 2023 v prostorach byvalého
plaveckého bazénu pod Barrandovskymi terasami). Louzny rovnéZ spolupracuje s Ceskym
rozhlasem. S rozhlasovou hrou Vyvoleny vyhral v roce 2020 soutéz Radio Drama Autor v
kategorii PGvodni rozhlasova hra, nasledné ji pro Cesky rozhlas zreziroval (prem. 22. gervna
2021 na stanici Vitava). Cesky rozhlas Dvojka uved! drobni¢ku Sbératelka z roku 2020, dal$i
kratka rozhlasova hra Presumpce neviny z téhoz roku na uvedeni stale ¢eka. Pro Audiotéku
v roce 2022 napsal Ctyfdilnou sérii na environmentalni téma Skute¢né problémy, jejiz nataceni
meélo probé&hnout v roce 2023. K Louzného drobné&jSim divadelnim textdm patfi jesté triptych

Adventure of a Lifetime, jejZ napsal na objednavku Divadla LETI pro akci Vedefe s novou hrou

225 \/ice o soutézi na strané 26.

226 \/jce o akci na stranach 27-28.
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(prem. v ramci VecCefe s novou hrou 17. unora 2020) a Pisek a kameni, jejz napsal béhem
covidové kulturni uzavirky v roce 2021 na objednavku Svandova divadla.

Texty TomaSe Louzného cti v mife u sledované autorské generace nevidané atributy
tradi¢niho dramatu, jako je dramaticka situace, jednajici postava &i dokonce jednota déje,
mista a ¢asu (dodrzovani jednot vSak samoziejmé muze souviset pfedevs§im s faktem, ze
v jeho tvorbé zatim prevazuji jednoaktovky, jez by leckdy $lo nazvat — s poukazem na format
znamy z Ceského rozhlasu — dokonce hrami minutovymi). D&j je zpravidla velmi sevieny,
motivace postav presvédcivé, byt se ¢asto mohou jevit absurdni, stejné jako jednani z nich
plynouci. Konflikt mezi nékolika malo postavami se vyviji nenapadné, ale dle zakonu kauzality,
autor zru€né pracuje s napétim.

VétSina Louzného textl se zabyva fenoménem moci, at’ uz plynouci z fyzické, psychické Ci
spoleCenské pfevahy jedince, a situaci jeji manifestace €i pfimo jejiho zneuZiti na jedinci
slab8im. Ten v8ak neni zpravidla zobrazen jen jako pasivni obét, mnohdy totiZ disponuje
schopnosti adaptovat se na situaci a vyuzit ji ve sv(j prospéch. V pribéhu déje tak Casto
dochazi k pfekvapivému zvratu, kdy se z domnélé obéti stava manipulator i pfimo tyran a
naopak. Louzného postavy maji — vice ¢i méné vyrazné — sklony k sociopatii. Byt se na
zacatku textu mohou jevit zcela pFicetné, postupné se zacinaji projevovat jejich nejriznéjsi
charakterové podivnosti, uchylky & manipulativnhi nebo dokonce nasilnické sklony. Zprvu
vcelku bézna situace mezilidské interakce tak necCekané nabyva Sokujicich €i pfimo
absurdnich rozméru a zpravidla vygraduje v pfekvapivou pointu.

V absurdni jednoaktovce Vyména napfiklad pfichazi bezejmenna asistentka-imigrantka
k $éfové Marté domu, aby ji pfedala slozku s dulezitymi dokumenty. Jeji nadfizena ji vSak ¢im
dal darazngji presvédéuje, aby zUstala, chysta totiz vedirek. Zené je nicméné abnormalni
pozornost Séfové spiSe nepfijemna, tim spis, Ze ji zahrnuje nevyZzadanymi komplimenty i
kritizuje jeji stravovaci navyky. Casto téZ komentuje jeji cizi ptvod. Soustavné ji tak pivadi do
rozpakid. Zena se pokusi nékolikrat omluvit a odejit, ale Martha jejich vymluv nedbd; zcela
oCividné vyuziva své mocenské pozice, aby zenu udrzela u sebe doma. (,Takhle to daleko
nedotahnete, ne v téhle zemi. Pozvala jsem vas, mohla jsem vas poslat ven, zpatky do desté,
ale ja jsem vas pozvala proto, abych vam ukéazala pohostinnou, privétivou tvaf, abych vas
poradné konecéné privitala, u nas ve firmé, u nas doma, ano, pfenesené, metaforicky, v nasi
vlasti.“??") Nikdy to nefekne explicitné, ale coby $éfka nadace chce nejspiSe ohromit hosty
nevidanou mirou své humanitarnosti — pozvat exotickou imigrantku na vecirek, to uz je
opravdovy altruismus! Po pfichodu Martina manzela Roberta se nicméné rozlozeni sil ponékud
proméni. Je patrné, Zze vdomé je panem on a na genderové role pohlizi velmi starosvétsky,

takZze mu déla potize Martinu praci byt jen tolerovat:

27 | OUZNY, Tomas. Vyména. Elektronicka verze. 2018, s. 5
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Robert: Délate to, co jste vzdycky chtéla?

Zena: Coze?

Robert: Vase prace.

Zena: Kopirovani?

Robert: Nedélate. Vidite. Tak pro¢ pracujete? Ostatné je to ostuda, kdyz Zena
pracuije.

Zena: Mné to nevadi.

Robert: Nemam snad pravdu, Martho?

Martha: Ale jisté Ze mas.

Robert: Brzy das vypovéd.

Martha: Samozfejmé. Bylo to ode mne hloupé, drahousku, vim to.

Robert: Miluju t&, Martho.?*®

S asistentkou Robert jedna s podobné nadifazenou shovivavosti jako prve jeho manzelka, aby
bylo jasné, kdo je tady (nejen u nich doma, ale i v jejich zemi) pan. Kdyz na vecirek dorazi
prvni host, vlivna dama Olga, vSichni tfi se trumfuji v mife humanitarnosti, kterou jsou schopni
pro Sofii — jak asistentku navzdory jejim namitkam pojmenuji — vynalozit. SpiSe nez o lidskou
bytost jako by v jejich o€ich Slo o nesvépravnou loutku, s niz mohou manipulovat, jak se jim
zlibi. Tento motiv zvyraziiuji nesouladné postiehy o Zeniné vzhledu v pribéhu dialogu: Martha
na zacatku poukazuje na jeji snédou plet, ale Olga posléze fikd, Ze je ,bleda jako motyl.?*
Zena se vlastné ocita v pasti: ackoliv jeji hostitelé meze slusnosti kontinualné prekraduiji, ona
si to nemuUze dovolit, protoze se boji, ze by pfiSla o misto. Jeji rodina, ktera zustala v blize
nespecifikované vlasti suzované vale¢nym konfliktem, je totiz zavisla na tom, co v zahranici
vydéla.

Zavod v humanitarnosti vygraduje v absurdni Martin navrh: klidné se necha rozvést
s Robertem, aby si mohl vzit Sofii a u€init ji tak rovnocennou ob&ankou jejich zemé. Staci
jediny podpis! A kladou pfed Zenu dokument, ktery ten veCer Marté donesla, coz jesté podtrhne
absurditu rozuzleni situace. Byt to scénickd poznamka explicitné nefika, Zzena ziejmé
podepise, nebot ji Robert vzapéti vyznava lasku — stejnymi slovy jako prve Marté — a posila ji
coby novou pani domu otevfit dvefe hostim.

Pokrytectvi v zachazeni zapadu s migranty Louzny reflektuje téz v sarkastické tragifrasce
Hosté. Text otevira scéna, v niz zena jménem Radka spé3né vyprovazi z domu nemluvny par
zfejmé muslimskych migrantl (Zena ma na hlavé Satek), které tu jeji muz Viada ubytoval.

Z jejiho monologu vyplyva, ze zatimco Vlada je odhodlan uprchlikim pomahat, ona s jeho

228 Tamtéz, s. 7-8
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postojem pfili§ nesouzni a uz by od nich rada méla pokoj. Nekompromisné je proto ,odlifruje”
na vlak do Berlina tak, aby se to jeji muz, ktery odbéhl pfed chvili nakoupit, nedovédél. Kdyz
se Vlada vrati s Cerstvym chlebem, kterym chce hosty u snidané poctit, zalze mu, ze par jesté
spi. Situace se vSak vzapéti jeSté zkomplikuje, kdyz je navstivi dvojice tajemnych Grednikd,
ktera udajné hleda dobré lidi. Napfiklad takové, ktefi u sebe nezistné ubytovali uprchliky.
Finan¢ni odména je jista, ale potfebuji dikaz, Zze k dobrému skutku skute¢né doslo... Radka
se timto dostava do uzkych — a také do ukazkové dramatické situace: chce penize, takze
nesmi prozradit, ze uprchliky vyhodila z domu, protoze by z odmény nebylo nic. Zapoji tedy
svUj veskery herecky a improvizaéni um, aby dvojici komisaru presvédcila, Ze si cenu zaslouzi.
Nejprve predstira, Ze migranti jsou ve sprse, posléze se prestroji za ,uprchlici od vedle®, ktera
je ochotna dosvédcit, Ze jeji kolegové byli u VIadi a Radky ubytovani. Komisafi po ni v3ak
chtéji prikaz totoznosti, a kdyz jim ho neni schopna dat, jejich dosud vstficné az ,sluni¢kové®
chovani se proméni: oznami domnélé uprchlici, Ze ji musi deportovat, a kdyz klade odpor,

vpichnou ji sedativum. Pro pohordeného VIadu maiji zvracené logické vysvétleni:

Muz: Ale pane Vlado, rad prece Ctete.

Zena: Jste skoro vzdélany c¢lovék.

Muz: Tak prece musite chapat, Ze pokud nebudeme silni a spravedlivi my...
Zena: budou silni a spravedlivi néjaci jini lidé.

Muz: A pokud nebudeme zasadovi my.

Zena: Budou jini jesté zasadovéjsi.

/..

Zena: Miize to byt také teroristka.

Muz: Musime byt trochu, jen troSku, zli.

Zena: Abychom zabranili vétsimu zlu.

Muz: To je snad pochopitelné.

Zena: Chtél byste snad, aby vladli nepratelé naSich hodnot?
Muz: Vidim na vas, Ze nechtél.

Zena: Tedy zatim.

Muz: A budte dal/

Muz a Zena: /dobrym ¢&lovékem.?*

V sarkastickém zavéru se do domu vraci uprchlici, které Radka na za¢atku vyhodila. A VIada,

ktery netusi, Zze mu pravé deportovali Zenu, je cely rozradostnény ucti Cerstvym chlebem.

230 | OUZNY, Tomas. Hosté. Elektronicka verze. 2017, s. 15
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Ze ne kazdy altruisticky skutek je po zasluze odménén, demonstruje absurdni tragifraska N&s$
domov. Manzelsky par (postavy oznacené 3 a 4) nabidne sousedim (1 a 2) stfechu nad
hlavou, protoze jejich dim musel byt zdemolovan kvali stavbé dalnice. Hosté ovéem vezmou
souslovi ,jako doma*“ az pfili§ doslovné. Napfiklad se drze dozaduji svych oblibenych potravin,
a kdyz odejde maijitelka domu (3) na nakup, za¢nou se pred maijitelem (4) bezostysné libat a
svlékat. Ten chce prchnout do zahrady, ale dvojice ,velkoryse® namita, Ze ho pfeci nemuze
vyhanét z vlastniho domu do desté — radéji se prfesunou do loznice... Postavy 1 a 2 soustavné
testuji pohostinnost 3 a 4 do krajnosti. Hostitelé si pfitom ze zacatku nechaji vSechno libit,
drzost 1 a 2 omlouvaji jejich nezavidénihodnou situaci, urcit hranice jim paradoxné brani téz
jejich slusné vychovani a snad i idealistické pfedstavy o altruismu. Vychazi najevo, ze s 1 a 2
se neshodnou ani v politickych postojich: zatimco 3 a 4 kritizuji stavbu dalnice a doufaji, ze
nova vlada po volbach projekt zastavi, 1 a 2 se na dalnici paradoxné tési — koupili si nedavno
noveé auto a uz se nemohou dockat, az s nim budou jezdit do nové prace v uhelnych dolech.
3 a 4 naopak proti otevieni nového dolu protestuji. Zastupci progresivnich intelektuald
s ekologickym citénim se tu stfetavaji s mentalitou nepfili§ vzdélanych jedinct z nizsi stfedni
tfidy. Dochazi k ideovému sporu. 4 nemlize pochopit, pro€ 1 a 2 podporuji néco tak
neekologického, kdyz je to navic pfipravilo o dim, a vyzyva je, aby se s nim Ucastnili protestu.

1 a 2 jeho postoj nechapou, nejde jim o idealy, ale o rodinné stésti:

Muazeme byt s vami, byt tady s vami a mit praci
Byt spokojeni, jezdit autem po nové silnici
Spolecné na vylety
Jako rodina

az: Rodinné vylety***

Situace se jesté vyostfi, kdyz 3 pojme podezieni, ze ji 1 a 2 z loznice ukradli madonku po
mamince. Chce je vyhodit z domu, 4 ji mirni a cely spor vyusti v absurdni argumentacni vykrut,

kdy o sobé 1 a 2 za¢nou referovat jako o majitelich domu:

Zustavame, my zustavame
Vy jdete

My zdstavame

Jdete

Zustavame

Jdete

231 | OUZNY, Tomas. Nas§ domov. Elektronicka verze. 2018, s. 14
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1 Zustavame

3: Tak jdu teda ja

1 Tak jdéte teda vy

3 Co

1 No kdo ma vétsi pravo, podivejte, kdo vic potrebuje diim, domov, klidny
domov, hmm

2: At jste do péti minut pryc, at' uz tady nejste, u nas doma uz nejste
vitani, zachovali jsme se jako pravi sousedé, jako pratelé, kamaradi, a
vy se nam odvdécite, takhle se nam odvdécite, to vam prijde
spravedlivé, to vam prijde spravné, stydét byste se, méli byste se
stydét, az se vratime at uz tady, at’ tu uz nejste, tak hodni, tak davérivy
Jsme byli, pfatelé, kamaradi, nikdy nevi§, co se na tebe chysta, je mi z
toho smutno, smutno mi je
smutno

4: Vé&fis, no vérila bys, to snad, pry¢ z domu, pry¢ z naseho domu fikam,
pry¢ a nikdy se nevracet, my jsme vam chtéli, vdechno jsme pro vas,
kdyz vy, tak tézky, tak tézky den, o dim, o zahradu, o vSechno jste
prisli

1 Je mi vas lito, je mi vas opravdu, opravdu lito, chtéli jsme vam pomoci,
ale vase chovani, vase naladéni

2: Vas$e energie

1 Mé roztrpéuji, to neni spravné, tak to neni spravné, tak se ¢lovék nema
chovat, ne dobry ¢lovék

2: At'tady uz, az se vratime, at’ tu nejste

(71 a 2 jdou do své loznice, zaviou za sebou dvere, 3 a 4 pifekvapené ziraji, dvefe se za chvili
otevrou a proleti jimi kufry)

1: To je vasel??

Louznému se podafilo vytvofit skuteéné dramaticky dialog, jenz posouva dé&j kupfedu (mluvit
zde doopravdy znamena jednat), rozviji konflikt mezi postavami i jejich charakteristiku. A Cini
tak velmi sofistikovanym zplsobem: je velmi tézké odhadnout, zda 1 a 2 maji pfedem
pfipraveny plan, jak se zmocnit domu, nebo zda reflexivné reaguji na situaci a jista
jednoduchost jejich uvazovani jim paradoxné hraje do karet. Jisté je, ze pravoplatni vlastnici
jsou vlci takto bezskrupuléznimu chovani, jez ovSem 1 a 2 prezentuji jako naprosto logické a

samoziejmeé, zcela bezmocni. Jediné feSeni, které 3 napadne, je dum podpalit. Nez v§ak staci

232 Tamtéz, s. 16-18
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svUj plan uskutecnit, zacne se dovnitf dobyvat délnik, jenz se uz pfedtim ¢as od Casu objevil
na scéné, aniz by néco fekl. Tentokrat se vSak rozhovofi: PfiSel si ddm obhlédnout, preméfit
a nafotit kvuli pojisténi. Kdyby byla nemovitost béhem demoli¢nich praci v okoli jakkoliv
poskozena, bude to majiteldm firma finanéné kompenzovat, stac¢i podepsat smlouvu. Pfitomni
se mohou pretrhnout, aby se pracovnikovi zavdécili, hosti ho a pfemétuji interiér misto néj,
rivalky 1 a 3 s nim dokonce pod zaminkou méfeni odchazi do loznice, kde s nim dle zvuku
provozuji sex. Tento akt obé zZeny necekané sblizi, stejné jako objev, ktery ucini postava €. 3:
madonku méla celou dobu na krku. Rozkmotfené pary se tudiz smifi. ,PFfizivnici 1 a 2 se

pfitom zcela nelogicky pasuji do role téch, ktefi maji udilet odpusténi:

3: Takova nespravedinost, nespravedinost k vam, madonku mam na krku
/.../ omlouvam se, omlouvame se

1: Unahlili jsme se ano, mizeme, je mozné Zit tu spole¢né, spole¢né v

nasem domé, muze byt nas

Spoleény domov

Pro rodinu

Odpoustime vam

Tézky, byl to tézky, velmi tézky den**

Délnik se vSak vzapéti vraci, tentokrat nikoliv v pracovnim odévu, ale v obleku. Oznamuije jim,
Ze maji hodinu na opusténi objektu, ktery musi byt zdemolovan kvuili stavbé dalnice.
Koneckoncl se k tomu zavazali podpisem smlouvy. Zcela absurdné pak vyzniva informace,
ze vedlejSi dim, vnémz bydleli 1 a 2, byl zbourdan omylem, dalnice pfes né&j nakonec

nepovede. Pracovnik se Isti zfejmé snazil napravit svou chybu v planovani:

Délnik: [Jlsem rad, ze jste i bez financni nahrady, Ze jste z Cisté narodni, z
cisté lasky, lasky pro stavbu, jste hodni lidé, ano jste velice, velice
hodni lidé, jinak bych ja mozZna i musel Celit, ano, mohli by mé vyhodit
/.../ ten ddm opodal, ruina, ano, ten dim jsme zbourali zbytecné, byla
to chyba, velka chyba, tenhle dim mé mrzi, ale je to spravny dum,
tenhle dum, uZz je to on a muZeme stavét, stavét rovné, dékuji, dékuiji,
Ze jste mé zachranili, jste dobfi, ano, mozna dostanu, mozna nakonec

dostanu i prémie, to by jeden, moc dobii lidé.?*
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Proti developerskeé zvili je Ctvefice protagonistd naprosto bezmocna. Na druhou stranu se uz
nemusi handrkovat o to, kdo je doma panem. Nezbyva jim nez tdhnout za jeden provaz a vydat

se do neznama:

Mame jesté auto, jeSté nase auto
A bude silnice, a bude kam jet, muzeme odjet, odjet daleko
Odjet odsud pry¢

Spolec¢né

Spolec¢né

VSichni: Jako rodina®®

Motiv domu braniciho ve stavbé dalnice Louzny pouzil i v triptychu miniatur pojmenovaném
Adventure of a Lifetime (Zivotni dobrodruzstvi). V prvnim textu pfichazi star$i damu navstivit
neznamy muz, ktery ji chce dle svych slov pomoct. Obdivuje kuraz, s niz brani svij dim pfed
developery, ale zaroven se ji snazi nadchnout pro ideu cestovani — za penize, které by
prodejem pozemku ziskala, by mohla cely duchod stravit nadmiru pfijemné. Naznacuje, ze
tentokrat by pozemek chtéla odkoupit zemédélska spoleénost a udélat z néj pole. Pani ale
tvrdi, Ze je ji nejlépe doma, s vnoucaty, ktera by ji mohla jezdit navitévovat po nové dalnici.
Ta uz je preci hotova. Nabidne muzi kavu a dort a dal s nim rozpravi o svém synovi a
vhoucatech. Kdyz opusti mistnost, aby pfinesla dalSi kousek dortu, vytahuje muz pistoli
s tlumi¢em. Vzapéti ale pada k zemi mrtev — dama ho otravila. Nakonec zakopa jeho télo pod
vzrostlym jinanem dvoulaloénym na zahradé. Hned na zacatku se pfitom muZz podivoval, ze
se stromu u ni na zahradé tak dafi. Zda se, Ze jeho télo neni prvnim, které poslouzilo jako
hnojivo...

K neCekané pointé spéji i dalSi dva texty zminéného triptychu. V druhém se tficlenna rodina
necha dovézt specialni podvodni linkou na dno Marianského pfikopu, a to jako posledni lidé
na svété — staficky majitel se totiz turistickou atrakci rozhodl zavfit. Rozmazleny synek si vSak
navstévu vabec neuziva, radéji by si hral na plazi a vysaval kokosy (plastova bréka ma vSak
zakazana!), matka je zase zaskocena zdejSim zapachem a navic tu nemUze najit WC. Potési
ji ale, ze dole je nainstalovana kamera, snimajici tuto vyznamnou udalost. Jenze pfed ni
zaclani jakysi stafec. Je to sdm majitel, jenz pfimo do Zivého vysilani nejmenované televize
necCekané ohlasi, ze zpate¢ni linka na zemsky povrch uz nepojede. Vysnéna cesta se tak pro
rodinu méni v horor: zlstanou zaziva pohfbeni na dné oceanu.

Tteti text zachycuje podivny priib&h pracovniho pohovoru. Reditel uchaze&ce klade nevhodné

otazky ohledné jejich snidanovych preferenci, doporucuje ji zménu ucesu, radi ji, aby pFisté

25 Tamtéz, s. 25-26
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zvolila o &islo mensi bllizku, a nakonec Zenu nuti ochutnat domaci $lehacku. Séfovu asistentku
pfitom jeho podivné chovani nevyvadi z miry, nakonec opousti mistnost a nechava uchazecku
s muzem o samoté. V zavéru textu se dozvidame, Ze neSlo o opravdovy pohovor, ale o

placeny zazitek:

Asistentka: Dékujeme vam za navstévu, mate kartiCku, ach vyborné, tady mate
razitko, ano, jedno raziteCko, zbyvaji vam jesté tfi a sleva bude vase,

opét spokojena, madam?%°

Z odpovédi Zeny vyplyva, Ze jde o znudénou manzelku mocného muze, jenz nikdy neni doma,
tedy ji nezbyva nic jiného nez se zabavit po svém, tfeba i takto bizarnim zpisobem.

VSechny tfi kratké texty satirickym zplisobem reflektuji pfezralost sou¢asné zapadni civilizace.
Kazda z postav se svym zpusobem dopusti pfekroceni dobré miry, jez mize byt vnimano jako
svého druhu hybris. Tragicky je pfitom hlavné fakt, Ze postavam zcela chybi hodnotové
méfitko, jeZ by jim umoznilo své €iny jako hybris klasifikovat.

V Zanru satiry jsou psany téz miniatury Presumpce neviny a Pisek a kameni. Zobrazuiji kratkou
rozpravu nékolika malo postav, ktera spéje k prekvapivé pointé. Presumpce neviny zachycuje
dialog policistky vySetfujici brutalni vrazdu investigativniho novinare se dvéma cizinci, krajany
obéti, jimz vyéniva z tasky zakrvacena pila na kosti. Misto aby je policistka okamzité zatkla,
trpélivé nasloucha jejich vymluvam. Na pile udajné neni krev, ale ¢erveny obal a na malomésto
pfijeli na otoCku jako turisté, protoze vzdy touzili vidét mistni kostel — ma pfeci nejstarsi
stfedovéké funkéni hodiny na svété! Policistka nakonec nechava muze jit, ackoliv je ke konci
dialogu obvini prodavacka z mistniho obchidku, ze ukradli nanuky, na kterych si po celou

dobu labuznicky pochutnavali. Muzi maji vSak po ruce ,presvédcivy“ argument:

Muz1: No to je ale va$e pravda.

Muz2: My platili.

Policistka: Kdy?z to fikayji.

Prodavacka: Omlouvam se. Hezkou dovolenou! Uzijte si naSe/
Vsichni: Nejstarsi stfedovéké funkéni hodiny!?’

236 | OUZNY, Tomas. Adventure of a Lifetime. Elektronicka verze. 2020, s. 8
237 LOUZNY, Tomas. Presumpce neviny. Elektronicka verze. 2020, s. 3
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Louzny absurdni hfickou poukazuje na snadnou zneuzitelnost institutu presumpce neviny, ale
téz kritizuje sklon zaménovat fakta za nazor a naopak, s nimz se sou¢asna zapadni spole¢nost
potyka.>3®

Pisek a kameni je zase sarkastickym komentafem laxniho pfistupu nékterych obcan
ke covidovym opatfenim. Protagonisty hfi¢ky jsou zaméstnanec ambasady (ZA) a zena slunici
se na plazi v nejmenované pfimorské turistické destinaci (podle narazek na poskozené
koralové utesy a uzaviené hotelové komplexy obklopené pousti pravdépodobné v Egypté).
Muz se snazi damu presvédcit, aby se sbalila a nasedla na posledni repatriacni let; ostatné
vSechny hotely v destinaci uz jsou kvuli opatfenim zaviené. Dama jako by si vubec
neuvédomovala, v jaké svizelné situaci se ocitla, a za kazdou cenu se chce dokonale opalit i

z druhé strany téla:

ZA: Letadlo &eka.

Zena: No ano ano, &eka, at' Ceka, kdyz uz Ceka tak pocCka, jesté chvili pocka,
jesté druhou stranu, dovedete si to predstavit, opalit se jen na jedné
strané tak krasné, tak pofadné, no Ze jsem opélena krasné a

poradné.*°

Aby dosahl svého cile, je zaméstnanec ambasady (ZA) ochoten pfistoupit na zenin ponékud
vySinuty zplsob komunikace. Turistka ho totiz nejprve oznaci za svého partnera, poté dokonce
manzela a zacne mu fikat Karle (zfejmé si do muze skute¢né projektuje svého realného choté,

jenz ji zanechal na dovolené a odletél pracovat):

ZA: Tvij repatriacni let odléta kazdou chvili.

Zena: Ci let, lasko?

ZA: Tvdj, Evo.

Zena: Ci, lasko?

ZA: Nas, Evicko, nas let kazdou chvili odléta.

Zena: Uz jsem dost opalena i na druhé strané, Karle? Staci to, uz to staci?
ZA: Uz to staci, Evo.>*°

238 |Ingpiraci pro divadelni text Presumpce neviny Louzny mozna nalezl v brutalni vraZzdé saudskoarabského novinaie Dzamala
Chasukdziho, k niz doslo na saudském generalnim konzulaté v Istanbulu v fijnu roku 2018. Chasukdziho umucili a jeho télo
nasledné rozfezali pilou na kosti pfislusnici saudskych bezpecnostnich slozek.

23 | OUZNY, Tomas. Pisek a kameni. Elektronicka verze. 2021, s. 2

20 Tamtéz, s. 3
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Zena v$ak jesté vede dlouhou tiradu o vSech nedostatcich dovolené, kterou ji on — tedy Karel
— zajistil, a zaméstnanec ambasady z plaze zoufale sleduje vzdalujici se letadlo nad jejich
hlavami. Ke své hrlize zUstava uvéznén s otravnou turistkou na plazi v cizi zemi, obklopen
piskem a kamenim.

Sbératelka je naopak komedialni miniatura naprosto apoliticka a k podivinskym postavam az
prekvapivé laskava. Zachycuje chvili, kdy zena pfivadi v noci k sobé do bytu pfitele, ktery tam
jesté nikdy nebyl. Pfed vchodovymi dvefmi ho zada, aby ji néco slibil: ,At tam uvidis cokoli,
nezménis§ na mé nazor, jo?**** Po vstupu dovnitf se ukaZe, Ze Zena trpi chorobnym
sbératelstvim, byt je plny véci a odpadku. Muz je zdéSen a chce odejit, ale nejde mu to: sam
trpi chorobnou povérgivosti, takZze musi nejprve napoditat do tisice, nez prekroéi prah. Zena
mu nabizi, aby pfespal — nez se dopocita, tak usne, je pfeci pozdé. Muz souhlasi a z poCetné
kolekce povlec€eni si vybira to s Batmanem.

Témér v kazdém svém textu Louzny variuje situaci, v niz se néktera z postav snazi ovladnout
¢i zmanipulovat postavy jiné, at uz pomoci psychického natlaku ¢i dokonce fyzického nasili.?4?
Autor velmi pfesvédcivé analyzuje mechanismy uplatiiovani moci a vynucovani si poslusnosti
i vzorce chovani, které zpravidla vykazuje agresor ¢i manipulator a které jeho obét. Vzhledem
k tomuto svému zaméfeni se v hned nékolika svych divadelnich textech vénuje tématu
Sikany.2*3

Protagonistou rozhlasové hry Vyvoleny je dospivajici Adam, kterého Sikanuji spoluzaci ze
Skoly. Pfed kurzem plavani mu seberou plavky a plavecké bryle, vysmivaji se mu a biji ho
ruCnikem. Ucitelka DrahuSka s nim nejedna o nic lépe, viibec mu nenasloucha a je velice
jizliva. Ani doma pro néj nemaji pochopeni. RodiCe se Casto hadaji, otec hodné pracuje a
matka ma pocit, Ze je na vSechno sama; kdyZ manzel zapomene na Adamovy patnacté
narozeniny, je to pro ni posledni kapka, ztropi scénu a oslava je definitivné zkazena.
Pomérné standardni pfibéh Sikanovaného chlapce Louzny nicméné ozvlasthuje fantaskni

zapletkou: pfi odchodu z plaveckého stadionu Adama oslovi vratny a udéla mu podivny navrh:

Vratny: [R’]eknéme, Ze ti splnim tfi pfani, mam na to, mam v tom praxi, bejval
Jjsem pfedseda narodniho vyboru, no jéje kolik ja spinil pfani, ale ted

uZ jsem jenom, no, néco jako kouzelnej dédecek fekl bych.?**

21 LOUZNY, Tomas. Sbératelka. Elektronicka verze. 2020, s. 1

242 Do svéta nasilnikl a jejich obéti se Louzny ponofil i ve svych inscenacich na motivy filmovych piedloh Funny Games (prem.
14. Ginora 2020, Cinoherni studio Usti nad Labem) a Komedie. Jack stavi diim (prem. 4. btezna 2023, divadlo Komedie).

243 Téma Sikany Louzny zpracoval i ve vy$e zminéné variaci na Musilovy Zmatky chovance Térlesse.

244 | OUZNY, Tomas. Viyvoleny. Elektronicka verze. 2020, s. 11 — 12
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Adam by radégji Sel doma, ale tuto moznost manipulativni vratny nepfipousti: bud’ se vrati do
bazénu ve starych plavkach, které tu kdysi nékdo zapomnél, anebo vstoupi do magickych
dvefi. Takto se mu podivny stafec pfiplete do zivota jesté dvakrat, takze Adam postupné
prozije tfi vize alternativni budoucnosti.

Nejprve nahlédne do budoucnosti nenavidéné Drahusky. UcCitelka je ve stafi upoutana na
invalidni vozik a velmi osaméla. Navic ani nemuze ven, protoze dum, v némz bydli, nema
vytah. Prosi proto Adama, aby ji ho zafidil. Ukfivdény chlapec ji vS8ak prani nespini.
V nasleduijici vizi se Adam ocitne v bance u muze, v némz rozpozna svého spoluzaka Lukase,
ktery ho nejvice Sikanoval. Dospély Lukas je vSak velmi neStastny, vykonava nudnou
Ufednickou praci a opustila ho Zena. V jeho replikach se dokonce nékolikrat objevi myslenka
na sebevrazdu. Tentokrat Adam vyuZije své prvni pfani: pozada vratného, aby Lukase nechal
propustit. Naposledy kouzelny déda Adama navstivi po zpackané narozeninové oslavé.
Tentokrat chlapec dostava moznost prozit oslavu alternativni, kdy jsou spolu rodice Stastni a
vSechny snazivé obskakuji jeho nenavidéni spoluzaci. Vratny chlapci nabizi, Ze scénu proméni
ve skuteCnost. Adam si vSak misto toho preje, aby mu stafec ukazal, co se stalo s Lukasem
po vyhazovu. Zjistuje, Ze se vlastné nic nezménilo, Lukas si jen nasel praci v jiné bance. Déda
by rad, aby se Adam pomstil — klidné muze Lukase nechat vyskocCit z okna. Adam vSak
pochopi, Ze pomsta neni feSenim. Pfeje si proto, aby si s sebou to rano, kdy potkal vratného,
vzal nahradni plavky a plavecké bryle. Zahorklému starci nezbyva, nez mu prani spinit. A
Adam si snad poprvé ve svém zivoté plavecky trénink skute¢né uzije. Usmiva se, protoze ,je
rad, Ze je ted’tady, je rad, Ze nevi, co bude zitra nebo za tficet let... protoZe on to nevi, nechce

to védét.">*

Autor ve Vyvoleném invencné pracuje s vypravécskou instanci, jiz zastupuji dvé anonymni
postavy (oznaCené jako 1 a 2). Rozvadéji autorské poznamky, glosuji situaci i pocinani
protagonistl, jsou schopni nadhledu, sarkasmu, ale i ponoru do Adamovy psychiky, misty vSak

— komicky — odbihaji od tématu. Napfiklad:

1 Tady by asi Sikanator, aspori ve filmu nebo seridlu z prostfedi skoly,
napfiklad prastil pro vystrahu do skfiriky, asi aby pfedved|, Ze ma silu

a sva slova mini vazné.

2: Ale Adam ma strach uz i tak, nepotirebuje, aby se vedle néj bouchalo
do SKrinky.
1: Nebo by dotyény pfikroCil ke své obéti velmi blizko, jako kdyZ si dravec

méri svou kofist.

%5 Tamtéz, s. 41
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2: Aspon v Hollywoodu by tak k nému prikrocil.

Kluk2: Na néco se té ptam!

Kluk1: Chytte ho sakra, chytte ho, nebo ji to vyzvani! BézZte za nim!
Misto abychom davali pozor, povidame néco o Hollywoodu.
Adam chce ven. Pry¢.

To je spravna uvaha, k éemu Skoly vubec jsou.

Zakladni Skoly by se mély zrusit.

To nékdo fikal o stfednich ne?

Skoly by se mély zrusit.

Co k tomu dodat, ze 7%

| v miniatufe Usmév nechava autor $ikanovaného protagonistu dojit k poznani, ze jeho
tryznitelé maji jen takovou moc, jakou jim on pfizna. Text rozviji situaci, kdy mladého
cestovatele (F) uprostfed noci na ubytovné vyrusi trojice vytrznik( a dozaduje se, aby s nimi
Sel ven poznavat velkomésto. Nedokazou €i spiSe nechtéji pochopit, Ze ma jiny rezim nez oni
a Ze se potfebuje vyspat. Mozna je to pravé jeho jinakost, ktera je tak drazdi. Pfipada jim moc
vazny, moc upjaty, a proto ho chtéji donutit k jedné jediné véci — aby se usmal. Protagonista
velmi dlouho zachovava klid a snazi se situaci racionalizovat, coz jeho rusitele dostava jen vic
a vic do raze, stupniuji svlj natlak a nakonec pouziji i fyzické nasili. Mladik se pfesto odmita
na povel usmat, ovéem v jednom momentu na konci textu neCekané propukne v hurénsky

smich, ¢imz své tryznitele dokonale vyvede z rovnovahy a pfiméje k definitivnimu odchodu:

1: Cemu se sméjes? Cemu se kurva sméjes?
Slysis mé? (fve)
Odpovéz mi! Jse$ hluchej?! Odpovéz!
(1. se zmatené diva po ostatnich, ti kr¢i rameny. F. je sleduje a stale se sméeje. 1. je stale
zZmatenéjsi a nevi si rady)
1 (po chvili vykfikne) No vidi$ jak to bylo jednoduchy. Jeden usmév. Tak
dobrou noc a hezky se vyspi. Debile.
(Mladici odejdou. Cestou zhasnou svétlo. Tma. Svétlo. F. sedi na stejném misté a usmiva se.

Tma.)*’

Ackoliv text neni explicitné délen do mensich celku, autor jednotlivé faze konfliktu srozumitelné
odliSuje zhasnutim svétel v mistnosti. Rozsviceni se tak stava prvnim signalem, Ze nadeslo

dalSi kole€ko utrap (nema to daleko k mucici metodé svételnym Sokem). S kazdym zhasnutim

246 Tamtéz, s. 22

247 | OUZNY, Tomas. Usmév. Elektronicka verze. 2015, s. 12-13
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pfitom jako by doSlo ke skoku v €asoprostoru. Neni jasné, kolik minut ¢i hodin uplynulo, coz
Ize interpretovat jako vyraz toho, Ze tryznény mezitim usnul, tedy jako otisk jeho subjektivniho
vnimani ¢asu. Dé&j vSak zaroven ,cestuje” po riznych méstech. Z narazek postav odecitame,
Ze jednou se nachazeji v Berling, podruhé v New Yorku a potfeti v Riu. Nelogické feSeni
Casoprostoru zpochybriuje kauzalitu dé&je a pfiblizuje jednoaktovku k zanru absurdniho
dramatu (Louzny text koneckoncl psal pro studentskou havlovskou soutéz). Autor mozna téz
poukazuje na to, ze fenomén Sikany je vSudypfitomny a podléha stale stejnym vzorcim
chovani. Ty dobfe odstifiuji i mocenské vztahy uvnitf trojice Sikanujicich: 1 je typickym vidcem,
2 vykonavatelem jeho vile a 3 funguje jako ,hodny policajt.”

Do mnohem absurdnéjsi roviny posouva téma manipulace a utlaku jednoaktovka Maminka.
Vychozi situace pUsobi velice nevinné: zené vadi neporadek v domé, za jehoz plivodce ma
dva bratry odvedle, a tak je pfichazi konfrontovat k nim do bytu. Jejich rozhovor vSak probiha
naprosto nestandardné: zatimco prvni z bratrl neustale odvadi pozornost k jinym tématim
(napfiklad nevhodné komentuje soused&in zvyk opalovat se v bikinach na balkoné), druhy
bratr obCas projede kolem na skatu s cigaretou v ustech a o situaci nejevi zadny zajem.
K Zeniné udivu prvni z bratrl do konverzace zapoji téZ manaska, jemuz fika Josep a ktery
situaci glosuje pokazdé jinym cizim jazykem. | pfes podivné chovani bratri se vSak Zena
nevzdava. Aby se s nimi domluvila, pfistupuje na jejich vySinuty zpusob komunikace. Kdyz ji
pUjci manaska, snazi se skrze hru s nim vysvétlit bratrdm, co by od nich potfebovala. Bratfi
vSak opét ute€ou k jinému tématu: radi by upekli babovku a chtéli by si od ni pujcit vajicka.
Sousedka se chape pfilezitosti k odchodu, jenze jeden z mladikd ji vytrhne kli¢e a jde pro vejce
sam. Kilic€e ji pak odmitne vratit a vlastné ji tak uvézni u sebe v byté.

Situace, ktera se na zacatku jevila zcela neSkodné, se nahle stava potencialné nebezpecnou.
Clovék se pfitom nemUze zbavit dojmu, Ze bratfi se celou situaci kralovsky bavi, jako by své
jednani se sousedkou pojimali jako svého druhu exhibici. Pusobi jako mali rozjiveni kluci, ktefi
zkousi, co jim jesSté projde, a kochaji se svym Ctveractvim. | scéna sourozenecké hadky jako
by byla nahrana, nakonec se bratfi idylicky usmifuji a posilaji sousedku do kuchyné pro dort
(jeden z nich ma narozeniny). Zena vyuziva pfileZitosti a zaéne je ohroZzovat nozem, ale ani
tehdy bratfi neopousti svuj bodry, ¢tveracky tén. Kdyz tu si jeden z nich zcela zamérné vrazi
nuz taseny sousedkou do bficha. Druhy bratr ztropi scénu, jakoby ze zoufalstvi se chopi noze
a zaCne sam sebe bodat, vzapéti ale oba propuknou v hurdnsky smich — $lo jen o dalsi jejich

kousek. Tehdy se v sousedce cosi zlomi a bere na sebe roli matky, do niz ji chlapci celou dobu

manipulovali:

Bratr 1: A ted nam ten dort nakrajejte, maminko.
Sousedka: Ale ja nejsem

Bratr 2: Mami, prosim!
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Sousedka: Tak dobre.

Bratr 2: A pak se muzeme jit spole¢né opalovat, co ty na to, mami?

Sousedka: Ne, pak umyjete nadobi, vytrete koupelnu a zachod, vyluxujete,
vynesete ko§ a zaCnete néco délat. To Ze ma$ narozeniny, Simone,
JjeSté neznamena, Ze budou jina pravidla nezZ obvykle.

Bratr 1: Ale vy nejste

Sousedka: Rekla jsem to vSechno dostateéné jasné? Nerada bych se totiz
opakovala nebo dokonce musela sahnout po vafecce. NeslySim vas,
rekla jsem to dostatecné jasné?

Oba dva: Ano, mami!

Sousedka: Tak to jsem rada, Ze jsme se nakonec domluvili. Ted’ si muZete snist
svij kousek Kkrtkova dortu. Naseho rodinného tradicniho krtkova dortu.
A oteviete okna, smrdi to tu jako v zoologicky! A ty, Josepe, se tam

neschovavej a dones mi kafe, to bys jesté snad zvliadnout moh.**®

RozloZeni moci se tak v zavéru naprosto neCekané a zcela absurdné obraci. Sousedka pfijala
logiku mysSleni svych utlaCovateld a podrobila si je pomoci jejich vlastnich mocenskych
prostredku.

Také text Druzi lidé, ktery Louzny napsal spolu s dramaturgem Divadla X10 a dramatikem
Ondfejem Novotnym, zobrazuje stfet postav primarné ,normalnich® s jedinci podivhymi a
vySinutymi. On a Ona, manzelé z mésta, se z blize nespecifikovanych divodl vydavaji autem
na cestu pres vyprahlé vnitrozemi. Atmosféra je post- (Ci pre-) apokalypticka, stat, v némz Ziji,
se patrné nachazi v jakémsi nouzovém stavu &i lockdownu. Manzellm uprostied pustiny
zaCne dochazet palivo, ale u blizké benzinky nepochodi. Podivinska prodavacka hlasi, ze
benzin dosel, zato jim mize nabidnout croissanty a vyvéstit osud z musle. Platebni terminal
nefunguje, pumparka si tedy za par croissantd vyzada jejich mobily a muziv drahy oblek.
Palivo jim definitivné dojde o par kilometrd dal, u pfijezdové cesty k opusténému domu.
Vzajemné antipatie se vyostfuji umérné narlstajicimu zoufalstvi, nepovedeny pokus o sex
situaci jesté zhorsi. Navic si vS§imnou, Ze je nékdo sleduje. KdyZ ho konfrontuji, voyeur vytdhne
pistoli. V muzi ale rozpozna znamého influencera zabyvajiciho se zbranémi, pfepne do
fanouskovského médu a vydava se se svym idolem pro kanystr benzinu. Ukaze se, ze podivin
bydli ve sklepé&, vlastni velkou kolekci DVD s horrory a postapokalyptickymi filmy, jimiz je velmi
ovlivnén, zejména se pfipravuje na konec svéta. Byt se chova pratelsky, jde z jeho vySinutych

feCi zaroven trochu strach. Je velmi osamély a chtél by, aby u néj dvojice zustala. U auta se
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mezitim zjevi pumpaika-védma a zapfede s mladou Zzenou hovor o minulych milostnych i
pracovnich zklamanich; pry ji velmi pfipomina jeji dceru.

Nasleduji dvé zlomové scény, jez se vzhledem k ¢astym stfihim odvijeji jakoby paralelné: On
slibi podivinovi, Ze mu za kanystr benzinu proda svou manzelku, a Ona rozstfeli vésteckou
musli, kterou ji pumparka svéfila. Zde kondi prvni déjstvi a s nastupem druhého se vyrazné
zméni forma textu: iluzivni dialog postav nahrazuje vypravéni v prvni osobé. Postavy li¢i, co
se jim a kolem nich déje, jako by se jejich jednani zcela vymklo kontrole. Zména formy zfejmé
souvisi s tim, Ze v druhém jednani dojde k sérii nasilnych a krvavych aktu (znasilnéni zeny,
automobilova honi¢ka, sebevrazda stfelnou zbrani, pfestfelka, zastfeleni), jejichz iluzivni
zobrazeni by bylo na divadle problematické. Nékteré postavy tu pfitom umiraji dokonce
vicekrat, takZe se sled pFevypravénych drastickych scén jevi jako stfipky hned nékolika
alternativnich realit. V8echny mozZna obsahovala ona rozstfelena véstecka musle... Mnohé
zUstava v textu Druzi lidé obestfeno tajemstvim.

K interpretaéni otevienosti spéje i jednani posledni, které zachycuje rozhovor Jeho a Ji doma
v koupelné — jako by se na cestu nikdy nevydali. Ona si stéZuje na podivinského chlapce
disponuji nékterymi rysy, které je spojuji s pumparkou a samotafem ze sklepa. On i Ona by
chtéli nechat své vyprazdnéné existence za sebou a odjet, hodné o tom namluvi, ale na konci
textu zlstavaji tréet na misté. Treti déjstvi snad nabizi kli¢ ke &teni déjstvi pfedchozich: vse
se ziejmé odehralo jen v pfedstavach frustrovanych manzell marné touzicich po utéku
z kazdodennosti.

V textu Extaze Louzny poprveé prozkoumal Zanr monodramatu. Latku zvolil Zivotopisnou —
osudy herecky, nepfili§ uspésné vynalezkyné a nékdejSiho sexsymbolu Hedy Lamarr, jez se
narodila ve Vidni pod jménem Hedwig Eva Maria Kiesler, proslavila se v 16 letech eroticky
odvaznym snimkem Extase Ceského reziséra Gustava Machatého a jako jedna z mala
Evropanek prorazila v Hollywoodu. Text sestava ze tfi monologu, které hereCku zachycuji
pokazdeé v jiné fazi kariéry i Zivota, a epilogu, jenz sestava z kusych utrzka telefonnich hovord,
vedenych starnouci a zmatenou Hedy.

Kazdy z monologu je adresovan fediteli tehdy nejvétSich filmovych studii na svété Metro-
Goldwin-Mayer, Louisi B. Mayerovi. Pravé tento muz Hedy objevil pro Ameriku. Prvni monolog,
pojmenovany Cesta do Ameriky, se vénuje tomu, co jejimu uspéchu v Hollywoodu
predchazelo: mlada a cilevédoma Hedy se infiltruje do apartma zminéného vlivného muze a
doslova se mu vnuti, aby s ni podepsal smlouvu. Autor zde velmi pfesvédcivé exponuje hlavni
téma postavy, kterym je posedlost slavou, od niz si slibuje nesmrtelnost. V nasledujicim
monologu, nadepsaném slovy Jsem slavna a co dal, zastihujeme Hedy na vrcholu. A
rozmazlovana diva si zaCina vymyslet. Chce se rozzehnat se svym filmovym otcem, jit na

volnou nohu a tocit vlastni filmy. Jak odhali nasledujici monolog s nazvem Jsem pofad
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slavna?, toto rozhodnuti mélo za nasledek herecCin kariérni upadek. Sen o rezijni a
producentské draze nevysel, herecké nabidky nepfichazely a likvidaéni byly i vSechny jeji
rozvody (vdana byla celkem Sestkrat). HereCka se ocitla na miziné a vefejnost na ni zacala
pozvolna zapominat. Pfichazi tedy svého objevitele pozadat, aby ji vzal zpét pod sva kfidla.
Jenze Mayer mi¢i a nehne ani brvou, a tak se here¢ka prodava stéle vice a vice pod cenou.
Nakonec ji popadne zachvat vzteku, Ze se tak ponizila, a na nyni jiz velice starého muze
zautodi, pfricemz se dokonce nabizi interpretace, ze ho uskrti (autor nepfipojuje zadnou

scénickou poznamku, ktera by tento zavér potvrdila, nebo vyvratila):

Hedy: Opravdu jste se mnou skonéil? /.../ [U)Zivate si, Ze se bez vaS$i
otcovské ruky Hedy neudrZela na nohou, mate z toho radost, je to
nedustojné, pane prezidente, nedlstojné jak mé, tak vas, ale
pamatujte, Ze dojde i na vas [.]/.../ [V]Sude vrasky, viude vék, uz jste
Jen stin toho, co jste byval, ja jsem jesté silna, ja anol.]/.../[J]ak dlouho
tu uz zaclanite, pane Mayere, a ja jsem tak blizko, a ja vas drzim pod
krkem a neni tu nikdo, nikdo, kdo by véas zachranil[.] /.../ Reknéte stop,
naznacte, promluvte, vydejte zvuk a pustim vas, jedno slivko, staci
zachroptét, zalapat po dechu a pustim vas, nechci vam ublizit, ale
musite si o to Fict, tak délejte[.] /.../[T]ak co, pane Mayere, pfijmete mé
zpatky, mazu byt zase vaSe Hedy, mizu byt zase v bezpeci u svého
tatinka? Coze? Ja vas neslysim, jste tak tichy, ani uz nedychate, ja
nerada mluvim, ja potifebuji partnera, potfebuji oporu, ja mluvit nechci,
chci se koupat v bazénu a tocit filmy, byt nesmrtelna, vy uz nesmrtelny
nejste, jste mrtvy, ale ja ano, ja tu jsem, jenom ja, pro¢ jste mé tu nechal
samotnou, jak jste mé tu mohl nechat samotnou, pane Mayere[?]/.../
[Alle ja se nikoho doproSovat nebudu, takova ja nejsem. Jsem rada

sama. Auf Wiedersehen and rest in peace!?*°

Utrzky telefonnich hovorl v epilogu dale ilustruji here&gin télesny i dusevni Gpadek, jeji
dozivani v chudobé a zapomnéni.

Hedy Lamarr je v Louzného interpretaci plna protikladd. Pod maskou krasné, svudneé,
okouzlujici, inteligentni a sebevédomé femme fatale tuSime Zenu osamélou, ranénou, ba i
zavistivou a podlou, pfedevdim vS8ak posedlou slavou. Na jejich monolozich jsou nejvice
vzruSujici pravé ty okamziky, kdy se peclivé pésténa maska za¢ne odlupovat a odhali zablesk

skute¢ného ja své nositelky, jez je mnohem komplikovangjsi a temnéjsi, nez by se na prvni
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pohled mohlo zdat. Hedy je téZ zkuSena rétorka. Dokaze Mayerem manipulovat svymi
perfektné vystavénymi slovnimi tiradami. Jako by pofad hrala, jako by nedokazala
nepredstirat, nepretvarovat se.

Otazkou vsak je, kdo manipuluje s kym. Byt Mayer po celou dobu nepromluvi, v jeho mi¢eni
je cosi preziravého, tvrdého. Jako by vyjadfovalo jeho nadfazenou mocenskou pozici. Louzny
v textu totiz rovnéz kriticky exponuje neetické praktiky filmového primyslu ,zlatého véku®.
Hedy napfiklad velmi sugestivhé popisuje ponizujici zkuSenost z nata¢eni svého prvniho
snimku, zminéné Extase. Coby Sestnactileta se musela pfed kamerou UpIné svléknout, aniz
by ji rezisér cokoliv vysvétlil. Kdyz chtél docilit dojmu div€ina orgasmického vykfiku, prosté ji
pichl Spendlikem. Kdyz pak vidéla v kiné, k ¢emu se propUijcila, navic v doprovodu rodic,
zhrozila se. Dojem z herec¢c&ina liceni udalosti je ovSem opét dvojlomny: své utrpeni jako by
popisovala hlavné proto, aby Mayera ziskala na svou stranu, aby si mohla nasadit masku

napravené hfisnice, pokorné kajicnice, ¢emuz odpovida i jeji slovnik:

Hedy: [Clekala jsem decentni zabér odkudsi zdélky, a vidim konec kariéry
sotva zacala, cestu do pekel, ale dnes tu spolu sedime a ja vérim, Ze
tam, za oceanem, Ze byste dokazali zapomenout, Ze nasi divaci dokazi
zapomenout na ten $pinavy praZsky film a spolu stvofime novou
kajicnou Evu, Evu, ktera si uvédomuje, co Cinila, ale nikdy uz se
nesvilékne, ano, i Evé muzZe byt odpusténo, Ze utrhla jablko, pane
Mayere, vim, zZe jste nepfijel kvili mné, ale nakonec jsem vas ulovek
pravé ja, nez za par dni odplujete do zemé vsech moznosti, do zemé
snu, nezapomerite, Ze tu jsem ja, ktera dokaze sny pinit, ale potrebuje

k tomu vas, potfebuje, abyste i vy jedno pfani vyplnil[.]**°

Hedy si je oCividné védoma, Ze ve svété ovladaném muzi musi nasadit vSechny dostupné
prostfedky, aby se prosadila. Text Ize tak Cist i jako kritiku genderové nerovnosti v uméleckém
svété (nejen) prvni poloviny 20. stoleti.

Pro Audiotéku Louzny sepsal &tyfdilny rozhlasovy miniserial Skute¢né problémy, v némz se
v zanru tragikomické frasky velmi sarkasticky vysmiva jedincim s ignorantskym postojem
k environmentalnim problémim naseho svéta. Kazdy dil disponuje identickou ramcovou
situaci i postavami: obyvatelé vsi se schazeji na zasedani obecniho zastupitelstva a debatuji
a posléze hlasuji pokazdé o jiném navrhu, jenz se jistym zpusobem vztahuje k tématu
zivotniho prostiedi, ekologie a klimatické krize. Postupné ale vychazi najevo, ze se problém

rozhodli fesit takfikajic pét minut po dvanacté. Na konci kazdého dilu totiz dochazi vzdy
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k jinému typu katastrofy, ktera vSechny postavy zahubi (s vyjimkou dilu tfetiho, kde ,pouze”
dojde elektfina).

V prvnim dilu nazvaném Voda obec Celi problému vysychajici obecni studny, jenze misto
debaty o uziteCnych navrzich, jak zadrzovat vodu v krajiné, pfitomni nezavazné plkaji o
sekackach a fukarech, seznamuji se s mladym parem, ktery se sem prestéhoval z mésta, a
nakonec za¢nou misto alarmujiciho nedostatku vody fesit pfejmenovani autobusové zastavky
,U Lesa“. Vzdyt na misté uz zadny les neni... Fararf tedy navrhuje ,U kaplicky*, protoze tam
kdysi stavala. Jenze to uz vSichni chropti Zizni. Environmentalni zaslepenost aktérl je v zavéru
dovedena do absurdnich dusledk, kdyz se jejich na troud vyschla téla rozdroli v prach.

V druhém dilu pojmenovaném Duna vesnici suZuje piseéna boufe. Tématem zasedani jsou
tentokrat sesuvy pudy, jimz Ize predejit vysadbou stromd, dokonce za pomoci grantu z EU.
Knéz navrhuje hlasovat téz o vystavbé nové kapli¢ky, a tehdy za¢ne absurdita znovu nabirat
vrchu. Nejdfiv pry bude potfeba vykacet patnact smrkd, protoze by mohly na kapli¢ku preci
spadnout, a s nimi radéji i okolni vzrostlé olSe, ty by zase mohly byt nebezpetné détem...
Vichfice za okny sili a nahle vypadne proud — na vedeni zfejmé spadl strom. Pisek zasypava
radnici, vali se okny dovnitf a nakonec pfijde tornado, které pohlti celou vesnici i se viemi
obyvateli.

Ve tfetim dile se feSi energetickd sobéstadnost vesnice — odtud nazev Sobéstacnost.
Starostovi zprvu neni k ruce sekretarka Vilma, takze je zcela bezradny. Na papiru vidi, ze na
programu je jakési AZE, coz si ve spolupraci s dalSimi pfitomnymi pfelozi jako vypomoc
azerbajdzanskym uprchlikim. Az na jednu vyjimku — tu v kazdém dile pfedstavuje intelektual
puvodem z mésta David — hlasuiji proti, nebot, jak fika faraf, ,,ve spolupraci s muslimskou zemi
nevidime pro nasi obec budoucnost.“?®' Kdyz se vrati Vilma, vychazi najevo, ze AZE je zkratka
pro ,alternativni zdroje energie“. Téma jednani se zda byt velmi na mist&, nebot béhem
rozpravy nékolikrat vypadne proud. OvSem knézi se opét povede stoCit pozornost k jinému
tématu: navrhuje odlit novy zvon na véz kostela. Spoluob&ané se pro napad nadchnou —
samozfejmé kromé Davida — a absurdita opét dosahuje vrcholu, kdyZz se shodnou, ze bude
potfeba pofidit i pompézni osvétleni véZze a atomové hodiny, které budou zvon pohanét,
pfi¢emz oboji samozifejmeé spotiebuje velké mnozstvi energie. Leckdo je ale najednou ochotny

se uskrovnit;

lgac: A svétla kostela osviti celou obec!
Josef: VSichni nés svatostanek uvidi!
Para: To je jasna priorita!

lgac: Na doma jsou lepSi svicky.
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Jarmila: Je to romantictéjsi.

llona: Opravim pec na drfevo a nakonec ty buchty upeéu i tak. Hlavné, Ze
bude zvon.
Josef: Dékujme Panu, jeho svétlo nam sviti k zafné budoucnosti.?>

Ve Ctvrtém dile s nazvem Mraz a plyn je vSak mysSlenka zarné budoucnosti obce opét
rozcupovana, €i pfimo ,dana k ledu“. Ves totiz suzuje straslivy mraz a ceny plynu se vySplhaly
do astronomickych vysin, takZe si nikdo nemutze dovolit topit. Uastnikim zasedani postupné
odpadaji prsty €i dokonce usi a jejich nohy pfimrzaji k podlaze. Dlvodem vysokych cen plynu
je vélka, ktera ,znovu vypukla na nasem kontinenté."?> Bezpochyby odkaz na rusko-ukrajinsky
konflikt. Ironii je, Ze jedind moznost, jak sehnat levnéjSi plyn, je koupit ho pfimo od Ruska.
VSichni nejprve odmitaji obchodovat s agresorem, ale kdyz jim Vilma vysvétli, Ze plyn, ktery
v souc¢asnosti kupuji, rovnéz pochazi z Ruska, akorat jej za mnohem vyssi cenu pfeprodava
Némecko, jsou ochotni pfimhoufit oko (samozifejmé kromé Davida). Zasady za trochu tepla!
Profesor ekologie, ktery mimochodem v celé tetralogii vystupuje jako ten nejvétsi oportunista,
dokonce vymysli, Ze plyn nakoupi za penize vénované do univerzitni sbirky pro uprchliky.
Vilma tedy pfes internet objedna plyn s expresnim leteckym doru€enim. V aplikaci sledu;ji, jak
se letoun blizi, a ¢lovék by uz &ekal sice moralné problematicky, nicméné stale happyend.

Louzny vSak zlistane vérny sarkastickému, tragikomickému ténu celé tetralogie:

(Zvuk vrtulniku je ¢im dal silnéjsi. Jarmila se pokousi dal Skrtat sirkou.)

Hlas z mobilu: Cil zaméren. Vypousténi cisterny ted. Spasiba za objednavku.
Starosta: Jak ji doruci?
Vilma: PiSou, Ze primo.

(Nahle se zacne pocitové vzdalovat zvuk vrtulniku a nad néj se dostane zvuk padajici cisterny,
kterou Rusoveé vypustili nad obecnim uradem. Padajici cisterna zni jako ten znamy désivy zvuk

utocCicich letadel za druhé svétové, zvuk se blizi a je ¢im dal tim silnéjsi.)

Starosta: Za chvili tu bude plyn.
Vilma: Za par vterin.

llona: A bude teplo.

Michal: A skoro zadarmo.
/../

VSichni pres sebe: Tady jsme! Tady! Teplo! Tady! To jsme my! Teplo! Teplo!
(Piskani uz je nesnesitelné a pak cisterna dopadne a ozve se obrovsky vybuch, ktery smete

celou obec. Vsechno hofi a teplo tedy na chvili skutecné je.)
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Hlas z mobilu: Zasilka doruc¢ena. Vratky neprijimame. My vasi druzi. Spasiba za
objednavku.
(Plameny a KONEC)®*

V celé tetralogii Louzny nemilosrdné uctuje s lidskou ignoranci, nezasadovosti, pohodInosti i
nevédomosti, zejména ve vztahu k otazce zivotniho prostiedi, ale nejen k nému. Série je

silnym apelem na naSe ekologické citéni a dodrzovani moralnich zasad.

3.7 Katerina ,Kasha"“ Jandackova: Pohadky jako zrcadlo

soucasnosti

Pro Katefinu ,Kashu“ Jandackovou (*1992) je typicka praxe autorské rezie. Plsobi na volné
noze, vlastni texty dosud uvedla v Divadle DISK, Divadle NoD, prostoru Jatka78, Divadle LETI
a Malém divadle v Ceskych Budgjovicich. Ve svych pracich s oblibou reflektuje aktualni
spolecensko-politické fenomény, ale zarover se nechava inspirovat estetikou pohadek ¢i baji
a poveésti. Téz Casto experimentuje s epickymi postupy. Lze Fici, ze ve své tvorbé specifickym
zpUsobem rozviji poetiku magického realismu na divadle.

Coby studentka rezie na Katedfe alternativniho a loutkového divadla DAMU Jandackova
absolvovala autorskou inscenaci K smrti Stastni (prem. 18. prosince 2015 v Divadle DISK).
V divadelnim textu vy$la ze znamych pohadek (Popelka, Sipkova Rizenka, Cervena karkulka)
a poveésti o Modrovousovi. Zpochybriuje vSak klasické interpretace doty&nych pfibéhd, jez jsou
zaloZeny na jednozna¢ném kontrastu dobra a zla. Ve vykladu Jandackové zminéné pohadky
nekondéi typickym ,a Zili Stastné az do smrti“, autorka a reZisérka se totiz ptd, co nasledovalo
pak. Jaky byl vztah Popelky a Prince po svatbé&? A co by se stalo, kdyby Princ nehledal u
RUzenky lasku, ale svou potlatenou Zzenskost? V pfipadé pohadky o Karkulce se Jandackova
zase inspirovala freudovskym vykladem, takze z figury vika se stava symbol svidce dosud
nedotéené panny, jenz v inscenaci do ur€ité miry splyval s postavou Modrovouse. Vrazedné
bésnéni tohoto Slechtice Jandackova motivuje pocitem, Ze obéti poruSily jeho zékaz, takze
nemeél na vybér a musel je potrestat. Podobné se tvlrkyné snazi vcitit do postavy Zlé sudicky.
Interpretuje ji jako odstrkovanou divku, jez se msti za to, Ze ji ostatni vyloucili z kolektivu.
Archetypalni postavy sice ziskaly rysy mileniall, zastfeSujici pou€eni ale zUstalo pohadkové:
Dej pozor, co si prejes. Kazdy z hrdin( si pro sebe preje lepsi, Stastnou budoucnost, ovSem
neni ochoten skute¢né za ni zabojovat. A tak postavy doufaji, Ze je nékdo zachrani, pfipadné
Ze zasahne vys8i moc. Tedy vkladaji svij osud do rukou nékoho jiného a pfiliSna zavislost na
této osobé je v interpretaci Jandackové vzdy dozene do zahuby. Snad i proto, Ze jejich pfani

byla znané materialisticka (nékdo si pfeje ,bohatyho manzela a dum*, jiny ,hodné penéz,
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dal$i ,velkou moc*?*%). Az smrt predstavuje vysvobozeni, jak naznacuje i paradoxni formulace
V ndzvu inscenace.

Je patrné, ze se autorka pfi psani soustfedila pfedevs§im na vrstvu mluveného textu s cilem
poskytnout vychozi bod pro proces zkou$eni, v némz spole¢né s herci a dalSimi ¢leny tvaréiho
tymu déale prozkoumavala scénické moznosti naznacenych situaci.?®® Nékteré scénické
poznamky svéd¢i o tom, ze pfi psani rezisérka pocitala s tim, ze podstatnou ¢ast inscenace
budou tvofit nonverbalni obrazy (pfipadné pévecka Cisla), jejichz podobu vSak Jandackova
neméla potfebu do textu zaznamenavat (napf. scéna balu je v textu odbyta jedinym slovem:
Bal, o péveckém Cisle postavy Ruzencina prince na pisen Blue Velvet neni v textu ani zminka).
Zaroven nelze textu upfit literarné-jazykové kvality, které i z jeho pouhé Cetby Cini esteticky
zazitek. Pozoruhodna je zejména prace s vrstvou vedlejSiho textu. Autorka si v nékterych
pasazich inventné pohrava se slovosledem a délkou vét, coz text rytmizuje a dodava mu

charakter basné psané v proze:

Nékdo klepe na dvefe. Otevie mu nékdo?

Muz. Néco drzi. Kulaty. Jablko.

Co s nim? Nikdo ho nechce. Ale nékdo musi. Pfehazujou si ho jako horky brambor. Musi to
nékam ukryt.

Ukryto a nalezeno. Saty. Co s nimi? Musi? Musi si je jedna z nich vzit? Musi. Musi si ho vzit.

Priivod. VSichni v ném jdou. AZ na jednu.”®’

V inscenaci scénické poznamky nahlas nezaznély, ale tvurci kolektiv je zdafile transformoval
do nonverbalnich jevistnich obrazl, které dobfe vystihly kiehkou poeti€¢nost textu. PFikladem
miize byt taneéni duet FrantiSka Hnilicky (VIk) a Katefiny Neznalové (Cervena karkulka), jenz
dovoloval dvé intepretace. Zaprvé doslovnou, totiz ze ,VIk Karkulku sezral®, zadruhé
symbolickou, vyjadfujici toxicitu zobrazeného mileneckého vztahu: Karkulka dychtici po
spojeni zdolavala Vlkovo télo jako horu, ovijela se kolem néj, pficemz se zdalo, Ze on ji chce
zprvu setfast, odvrhnout ji, nakonec ji ale jakoby pojmul do sebe (drobna Neznalova se
vysokému HniliCkovi zavésila kolem krku, obemkla jeho trup nohama a on si navlékl hunaty
kozich, kterym jeji télo zcela zakryl, a takto spojeni v jednu bytost opustili scénu).

S pohadkovou inspiraci Jandackova vyrazné pracuje i v divadelnim textu Les sebevraht (rezie
autorka, prem. 3. Servence 2021 ve Vile Stvanice, Divadlo LETI, Praha). Hlavnimi postavami
jsou Jan a Marie, tedy JeniCek a Mafenka. Nejsou ovéem sourozenci, ale milenci. Pfichazeji

na scénu, aby vypravéli o svém turbulentnim vztahu plném vasné i zklamani, jenz narazi

255 JANDACKOVA, Katefina ,Kasha“. K smrti $tastni. Elektronicka verze. 2015, s. 2
256 Proces zkou$eni jsem méla moZnost sledovat coby staZistka. Seminarni prace o stazi je k dispozici v mém osobnim archivu.
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pfedevSim na vypjaty individualismus obou protagonistu, jejich neochotu délat dlouhodobégjsi
kompromisy, vzdat se ¢asti své svobody ve prospéch spole¢ného souziti. Do pfibéhu jedné
lasky se v8ak postupné vkrada jiné téma: hrozba ekologické katastrofy a s nim spojeného
environmentalniho zalu. D&j se totiz odehrava v nepfili§ vzdalené budoucnosti, kdy Vitava
vypada spi$ jako Boti¢?®® a lesy jsou uz jen pfirodni anomalii a jako takové musi byt chranény
pred lidmi.

Aktualni téma nevyhnutelné ekologické katastrofy jako by vypravéni o jedné lasce stale vice
kontaminovalo, a to prfedevSim skrze postavu Marie, ktera zhruba v poloviné textu prebira
otéze narace. To, ze je nositelkou hlavniho tématu, je ostatné pravidelné pfipominano vétou
, Tohle je pribéh o Marii."?*° Je to pravé Marie, kdo trpi environmentalnim Zalem. Ve svété bez
budoucnosti pro sebe nevidi zadné uplatnéni, s ¢imz souvisi i to, Zze se rozhodla vzdat
matefstvi. Stale Castéji podléha depresivnim stavim usticim v mySlenku na sebevrazdu. Jan
ji v8ak nedokaze byt kyzenou oporou, dési se jejich psychotickych stavl, coz nakonec vede
k rozchodu. Snad i proto se Marie vydava zemfit do vzdaleného Lesa sebevrah(, jehoz
existence se zda byt spiSe nepotvrzenou legendou nez exaktnim faktem. Pfesto toto myty
opfedené misto nakonec nalezne (ackoliv se nabizi i interpretace, Ze jde pouze o halucinaci,
jiz Marie podlehne béhem jednoho ze svych zachvatu zoufalstvi).

Les sebevrah( jako by byl jakousi pfestupni stanici mezi realitou a pohadkou, zZivotem a smrti.
Marie zde prozije bésnou noc, béhem niz se snazi odhodlat k sebevrazdé. LouCi se

s nemocnou Zemi, spila lidstvu, premysli, co se se svétem stane po jeji smrti:

Marie: Co bude, az tady nebudu?
Co bude se stromama a fekama?
Co bude s v¢éelama a loukama?
Stromy shnijou, feky se rozsviti, véely budou komary a louky znovu
bitevnimi poli
Tam ja uZ nepudu.
A cojiny lidi? Co s nima bude? Pro¢ tolik Kfici?
Srét na lidi. Z&dny hejno, tlupa, stédo ani houf neni horsi nez lidstvo
Ale o to strach nemam. Lidstvo se samo znici...
Jen, aby nebylo pozdé

Lidstvo je $patné, lidi jsou svinstvo.**°

28 JANDACKOVA, Katefina ,Kasha®“. Les sebevrahti. Elektronicka verze. 2021, s. 4
29 Tamtéz, s. 4, 6, 10, 16, 39
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Kdyz ale pfijde usvit, Marie je zcela okouzlena okolnim lesem. ,Pociti klid, ktery ji nabizi
pfiroda. Nachéazi novy druh byti,?®* stoji ve scénickych poznamkéach. TouZi zde zUstat, navratit

se ke zpusobu zivota davnych predku, existovat zde v souladu s pfirodou:

Marie: Na upinym konci svéta
Nasla jsem, co nikdo nehledal
Ja jsem ta zarici kometa
Jsem tady a jsem tu proto.
Musela jsem citit peklo
Musela jsem mit vady
Abych zjistila
Ze nebe je ted’ a pravé tady
/..
Nevratim se
Sem tedka patfim
Chci obirat barevné kere
Chci byt lovec divoké zvére
Chci byt korist tohohle lesa
Chci byt kapka, co k zemi kles&.?®?

Jako potomek lidské rasy, ktera Zemi pfivedla na pokraj zahuby, na to nicméné nema pravo.
Les ji chce vypudit ze svého lina a na pomoc pfivolava — mluviciho — vlka. Ten ji chce
samozfejmé sezrat, ale Marie ho duchaplné otravi prudce jedovatymi tisovymi bobulemi. Les
se po smrti vlka vzboufi, zene vrazedkyni pry&. Divka na uprku omdléva a sni o Janovi, jeho

hlas se ale méni v hlas lesa, jenz misty nicméné& plsobi spiSe jako ozvéna Mariinych

myslenek:

Marie: Co ode mé chce$?

Les: Co ode mé chces$?

Marie: Ja od tebe nic!

Les: Ja od tebe nic!

Marie: Heeeegj! Vrat se! Pro¢ mé nenavidis?
Les: Pro¢ mé nenavidis§?

Marie: Heeeeegj! Ja jsem ti nic neudélala!
Les: Ja tobé taky ne.

%! Tamtéz, s. 28
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Marie: Snazis se mé zabit!

Les: Ja? A coty? Ty se nesnazi§?

Marie: Zabit té&?

Les: Zabit se.

Marie: Ja nevim.

Les: Ja vim.

Marie: Pro¢ mé nenavidis§? Nemuzu za to, co ti udélali!

Les: Nem(zu za to, co ti udélali!

Marie: Musis meé milovat! Ty mé musis§ milovat! Miluj mée, kurva!
Les: Proc¢?

Marie: VZdyt se tak snazim! PriSla jsem aZ sem! Co tys udélala pro mé?
Les: Privedla jsem té.

Marie: Kdybych védéla, jaka jsi, viibec bych té nehledala.

Les: Kdybych védéla, jaka jsi, viibec bych té nevolala.

Marie: Blba huso!

Les: Tlusta nano!

Marie: Mrcho rozmazlena!

Les: Ufriukana kaco!

Marie: Malej spratku!?®®

Les ziskava Zenskou identitu. Jako by byl celou dobu Mariinou soucasti. Snad se toto své ja
dfive snazila potlacit, ale nyni mu konecné& dopfala svobody. Nasleduje zména oznaceni
postavy v prefixech promluv: ,Les* nahrazuje ,To“ coz jen podtrhuje intepretaci, Ze snad jde
o dosud potlacovanou ¢ast Mariiny osobnosti, s niz si divka nevi pfili§ rady a pocituje ji jako
cizorodou, neovladatelnou. Mozna jde o personifikaci environmentalniho zZalu, s nimz Marie
tak zapasi a jenz bolestné ovliviiuje v8echna jeji rozhodnuti i vztahy. Tento hlas nejprve
konfrontuje Marii s nejrizné;jSimi pfestupky, jichz se dopustila v détstvi, i s okamziky strachu a
smutku, které zaZivala a jez zfejmé vyrazné formovaly jeji osobnost a nyni pfedstavuji zatéz
v podobé zasutych traumat. A tehdy jako by Marie pochopila, ze jde o jeji vnitfni hlas, jenz

vola o pomoc, jenz se ji snazi presvédcit, aby méla sama sebe rada, aby na sebe byla hodna:

To: Pamatuje§, jak jsi jako dité sousedim vytrhala vSechny kytky ze
zahrady, protoze byly hezéi nez ty?
Marie: O co tijde?

To: Pamatujes, jak jsi to za méstem podpalila, a nikdo té nechytil?

263 Tamtéz, s. 36-37
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Marie: Marie.

To: Pamatujes, jaks mé zaprela, abys mohla byt s nim? A pak s nim? A i
s tamtim?

Marie: Jo....

To: Pamatujes si, jaks mi fikala, Ze mé nikdy neopustis?

Marie: Ano.... A pamatujes$ si ty, jaks mi fikala, Ze mi vSechno odpustis?

To: Jdi domui, Marie...A upeé mi néco dobryho.?%

Marie na Uprku z lesa (mozna realného, mozna jen symbolického) zda se opét nalezla sama
sebe. Happyend? Ne zcela, nebot' v umirajicim svété neni pro pohadky prostor. Se Zemi se
ma ve velmi blizké budoucnosti stfetnout zkazonosna kometa. Tésné pfed jejim dopadem se
Marie opét shledava s Janem, na Naplavce, kde se kdysi seznamili a posléze si slibili, ze
kdyby se z néjakého divodu museli rozdélit, sejdou se pravé na tomto misté, pfesné ve Ctvrt
pulnoci. A tak nyni spole€né ,sleduji, jak se na zem Fiti smrtici kometa, ale jsou Stastni, Ze se

nasli.“?% Text autorka zakoncuje lakonickym:

KONEC

...Svéta

Jandackové Les sebevrah( je pohadkovou romanci s hofkym koncem a ddraznym
environmentalnim apelem. Pasaze psané v epickém stylu zde pfevazuji nad dialogy, coz jen
podtrhuje dojem, Ze sledujeme (Cteme) jakysi archetypalni pfibéh na pomezi mezi mytem a
pohadkou, jimz je koneckoncl tento zpusob narace vlastni. Styl vypravéni je navic misty

pomérné naivisticky, pregnantni, tak jak to v pohadkach byva:

On: Jan je kluk. Pochéazi z Prahy a nikdy z ni poradné nevytahnul paty.
Kdyz byl maly, jeho dzungli byl Petfin, jeho mofem Botic, ktery se, jak
pozdéji zjistil, viéval do oceanu jménem Vltava. Tam na jejim brehu rad
travil mladické vecery. Spousty vecerl jako spousty lidi. A vody

ubyvalo a lidi pfibyvalo...?*®

Vypravéci pasaze jsou psany ve tfeti osobé minulého Casu, coz vytvafi jisty odstup mezi
hercem (v pfipadé ¢tené recepce vypravéem) a postavou. Vznika tak prostor pro odhalovani

zaml€enych informaci, skrytych motivaci postav a podobné:

264 Tamtéz, s. 37-38
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Ona: A tak spolu ti dva zacali chodit. Marie se usmivala a Jan ji nosil kvétiny.
AZ na to, Ze pro Marii nebylo pfirozené se smat...

On;: A pro Jana schovavat své herni konzole ve skfini.

Ona: Jan Marii zase psal kazdy vecCer originalni prani dobré noci a Marie
kazdé spolecné rano udélala vajicka a tousty. AZ na to, Ze pro Marii
bylo nesnesitelné nosit zastéru, kterou ji darovala sestra s napisem
,hejlepSi hospodyrika“.

on: A pro Jana chut spéalenych toustt. %’

Vypravéci pasaze jsou pfifknuty postavam nazvanym On a Ona, které se mohou, ale nemusi
prekryvat s postavami Jana a Marie (tém patfi dialogické pasaze). Jandackova ve vstupni
autorské poznamce uvadi, Zze ,minimum jsou tfi herci,“?%® pfitemz do své inscenace skute¢né
obsadila trojici aktért: hereCku Annu Kamenikovou, herce Jana Hofmana a hudebnika Jakuba
Kdniga vystupujiciho pod pseudonymem Kittchen. Autorsky pokyn zarovern nevyluCuje vétsi
obsazeni, a tedy ani interpretaci, Ze postavy Jenika a Marie se nesluCuji s postavami
pojmenovanymi Ona a On.

Podstatnou soucasti textu jsou téz poetické, rytmizované pasaze, k nimz autorka v uvodni
poznamce uvadi: ,Nékdy se jedna o basné, nékdy o songy.“?®°® Nalezi vyhradné postavé Marie,
pfipadné figufe nazvané To (kterou Ize koneckoncu interpretovat jako soucast Mariina ja).
Autorka skrze né nahlizi do Mariiny rozjittené duse a reflektuje jeji psychické rozpolozeni.
Kromé toho tyto basnické ¢asti podtrhuji snovou, archetypalni, misty témér ritualni atmosféru

dila, nékdy maji charakter az jakéhosi Samanského zafikavani:

Marie: Andélé, prilette pro mé, odneste mé z planety Zemé. Planeta Zemé
neni nic pro mé.

To: Vi§, Ze to dobfe dopadne. Vi§, Ze to dobfe dopadne.

Marie: Andélé, prilette pro mé, odneste mé z planety Zemé. Planeta Zemé
neni nic pro mé.

To: Vi, Ze to dobre dopadne. Vis, Ze to dobfe dopadne.

Marie: Andélé, prilette pro mé, odneste mé z planety Zemé. Planeta Zemé
neni nic pro mé. Andélé, prilette pro mé, odneste mé z planety Zemé.

Planeta Zemé neni nic pro mé.?™

%7 Tamtéz, s. 9
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Les sebevraht se umistil na druhém misté v Cenach divadelni kritiky v kategorii Nejlepsi
poprvé uvedena Ceska hra roku 2021 a byl nominovan na Cenu Marka Ravenhilla.

Namétem divadelniho textu Ve dne v noci, jejz Jandackova napsala na objednavku Divadla
NoD (rezie autorka, prem. 18. prosince 2016), se stal terorismus, konkrétné série utoku, které
v listopadu 2015 ochromily Pafiz, a masakr na univerzité v kenské Garisse. Ackoliv
Jandackova vychazi z realnych udalosti a v autorské poznamce na konci textu dokonce uvadi
prava jména obéti a jednoho pachatele, ktefi se stali pfedobrazy postav vystupujicich v textu,
nejde o dokumentarni drama. V uchopeni tématu Ize opét spatfovat poetiku magického
realismu. Jandackova totiz nejprve prezentuje jakousi lepSi verzi reality, v niZz nechava
protagonisty navzdory vesSkerému oCekavani vnimatele z Utok( Stastné vyvaznout. Toto
feSeni autorce nasledné umoznuje zobrazit, jak se pfezivSi vyrovnavaji s traumatem, a
nakonec je dokonce dovést ke katarzi. Ta spocCiva pfedevsim v tom, Ze se nadale nenechaji
paralyzovat strachem a navraci se k plnohodnotnému Zivotu. Az v samotném zavéru na
nékolika malo fadcich textu vychazi najevo, Ze se udalosti odehraly trochu jinak, coZz mélo pro
doty¢né postavy tragické nasledky. Autorka pfitom velice sugestivné ukazuje, Ze mezi Zivotem
a smrti je jen tenka hranice a jeji pfekroeni zavisi na zcela nepatrnych faktorech, jako je jeden
jediny pohyb téla ¢i nahlé, nepfedvidatelné hnuti mysli. Text Ize tak vnimat i jako emocionalné
silné zamysleni nad tim, jakou moc ma nad nasimi zivoty nahoda ¢&i tzv. efekt motylich kfidel.
V textu vystupuji Ctyfi postavy: Sabah, jejiz pfibéh byl inspirovany policistkou Clarissou Jean-
Philippe, ktera zemfela pfi teroristickych utocich v Pafizi roku 2015; Kweuke, jehoz
prfedobrazem se stal student John Mwangi Main, ktery polozil zivot za svou pfitelkyni pfi
atentatu na Keriské univerzité v roce 2015; Louisa, jiz inspirovala psycholozka a redaktorka
Elsa Cayat, jedina obét Zenského pohlavi pfi utoku na redakci Charlie Hebdo v Pafizi roku
2015; Samoul, alter-ego teroristy Samyho Amimoura, ktery spachal spolu s dal$imi dvéma
utoCniky sebevrazedny atentat v pafizském hudebnim klubu Bataclan v patek 13. listopadu
2015 a byl ¢lenem organizace Islamsky stat.

Ve .faledSné realité” Louisu pfed smrti v redakci Charlie Hebdo zachrani to, Ze se teroristé
rozhodnou uSetfit Zeny. Coby pfezivSi se pere s posttraumatickou stresovou poruchou a
stihomamem, ale nakonec dokaze strach pfekonat a vyda knihu na téma ,vyrovnavani se s
traumatem a strachem z katastrofické udalosti.>"

Postavu muslimské policistky Sabah autorka vybavila velkou odvahou. Nejen Ze pfi atentatu
v Bataclanu diky chladnému uUsudku a vudéim schopnostem zachrani nékolik civilista, po
prfekonani traumatu se zapisuje do specialni antiteroristické divize a UspésSné pfispiva

k potirani terorismu ve Francii. K rozhodnuti pfihlasit se do jednotky ji inspirovala basen, kterou

211 JANDACKOVA, Katefina ,Kasha“. Ve dne v noci. Elektronicka verze. 2016, s. 34
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nahodou nasla na toaletach svého oblibeného baru, kdyZ po utocich jesté nevédéla, co si ma

se sebou podit:

Sabah: Tak jako vitr rozvifi po sté listi
Tak jako kameny v hlubinach vod
Tak jako smrt to za nas vZdycky jisti
Ani ty nejsi v mém poli zfetelny bod
A pak zjistim, v ulicich, kde chodim
Ve dne v noci
Ze Zijeme na svété

Bez pomoci....*"?

Tato basen dala textu jméno a vyjadfuje veSkerou bezmoc a zranitelnost &lovéka ve svéte
plném nasili a socialni nespravedinosti. KdyZz se Sabah psychicky uzdravi a zaziva prvni

uspéchy na protiteroristickém, dopiSe k basni pokra¢ovani:

Sabah: AZ se zas budete smat
A Silené spradat plany
My uz nebudem se bat
A nebudem v tom s vami
Uz nemate nas v moci
Jsme vam v patach

Ve dne v noci?”®

Je to katarzni moment plny nadéje, ovSem jen o par fadka dal dojde k Sokujicimu odhaleni, ze
se pfibéh Sabah bohuzel odehral trochu jinak. A stacil k tomu jeden jediny pohyb, ktery
ochranil pfed smrti nékoho jiného: teroristu Samoula, jenz v pavodni, faleSné verzi reality
zahyne dfiv, nez sta€i dorazit na misto €inu do klubu Bataclan. Srazi ho totiZ dodavka, kdyz
se ve spéchu zapomene rozhlédnout na pfechodu. Do tohoto momentu nemame jako ¢tenafi
tuseni, ze $lo o teroristu. Autorka jeho skute€nou identitu odhaluje az na konci textu, v ,pravé®
verzi reality, kdy Samoul silnici pfeb&hne bez problému a u zadniho vychodu z klubu se stfetné
se Sabah, ktera pravé vyvadi ven nékolik malo pfezivSich, a zastfeli ji.

Kweuke unikne jen o vilasek kulce, protoze ute¢e z pozemku Skoly, misto aby zlstal a pokusil
se zachranit svou pfitelkyni Loko (na konci se dozvime, Ze pravé to ve skutecnosti udélal a

stalo ho to zivot). Citi se vinen, ze prezil, dokonce zada rodiCe zesnulé o odpusténi, kterého

22 Tamtéz, s. 30
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se mu dostane. Casteénym vysvobozenim je pro n&j moznost odjet do PafiZe na studijni pobyt,
byt nabidka zjitfila jeho pocit viny: vi, ze coby nahradnik obsadil misto nékterého ze
zavrazdénych spoluzakl, ktefi dosahli mnohem lepSich vysledk( nez on (véetné Loko).
Cestou do Pafize ztrati doklady, snad béhem nepfijemné celni kontroly v Rusku, jez se podoba
spi$ vyslechu, a po pfiletu do Francie je proto umistén do uprchlického tabora. Autorka zde
narazi na sklon nékterych Evropan( ukvapené soudit lidi podle barvy pleti a podléhat
stereotypim (Cernoch z Afriky = muslim = terorista). Po nékolika krusnych dnech v bidé tabora
se Kweukemu podafi s pomoci prekladatelky Francouzim vysvétlit, kym skutecéné je, a
zapocne sva pafizska studia. Zprava o teroristickych utocich ho zastihne v taxiku, kdyz jede
na setkani s prateli. Aniz by byla explicitné pojmenovana motivace jeho jednani, Kweuke
vystoupi z auta a vrhne se z mostu do feky, kde utone. Tuto postavu tedy &eka smrt i
v alternativni, ,8tastné” verzi reality. Je to paradoxni zakon&eni jednoho osudu, kterym jako by
autorka chtéla fici, Ze jakmile si jednou ¢lovék zada se smrti, uz ji neunikne.

A pravé po scéné utonuti Kweukeho se pfibéh vraci k ustfednimu momentu vypuknuti teroru,
jenze tentokrat jsou odhaleny tragické osudy postav, jak byly popsany vy3e. Bez katarze, bez
odpusteéni.

Aby Jandackova mohla pracovat se dvéma riznymi verzemi osudll postav a zobrazovat déj
z riznych perspektiv, komponuje text z monologickych pasazi psanych v prvni osobé
jednotného Cisla pfitomného Casu. Jednotlivé postavy se stfidaji ve vypravéni svych osobnich
pFibéhl a popisuji, co pravé délaji, pocituji, svéfuji se se svymi bolestmi, strachy a pfanimi —
skoro jako bychom jim cetli mySlenky. Vypravéni v pfitomném &ase navic plsobi velmi

sugestivné, vrha vnimatele in medias res:

Kweuke: Probiham chodbou, vystiely jsou slySet stale dost blizko, bézim dal
chodbou, minu oteviené dvere. BéZzim dal, zakopavam, padam na
zem, zvedam se a bézim. Probiham dvefmi a po schodech dolt, kdyz
se litacky zaklapnou, proleti jimi stfely. Nachazim unikovy vychod,
bézim zahradou, zakopavam, padam, zvedam se. Stojim za velikym
stromem, kde se pokouSim trochu popadnout dech. ZkouSim
vykouknout zpoza stromu, jestli za mnou nékdo nebézi, ale slySim jen

kfik a vystfely z dalky. Zahrada je prazdna.*™

Je vzruujici sledovat, jak aktéfi unikaji témér jisté smrti. Drastické udalosti li¢i velice otevieng,
stejné jako své nejniterngjsi pocity a traumata, diky ¢emuz vznika mezi nimi a vnimatelem jisté

divérné pouto. O to tragi¢téjsi je pak zjisténi, ze Stastny konec byl pouhou fikci.

274 Tamtéz, s. 13
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Tenkou hranici mezi realitou a fikci Jandackova ucinila hlavnim tématem inscenace Méstecko
Fake News, jiz vytvofila spoleCné s nezavislym generaénim souborem 11:55 pro Jatka78
(prem. 29. listopadu 2017). Pro projekt napsala divadelni text, jenz ma typické rysy
inscenacniho scénare: jsou zde zaznamenany predevS§im mluvené pasaze, jez jsou jen velmi
vagné zasazeny do kontextu situaci, takze Ctenarsky zazitek je znacné nekompletni. O textu
tedy pojednam jen ve zkratce: Jak jeho nazev, tak Ustfedni postava hloubavého detektiva
odkazuji k slavnému Lynchovu serialu Méstecko Twin Peaks. Jandackova se od tohoto ramce
nicméné odrazi ke kritice Ceské spole€nosti, podléhajici nejriiznéjSim konspiraénim teoriim.

Spole¢né s dramaturgem Davidem Kostakem napsala Jandackova jesté divadelni text Jak se
sméje zubata, ktery uvedli v Malém divadle v Ceskych Bud&jovicich (prem. 16. fijna 2021).
Jde o autor€in prvni pisemny pocin uréeny détskému publiku, nicméné i sem se propsala
autorCina fascinace hrani¢nimi lidskymi zazitky a svym zplsobem i tabuizovanymi tématy.
Détskému publiku se tentokrat laskavym, srozumitelnym, ale téZ humornym zpisobem snazi
ukazat, Ze smrt nemusi byt désiva. Textu se vice vénuiji na stranach 89-90 v kapitole vénované

tvorbé Davida Kostaka.

3.8 Barbora Hancilova: Vhled do zivota mileniala

Barbora HancCilova (*1993) vystudovala €inoherni dramaturgii na prazské DAMU a po
absolutoriu v roce 2018 nastoupila jako dramaturgyné do Divadla na Vinohradech, od sezony
2022/2023 pak predla do Méstskych divadel prazskych. Jeji autorskou kariéru lemuje mnoho
uspéchd v dramatickych soutézich. Jiz na stfedni Skole se pfihlasila do soutéZze vypsané
Svandovym divadlem. Zajemci se méli inspirovat biblickymi pfib&hy a ze zaslanych prispévku
byly vybrany ftfi texty, které se posléze dockaly plnohodnotné inscenace v ramci cyklu ,Ted
pfichazi zakon“. Byla mezi nimi i Hancilové parafraze starozakonniho pfibéhu o bratrech Kainu
a Abelovi, uvadéna pod nazvem KAI / ABE 2011 (reZie Petr Stindl, prem. 12. listopadu 2011
ve Studiu Svandova divadla). Autorka pfesadila pfib&h do soudasnosti a ustfedni akt
bratrovrazdy zbavila motivaci spjatych s virou. Po smrti rodi€u se sotva zletily Kai musi
postarat o svého bratra Abeho, odchazi proto z prestizni filmové Skoly a zacne pracovat, aby
sebe i bratra zabezpecil. Abemu tak poskytne pfilezitost vystudovat a rozvijet vyjimecny
malifsky talent. Tim, Ze se Kai musel pasovat do role rodie, vznika mezi bratry propast,
zpusobena i jejich neschopnosti jeden druhému se otevfit, sdilet trauma ze smrti rodicu.
Definitivné se sobé odcizi, kdyz do jejich Zivota vstoupi krasna a nedostupna Diana. Plivodné
se ji zaCne dvofit Kai, pfitazliva novinarka vSak zaroven nabidne Abemu pomoc s vystavou.
V Kaiovi se hromadi Zarlivost a frustrace z nenapinéného Zivota, ktery obétoval péci o bratra.
Kdyz pfistihne Abeho s Dianou in flagranti, uhodi bratra malifskou paletou do hlavy, ten
nestastnou nahodou prepadne pfes zabradli balkonu a zemfe na zranéni zpusobena padem

ze Ctvrtého patra. Tot pfibéhova kostra vztahového dramatu, které je d&tenafi ovdem
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prezentovano pouze zprostiedkované, skrze li€eni nezucastnéného pozorovatele. Je jim
sousedka-drbna, ktera si matefskou dovolenou kratila dennodennim pozorovanim svych
zvlastnich sousedu. A pokud to Slo, odposlechla i jejich konverzace (ty jsou pfehrany iluzivné
formou dialogl mezi bratry). Své svédectvi pfichazi Zzena prodat jednomu z bulvarnich
CasopisU, ktery se bratrovrazedné kauze vénuje. V druhém planu tak Hancilova poukazuje na
neetické praktiky jistych médii, ktera se nevahaji pfizivit i na téch nejcitlivéjSich pfipadech.

V roce 2015 ziskala Hancilova €estné uznani v soutézi o Cenu Evalda Schorma za divadelni
text malé zavislosti, jenz byl posléze uveden v Divadle DISK pod nazvem Kamaradi (rezie
Kristyna Jankovcova a Adam Svozil, prem. 18. listopadu 2016). Autorka se nofi do mikrokosmu
vztahU Sesti byvalych spoluzakl z gymnazia, jejichz pratelstvi po maturité ponékud ochladlo,
pfesto se vSichni setkavaji na oslavé narozenin jednoho z nich. Kazdy z hrdinu se v tfeti
dekadé svého Zivota snazi nalézt své misto v pracovnim i osobnim svété, zaroven se viak jen
pracné vymanuje z nedospélych vztahG a vzorcu chovani. Oslavenec Jakub jako by zcela
zamrzl v gymnazialnich letech: pracuje ve stejné kavarné jako tenkrat, vysokou Skolu
nedostudoval, sklada hudbu do Supliku a pfedevSim stale miluje svoji lasku ze stfedni Skoly,
Maju. Ta se s nim v8ak uz pred lety roze$la, nyni se naplno vénuje studiu vytvarného uméni a
nikoho si nechce pustit k télu. Jakublv nékdejSi nejlepsi kamarad Marek by zase nejradéji
stravil Zivot hranim pocéitacovych her. Na vecirku se s nim nikdo moc nebavi, snad i proto, Ze
odjel na Erasmus a ostatnim se odcizil. Odchazi se tedy schovat do svéta pocitacové hry, kde
se k nému pfipoji Jakubova mladsi sestra Babeta, jez je na vecirku rovnéz outsiderem. Petr a
Monika jsou navenek dokonalym parem, ovSem zdani klame. Petrovi se sice dafi
v marketingové firmé, ale ve vztahu se dusi. Monice nepfinaSi studium mediciny zadné
uspokojeni, propada depresim, a o to vic se touzi realizovat v osobnim zivoté, vztah pro ni
predstavuje jediny pevny bod. Petr by si vSak rad jesté uzival, tfeba i s Moni€inou nejlepsi
kamaradkou Lenkou, ktera se snazi prazdno ve svém Zivoté zaplnit aktivitou na socialnich
sitich.

Pod vlivem alkoholu i drog nezavazny smalltalk mutuje ve vyhrocené vymény nazorl, kazdy

ma potfebu fesit si sva mala dramata. Jak to vystizné glosuje intelektualka Maja:

Maja: JezZis, mé to tak sere, jak si vytvarime na party tyhle maly dramata a
hrozné se prozivame. Jenom, abysme nemuseli feSit velkej svét,
vytvafime si svuj vlastni. Hermeticky uzavfenou bublinu konstantni
party. A je hrozny, Ze jsme na hranici obrovskejch spolecenskejch
zmén a misto toho, abysme néco délali, abychom délali revoluci a néco
ménili, vénujem vesSkerou niCivou, ale i kreativni energii do rtiznejch
party, na kterejch ni¢ime akorat tak sami sebe. - Ne, my se neni¢ime,

ani to ne, my se paralyzujem, drinky a koks a v8echno, to jsou jenom
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anestetika, kterejma se umrtvujem a Zijem v tomhle akceneschopnym,

impotentnim stavu.?™

Prehlidku malych dramat vSak zahy utne tragédie: Jakub na party umira, za pfiCinu je
oznacena vrozena srdecni vada. Maja vSak citi vinu za jeho smrt, nebot mu nabidla drogy,
které mohly jeho stav zhorsit. Nejen pro ni, ale i pro ostatni se stava Jakubuv skon impulsem
k vice ¢i méné uspésnému piehodnoceni vlastnich zivotnich rozhodnuti. Marek se rozhodne
pretavit svlj koni¢ek v kariéru a stane se vyvojarem pocitacovych her, a to i diky podpore
Babety, s niz zatne Casem chodit. Podobné se zafidi Lenka, ktera se proslavi coby
influencerka. Své pfispévky na blogu stavi na autenticité, piSe i o smrti Jakuba, coz rozliti
Maju, ktera to povazuje za nevhodny marketingovy tah. Sama v3ak zaloZi svou vystavu pravé

na vztahu se zesnulym, jak se pfizna v projevu na vernisazi:

Maéja: Napsal mi hodné esemesek, vzkaz( na papife, videi, na ktera jsem mu
nebyla schopna odpovédét, nebo jsem odpovidala v polopravdach ze
strachu, Ze budu trapna, Ze se pfili§ oteviu... Ve videoartech a
instalacich, které tu muzete vidét, mu odpovidam na vSe, co mi napsal,

pfesné tak, jak jsem mu méla odpovédét uz tehdy.?’®

vykonstruované, ucinime-li z néj komoditu.

Smutny pfibéh ,dokonalého paru“ zase svéd¢i o Petrové emocionalni nezralosti a neochoté
vybrat si ve svété nekoneCnych moznosti jen jednu jedinou variantu. Navrhne Monice, aby si
dali ve vztahu vic volnosti, coz ona odmita a rozchazi se s nim. Pivodné mu sice chtéla
oznamit, Ze je té€hotna (zfejmé bez jeho védomi vysadila antikoncepci), ale za téchto okolnosti
si informaci necha pro sebe. Petr si zacne s Lenkou, ktera je do n&j uz davno tajné zamilovana,
takze rovnéz neni ochotna pfistoupit na jeho ideu volného vztahu. Kdyz se dozvi o Monic€iné
téhotenstvi, rozhodne se Petra jednou provzdy vytésnit ze svého Zivota i socialnich siti. V den
porodu Petr nakonec pfichazi za Monikou do nemocnice, ale jeho chovani svédci o tom, Ze se
stéle nerozhodl, zda si troufa podilet se na vychové ditéte: misto aby Sel na porodni sal,
vyCkava na chodbé. Kdyz si Monika povzdechne, Ze sice ¢eka dit&, ale sama si porad jako
dité pfipadd, vyslovi velkou pravdu, kterou lze vztadhnout na v8echny postavy. Milenialove,
které Hancilova pfivadi na jevisté, jsou lidé kiehci a nehotovi, suzovani nejistotami, hroutici se
tvari v tvar nepfebernym moznostem tohoto svéta. K ¢emu jsou jim mladicka energie a nabyté

védomosti, kdyZ nevédi, co vlastné od Zivota chtgji? Mozna by bylo lepSi nechat v8echny
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socialni vazby za sebou, odvrhnout své pragmatické cile a splynout s vétrem a mraky, zcela

se v nich rozpustit, jak si na zaCatku textu preje Maja a jak ji na konci parafrazuje Jakub:

Jakub: A kdyz lezZite v parku hodinu, pak dvé, divate se na mraky a jejich boj,

splynete s nima. Tohle je fajn. Bejt s mrakama chvili sém.?"’

HancCilova totiz nezobrazuje pfibéh strikiné linearné, Casové roviny se nesoufadé prolinaji,
takze scénu party napfiklad v jednu chvili pferusi vystup odehravajici se na Jakubové pohibu.
Poté se ocitdme zpét na vedirku, ale uz vime, ze dojde k tragédii. Na konci se pak ke slovu
dostava opét Jakub, jedina postava, ktera uz nema Sanci na svém Zivoté néco zménit.
Vyznamnou &ast textu tvofi introspektivni monology, které podtrhuji motiv uzavienosti postav
ve svych vlastnich svétech, jejich neschopnost vyjit jeden druhému vstfic a aktivné se zasadit

Zivotni paralyzy. Jeji fe€ Ize povazovat az za jakysi milenialsky manifest:

Maja: (zatimco S$riupe) Chci fict, mné porad nékdo vyklada, jak jsme
individualisticky, ta nase generace a solipsistni, ale tak to neni, ja mam
pocit, Ze cely 21. stoleti z tohohle konceptu jedineénosti kazdyho z nas
pravé stfizlivi a nas dési to, ze ty vole, jsme kombo genu a vychovy a
vlivu prostfedi, takZze co se§ pak vopravdu ty, tvoje individualita? Kde
je néjaka tyvole svobodna vile? Jenom se mizem snaZit délat toho co
nejvic muzem, vybirat si a kupovat jen ty véci, co nikomu neublizujou,
zda se mné, Ze nase svobodna vule v tomhle mindfucku konzumu a
popkultury je uz jenom v tom, co si vybereS. NeseZere§ maso a
vyrobek z palmovyho oleje, nebo nekoupi§ rténku testovanou na
zvifatech, neveme$ praci v reklamce a jediny, co délas je, Ze

resersujes a vole — vybiras. Kultura eklekticismu.?’®

V reflexi zité zkuSenosti mileniald Hancilova pokracovala textem Identity, s nimz v roce 2017
vyhrala Anonymni dramatickou soutéz agentury Aura-Pont, uveden byl formou scénického
&teni v Méstském divadle Zlin (15. ledna 2018, rezie Tereza Rihova). Autorka vychazi
z podobnych vztahovych konstelaci jako v pfedchozim textu, tapajici protagonisty z fad
mileniald ovSem tentokrat v mnohem vétsi mife konfrontuje s o generaci starSimi lidmi, ktefi
na svét hledi z odliSné perspektivy. Vztah postav pojmenovanych Natalie a Radek Ize vnimat

jako odpovéd na otazku, co by se stalo, kdyby Monika a Petr z malych zavislosti méli svatbu
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a dité. Zatimco Natalie shatek a rodi€ovstvi povazuje za logické zavrdeni dlouhodobého
laskyplného vztahu, Radek se do spInéni téchto milnikl necha spise dotlacit. S roli otce se mu
nedafri splynout, az pfili§ pozdé si uvédomi, kolik dvefi mu to zavielo. Natalie neciti podporu a
prochazi coby matka krizi, jenze na rozdil od partnera nem{ze pfed rodinnymi povinnostmi tak
snadno uniknout. Vztah dalSi dvojice, Moniky a Davida, zase upomina na aférku Petra
s Lenkou z pfedchoziho titulu. Zatimco Monika je Davidovi zcela oddana, on si od ni udrzuje
emocionalni odstup. Jeho neschopnost lasku opétovat bezpochyby souvisi s tim, ze nikdy
nepoznal svého otce. Zjisti si od matky jeho jméno a vydava se ho navstivit, nakonec se mu
ale nema odvahu predstavit. Vymysli si tedy, ze je ¢lenem Svédkl Jehovovych. Zjistuje, ze
muz je evangelicky knéz a otec dvou déti, ktery zije ve Stastném manzelstvi. Pod faleSnou
identitou se s nim vSak schazi dal, nebot knéz ho povazuje za dalSi ze ztracenych ovecek,
jimz by rad pomohl. Jejich pfibéh ma absurdni pointu: kdyz se David muzi kone¢né predstavi,
ukaze se, Zze meél Spatné udaje. Jeho skute¢nym otcem byl knéz(v bratr, ten je uz ale nékolik
let po smirti.

S Monikou ma David paradoxné mnoho spole¢ného, i ona ve svém zivoté postrada otcovskou
figuru. RodiCe se rozvedli, kdyZ byla mala, otec se pfestéhoval do Ameriky a od té doby se
s dcerou téméf nevida. Nyni se navic hodla znovu oZenit a svou byvalou rodinu uz nechce
podporovat tak stédrymi Eastkami jako dfiv. Ohrozi tim Monicin plan odstéhovat se od az pfili$
ochranitelské matky, ktera dcefi neustale pfipomina, Ze jeji vztah s Davidem nema
budoucnost. Davidova sestra, aspirujici spisovatelka Rita, zase pusobi jako variace na
postavu Maji z malych zavislosti. Rovnéz jde o cilevédomou intelektualku-umélkyni, ktera pred
osobnim zivotem upfednostriuje kariéru. Ve Skole se ovSem musi potykat se sexistickym a
manipulativnim chovanim svého pedagoga. Problém feSi tak, ze si tajné nahraje jeho invektivy
a zaznam sdili v ramci manifestacniho videa, ¢imz skute€né dosahne docentova vyhazovu ze
Skoly. Hancilova se tak uz v roce 2017 dotkla az o nékolik let pozdéji hojné diskutovaného
tématu zneuzivani moci a toxickych vztaht na vysokych skolach. Zrcadlo vSak nastavila nejen
pedagogum prekracujicim hranici etického chovani, ale i studentim, jiz svymi stiznostmi ne

vzdy sleduji pouze uctyhodné cile:

Dlouhy:. Mohla jste za mnou prijit a fict mi to do o€i. Ale ne. Rozhodla jste se
pro klasickou demonstraci bez ohledu na okoli. Bylo vam jedno, jak to
treba ovlivni mdj osobni zZivot, mé — (zarazi se) Jestli si myslite, Ze
nékdo z oboru vas ted nékde zaméstna, tak to se pletete.

Rita: Ne, to vy se pletete, nerozumite dneSnimu svétu. Timhle jsem si
udélala jméno. Stat si za svym, bejt feministka? To je dneska modni,
sexy, jak vy tvrdite.

Dlouhy: Aha. TakzZe ony ty vaSe divody nakonec nebudou az tak moralni, co?
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(pauza, pak se tiSe zasméje)

Rita: Co?
Dlouhy:. (Vezme do ruky staromédni diktafon a spusti prehravani. Ozve se Ritin
hlas.)

» Timhle jsem si udélala jméno. Stat si za svym, bejt feministka? To je
dneska maédni, sexy, jak vy tvrdite.” (pfehraje) ,Vane z vas smrt. A to
vasSe neustaly zpochybriovani se neda vydrZzet — neustéle srazite
sebevédomi, to byla prosta sebeobrana, jinak bych si mohla uplné

pfestat véFit! @™

Nicméné misto aby ji vydiral, docent Rité diktafon daruje. Ale udélil ji lekci, ze které se jesté
dlouho vzpamatovava — ukazal ji temnou stranu jeji duse.

Jestlize jsou postavy na konci o nepatrny kricek blize k poznani své identity, je to proto, ze se
byly nuceny konfrontovat se svymi slabostmi. Ale Zivot plyne dal jako by nic, bez zasadnich
point a velkych dramat. Ta Ize nalézt jen v Ritinych povidkach, které Zenské postavy recitu;ji
v prvnim a poslednim obraze. Rita se v nich inspirovala Zivotem svych kamaradek, ovéem
konflikty vyostfila, dodala jednani hrdinek symbolickou hodnotu &i dokonce — smysl. Zatimco
prvni povidka vypravi o Zené (Monice), ktera se tak upnula na svého milého, az ztratila sama
sebe, druha zachycuje zoufaly pokus frustrované matky (Natalie) zbavit se svého ditéte tak,
Z2e ho odnese do babyboxu. Vzapéti se Zzena ale probudi z transu a za¢ne svého ¢inu litovat,
pokousi se dostat dité zpatky, ale schranka je prazdna. Zene se domu, aby mohla zavolat na
policii, kdyz vtom uslySi zloznice détsky smich. Povidka konCi slovy: ,V8echno je
v poradku.“?®° Takovy happyend v§ak umozniuje jen fikce. Monika, Radek, Natalie, David i Rita
nejsou Stastnému konci o nic bliz nez na zacatku textu.

Rovnéz v roce 2017 ziskala HancCilova ¢estné uznani v soutézi o Cenu Evalda Schorma za
text Za dvefmi. Ten uvedlo Divadlo na Vinohradech na Studiové scéné (rezie Barbora
Maskova, prem. 31. kvétna 2019) a v navaznosti na tuto inscenaci ziskal text nominaci
v Cenach divadelni kritiky v kategorii Nejlepsi poprvé uvedena Ceska hra. Hlavni hrdinku Annu,
rovnéz pfislusnici generace milenialli, autorka tentokrat konfrontuje s pohnutou rodinnou
historii a vede ji k poznani, Ze duchové minulosti by neméli mit pravo branit Zivym ve Stésti.
Zhmotnénim rodinné zatéze se stava chatrajici vila v Praze na Ofechovce, jiz postavil Annin
pradédeCek Josef pro svou rakouskou manzelku z lepSi spole€nosti. Anna s manzelem
Slavkem si vzali obrovskou hypotéku, aby mohli objekt zrekonstruovat, a tento zavazek jim visi
nad hlavou jako Damokluv me¢€. Jelikoz je Anna na matefské dovolené, lezi odpovédnost za

splaceni hypotéky hlavné na Slavkovi, ktery je kvuli praci neustale ve stresu. Aby si pfivydélali,
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pronajimaji ¢ast vily turistdm, takZze Anna funguje ve vlastnim domé jako pokojska, ackoliv ma
zaroven plné ruce prace s ditétem. Ve volnych chvilich ¢te denik svého pradédecka a dozvida
se o tézkostech zivota ve vile za druhé svétové valky i za komunismu a proziva spole¢né se
svymi predky vyzvy, kterym museli Celit. Scény ze souasnosti tak stfidaji klicové obrazy
z rodinné historie, jiz samoziejmé zasadnim zpusobem ovlivriuji velké déjiny pohnutého 20.
stoleti, at uz jde o zacCatek druhé svétové valky, atentat na Heydricha, pfijezd ruskych
,Losvoboditell“, komunisticky prevrat s pozadavkem vstupu do strany, srpnova okupace
Ceskoslovenska a nastupujici normalizace. Oba dé&jové okruhy jsou pojednany formou
iluzivnich dialogl. Jako by minulost do soucasnosti doslova prorustala.

Opakuji se i urcité vzorce: V jednom €i druhém rezimu si ¢ast domu vzdy uzurpoval nékdo jiny,
jemuz navic musel lékaf Josef se svymi dvéma dcerami posluhovat. Ironii osudu je, Ze ani
v demokratickém 21. stoleti dim Anniné rodiné doopravdy nepatfi. Kdyz se ve vile neCekané
ubytuje Annin byvaly pfitel, vemlouvavy podnikatel David, donuti ji pfehodnotit jeji Zivotni
rozhodnuti, pfiznat si, Ze neni Stastna. Dé&la ji milostné navrhy, tla¢i na ni, aby opustila
manzela, ovdem docili tim pfesné opacného ucinku, nez si pral: Anna si uvédomi, ze ze vseho
nejvic touzi zachranit své manzelstvi a rozhodne se diim prodat. Jeji rozhodnuti ospravedini i
zjisténi, Ze cely zivot Zila ve 1Zi: jeji babiCka Alzbéta se pokusila v roce 1968 emigrovat a svou
dceru, Anninu matku, svéfila své sestfe Kristyné. PFi pokusu o uték byla ovSem zatCena a
zemfela ve vézeni. Anna tedy nikdy nepoznala svou skute¢nou babicku a jeji matka neméla
tusSeni, ze méla jiné biologické rodice.

Do Studia Svandova divadla se autorka vratila s textem Trollové mezi nami (rezie Alexandra
Bolfova, prem. 27. fijna 2018). Tématem se stal nebezpecny vliv internetovych trolla,
konkrétné se autorka inspirovala skute¢nym pfipadem ¢eského dichodce, jenz v roce 2017
pokacel dva stromy na Zelezni¢ni koleje a pokusil se €in svrhnout na islamské migranty. Jeho
cilem bylo vyvolat v Ceské spoleCnosti strach a vytvofit tlak na vladu, aby nezavadéla
promigrantska opatfeni. Ovlivnény byl udajné protimigrantskou rétorikou politické strany SPD
a praveé i internetovymi trolly podnécujicimi xenofobni nalady ve spole¢nosti.

Hancilova konfrontuje postavu pachatele s jeho vnukem, pravnikem Vojtou. Ten nejprve vlibec
nedokaze pochopit, jak mohl déda skocit trollim na lep a ohrozit na Zivoté desitky pasazéru
vlaku. Aby mu pomohl, ponofi se do jeho emailové korespondence a patra po skute¢né identité
lidi, ktefi dlvéfivého muze k €inu navadéli. Doufa, Ze najde pravé viniky a napomuze tomu,
aby soud dédu osvobodil. VSechny stopy vedou k matce-samozivitelce Natalii, kterou Vojta
osobné konfrontuje s dopadem jejich ¢inu. Ukaze se, Ze ona sama je spiSe obét: zastupci trolli
farmy ji nabidli finanéni pomoc v nouzi, ziskali si jeji divéru a ona pro né zacala pracovat.
Stala se jednim z dezinformator(, ktefi spravuji faleSné profily na socialnich sitich a Sifi jejich
prostfednictvim nejriznéjsi I1zivé a poplasné zpravy. Vojta pro ni vS8ak nema pochopeni,

ostatné ani do svého dédecka se nedokaze doopravdy vcitit, natoz aby si pfipustil, Ze nepfimo
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pFispél k jeho radikalizaci. Stary pan Vojtovi nejednou vycita, Ze mu neodpovida na emaily, ze
s nim odmita diskutovat o palCivych tématech, na ktera maji kazdy jiny nazor, ba ze ho
dokonce ani nepfijede navstivit. Hanc&ilova tak umné prevraci perspektivu a dovede vnimatele
do bodu, kdy paradoxné sympatizuje spiSe s dédou nez s Vojtou, ktery nahle pusobi jako
namysleny, necitelny intelektual.

Text je tedy nutné vnimat nejen jako sv&dectvi o fenoménu troll v Cechach, ale rovnéz — a
predevsim — jako vyzvu k toleranci a diskusi. Abychom mohli problém zacit FeSit, je potfeba se
zdanlivé zcestnym pfispévkim na socialnich sitich a v komentafich pod ¢lanky prestat
vysmivat a misto toho se zamyslet nad tim, co autory asi vedlo k jejich napsani. Ne vSichni tito
lidé jsou placeni trollové, muze jit zrovna o takovou osamélou, a tedy lehce manipulovatelnou
k Sestnacti letdm vézeni a kvili Vojtovu nadfazenému postoji se jesté vice zatvrdi. Zklamany
vnuk se vraci ke starému zpusobu Zivota prazského intelektuala. Nepfiznivé konéi i milostna
zapletka: misto aby se Vojta udobfil se svou znamosti z Tinderu, krasnou hackerkou Lenou,
ktera méla pro dédu pochopeni a snazila se ob&éma pomoct, vrati se ke své byvalé pfitelkyni,
jez je zda se ze stejného tésta jako on.

Dialogickou formu textu ozvlastiuji tzv. internetova intermezza a dal$i kratké pasaze, v nichz
Hancilova v roviné jazyka zrcadli naSe té€kavé chovani na internetu. Interpretuje je skupinova
postava nazvana Chér. Autorka tu ironicky odkazuje k antické tragédii, v niz byl chér typicky
nositelem jakeési univerzalni moudrosti €i ztélesnénim hlasu obce. V soucasnosti jsou vSak
nejvyhledavanégjSimi vefejnymi fory nikoliv divadla, ale socialni sit&, na nichz se diskuse
bohuzel omezuje na kusé komentare, lajky a gify, pfipadné se Uplné vytraci ve prospéch

instantni sebeprezentace formou fotek.

Chor: Zavrit e-mail.
Otevrit facebook
Jan Kfiznik pfidal pfispévek
Hele, nejvic vtipna véc — Gott se zblaznil, véri konspirackam o
zednarich.
,Politika se odviji podle pfesnych scénart, nic se nedéje nahodou, i to
nejhorsi jako valky,” fekl Karel Gott a pak to poradné rozjel: ,Béh svéta
ridi vysoké nadstatni kruhy, tzv. iluminati nebo osvicenci, a také svaté
rady a l6ze az po mysticko-okultni organizace.”
odkaz na Clanek
12 lajkd, 3 srdicka, 2 parady
9 komentaru:

Anna Bolava: Hahaha, magor.
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Frantiska Hle: Chudak, asi neni Stale mlad a prepadla ho stafecka
demence.

/../

vypnout facebook.

OteV¥it instagram.

scrollovat

Dokonalé fotky

roztomila zviratka

Cerstvé narozena miminka

Hezka fotka obéda

Né&ci nohy na plazi

Néc&i nové auto

Fotka fancy capuccina

Vypnout Instagram

Divat se pfesné deset sekund z okna
OtevFit Facebook

/.8

Stejné jako zivoty nasich soucasnikl se i HancCilové divadelni text odehrava z velké ¢asti na
pocitaovych monitorech a obrazovkach chytrych telefond. Je svédectvim o svété, v némz
v honbé za virtualnim obsahem zapominame na skute¢né hodnoty.

V ramci prvniho b&hu autorské dilny A studia Rubin Autor v domé napsala Hangilova text Ctyri
ro¢ni obdobi, ktery divadlo uvedlo formou scénického &teni (31. ledna 2020, rezie Ondfej
Stefanak). V této scénické Gvaze na téma rodicovstvi v dobach klimatické katastrofy autorka

poprvé vyraznéji pracuje se zcizovacimi postupy, pfiéemz nevaha pouzit i sebeironii:

Ona: Tak napfiklad tahle hra. Ta je zcela recyklovana. V zasadé jeji téma,
postavy a obsah nejsou nic, co by autorka nenapsala uz aspor trikrat
pfedtim a ted’ vam jen podstréila to samé v novém obalu bezobalu s
pfidanym tématem ekologie. Recyklace myS$lenek je taky uzite¢na —
pokud jde teda o upcycling a pfidavani hodnoty a né downcycling na

furt nizsi kvalitu.?®?

A skutecng, pocateéni situace v mnohém pfipomina texty malé zavilosti a Identity: Monika se

domniva, Zze by mohla byt t&hotna, a se svym pfitelem Davidem, jenz neni pro vztah tak
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zapaleny jako ona, probiraji mozZnosti, jak situaci Fesit, pokud by téhotensky test vysel pozitivni.
Ctyfi roéni obdobi tak mGzeme vnimat jako pomyslnou posledni ast volného ,milenialského
triptychu“. Nad autentickou reflexi Zivota dvacatnik ov§em tentokrat nabyva vrchu ekologicka
tematika, jez se v prvnim obraze manifestuje prfedevsim skrze uUvahy o ekologické

(ne)udrzitelnosti rodicovstvi:

David: No a to je to nejvic sobecky. Nedokaze$§ dodat svymu Zivotu smysl
sam, tak ti ho ma zprostfedkovat dité. (smich)

Monika: To neni tak snadny. Kdyz nékoho fakt milujes, tak to prosté tak cejtis,
JakoZe kombinace vas dvou je to nejsmysluplnéjsi, co existuje. Ale to
ty samoziejmé nemuze$§ chapat. Planeta je prelidnéna a clovék
narozenej ted’ dost mozna zaZije boje o vodu, masovou migraci, pad
tyhle kultury, jak sam fikas. TakZe pokud nepodédi pozemek nékde v

horach i se studnou, bude... v pici.

DAVID: Ty LibuSe.

MONIKA: Nemam pravdu?

DAVID: (suSe) No tak umiem, no. VSichni jednou umiem. Nemusis bejt tak
melodramaticka.

MONIKA: (cituje) ,,VSichni umfem” je néco jinyho nez ke smrti ostatnich pfispéju

tim, Ze budu mit dité, ktery bude produkovat dalSi odpadky a pouZivat
energii z uhli a teplarenskyho prumyslu a litat letadlem a jist maso — a

navic bude nestastny a umiou kvuli nému véely.

Kromé environmentalniho faktoru Moniku s Davidem od rodiCovstvi odrazuje i nedostupné
bydleni a celkové vysokeé finan¢ni naklady na vychovu ditéte. Argumentem proti je i fakt, ze se
tito dva progresivni prazsti intelektualové nikdy na ni€em neshodnou, dokonce ani na tak
nevinném tématu, jako je Epos o Gilgamesovi. Kdyz se Moni€iny obavy nepotvrdi, obéma se
ulevi.

V druhém obraze, odehravajicim se o patnact let pozdéji, se ovSem ukaze, Ze test byl falené
negativni: Monika s Davidem se setkavaji ve Skole, aby si vyslechli stiznosti na svého syna
Matéje. Neziji spolu, ona je vyznamnou politiCkou Strany zelenych, on podnikatelem v eko-
energetickém sektoru. V otazkach rodiCovstvi bofi genderové stereotypy: syn bydli u otce,
protoze matka zastava vyznamnou politickou funkci a téméf neni doma. Snad i proto nechava
autorka herce, aby si prohodili role, muz ma hrat Moniku a Zena Davida. Hadaji se stejné jako

pred lety, kfivd ovSem pfibylo; jediné, na Eem se shodnou, je, Zze syn jimi pohrda:

28 Tamtéz, s. 4
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David: Vysmal se mi, Ze ja ani ty jsme se svym vzdélanim nic nezménili. Ja
svejma technickejma feSenima ani ty mirnejma regulacema v mezich
zékona. Ze jsme moc uvéznény v systému, Ze jsme se pfizplisobili a
nejsme schopny premejslet mimo horizont kazdodennosti nebo co —

No znas to, ty jeho kecy, upfimné mi uz lezou krkem.**

Tak jako dospivajici milenialové kritizovali své rodiCe, kritizuji nyni jejich déti je — to je dle
Hancilové neménny kolobéh zZivota. Zato kolobé&h &tyf rocnich obdobi byl nenavratné
narusen. V prvnim obraze bylo klima jesté pfijemné, takove, jaké ma na jafe byt. Monika
navic pravé pocala, jaro je koneckoncl obdobim plodnosti. Globalni oteplovani si ovsem
béhem dalSich patnacti let vybralo svou dan. Byt se druhy obraz odehrava v zimé, po snéhu
nejsou ani pamatky, teploty se vytrvale drzi nad nulou. O dalSich pét let pozdéji se ocitame v
horském staveni, kde se David s Monikou schovavaji pfed abnormalné vydatnymi a
vytrvalymi podzimnimi desti a zaplavami. Atmosféra je skoro apokalypticka, David situaci
pfipodobriuje k potopé na konci svéta. Coby rodi€e truchli, nebot’ jejich syn se uz dlouho
pohfeSuje. Nevratil se z Pakistanu, kam odjel hloubit studny. Dvojice se opét zacne tocit v
kruhu vycitek a podvédomych projevu citu. Na konci obrazu jim vola syn — je nazivu.
Protagonisty posledniho obrazu jsou Matéj a jeho pfitelkyné Klara, jiZ vedou azylové zarizeni
pro klimatické uprchliky. Je Iéto a éeskou kotlinu suZuje nesnesitelné vedro a sucho. Zivot se
pFesto opét hlasi o slovo: Klara je t&éhotna, ovSem ne s Matéjem, ktery se nechal pfed ¢asem
z environmentalnich divodu sterilizovat. Klaru nicméné miluje, takZze se odehraje podobny
rozhovor jako na zaCatku. Argumenty souvisejici s klimatickou katastrofou se nicméné nyni,
kdyz planeta v podstaté hofi, jevi o to relevantngjsi. Je viibec humanni privést dité do svéta,
v némz dochazi voda a jemuz hrozi valka o zdroje? Zda se, ze Klara s Matéjem se tento risk

pfese vSechno rozhodnou podstoupit.

Mezi Ctvero déjstvi jsou vklinéna intermezza, v nichZ predstavitel Davida a Matéje a
predstavitelka Moniky a Klary vystoupi z role a pod oznacenim On a Ona debatuji o
nejriznéjSich environmentalnich tématech a apeluji na divaky, aby vzali klimatické problémy
za své. Casto se uchyluji k sarkasmu, tak jako v zavéredném angaZovaném monologu, jenz

manifestuje postoj ,primérného mileniala“ k otazce zivotniho prostredi:

On/Ona: AZ vam budou tvrdit, Ze nema cenu tfidit plasty, protoZe to je
marginalie, aZz vam budou tvrdit, Ze nema cenu prejit na udrZitelny

zdroje energie, protoze v Asii se topi uhlim, az vam budou tvrdit, zZe
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nema cenu kupovat véci ze sekace, protoZze obleceni se dal vyrabi
nezadrzitelnym tempem, aZz vam budou tvrdit, Ze nema smysl omezit
spotfebu masa a omezit leteckou dopravu, az vam budou tvrdit, Ze
nekupovat sacky a mit vlastni frusack nema smysl, az vam budou
tvrdit, Ze podepisovat petice proti rozSifovani uhelnejch dolt a
demonstrovat nema smysl, az vam budou tvrdit, Ze to co délate,
nema smysl — mozna Ze maj pravdu. Ale kdyz si to fekne kazdej...
Nebo kdyz si kazdej Fekne, Ze udéla aspori néco, to je rozdil, ne?
Protoze alternativa je rezignovat. A potom by mélo smysl| jenom se

sjet houbi¢kama a snit, dokud nés nepohiti viny morsky.?8

Za ponékud navodny monolog nicméné autorka pfidava ironicky doveétek, ktery ma podle
scénické poznamky pronést On do mikrofonu poté, co se v sale setmi: ,Jo — a toto neni

citace z Advojky.“?8® Hangilova o své generaci dokaze psat s nadhledem, leckdy i kriticky.

V textu Normailni blazni, ktery napsala v roce 2023 a dosud nebyl uveden, autorka po formaini
nasi souCasnosti, namétem jsou dé&jiny jedné Ceské rodiny od roku 1942 do roku 2020. Text
obsahne celé Ctyfi generace, pfiemz autorka opét sleduje, jak kfivdy a tragédie z minulosti
prosakuji do pfitomnosti a ovliviiuji i nejmladsi ¢leny rodiny. Z deseti protagonistl se toto téma
nejvice manifestuje v postavé Karla. V détském véku ho nenavratné ovlivnila zkuSenost, kdy
byl spolu s matkou vyhnan otcem z domu a musel Zit coby nuzak v maringotce. Posléze se
matka sice znovu vdala za vdovce a €lena protinacistického odboje Radovana, ale vSechny
Karlovy dal$i ¢iny fidil strach, ,aby neskonéil zpatky v maringotce.“?®” Po valce tedy vstoupil
do strany, pozdégji pfimél svou nevlastni sestru, aby stejné jako on podepsala souhlas
s okupaci Ceskoslovenska. Po sametové revoluci se zase vrhl na podnikani a vstoupil do
politiky, pry pomahal s podvody s privatizaci. Cast rodiny ho proto povaZuje za oportunistu,
nevlastni netef, psycholozka Daria, jeho Zivotni pfibéh dokonce pouzije jako material pro svou
odbornou publikaci ,Odvaha k Silenstvi“, v niz zkouma ,moralni inteligenci, post-
konvencionalni projevy odvahy a pozitivni korelaci mezi mentaini poruchou a vnéjSimi projevy
toho, co se da oznalit za hrdinstvi ¢i altruisticky akt.’®® Byt ho netef nejmenovala,
tfiadevadesatilety Karel se s ni stejné soudi, protoze vykreslila jeho charakter ve velmi
nepriznivém svétle. Argumentuje tim, Ze vSe délal pro dobro rodiny, aby — sam bezdétny a

dlouho i svobodny — zajistil své nevlastni sestfe dlustojné Zivobyti a jeji dcefi, tedy Darie, sludné
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vzdélani. Ostatni ¢lenové rodiny zatvrzelost obou stran pfili§ nechapou a doufaji, Ze se spor
vyieSi smirné. Karlova nevlastni sestra, devadesatileta Olga, zosobriuje moudré a unavené
stafi, které se dokaze povznést nad staré kfivdy. Jak sama fika: ,Je to vSechno pry¢. Pokud
Daria napsala knizku, ktera se ti nelibi, je to tvoje véc, ale ja uz nechci o nic bojovat.“?%°

Boj proti systému jako by jejich rodina ovdem méla v krvi — nejmladSi ¢lenka rodiny, Dariina
dcera Karol, je zapalenou bojovnici proti vSemu, co se podili na devastaci planety. Nejen ze
chodi na demonstrace, dokonce se nevahala pfivazat k ddinimu rypadlu a dostala ohromnou
pokutu. Nesouhlasi proto s tvrzenim své matky, které rovnéz publikovala ve své knize, totiz ze
.mlada generace nema za co bojovat, tak bojuje sama se sebou.“?® Karol je presvéd¢ena, ze
bojuje za zachranu planety, a je tomu ochotna mnohé obétovat. Podobné jako jeji pradédecek,
kdyZ v roce 1942 pfistavél k budové soudu Zebfik, aby po ném mohl uprchnout souzeny
legionaf, nebo jako jeji matka, kdyz navstévovala protikomunistické demonstrace a zakazané
koncerty. Hancilova jako by tu odpovidala kritikim své generace, jiz milenialy obvifuji
z pfiliné apolitiCnosti a neschopnosti pfevzit odpovédnost za svét, vnémz Ziji. Stejny
argumentacni prostor vSak zaroven poskytuje i ostatnim generacim, a jeji text se tak stava
jakousi agorou, kde se konfrontuji rizné generaCni postoje bez ambice jednoznacné
pojmenovat vitéze. V tomto ohledu je Hancilové text mezigeneraénim dilem v tom nejlepSim
smyslu slova.

V textu Anomalie, jejz sepsala pro dramatickou soutéZ vypsanou festivalem DRAMA 2023, se
autorka vratila k analyze zivotniho pocitu lidi své generace. Spolu s autorkou vyspély i postavy:
hlavni hrdinkou je tficetileta Anna, relativné uspésna novinarka a také bojovnice, ktera porazila
rakovinu vaje¢nik(. Text je jejim vnitfnim monologem, jejz vede v ¢ekarné bohnické
psychiatrické léCebny. Pfivezla sem svého kamarada a spolubydliciho TadeaSe, ktery bojuje
s depresemi a v tu noc se malem pokusil o sebevrazdu skokem z okna.

Monolog je €lenén do deviti kapitol mimo jiné pojmenovanych podle osob, které né&jakym
zpusobem ovlivnily Annin zivot a k nimz se ve vzpominkach €asto vraci. Od Tadease pres
byvalého pfitele Olivera, ktery Anné sice pomohl poprat se s rakovinou, ale poté odjel na staz
do Ameriky, az po bratrance Alberta, jenZ zemfel na rakovinu v détském véku, nebo babicku,
ktera je ¢im dal tim zmatenéjSi a méné sobéstacna. Anniny uvahy silné prostupuje téma smrti,
jedna kapitola nazvana Svycarsko je dokonce v&novana asistované sebevrazdg, jiz nabizi

Svycarska firma Dignitas:

Anna: Dignitas vam dopomuze k distojny smirti, ale jediné, pokud mate
kapital. Nemate byt po babi¢ce, co byste mohli prodat? Smdla.

Predstavuju si, jak si na to v bance beru pujcku. ,A na co zZe tu pdjcku

29 Tamtéz, s. 14

20 Tamtéz, s. 5

146



chcete? Na ukonceni zivota? Jo, a splacet to bude pak kdo? Vy z

nebicka? Dékujeme, tak to ne.“?**

Tak glosuje protagonistka s ¢ernym humorem sobé vlastnim pocinani Svycarské neziskové
organizace specializujici se na asistovanou sebevrazdu. A prubézné sdili i nékolik velmi
nekorektnich vtipt na téma rakovina &i smrt.

K bilancovani svého dosavadniho zivota Annu vSak nevybudila pouze blizkost smrti, v niz se
kvuli Tadeasovi opét ocitla, ale paradoxné i dotek nového Zivota, ktery v ni navzdory negativni
prognéze vzkliCil: ackoliv ji po agresivni léCbé zbyl jen jeden vajecnik, neplanované otéhotnéla.
A to pravé s Tadeadem, s nimZ neprozietelné stravila noc po bujarém vecirku, kdy ji usudek
zakalily drogy a alkohol. A tak v Bohnicich ¢eka na otce svého ditéte a rozvazuje, co si
s nastalou situaci pocit. Nacrtava pfitom mapu svych zZivotnich rozhodnuti, o¢ekavani a snu
do budoucna, ktera vS8ak zarovenn mulze leccos vypovédét o zivotnim pocitu, jejz
pravdépodobné sdili mnoho Zzen z generace mileniald. Na jednu stranu si Anna jesté
nepfipada dostatecné dospéla a zaopatiena, aby se zvladla postarat o dité. (,VSichni tvrdéj,
Jak preZijem skrze déti. Ale ja se spis§ bojim, aby my pripadny dité pfezZilo mou péci. VZdyt ja
se neumim postarat ani o monsteru, tu symbolickou kvétinu vSech milenialt.“?°?) Na druhou
stranu citi tlak oCekavani, ktera na ni klade jeji nejbliz8i rodina. (,Babi¢ka by mi doporucila, Ze
si mam pofidit manzZela, to je lepSi, nez se starat o kamarady. KdyZ uz po nékom musim sklapét
prkynko v koupelné, moh by to bejt aspori manzel. Tata zase porad tvrdi, Ze bych si méla
poridit hypotéku, abych si zajistila budoucnost. Hypotéku? Z toho platu v redakci? Sama?
Nebo: Abych méla déti, je sen my mamy. A Anna? Co chce Anna? Anna plave ve
vzduchoprazdnu sni. Vrazej do ni drobny asteroidky cizich prani a strhavaj ji tu na tu, tu na
druhou stranu.“?®®) Kdyz byla Anna mladsi, pfedstavovala si, Ze v tficeti letech uz bude mit
vyfeSenou praci i partnersky Zivot, Ze bude vdana a mozna i matkou. Nyni je ten milnik tady a
ona zjistuje, Ze o Zivoté toho vi jen o néco malo vic nez ve dvaceti, mozna ma vice nadhledu
a trochu vice penéz, ale to je vSechno. Selhala, kdyz ve fficeti jeSté nevi, kym je, a ma obavy
z rodiCovstvi? Je sobecka, kdyz nechce kvuli ditéti ménit svuj zivotni styl? (,Ja vim, tficet je
ideélni vék na dité. JenZe ja se zrovna uzdravila. Konecné mam zase vladu nad svym télem,
dodélany statnice a praci, ktera sice neni Zadnej sen, ale aspori ani neurazi. Nechci ztratit
svoje viastni ja a spanek a Zivot a moznost chodit v nedéli v klidu demonstrovat na Vaclavak

a — Ale mozna to je zazrak. Mozna je to posledni $ance.***)
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Tadeas je situaci evidentné zaskocen, i kdyZ v ramci moznosti zareaguje pomérné empaticky:
»Ja ted’ tohle rozhodnuti udélat nemuazu. Ale slibuju, Ze se budu snazit tady vydrzet, at' uz se

rozhodnes$ jakkoli.“**>

Anné tento slib moc velké zaruky nedava. Tadea$ se tak viazuje do zastupu spiSe pasivnich
a neukotvenych muzskych postav, které autorka konfrontuje s cilevédomymi mladymi zenami
touzicimi realizovat se v pracovnim i osobnim zivoté. V tomto ohledu maji jeji texty jemny
feministicky naboj, nebot zobrazuji svét pfevazné zenskou optikou a poukazuji na genderové
podminénou nerovnost v pracovnich i rodinnych vztazich a nadto vyobrazuji Zzeny vétSinou

jako empatické bytosti se silnou vdli, jez se snazi bofit genderové stereotypy.

3.9 Tereza Agelova: Detabuizace choulostivych témat

Kromé c&inoherni dramaturgie vystudovala Tereza Agelova (*1994) na DiFa JAMU téz obor
Divadlo a vychova. Za studii vyjela na Erasmus do Polska, kde se na rok stala posluchackou
programu reZie loutkového divadla na Divadelni akademii AST ve Vratislavi. Spole¢né se
svymi kolegy z DiFa JAMU, produkéni Petrou Hlavackovou a hercem Danielem GajdoSem, a
audioinzenyrem Vojtéchem LukdSem zaloZila v roce 2021 zapsany spolek Jednou, pro néjz
vytvofila autorské inscenace Kapni boZskou (rezie Tereza Agelova, prem. 29. ¢ervna 2022
v Galerii PLATO v Ostravé) a Dveé ¢arky (rezie Tereza Agelova, prem. 14. zafi 2022 v Divadle
loutek). ZaCatkem roku 2022 nastoupila coby dramaturgyné do ostravského Divadla loutek,
pro néz na namét Pavla GejguSe napsala divadelni text ur€eny détem od &tyf let Ani ryba, ani
krab (rezie Pavel Gejgus, prem. 21. fijna 2022).2°¢ Ostravské Studio G uvedlo Agelové
divadelni text Bratfi a sestry (rezie Tereza Agelova, prem. 18. prosince 2022). Nékteré jeji
prace zaujaly porotu dramatické soutéze o Cenu Evalda Schorma: v roce 2018 ziskala druhé
misto za text Jako ty, mami, o rok pozdé&ji soutéz vyhrala s textem asi.milovani, scénar
k inscenaci Dvé ¢arky se navic v témze roéniku umistil na misté druhém.

Ve vétSiné pisemnych praci Agelova sleduje v souladu se svym vzdélanim a zamérenim i
vychovné cile. Soustfedi se predevSim na skupinu dospivajicich, pfipadné mladych
dospélych. Prostfednictvim divadla se s nimi pokouSi komunikovat o nékterych choulostivych
Ci tabuizovanych tématech, s nimiz se musi v citlivém véku puberty vypofadavat. Své texty
komponuje coby mnohovrstevnata pasma promluv neiluzivniho monologického razu pro

nékolik mluvéich.

2% Tamtéz, s. 28
2% Pro divadla pro déti je uréen také autorcin divadelni text O motylovi a Zelvé a rozhlasova pohadka O princezné, které malem

ujel viak.
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V textech Jako ty, mami a Dvé carky zpracovala celé spektrum jevl tykajicich se Zenského
dospivani. Zasadni motiv v obou textech pfedstavuje prvni menstruace, jiz autorka zobrazuje
jako prevratnou udalost v zivoté zeny, jako milnik, po jehoz prekroceni se divky musi zadit
vyporadavat s fadou dospélych starosti. Agelova v obou textech pfitom soustavné poukazuje
na stale jesté zpateCnicky a v mnohém vlastné diskriminujici, stigmatizujici pfistup nasi
spolec€nosti k zenské periodé. Dokladem muze byt i vyCet asto absurdnich eufemismd, jimiz

periodu néktefi Castuji, jako napfiklad:

Prijela teta Irma.

Ceka té& jahodovy tyden.
Cerveny pfiliv.

Budeme surfovat na rudé viné.
Menses.

Perioda.

Inventura.

Komunisti v knihovné.

Tyden s Cervenou Karkulkou.
Kramy.

Menstruace.

Mésicky.

Ruda armada.?®”

Agelova téz soustavné poukazuje na znevyhodnovani zen plynouci z faktu, ze pravé ony jsou
osobami, které menstruuji. Za diskriminaCni projevy napfiklad povazuje: automaticky
predpoklad vétSinové spoleCnosti, ze kazda menstruujici zena si muze dovolit kupovat
pomeérné predrazené hygienické pomucky; stereotypni pohled na menstruujici zenu jako
podrazdénou furii nebo nemocného, zeslablého jedince; pretrvavani archetypu ,Cisté panny®,
s nimz souvisi mys$lenka, Ze dospivajici divky jsou zranitelné a coby ,slab&i pohlavi® je jejich
nejbliz§i musi chranit pfed muzi, ktefi by je mohli pfivést do jiného stavu. Tento problém vSak
muze snadno vyreSit zazrak moderni mediciny: hormonalni antikoncepce.

Této kontroverzni metodé planovaného rodicovstvi se Agelova obzvlasté zevrubné vénuje
v textu Dvé ¢arky. Jeho nazev odkazuje k vysledku téhotenského testu, jenz pro nékoho
znamena zatraceni a pro jiného spasu: nikoliv vrana nebo ¢ap, ale dvé ¢arky jsou dnesnimi
poslicky téhotenstvi. Autorka na jevisti prostfednictvim dvou hereCek zpfitomnuje slozity

diskurs tykajici se vztahu menstruace, antikoncepce a planovani rodiCovstvi. Hormonalni
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antikoncepci pfitom zobrazuje jako metodu pfinejmensdim spornou. Kritizuje zavedenou
praktiku v gynekologickych ordinacich, kdy jsou divkam, které si sotva prozily prvni periodu a
o sexualnim styku tfeba jesté ani nepfemysli, automaticky predepisovany antikoncepéni
pilulky. Ty pfitom maji mnoho vedlejSich ucinkl, z nichz nejzavaznéjsi je moznost vzniku
krevnich srazenin. Hormonalni antikoncepce navic nechrani pifed pohlavnimi nemocemi. Jako
celkové vyhodnéjsi se tedy jevi uziti bariérové antikoncepce, primarné kondomu, ktery ale
muzi Casto odmitaji. Autorka zaroven kritizuje zavadéni zakazu potratl v nékterych
demokratickych zemich.

Text poskytuje mnoho cennych informaci o menstruaci, antikoncepci a planovani rodiCovstvi
a jako takovy se stava funkénim nastrojem osvéty, tim spis, Ze jeho inscenace je v Divadle
loutek &asto uvadéna pro Skoly. Po pfedstaveni nasleduje diskuse s autorkou a reZisérkou
Agelovou i hereCkami Annou Bangoura a Karolinou Hyskovou, které jsou uvedeny jako
spoluautorky inscenace.

Podtitul Dvou ¢érek sice zni ,Vypovéd' dvou Zen, které jesté nebyly v tom®, ale v kolazi scén
pfichazi ke slovu mnoho dalSich postav vCetné personifikované menstruace, gynekologl ¢i
matek. Formalné autorka Cerpa z estetiky lidovych pisni a pofekadel. Jisty naivismus spjaty
s témito formami lidové tvofivosti ostfe kontrastuje s obsahem sdéleni, autorka tak dociluje

ironie az sarkasmu. Napfiklad:

Kazda holka uz to zna,
kazda sleCna uz to vi,
kazdy mésic zCervena

a nikomu to nepovi.?®®

Nékteré pasaze textu Dveé Carky se objevuji jiz v Agelové prvotiné Jako ty, mami. Jeji téma je
ovSem obecnéjsi, autorka se zabyva pfedevsim tim, jak psychicky vyvoj divek od narozeni po
dospélost ovlivhuji rigidni pfedstavy o socialnich rolich zeny. Hlavnimi postavami jsou tfi divky
symbolicky pojmenované Nevésta, Panenka a Studanka, které se snazi popasovat
s oCekavanimi, jeZ na né klade rodina i spole¢nost. Stereotypy, s nimiz se nejprve ztotoZiuji
a pak se proti nim zacinaji vymezovat, jsou koncentrovany do tfech ustfednich, symbolickych
motivu: bilych (neposkvrnénych) Satd, hledani dokonalé panenky a studanky, ktera vyschne.
Nevéstu traumatizuje, kdyz jeji snéhobilé Saty poSpini prvni menstruace; Panence daruje jeji
kluk panenku, kterou si dlouho pfala, jenZe néco na ni nesedi — darce asi nebude ten pravy;

Studanka by rada otéhotnéla, ale ,zobala pilulky,“®® a tak ji to ted nejde.

2% Tamtéz, s. 3
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Podobné jako ve Dvou ¢arkach se v3ak v textu objevuje mnozstvi dalSich postav, jez vétSinou
zastupuji rizné pristupy k zenstvi nebo matefstvi i funguji jako hlasné trouby nejriznéjsich
stereotypnich nazord. Autorka tu ¢asto pracuje s kolektivni postavou choéru, jenz na sebe bere
podle situace riznou identitu (Chor matek, co nejsou k vydrzeni, Chér dcer, co by chtély radéji
kluky, Chor dcer, co by chtély radéji hol€i¢ku, Chor dcer, co chtéji, at je to zdravé, Chor zen,
co to maji v Zivoté t&zké). V textu se objevuji téZ lidové pisné a porekadla (Cerveny $atecku,
Sel zahradnik do zahrady) &i basné Frani Sramka, Vaclava Rende, lvana Martina Jirouse nebo
Jana Skacela s tematikou détstvi, dév¢atek, pohadek a dospivani.

Celkovy naivisticky ton textu tentokrat neslouzi toliko ironizaci feéeného jako spiSe
charakterizaci hlavnich hrdinek coby ,nepopsanych list(“, které z dosti naivnich pozic teprve
formuji své osobnosti i nazory na svét. Adresatem jejich monologu jsou zpravidla jejich matky,
k nimz vzhlizeji, jejichZz chovani se snazi napodobit a od nichZz o¢ekavaji radu a pomoc. Pro
matky vSak jako by stale byly malé hol€icky komunikujici jazykem pohadek. Nevinné détské
vyjadiovani je ovSem systematicky stavéno do kontrastu s procesem dospivani, tfeba i v ramci

jediného monologu:

Studanka: Mami, poslouchej, povim Ti pohadku.
O jedné princezné, ktera vyrostla.
A jak vyrostla, tak vyrostla do krasy.
A vubec nebyla zakleta.
Ani ji neuvéznil sedmihlavy drak.
Méla vsechno, co si prala.
Méla i vSechno, co si neprala.
Treba mladsi sestru.
Ale jinak méla krasny Zivot.
Dokonce méla uz i prince.
A tim by tedy pohadka mohla Stastné skondit.
A oni by se mohli stastné milovat aZ dodnes.
Jenze bez hormonalni antikoncepce by to Stastné milovani neslo.
A tak princezna zobala pilulky hezky poporadé.

Jedna, avé, tri, étyri, pét-3°

Na nesmyslinost nékterych stereotypl spjatych s Zenstvim Agelova poukazuje i v rozhlasové
pohadce pro déti O princezné, které malem ujel viak. Jeji d&j se sice odehrava na Zeleznici,

ovSem ono ujeti vlaku autorka pouziva pfedevSim jako metaforu: hlavni hrdinka, princezna
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BedfiSka, totiz zanedlouho oslavi tficaté narozeniny — ale jeSté neni vdana! Jeji matka tudiz
déla vsechno proto, aby dceru dopravila v€as na ples, kde by se méla vdat za prince Gustava.
Bedfiska ho v8ak nechce, protoZze ,vdavat se bez lasky je... blbost.“*** Dokonce roztrha
jizdenky na vlak, ale sympaticky privodci jim nabidne, Ze si u néj mohou koupit nové. Matka
se tedy vydava prodat drahocenné Saty do sousedniho vagonu a k BedfiSce si pfisedne
zahadny dédedéek. Udajné znal jejiho tatinka, kterého ona nikdy nepoznala. Pozdéji se z ngj
vyklube &ert a BedFiska zjistuje, Ze otec si tolik pial syna, Ze podepsal smlouvu s dablem. Rekl
o tom ale své zené, procez propadl peklu a narodila se mu dcera. | na ni si Certi délaji narok —
ma jim pfipadnout v okamzik dovrseni tficatych narozenin, pokud nebude vdana. Proto se ji
matka tak moc snazi provdat. Na posledni chvili se ale podafi véc vyfeSit: BedfiSku poZzada o
ruku pravodci, ktery se do ni zamiloval, Kral je zachranén a omlouva se BedfiSce, Ze chtél
misto ni syna. A cela spoleénost vyrazi vlakem na svatebni cestu.

,Divadelni esej z oblasti Cervené knihovny*“ pro Etyfi herce a ¢tyfi hereCky asi.milovani. napsala
Agelova ve spolupraci s Marii MlateCkovou, jez v akademickém roce 2022/2023 studovala
dramaturgii na DiFa JAMU. Text se formalné nijak nevymyka z fady dalSich autorcinych praci,
opét jde o pasmo vystupl obohacenych o citace jinych dél, v tomto pfipadé knihy Ericha
Fromma Uméni milovat, MikulaSkovy sbirky Ony a basné Vaclava Hrabéte Hledam té.
ZastfeSujicim tématem se tentokrat stavaji milostné vztahy v obdobi dospivani a rané
dospélosti.

Déjové obrysy postupuji od seznameni pfes fazi prvotni zamilovanosti a nasledného
prohloubeni vztahu az po krizi a rozchod. Autorky pravidelné stfidaji nékolik dominantnich
vrstev textu. Prvni tvofi uryvky odborné prednasky popisujici, co se s Clovékem v dané fazi

zamilovanosti déje z fyziologického a chemického hlediska, napfiklad:

Ve treti fazi pfichazi oxytocin, ktery zacina pifevazovat nad FEA,**
takze akutni zamilovanost ustupuje. Clovék se pod vilivem oxytocinu
zKklidriuje a stava se citlivéjsim k partnerovi. Tenhle hormon vytvafi
vztah a stabilizuje delsi pouto — a to dokonce, i kdyZ nechcete. Kdyz
totiz hladina oxytocinu poklesne, zacne se vam styskat po ¢lovéku,
ktery vam ji zvySil. Pravé proto je nékdy tak obtizné oddélit sex od
lasky. Chcete si jen nezévazné uZit, ale kvdli oxytocinu se

neplanované pritahujete a pak je vam smutno.>%
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Druhou vrstvu textu pfedstavuji introspektivni monology psané jakoby technikou proudu
védomi, v nichz néktery z osmi mluv€ich budto mluvi sdm k sobé&, nebo se obraci na svého

partnera, aby mu pfiblizil své pocity:

[N]ikdy to neni idealni lidi vibec nejsou idealni a ty taky ne jenze
postupné na tom clovéku vidis ¢im dal vic ty veéci co nejsou idealni
sundas ruzovy bryle jak se fika no a ty véci té dokonce vic a vic serou
a tak té napada a tak si rikas jestli to s tim ¢lovékem zviladne$ nejde o
fo jestli je ten Clovék idealni objektivné ale jestli je idealni pro tebe
konkrétné pro tebe protoZe jsou prosté véci s kterymi ty se nesmifis a

je jich postupné ¢im dal vic®**

Treti vrstvu tvofi pasaze psané ve treti osobé, kdy mluvéi zaujimaji odstup od postav a hodnoti

jejich pocity jakoby zvenku:

ted’ nebo nikdy

ona vi Ze takhle uz to dal nejde
on by to nejradéji vratil na zacatek
ona nevi co méa udélat

on nevi co ma fict

ona uZ nechce plakat

on uz se nechce hadat

nebo nikdy3%

Ctvrta vrstva pak sestava z pasazi uréenych k voicebandové prezentaci, nepravidelné grafické
rozlozeni téchto pasazi ve stylu kaligramu ziejmé supluje notovy zapis.

Slovni hfi¢ka asi.milovani v nazvu dobfe vyjadfuje hlavni sdéleni textu: partnersky vztah nelze
udrzet, pokud obé strany neprojevi vlli ke kompromisu — kde je vSak hranice mezi
pfizplsobenim se a ztratou sebe sama, tedy totalni asimilaci?

V inscenacnim scénafi k ,filozofické klauniadé mezi Zivotem (divaka) a smrti (herce)* Kapni
bozskou se Agelova spole¢né se spoluautory, herci Zdislavou Zaalovou a Danielem
Gajdosem, opét formou pasma zanrové Siroce rozkroCenych promluv zabyva otazkou, jakym
determinantim podléha lidska vile. (Mame nebo nemame svobodnou vili? Detektivni patrani,

jak se v Zivoté rozhodujeme. Kdo ma za to zodpovédnost?,3% uvadi autorské trio na Uvod
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textu.) Do scénafe zahrnuli jak vlastni Uvahy nad tématem, tak citace a parafraze nejridznéjSich
védeckych vyzkumU s volni tematikou i metadivadelni, autoreflexivni vstupy, v nichz herci
analyzuiji filozofickou, metafyzickou rovinu své profese (zrod herecké postavy je napfiklad
pfirovnan k porodu). Ramcovou situaci pfedstavuje nataceni fiktivniho podcastu Kapni
boZskou.

Pro inscenaci Studia G Bratfi a sestry autorka prepracovala star$i divadelni text, jejz pod
nazvem Druhé misto napsala pro akci Divadla LETi Veéefe s novou hrou (jednorazové
uvedeni 22. srpna 2021 v prostoru Bar/ak na Florenci). Tématem je rivalita mezi sourozenci,
obzvlasté prvorozenymi a druhorozenymi. Text sestava z monologu déti, pfipadné jejich
dialogul s rodi¢i a v kazdé scéné je problém nasvicen z jiné perspektivy. Prvorozeni tézce
nesou ztratu autonomie a ubytek rodiCovské pozornosti, jeZ zaznamenali po narozeni bratra
Ci sestry, druhorozeni si zase v porovnani se star§im sourozencem pfipadaji opozdéni, hloupi,
slabi a nedocenéni (napf. dostavaji mensi kapesné). Rodi¢e si s pocity svych déti neumi
poradit a doufaji, Ze se to néjak vyiedi samo — maji je pfeci radi vSechny stejné... Prozitky
sourozencll, prezentované povétSinou z naivni détské perspektivy, se zrcadli v
tragickém biblickém pfib&hu bratr(i Kaina a Abela, jenz je prib&zné prevypravén. Archetypalni
konflikt prvorozenych a druhorozenych ¢&ernohumornym zpusobem komentuji pisné
inspirované slovenskymi €i slezskymi lidovkami (,skoCnymi a dupnymi®), jeZ pro inscenaci

slozili herci Studia G.

3.10 Tomas Ralis: O pavuciné vztahl jménem svét

Rezisér a autor Tomas Rali§ (*1997) byl ke konci €ervna 2023 studentem navazujiciho
magisterského oboru ¢inoherni rezie na DAMU. Byt je nejmladSim ze sledovanych autorq,
v profesionalnim divadle si jiz ziskal jisté renomé, coz dosvédcCuje fakt, Zze Klicperovo divadlo
v Hradci Kralové si u néj objednalo autorskou inscenaci Vyhubyt (text a rezie Tomas Ralis,
pfedpokladana svétova premiéra 8. a 9. prosince 2023 ve Studiu Beseda). Od zacatku studii
na DAMU sbiral se svymi texty rizna ocenéni. Vroce 2020 zvitézil s jednoaktovkou
Bezpecnostni pasy ve studentské SoutéZi o nejlepsi kratkou divadelni hru vyhlasovanou
knihovnou Vaclava Havla v New Yorku ve spolupraci s DAMU.37 V témZe roce se umistil na
tfetim misté v soutézi o nejlepSi minutovou hru, pofadané Univerzitou v Lublani, dotyCny text
se jmenoval Who's There?. Dramatickou soutéz o Cenu Evalda Schorma ovladl hned ftfikrat
po sobé s texty Sorex (ro¢nik 2020), 20/21 (2021) a Spotfeba druhu (2022). Takovy hattrick
se dosud zadnému autorovi nepodafil. Texty Sorex a 20/21 Rali§ napsal v ramci druhého
roCniku autorské dilny A studia Rubin Autor v domé. 20/21 mél premiéru ve formé rozhlasové

skici rezirované Janem Fri€em v podcastu A studia Rubin Fade in Rubin. Divadelni inscenaci
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textu vytvorila studentka ¢inoherni rezie DAMU Katefina Volankova (prem. 27. unora 2022,
Studio Retizek, DAMU, Praha). Intimni monolog adresovany Karlu Hynku Machovi Sbirka pro
mrtvého basnika uvedl divadelni spolek JEDL ve svém podcastu v interpretaci Davida
Prachare.?® Pro Cesky rozhlas Rali§ vytvofil text o youtuberingu a influencerstvi Sleduj! (rezie
Ondfrej Stefanak, prem. 22. fijna 2022 na Radiu Junior). Pro absolventskou inscenaci Katedry
ginoherniho divadla DAMU Zebrackéa opera aneb Kauza vylizmetr v rezii Katefiny Volankové
napsal pisfiové texty.

Pro trojici celovecernich textd Tomase RaliSe Sorex, 20/21 a Spotfeba druhu je typické uziti
vypravéni v ich-formé, jez v replikach vyrazné prevazuje nad dialogem. Postavy formou
proplétajicich se monologu referuji o tom, co pravé délaji ¢i zazivaji, a popisuji své smyslové
viemy. Jako bychom jim Cetli mySlenky. Tato metoda autorovi umoZznuje zobrazit ur€itou situaci
z nékolika uhli pohledu ¢&i cestovat jakoby mrknutim oka mezi rGznymi Casoprostory a
postavami s diametralné odliSnym socialnim pozadim. Toto propojovani zdanlivé
nespojitelného vystizné reflektuje charakter sou¢asného globalizovaného svéta, kde jako by
vSe souviselo se v3im, ackoliv je mnohdy nemozné tyto souvislosti pojmenovat, vsadit je do
racionalniho ramce. PFi Cetbé RaliSovych textd vS8ak mame pocit, jako by slozitd pavucina
socio-ekonomicko-politickych vztah(, ktera nas obklopuje, alespon na chvili zacala davat
smysl. Nelze si nevzpomenout na tvorbu némecké autorské superstar Rolanda
Schimmelpfenniga, ktery rovnéz hojné vyuziva epickych technik, aby mohl vytvofit pokazdé
trochu jiné mnohovrstevnaté spoleCenské panorama vystizné reflektujici zivotni pocit ¢lovéka
postfaktického véku. Jazyk RaliSovych textd je poeticky, metaforicky a velmi dusledné
rytmizovany, coz nékterym pasazim dodava az kvality basné v proze ¢i mozna jesté presnéji
rapove pisné. Viz napfiklad tento monolog Zeny z textu 20/21, kterou uz nebavi vé¢né Cekat

na sveého zaneprazdnéného manzela:

A Cekat, az se vrétis z préace.
Cekat, Zze se mé dotknes.
Cekat rénu, kdyz otevies dlari.
Cekat, Ze z ni muzu brét a pit.
Cekat s tebou v obchodech.
Cekat, neZ usnes, nez se probudis.
Cekat To, kdyZ mé neprekvapis.
Cekat Tvoje prekvapeni.
Cekat TO.
Cekat TO s Tebou.

308 Dostupné z: https://open.spotify.com/episode/63Faz6NePQ3yLhBRWwC22S [citovano 2023-08-03].
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Cekat sama v ¢ekérné,

abych se dozvédéla,

kdy to cekame.

Cekat, az Ti to budu moct koneéné fict.
Cekat, az se rozhodnes, Jestli mé mas rad.
Ja ¢ekala rada

a dlouho.

Ale ted’ mam pocit, Ze uz nemam c¢as.

Zrovna Ty bys To mél pochopit.>*

V centru textu Sorex stoji némecka ubytovna a nékolik v ni Zijicich jedinct: milenci a pracovni
migranti z vychodu Ciz a Ciza, spravce ubytovny Do a jeho manZelka posedla hubnutim Doa
a také nékolik rejsku, ktefi tu hledaji potravu (pravé latinské pojmenovani tohoto Zivocicha dalo
textu jméno). Monology lidskych postav exponuji jak intimni, tak socialni rozmér jejich
existence. Do a Doa spolu ziji viceméné ze setrvacnosti, ubijeni pracovni rutinou spravcu
omselé ubytovny na okraji spolecnosti. VeCery travi rozvaleni pfed televizi, obzvlasté ona
sexualné strada, kvuli své tloustce si nepfipada zadouci a nezajem muze ji v tomto dojmu jen
utvrzuje. Poridi si tedy nejrliznéjSi sportovni nacini a vypéstuje si zavislost na cvi¢eni. Nakonec
se ji podafi dosahnout vysnéné postavy, a byt o ni manzel konec¢né projevi zajem, rozhodne
se z vyhorelého vztahu s tim starym, vyfizenym chlapem,3° v néjz se jeji nékdejsi laska
proménila, odejit.

Vztah mladych milenct Cize a Cizy je naopak plny vasné. V cizi zemi se vSak protloukaji jen
s velkymi obtizemi, vykonavaji téZzkou praci v tovarné bez pracovniho povoleni, s mnoha
no¢nimi sménami. Navic musi téméf na kazdém kroku Celit pfedsudkim a xenofobii (jejich
jména jsou koneckoncl odvozena od slova ,cizi“; Do a Doa zase evokuje slova ,doma“ Ci
anglické ,do“ konat, jez vystihuje pragmaticky charakter zapadni spole€nosti — viz napf.
slogan sportovni znacky Nike Just do it). Asi nejobludné&jSim zpodobenim pohrdlivého Ci
preziravého postoje zapadanl k migrantim je scéna, v niz tovarnu navstivi jakysi bohaty
manazer a vybidne zdejSi pracovniky, aby se s nim utkali v souboji o to, kdo udéla vice klika.
Odpocaty, v posilovné vytrénovany, zaopatieny bily muz nakonec pfedstihne i neobycejné
silného Cize, jenz vnima porazku jako nesmirné ponizujici. Pfipada si jako ,zpocené zvife
v overalu.“®'! Zatimco pro manazera bylo klani pouhou zabavou, pro Cize $lo o otazku cti, o
moznost kone¢né si v cizi zemi urvat kousek pfevahy. Onéch 200 eur, které manazer vsadil,

by navic opravdu nutné potfeboval, zatimco jeho vyzyvatel by jejich ztratu viibec nepocitil.

309 RALIS, Tomas. 20/21. Elektronicka verze. 2021, s. 26
310 RALIS, Tomas. Sorex. Elektronicka verze. 2020, s. 41

811 Tamtéz, s. 36

156



Praveé tézka prace v zemi, jejiz jazyk neovlada, se nakonec stane osudnou Cize, ktera po tézké
nehodé ve skladisti upadne do kématu. | v bezvédomi, upoutana na nemocniéni l0zko, vSak
dokaze vnimat okolni svét a dal vede sv(j monolog, nyni prodchnuty vizemi ¢lovéka mezi
zivotem a smirti. Na pokoji je s ni divka, které fika Andél, taktéz v kébmatu. Tutéz noc, kdy Cizu
srazil vysokozdvizny vozik, pfitom Ciz potkal divku-Andéla v baru. Pravé tam ji kdosi nasypal
do piti drogy a snad ji i znasilnil. Jako by s Cizou byly osudové propojeny: kdyz divka-Andél
zemre, Ciza se probudi. PFitel ji ale nemuze chodit ¢asto navstévovat, protoze nyni musi
pracovat za dva. Nakonec se Ciz rozhodne, ze ji necha pfevézt domu, jen co vydéla potfebné
penize.

Nahoda — ¢i osud? — nakonec svedou do stejného baru Cize, Doa a Dou. Ciz i Do zde zapiji
zal z rozpadlého vztahu, Doa sem pfisla s cilem nékoho svést a stvrdit tak pocit nové nabytého
sebevédomi. Natrefi pravé na Cize, ktery touzi v naruéi cizi Zeny alespon na chvili zapomenout
na Cizu a svUj tézky udél. Na zachodcich je ale in flagranti pfistihne Do, kterého popadne
zachvat vzteku a pokusi se Cize zabit. Otazku, zda se mu to povedlo, nechava autor
nezodpovézenou.

Monology lidi se proplétaji s promluvami nékolika rejsku, ktefi se ve svém rajonu kolem
ubytovny a tovarny neunavné pidi po potrave, tedy zbytcich, které mistni vyhodi. Na uspéchu
jejich mise zavisi osud mnohohlavé rodiny. Jeden rejsek ovdem umira pod koly vozu, druhého
Do rozmackne lopatou, az mu krev z rozdrceného téli¢ka vystfikne do obli¢eje. Rejsci jsou
zkratka na samém dné potravinového fetézce, jenz se v lidském svété transformuje v fetézec
nemilosrdné pozirani (zabijeni, vykofistovani) témi bohatSimi a mocnéjSimi. Nesmirné
sarkasticky pak vyzniva zavérecCny, vyjime¢né rymovany, dialog dospélého rejska se svym

synatorem, ktery maly rejsek Sore konci témito slovy:

Sore: AZ vyrostu, tato,
chci byt ¢lovék.
Chci byt Stastny, tak jako je tomu u lidi.
Ze nemusi hrabat od Usvitu k rozednéni,
Ze kdyz dohrabou tak je pod zem uklidi
ne, tato, tenhle zivot pro mé neni.

Chci se uéit od lidi.3'?

Tragické vyusténi pfibéhl obou part nicméné dava tusit, Zze lidsky Zivot se od toho rejs¢iho

mnoho nelisi.
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Text 20/21 sleduje osudy péti obyvatel blize nespecifikovaného vétSiho mésta kdesi v Evropé
béhem studené silvestrovské noci (odtud nazev odkazujici k pfelomu let 2020 a 2021). Jména
postav nezname, autor je oznacuje pismeny S, Z, A, T, B. Z proplétajicich se introspektivnich
monologl se postupné dozvidame o jejich touhach a frustracich. Byt jde opét o pfislusSniky
rliznych spoleéenskych vrstev, jedno maji spoleéné: nesnesitelny pocit samoty, ktery je
posledni noc v roce, kdy se od kazdého o&ekava, Ze bude slavit, pfepad| obzvlasté silné. Zena
A netrpélivé Ceka, az se jeji permanentné zaneprazdnény manzel vrati z prace. Chce mu
oznamit, ze je téhotna. Nad pfedstavou Stastné budoucnosti vSak prevazuje pocit uzkosti,
spjaty zejména s osobnosti manzelovy matky. Ta jako by si syna pofad narokovala a pro
shachu ma vyhrazeny jeden jediny typ pfeziravého usmévu. V myslenkach se A €asto vraci k

okamziku, kdy ji nevhodné chovani tchyné naprosto zaskocilo:

A: — Zavidim ti tvoje prsa,
sahla mi na né a divné
se usmala,
Jako by mé chtéla proklit.
/../
Ona uz Zadna prsa nema.
Proc si na to porad stézuje?
V jejim véku.
Moje prsa budou jesté krmit!

Ja budu jesté davatP'®

A doufd, Ze s pfichodem ditéte uz pro tchyni nebude v jejich rodiné misto. Koupila si svadné
pradlo a planuje, Ze manzelovi pfichysta hned dvoji piekvapeni. Jeji tajnUstkarstvi vSak v muzi
Z probudi podezieni, Zze je mu nevérna. Ostatné jeho matka pocit neduvéry jesté pfizivila svym

obecné skeptickym postojem k jejich vztahu:

Z: Rikala mi, at ti nevéfim.
Rikala mi, Ze se s tebou nemam nikdy spaojit.
Rikala to Zena mého Zivota a j& ji neposlechl.
VZdycky jsem ji mél poslechnout.

Ale to bych nesmél slyset ten prisernej hukot v hlavé.®**

313 RALIS, Tomas. 20/21, s. 24

314 Tamtéz, s. 11

158



Obzvlasté podezielé mu pfipada, ze pfed nim Zena ve skfini skryva luxusni krajkové pradlo.
Nemuze se zbavit pfedstavy, jak se ji dotyka cizi muz, trpi nespavosti a tiSe zufi vzteky (odtud
oznadeni Z — zufivec). Nakonec se rozhodne odjet z prace dfiv a vpadnout bez ohlaseni domu.
Predpoklada, ze zenu pfistihne in flagranti s cizim muzem. Zastihne ji vS8ak pfed domem,
odénou jen v pradle a zupanu, jak nastupuje do taxiku. Rozhodne se ji sledovat.

Dal$im protagonistou je taxikar, oznaceny jako T. Z jeho monologu vyplyne, Ze s pfichodem
nového roku pfijde o taxikarskou licenci, coz bere jako impuls, aby udélal za svym dosavadnim
zivotem tlustou Caru. Jesté predtim se ale musi konfrontovat se svou minulosti, kdyz do taxiku
nastoupi starSi nemluvny par, v némz az po chvili rozpozna svoje rodice. Zfejmé se se synem
nestykaji, nemaji si co fict, takZe v auté zavladne trapné miceni.

Vysoko nad méstem v panelakovém byté, jejz mladikovi S koupil jeho otec, se mezitim
odehrava divoka silvestrovska party. S touzi po krasné sedmnactileté Laile, ktera mu v davu
neustale unika, nakonec se ale stfetnou a béhem pllno&niho veseli se za zvuku vybuchuijicich
petard miluji v jednom z pokojli. Poté vSak divka zmizi a S se ¢im dal tim vic propada do
drogového deliria. Omamen vyleze na zabradli balkonu, odkud chce vzlétnout ke hvézdam, za
Lailou:

S: Je po Ctvrté a néco na mé kiici.
Stojim na hrané.
Divam se na hvézdy a chci k nim.
Tam totiz jsi, Lailo.
Pod jednou rukou prazdno devadesat celych Sest centimetru,
pod druhou pino Sedesat devét metrii chladné ¢erné tmy.

Nevim o sobé. Nevim o sobé vubec nic, ale tusim, Ze se prolitnu.*

Kdyby ho ostatni nestahli do bezpeci, sko€il by. Sanitka ho odvazi do nemocnice. BEéhem
jizdy se mu zda, Ze skute€né vzlétl a sleduje svét z vysky, z ,bozi perspektivy®. Vidi, jak se
Z snazi dostihnout taxik s A, jak vystresovany T srazi bezdomovce a havaruje, jak z taxiku
vyléza kulhajici A ve spodnim pradle a seda si do druhého auta k Z, ktery ji odvazi pryc.

Jak noc spéje k ranu, uzaviraji se prib&hy vSech postav. A kone¢né oznami Z, Ze Cekaji dité,
zufivec zjihne a vzapéti obdrzi zpravu, Ze jeho matka zemrela. A tedy dostane svij happyend.
T ute€e od nehody, pfeviékne se do plasté a zenské paruky, ¢imz na sebe bere novou Zenskou
identitu (v textu je nazvan nemuzem). Otfeseny a zakrvaceny jde navstivit své rodiCe, které
prve potkal v taxiku, otec ho ale vyhodi zpét na ulici. Otec mladika S naopak pfispécha do

nemocnice, aby syna odvezl domu. Pfibéh posledni postavy, taxikem srazeného bezdomovce
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B, smrti zaCal a smrti konCi. Na zacatku textu se B pokouSel neuspésné resuscitovat
kamarada, ktery na ulici umrzl. Poté se vydal hledat pfitelkyni zesnulého, ale misto ni nalezl
smrt pod koly taxiku. Az na konci textu, kdyz se taxikar prestroji za zenu, zjiStujeme, Ze onou
pritelkyni, jez nosila plast a vlasy po ramena, byl ve skute€nosti T. Opét tedy dochazi k az
osudovému propleteni zivotl jednotlivych postav.

Sit lidskych pfibéhu autor tentokrat ramuje dvéma takfka metafyzickymi obrazy s ne-lidskymi
aktéry. Prvni zachycuje kusé promluvy snéhovych vlo¢ek, které se mirumilovné snaseji na
zem, dokud ticho neprofizne jekot sirény. Posledni obraz patfi stinim, zfejmé& duchim
zesnulych, ktefi dovadeéji v zasnézeném bazénu, dokud nevyjde slunce a nevymaze je spolu
s vlotkami z povrchu zemé, jako by nikdy neexistovali. Zivot jednotlivce se tak jevi stejné
nicotny a pomijivy jako existence snéhové viocky.

Ackoliv se postavy izoluji ve svych vnitfnich svétech a skutecny dialog navazou jen malokdy
(a i tehdy nam ho zprostfedkovava pouze jediny mluvéi), jednotlivé monology na sebe leckdy

organicky navazuiji, takze text plyne v zavratném tempu:

S: Usnula jsi.

Stojim na balkoné

a polykam snih...

Sklebim se a sly$im piskani v usich a uz nechci —
A: -

Cekat v byté, az prijdes.

Cekat, az pfijde ona na kontrolu.

Cekat, az mi privoléd nemoc,

abych Ji nebo Jeho nemohla nakrmit.

Cekat, az se kvuli ni ztratim.

Cekat, az to maly kvdili ni ztratim.3'°

Jako by protagonisté byli na sebe podvédomé napojeni, jako by si navzajem predavali Stafetu
vypravéni, dofikavali za sebe myslenky. Jako kdyby byli burfikami tvoficimi jediny vyssi
o koncetinach a misto o ulicich o cévach. (,Blizime se k Zadany adrese a ja za¢inam poznavat
tuhle koncetinu.***” Nebo: ,Byt v srdci téla. Diky, tati. Odtud se rozbihaji cévy do v§ech smérd,
tady to nejvic tluce."3'®) Text ziskava charakter vicehlasé skladby tepajici zavratnou energii,

do niz jako by se otiskla zbésilost silvestrovskych oslav.
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Ve Spotfebé druhu Rali§ podobné jako v textu Sorex zobrazuje, jak se socio-politicko-
ekonomické danosti nasi prezralé civilizace obrazi v soukromé sféfe lidské existence. Ve svété
balancujicim nad propasti ekologické katastrofy je ¢lovék Clovéku vlkem a i ty nejpevnéjsi
mezilidské vztahy, typicky mezi partnery ¢&i rodi€i a détmi, jsou naruseny pocinajicim bojem o
preziti i kfeCovitou snahou ,starosvétskych® jedincli zachovat si dosavadni zivotni Uroveri. Dgj
priznacné zacina v prostoru kluzisté, které je udrzovano funkéni i pfesto, ze dochazeji zdroje
energie. Stankar, jehoz autor nazyva Odevzdanym, serviruje misto horké €okolady, jez se
stala nedostatkovym zbozim, vrouci vodu s titinovym cukrem. Ve své Uvodni promluvé

exponuje bidny stav svéta:

Odevzdany: Tenhle smér uz vydrzi.
Prijde vic bidy, vic smrti, vic beznadéje,
a nevypada to, Ze by se to mélo zménit.
Svét pozira rakovina, z které doted' Zil.

Hrdinové nejsou, ti, co zbyli, se pravé zabijeji kvili vsi té zbytecénosti.3'°

Ze mél pravdu, dokazuije i jeho vlastni osud: stanek, ktery se v jeho roding dédil z generace
na generaci navzdory valce €i ekonomické krizi, krachuje, on propadne alkoholu, ocitne se bez
domova na ulici a nakonec je brutalné zabit zamilovanym mladikem kvali Salku ¢okolady.
Zamilovany se totiz vsadil se svou pfitelkyni: Pokud dokaze ¢okoladu sehnat, ona si ho vezme
a zalozi s nim rodinu. Pokud ne, rozejdou se. V umirajicim svété jako by i partnerska laska
méla pouze degenerovanou podobu. Pfitelkyné Zamilovaného napfiklad za kazdé vyznani
pfipojuje zpochybnujici ,i kdyz“. | nuklearni rodiny se rozpadaji, obé& postavy matek
vychovavaji své déti bez muzu (epizodni figury otcl jsou pfiznacné pojmenovany jako Cizi
¢lovék a Zploditel). Ani matefska laska ovéem nedokaze dojit napinéni. Zena se sklopenyma
oCima si sice pySné nataci své bruslici déti na telefon, pozdéji ale zjiStujeme, ze zeSilela — jeji
dcera a syn pfed ¢asem tragicky zemfeli. Postava, jiz autor pojmenoval Hodna, se zase ke
svému synovi chova jako k malému bohu. Péstuje v ném pocit, Ze je panem tvorstva a vitépuje

mu machistické hodnoty:

Hodna: Ty jsi hlavni, o Tebe tu jde Tobé!
Ty si ted urvi to, co chces, co si Ty prejes.
Ty jsi kral, Ty jsi nejvétsi zvire.
Ty jsi testosteron teror!

To napajedlo je jenom Tvoje, je tu jenom pro Tebe.

319 RALIS, Tomas. Spotieba druhu. Elektronicka verze. 2022, s. 2
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Tak kdyz se k nému priblizi nékdo jiny, ma smdalu, jeho problém, né
Tvdj.
A kdyZz to nepochopi, jeho problém, né Tvdj, urvi mu hlavu, urvi mu

koule a fekni si, Ze pan jsem tu JAF?

Neni divu, zZe syn v sob& nema Spetku pokory a je zvykly svou vlastni matku bit, kdyz se mu
cokoliv nelibi. Hodna se dobrovolné stavi do role pasivni obéti. Kdyz Fika, zZe jediny muz, ktery
ji zajima, je jeji syn a ze by pro néj udélala cokoli, mysli to upfimné. Laska a péce do syna
vloZzena se ji ovSem nevraci. VétSinova spole¢nost mladika odvrhne coby nepfizplsobivého a
on od matky odchazi, aby se stal lovcem.

Ralis tu zatim nejpromyslenéji vyuziva principu nékolikanasobného zrcadleni, pficemz opét
poukazuje k podobnostem lidského a zvifeciho svéta. Nasilna smrt déti Zeny se sklopenyma
oCima je napfiklad kladena do souvislosti s velmi naturalisticky popsanou vrazdou mladéte
kriticky ohroZzeného gibona. Objednal si ji jeden zpovykany miliardaF, ktery si chce z jemné
kGze gibonich mladat nechat vyrobit kfeslo. Kdyz v§ak do jeho kancelafe na konci textu pfijde
Zena se sklopenyma oc¢ima zadat o praci a dotkne se onoho kresla, pfijde ji, Ze citi doteky
svych mrtvych déti. Clovék se tak musi ptat, zda postava chladnokrevného Lovce doopravdy
nestahla z kize mladata lidska, miliardaf koneckoncl vtipkoval, Ze by i détska kuze dobre

poslouzila... Lovclv monolog dovoluje obé interpretace:

Lovec: Po sedmi dnech a sedmi nocich bloudéni betonovou pousti
u zamrzlého napajedia zpozoruji dvé mladata.
Pohybuji se ladné, zdrave, plynule, jejich kiize bude velmi pruzna.
Z&dna mamka samka nadohled.
Bylo by jednoduché je odstrelit, ale ja potfebuji jejich k(zZi celou.
A tak nevaham a vytahuju niz,
nevaham a vyrazim k nim.
Mésic se schoval, aby nemusel v uplnosti pfihlizet mému strasnému
dilu — préce.

Krvi jak zohavim krky.3*

Zminéné zamrzlé napajedlo by pieci mohlo byt kluzistém. V soupisu postav autor pfedepisuije,
ze by postavu giboni matky méla hrat stejna herecka jako Hodnou, jez je matkou Lovce, vraha
giboniho mladéte, a nejlepsi pritelkyni Zeny se sklopenyma oéima. Pkib&hové linky vétsiny

postav se tak opét osudové proplétaji.
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Podobné jako v textu Sorex i zde autor vyjadfuje pfesvédceni, Ze vSechny bytosti jsou si na
tomto svété rovny. Ani lidské, ani zvifeci zivoty nelze beztrestné brat. Toto poselstvi, oviem
mnohem grotesknéji traktované, vyjadiuje i scéna odehravajici se v letadle, jez pravé proléta
nad kluzistém. Zminény miliardaf, tranici v prvni tfidé, se dozaduje vyhozeni ¢ernoSského
spolucestujiciho, protoze mu vadi jeho zpév. Usluzny stevard se mu napad snazi kulantné
rozmluvit, kdyz v8ak miliardar obvini ,Cernohubku®, jak onoho cestujiciho rasisticky tituluje,
z kradeze luxusni penézenky z giboni kize, zatne posadka konat a nebohého pasazéra
vyhodi za letu ven ze stroje. Co na tom, ze miliardar penézenku vzapéti najde... Je pfiznacné,
ze tato monstrdzni figura déjem propluje bez jediného Skrabnuti. Na samém konci textu s nim
dokonce odchazi Zamilovana, pfestozZe jeji pfitel vyhral ,Cokoladovou® sazku.

Oproti dvéma starS§im textim zde autor vice vyuziva dialog. Souvisi to jisté i s tim, Ze se
v centru jeho pozornosti ocita ¢lovék coby bytost spoleCenska, ale s vnitfnim puzenim k nasili,
at' uz fyzickému, nebo psychickému. Pravé ve formé dialogu maze toto nasili, které pachame
na druhych, pfesvédcivé exponovat a reflektovat. Spéje tak k dirazné kritice lidského sklonu
nicit, privlastriovat si a vykofistovat, at’ uz jiné lidi, zvifata &i pfirodu — dokud se civilizace svou
bezohlednosti sama nepfivede k zahubé. Jak se piSe v anotaci textu na webovych strankach
agentury Dilia:

SVycCerpali jsme se. A téZko fict, jestli jsme obnovitelni. Spis se spotfebujeme. Vyhyneme

se 322

3.11 DalSi autofi nastupujici generace

Od roku 2013 na ¢eskych scénach debutovali také tito autofi:

Rezisér a viid¢i osobnost nezavislého divadelniho uskupeni Depresivni déti touzi po penézich
Jakub Cermak (*1980) vytvofil Fadu autorskych inscenaci, v nichz odvazné adaptoval a
aktualizoval literarni klasiku,®?® rovnéz psal divadelni scénafe pro projekty imerzivniho
divadla.®** Az v poslednich letech se vS8ak zacCal prosazovat i jako dramatik. V roce 2022
obsadil tfeti misto v dramatické soutéZi DRAMA s textem Odistec si zaslouZi kazdy. Ten

nasledné zinscenoval pod hlavickou Depresivnich déti (prem. 14. ervna 2022, VenuSe ve

322 Dostupné z: https://www.dilia.cz/dila/item/17976-spotreba-druhu [citovano 2023-08-03].

323 Naptiklad: Depresivni déti touzi po penézich — E. A. Poe a Jakub Cermak: Zanik domu Usherd, prem. 1. Fijna 2018, Venuse
ve Svehlovce; Depresivni déti touZi po penézich — Bratfi Mrstikové, Jakub Cermak & kol.: Mary$a (mléi), prem. 2. dubna 2019,
Venuse ve Svehlovce; Horacké divadlo Jihlava — J. W. Goethe, Jakub Cermak, Josef DoleZal: Utrpeni mladého Werthera, prem.
27. zafi 2019 na Malé scéné; Depresivni déti touZi po penézich — Vaclav Kliment Klicpera, Jakub Cermak & kol.: ZIy jelen, prem.
13. 8ervence 2021, NoD; Horacké divadlo Jihlava — Jakub Cermak, Barbora Jandova: Tajemstvi, $ilenstvi, podivnost, laska (Zeny
Bozeny Némcové), prem. 7. dubna 2022 na Malé scéné.

324 Naptiklad: Depresivni déti touZi po penézich a Taupunkt e.V. — Jakub Cermak & kol.: Bordel L’Amour, prem. 1. kvétna 2018,
Gabriel Loci, Praha; Depresivni déti touZi po penézich a ...pfiti vina/next wave... — Jakub Cermak & kol.: Happy end v hotelu

Chateau Switzerland, prem. 17. zafi 2020, Gabriel Loci, Praha.
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Svehlovce). V textu exponuje osobnost nyni jiz exprezidenta Ceské republiky Milode Zemana
coby bernhardovsky ambivalentni figuru — na jedné strané jako lidské monstrum, nete¢né
prezidenta zamilovany tiskovy mluvci), na strané druhé jako zranitelného starce, jenz stale
vice podléha demenci, a stava se tak loutkou ovladanou tymem poradcl. Na objednavku
Ceského rozhlasu ku pileZitosti 80. vyroéi vyhlazeni obce Lidice Cermak napsal ,tragédii po
tragédii“ Lidické Zeny (prem. 7. ervna 2022 na CRo 3 Vltava v autorové rezii). Rozehrava
tragickou situaci navratu lidickych zen do mist, kde umirali jejich muzi a déti (o jejich smrti ale
zprvu nevédi). Sleduje, jak se protagonistky vyrovnavaji se ztratou, a exponuje sporna
rozhodnuti, k nimzZ je jejich bolest dovedla. Text namétem pfipomina napfiklad Euripidovy
Tréjanky, k antické tragédii se autor pfibliZzuje i praci s chérem.

Spisovatelka, scenaristka a zpévaCka Natalie Kocabova (*1984) vystudovala obor
scenaristika na FAMU (abs. 2010). V roce 2011 navazala spolupraci s prazskym Divadlem
Puls, pro néz napsala svou prvotinu Na rohu svéta (rezie Jifi Hajdyla, prem. 18. listopadu 2011,
Divadlo Na Pradle) a nasledné jesté divadelni text WTF (rezie Jifi Hajdyla, prem. 13. dubna
2015 v Rock Café). V obou titulech autorka rozehrava myslenku nespolehlivosti lidské
percepce reality (v prvnim pfipadé na situaénim pUdorysu terapeutického sezeni, v druhém
pFipadé vedefe v bytové restauraci, ktera se ale neéekané zvrati v reality show). Pro Svandovo
divadlo napsala ¢ernou komedii Pohfeb az zitra (rezie Daniel Hrbek, prem. 27. kvétna 2017
ve velkém sale), v niz zakladni situaci predstavuje rodinna vecefe v predvecer babiccina
pohibu. Rozvod rodi€h vSak narusil rodinné vztahy, a tak se pietni udalost zméni v ring pro
vzajemné vyfizovani uctd. Konverzace srsi sarkasmem, Sleha jizlivostmi, ale téz pfechazi v
nemoznost porozuméni mezi lidmi. La Fabrika uvedla Kocabové hofkou komedii Slavy dcery
(rezie Vanda Hybnerova, prem. 17. ledna 2023, Slévarna). Zakladni situace opét souvisi se
smrti v rodiné. Protagonistkami jsou &tyfi sestry stfedniho véku, které se po del$im odlouceni
spolecné vydavaji na cestu do Portugalska, aby splnily posledni pfani svého zesnulého otce,
slavného klauna Slavy Maxe (odtud nazev). Kazda ze sester zastupuje odliSny lidsky typ
(kazda ma koneckoncl jinou matku), coz vede krozliénym vyménam nazord, v nichz
Kocabova znovu prokazuje schopnost napsat britky, vtipny, vypointovany dialog. Kazdou
Z hrdinek autorka nakonec dovadi ke katarznimu vyrovnani se s osobnosti dominantniho otce
i s jeho nenadalym odchodem.

Redaktor, dramaturg a rezisér Krystof Pavelka (*1985) vystudoval DAMU, v letech 2015-2017
byl umeéleckym $éfem A studia Rubin, v sou€asnosti je redaktorem tydeniku Reflex. Pro Rubin
napsal komedii SLAST (rezie kolektiv, prem. 19. prosince 2015), jejimiz protagonisty jsou dva
herci z odliSnych generaci, touzici se zbavit strachu z neuspéchu pomoci metody vynalezené

titulni firmou. Pro scénu VysSi odborné Skoly herecké napsal divadelni text Praha city blues
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(rezie Ondrfej Pavelka, prem. 4. Fijna 2014), scénaf pro kabaretni pasmo Poeticky Kabaret
(The End) (spoluautor kolektiv, rezie Krystof Pavelka, prem. 2. dubna 2015) a aktualiza¢ni
adaptaci dramatu Karla Capka nazvanou R.U.R(eloaded) (reZie Adam Skala, prem. 18. &ervna
2022). Téma nebezpeCi umélé inteligence zpracoval také v tragikomedii z prostiedi
milenialského IT start-upu Digitalni podzemi, jiz vytvofil pro absolventsky ronik ¢inoherniho
herectvi DAMU (rezie Eva Salzmannova a Michal Doc¢ekal, prem. 5. ¢ervna 2021, Divadlo
DISK). Pro ¢inohru Divadla J. K. Tyla v Plzni napsal politickou satiru na téma soucasnych
podob Ceského nacionalismu Dortel — Jak se vari narod (rezie Adam Skala, prem. 26. zafi
2020 na Malé scéné). Déjovy ramec pro explikaci tématu pfedstavuje kuchafska show, v niz
kromé& dvou ,slugnych Cech(* vystoupi také zp&vak — neonacista, jehoz postava odkazuje
k plzefiskému rodakovi a kontroverznimu muzikantovi Tomasi Ortelovi. Nepfiméfené
nacionalistické postoje soutéZicich a zpévaka zpochybriuje postava pamétnika, ktery zaZzil
druhou svétovou valku, a tudiz mize poskytnout ocité svédectvi o zhoubné cile extrémniho
nacionalismu.

Marie Novakova (*1989) vystudovala dramaturgii ¢inoherniho divadla na DAMU (abs. 2014).
Je kmenovou dramaturgyni souboru Tygr v tisni, pro néjz vytvaFi dramatizace prozy®® a
scénare projektt imerzivniho divadla.??® S kmenovou rezisérkou souboru Zuzanou Burianovou
pide divadelni scénafe inspirované realnymi osobnostmi €i vyznamnymi udalostmi z Ceské
historie.®?” Dramatizace si u Novakové objednavaji i jina divadla.’® S textem Bourka zvitézila
v roce 2020 v soutézi Ceského rozhlasu o nejlepsi rozhlasovou hru pro déti a mladez Radio
Drama Autor. V ramci Studia pro nové drama pfi Narodnim divadle napsala divadelni text
Krajina se sklady, jehoZ uvedeni chysta na podzim 2023 ustecké Cinoherni studio v rezii Klary
Vosecké.®?® Psychodrama pracujici s prvky magického realismu konfrontuje obyvatele
ubytovny v &eském pohraniéi — délniky z Cech i odjinud —, pfipadné jejich spoleénice ze vsi,
s duchy lidi riznych narodnosti, jiz zde zahynuli béhem druhé svétové valky.

Hana D. Leheckova (*1992) vystudovala teorii a kritiku na DAMU (abs. 2014), ale
v souCasnosti se profiluje pfedevSim jako prozaicka (ziskala Cenu Jifiho Ortena za novelu
Svata hlava). V roce 2012 vyhrala dramatickou soutéz Svandova divadla s apokryfnim dilem

rv

inspirovanym osobnosti Mojzie V(y)chod. Scéna text posléze uvedla v rezii Davida Siktance

325 Naptiklad: Pavel Juragek, Marie Novakova, Ivo Kristian Kubak: Denik 1959-1974, rezie |. K. Kubak, prem. 1. fijna 2012; Florian
lllies, Ivo Kristian Kubak, Marie Novakova: 1913, rezie |. K. Kubak, prem. 22. tinora 2015; Alfred Déblin, Marie Novakova: Berlin
Alexanderplatz, rezie |. K. Kubak, prem. 8. bfezna 2019.

326 Napfiklad: Gustav Meyrink, Marie Novakova, Ivo Kristian Kubak: Golem, rezie |. K. Kubak, prem. 1. zafi 2013; Michail Bulgakov,
Marie Novakova, Ivo Kristian Kubak: Mistr a Markétka, rezie 1. K. Kubak, prem. 2. Cervna 2022.

327 Napfiklad: Marie Novakova, Zuzana Burianova: Ticho, nahrava se!, rezie Z. Burianova, prem. 14. ledna 2017; Marie Novakova,
Zuzana Burianova: Kratka navstéva potési, rezie Z. Burianova, prem. 2. fijna 2020.

328 Pro Svandovo divadlo adaptovala Brénteové roman Na Vétrné hirce (reZie Martin Franti§ak, prem. 23. listopadu 2019), pro
Méstska divadla prazska Salivarové Honzlovou (rezie Jakub Nvota, prem. 6. fijna 2021).

328 Text byl rovnéz uveden formou scénického Gteni v Zapadoceském divadle v Chebu (rezie autorka, 23. Cervna 2023, Studio d).
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(prem. 3. bfezna 2012 na studiové scéné). Pro Vedefi s novou hrou Divadla LETi napsala texty
Trolli matka (2018) a Trinactky (2023). Autorsky spolupracuje s ¢eskym rozhlasem (napf.
rozhlasové hry pro mladez Johana a tovarna na sny a Elida$ Riha zachrariuje svét, seridl
Vesmirné putovéni komety Julie). Pro festival Anticka Stvanice, organizovany souborem Tygr
v tisni, napsala kuchyriské drama Laios, inspirované oidipovskym mytem (rezie Zuzana
Burianova, prem. 31. srpna 2023). V aktualizované podobné v ném zobrazuje turbulentni
vztah krale Laia s jeho manzelkou lokasté jeSté predtim, nez se jim narodi syn Oidipus.
Originalni podobu ma postava Herma — posel boh( je vyobrazen coby pokrocila uméla
inteligence ve funkci domaciho asistenta.

Divadelni texty spisovatele, publicisty, byvalého 3éfredaktora ¢asopisu Psi vino a divadelniho
reziséra Ondreje Skrabala (*1992) vykazuji znaky postdramatického psani a Ize v nich nalézt
ozvuky tvorby Thomase Bernharda &i Petera Handkeho. Skrabal je ostatn& vyrazné napojen
na némeckojazycné literarni i divadelni prostfedi, momentalné zije v Berliné a pusobi jako
lektor dramaturgie a asistent reZie v Maxim Gorki Theater (v Némecku uziva pseudonym
Thomas Rote). Pod hlavickou angazované, nezavislé umélecké platformy Studio Rote, kterou
v roce 2016 zalozil spolu s produkénim Jakubem Ralkem a hercem Markem Mikulaskem,
inscenoval napfiklad Sebeobviriovani P. Handkeho ¢&i Kralovnu duchi E. Jelinek. Pro Studio
Rote rovnéz reziroval svuj vliastni divadelni text Zjeveni pudla (prem. 29. zafi 2018 v ramci
festivalu ...pfisti vina/next wave..., Satna divadla Komedie). Obdrzel za néj Cenu slovenského
rozhlasu na festivalu DRAMA. Jde o tragikomicky monolog herce, ktery pravé odehral posledni
predstaveni v roli Fausta, aniz by o tom védél. Lidé z produkce se ho totiz neobtéZovali o
derniéfe informovat. Misto bilého pudla, na né&jz byl zvykly, navic na jevisté vypustili pudla
¢erného, coz ho naprosto rozhodilo. V $atné po predstaveni se snazi s celou situaci vyrovnat,
pficemz se az obsesivné vraci k fatdlnimu momentu zjeveni pudla. Dojem z monologu je
vpravdé bernhardovsky — skrze podrobnou, jaksi vySinuté zatatou analyzu situace se mluvci
postupné dobira existencialniho ,jadra pudla“. Pfizna si, ze coby herec vyhofel, coz ho pfivede
dokonce k absurdnimu pokusu o sebevrazdu na psim obojku. Rovnéz v roce 2018 se Skrabal
umistil na tfetim misté v Anonymni dramatické soutézi agentury Aura-Pont s textem Synteticka
hostina. V postdramatickém duchu zde pfesouva dlraz z dramatického déje na déni jazykové.
V rozsahlych uUvodnich autorskych poznamkach zaroveri detailné explikuje podobu
inscenacniho projektu (jevistni prostor musi byt rozdélen na dvé &asti, v jedné se nachazeji tfi
mluvici postavy — Hostinska, jeji milenec Fest a Zena umlacena parkem —, vdruhé
bezejmenna dvojice, jeZz proziva nesnesitelné dlouhou vecefi a jeji nonverbalni existence
pfedstavuje komentar k déni ve vedlejSi ¢asti scény). Monology trojice se vazi k jedné jediné
situaci: vyznamna food kriticka z mésta si ve vesnické hospodé objednala pohosténi v€etné
nadivaného praseciho jazyka, jenze delikatesa byla zkazenda, coz hostim pfivodilo vazné

Zaludecni problémy. Udélila proto hostinci v novinach likvidacné nizké hodnoceni, a zfejmé
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proto byla umlacena parkem budto Festem, anebo Hostinskou. Monology popisujici osudnou
hostinu z odliSnych perspektiv takika protokolarnim jazykem (naduzivani pasiva) se misi
s obrazy zvraceni a defekace. Autor tak reflektuje rozkro€eni lidské existence mezi vysokym
a nizkym.

Marek David (*1994) vystudoval rezii na DiFa JAMU (abs. 2022). Na namét reziséra Adama
Steinbauera napsal divadelni text Planu! (rezie Adam Steinbauer, prem. 25. fijna 2019,
Divadlo Za hradbami, Brno), silnou existencialni vypovéd o smyslu hrdinstvi inspirovanou
¢inem Polaka Ryszarda Siwiece, jenz se upalil na protest proti invazi vojsk VarSavské smlouvy
do Ceskoslovenska v srpnu 1968. Na pieplnéném var$avském stadionu si véak jeho hoficiho
téla malokdo vSimne a komunistickému rezimu se podafi jeho heroicky €in utajit. Odsoudi tak
Siwiecuv hrdinsky akt k zapomnéni, coz teprve c¢ini protagonistovu dobrovolnou obét
tragickou. David text zinscenoval pro Studio G (prem. 19. Fijna 2021). Pro Starou Arénu
v Ostravé vytvoril autorskou inscenaci Plavat v jezefe (prem. 4. listopadu 2018), v niZ rozviji
fiktivni Zivotni pfibéh houslisty Wolfiho, ktery trpi poruchou autistického spektra a postrada
domov, nebot’ se musi se svou matkou zpévackou Casto stéhovat za novymi tatinky. V hudbé
se mu ale dafi nalézt utocisté. Titul byl nasledné pfenesen do Studia G, pro né&jz David
zinscenoval jesté svou symbolistni férii inspirovanou mysSlenkami C. S. Lewise Za horizont
(prem. 22. prosince 2019). Protagonista nazvany Poutnik je modernim everymanem, jenz
prochazi zivotem od narozeni po smrt a na své pouti potkava rizné lidské typy, ale také dabla,
jenz se ho snazi ziskat pro peklo. Nakonec ho vlaka do podivného baru, jenz se zda byt jakymsi
predpeklim pro jedince, ktefi nedokazali svému Zivotu vtisknout smysl a jen trpné pfezivaji
v alkoholovém opojeni. Vysvobozeni hrdina nakonec nachazi v lasce k divce Margaret (jeden
z mnoha faustovskych odkazu, které text obsahuje).

Studentka scenaristiky a dramaturgie FAMU Kristyna Nebeska (*2001) spolupracuje
s Divadelnim spolkem JEDL, v némz puUsobi jeji rodie Jan Nebesky a Lucie Trmikova. K 30.
vyro€i umrti Samuela Becketta vytvofila s Trmikovou divadelni text inspirovany motivy
z Beckettova dila Pan Pros (rezie Jan Nebesky, prem. 2. fijna 2019, Dox). V divadelnim
scénafi Miru zdar! (rezie Kristyna Nebeska, prem. 18. ledna 2022), vytvofeném pro vlastni
site-specific projekt v prostfedi Winternitzovy vily, zpracovala vzpominky vnoucat na babicku
Jenny Winternitzovou, puvodni majitelku vily. Spole¢né s Filipem Tichym sepsala divadelni
scénar pro site-specific projekt v poutnim arealu na Bilé hofe Divoky kosatec (rezie Kristyna
Nebeska, prem. 27. dubna 2023). Inspiraci jim byla basnicka sbirka nobelistky Louise Gllick.
Nebeska rovnéz spolupracuje se studenty DAMU. Spole€né se studentkou rezie Katefinou
Volankovou a kolektivem vytvofila kolaz z dél Virginie Woolfové, Sylvie Plath a Sarah Kane
Cerv v srdci ¢lovéka (rezie Katefina Volankova, prem. 30. dubna 2022, studio Retizek). Na

motivy Kafkovy povidky Umélec v hladovéni vytvofila spoleéné se studentem rezie Robertem
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Stefangikem divadelni scénaf pro absolventskou inscenaci studentd Katedry &inoherniho
divadla Hladovim tésné vedle (rezie Rébert Stefanéik, prem. 26. dubna 2023, Divadlo DISK).
Narodni divadlo Brno pro divadlo objevilo scenaristu a prozaika Marka Sindelku (*1984), jenz
v modelovém dramatu Feminista (rezie Aminata Keita, prem. 17. inora 2023, Divadlo Reduta)
reagoval na kauzy spojené se zneuzivanim moci na ¢eskych vysokych Skolach.

Student rezie Cinoherniho divadla na DAMU Josef Dolezal (*1997) v divadelnim textu
Harlekyn je mrtvy reflektoval covidovou pandemii, aktualni latku ovSem zpracoval jinotajnou
formou invenéné vyuzivajici syzety a typy postav z commedie dell'arte. Text se umistil na
tfetim misté v soutézi o Cenu Evalda Schorma za rok 2020 a byl inscenovan absolventskym
roCnikem studentt Katedry €inoherniho divadla DAMU v autorové rezii (prem. 8. Unora 2022,
Divadlo DISK).

Studio pro nové drama pfi Narodnim divadle objevilo pro tvorbu divadelnich textd studentku
rezie alternativniho divadla DAMU Elisku Rihovou. Vramci dramatické dilny napsala
absurdni grotesku VSem se nam ulevi, v niz reflektuje rozdil v pfistupu k tradicim mezi
milenialy a jejich rodici. Zatimco starsi generace vyzaduiji jejich dodrzovani, pro mladé se jedna
o vyprazdnénou, smésnou pézu. Jako komicky symbol tradic v textu slouzi husa v mrazaku,
jiz rodiCe (Nositel a Nositelka) pfedaji synovi Petrovi i s bytem, aby ji opatroval. Petr vSak byt i
s husou pronajme &tvefici znamych. Ti viibec netusi, co si s danajskym darem v mrazaku pocit.
Rozdily mezi generacemi autorka vyjadfuje i v roviné jazyka (stylizované vyjadfovani rodi¢a
versus rozvlaéna hovorova €estina mladych proSpikovana anglicismy). Text byl uveden na

Nové scéné Narodniho divadla v autor€iné rezii (prem. 2. ervna 2022).
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4 Zaver (Nad otazkou generacéni poetiky)

V desitce analytickych profilG se tvorba nastupujici generace dramatik( vyjevila jako mnozina
mnohdy diametralné odliSnych poetik, formovanych rlznorodymi tvar€imi postupy a
napajenych individualni zitou zkuSenosti. Stejné jako u generace ,nové viny“ Ize konstatovat,
Ze jedinym znakem, ktery spojuje vSechny sledované poetiky bez rozdilu, je ona Lenkou
Jungmannovou zmiriovana programova nepravidelnost a neusporadanost formy.3*° Tato
nevyhranénost generacni poetiky jisté souvisi i s tim, ze v drtivé vétSiné prfipadu jsou autofi
nastupujici generace zaroven praktikujicimi divadelniky, tvoficimi divadelni texty takfikajic ,z
jevisté®, typicky (ale ne vyluéné) pro ucely konkrétni inscenace. Rezervoar prostiedku, které
jsou jim pfi psani k dispozici, se v éfe, kdy uz vdechno bylo napsano €i zdivadelnéno a mozné
je cokoliv, jevi takika bezedny. Navic je napajen i estetikou dalSich uméleckych — nejen
literarnich — druht. Po lyrice a epice se divadelni text po¢al formalné pfiblizovat také filmu
(filmovému scénafi), hudebnim videoklipim &i poc&itacovym hram, kdyz se naucil napodobovat
kamerovy stfih a ostfit na detail, osvojil si montazni formu a pocal zkracovat vystupy do podoby
kratkych klipt s malou ¢i zadnou kauzalni navaznosti. Sledovani autofi z tohoto bohatého
umozni vyjadfit zvolené téma v médiu divadla. Ctenafskou recepci vnimaji povétsinou az jako
druhotnou, pfipadné ji v potaz neberou viibec. | divadelni texty jediného autora pfitom ¢asto
nabyvaji zcela odliSnych podob, nebot dramatici nastupujici generace radi experimentu;ji
s formou a testuji limity divadelniho textu i divadelniho média. To samoziejmé muize souviset
i s tim, Ze teprve hledaji svUj specificky autorsky styl.

Poetiku nastupujici generace autort rovnéz formuje krize pfibéhovosti, jez je prdvodnim jevem
dnesdni tekuté doby. Clovék doby postmoderni a postfaktické je z médii dennodenné
masirovan nejriznéjSimi mikrovypravénkami, které se snazi suplovat absenci velkych pfibéha,
vztahujicich se k vy$$imu, individuum presahujicimu smyslu.®3! Autofi nastupujici generace
odmitaji nasledovat pribéhova klisé a stereotypni zpUsoby vypravéni do omrzeni variované
v komercni televizni ¢i filmové produkci. Mainstreamové fal8i vzdoruji snahou o co nejvétsi
autenticitu vypovédi a prozitku anebo zdlrazrovanim specifik divadelniho média antiiluzivnimi,
metadivadelnimi prostiedky. Ve svych textech reaguji na konkrétni danosti sou¢asného svéta
a spolec¢nosti, pomé&fuji je svym hodnotovym ramcem, a s vnimatelem sdileji svij pohled na
véc. Subjektivitu vypovédi se pfitom nepokoudeji zastirat, naopak ji mnohdy vyostfuji az

k ostrému apelu na zménu poméru.

330 viz strana 7.

331 pyicinami krize pfib&hovosti a pokusy o jeji feSeni na poli sou¢asného ¢eského divadelniho textu jsem se zabyvala ve své
studii Myty ve svété bez fadu. In: VEDRAL, Jan a ZACHATA, Petra. Lémani Prosperovy hiilky : k praktické dramaturgii, s. 165-
187.
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Pfirozené pak voli takové Zanry, které umoZznuji danou vypovéd subjektivizovat. Na jedné
strané tedy pracuji s principy grotesky, na strané druhé vytvareji specificky typ lyrického
dramatu (divadelniho textu). Castym zdrojem inspirace je rovnéz absurdni drama, politicka
satira, dokumentarni drama, konverzaéni ¢i situaéni komedie, epické divadlo. Se zminénymi
zanry se v8ak v tvorbé nastupujici generace malokdy setkame v krystalické formé, typické je
naopak zanrové a stylové prolinani, takze vysledny tvar Ize obecné nazvat tragikomedii.
Pozlstatky velkych pfibéh( autofi nastupujici generace nachazeji v Zivotnich osudech
vyraznych osobnosti, pfipadné se inspiruji v realnych déjinnych udalostech, ale také
v aktualnich kauzach hybajicich zivotem doma i ve svété. Nad snahou exaktné a nestranné
zdokumentovat minulost ve stylu dokudramatu pfitom pfevaZzuje potfeba vyjadfit se na
pudorysu historické latky k dnesku, pfipadné reinterpretovat dé&jiny prizmatem soucasnych
poznatkll a postojli, vytvorfit k témto ,velkym pfibéhim® svdj vlastni ,generacni“ komentar.
Subjektivni sdéleni se v8ak autofi snazi podlozit objektivnimi fakty. S oblibou konzultuji s
oCitymi svédky a jejich vypovédi pfimo v textu doslovné cituji, stejné jako uryvky z novinovych
¢lankG a dalSich autentickych pisemnych ¢&i audiovizualnich dokumentd. Od starSimi
generacemi hojné reflektovanych valeCnych a povale€nych udalosti (divoky odsun) €i déni za
socialistické epochy se pozornost nékterych mladych autort pfesouva k sametové revoluci i
divokym devadesatkam.

K Casto zpracovavanym tématim ze soucasnosti patfi nebezpeci klimatické katastrofy a
environmentalni zal, posun ve vnimani genderu, a to jak z muzské, tak zenské perspektivy,
vliv novych médii a technologii na naSe Zivoty, s imz souvisi téZ hojné adresovana
problematika konspiracnich teorii a fake news. Silnou linii pfedstavu;ji texty reflektujici Zivot
dnesnich mileniall, které se Casto dotykaji vSech vySe zminénych témat. Podstatnym tématem
¢i motivem rovnéz byva generacni konflikt mezi détmi-milenidly a jejich rodi€i &i prarodici.
Neshody jsou zpUsobeny nejen rozdilnymi pfistupy k zivotu, ale pravé také odliSnym vztahem
k novym médiim a technologiim. V centru fokusu mnoha textl se samozifejmé ocitaji nejen
rodinné, ale také partnerské vztahy. Ty konci vétSinou nenaplnéné, nebot postavy nejsou
spokojeny samy se sebou, bojuji s neurézami a uzkostmi, maji strach z vlastniho selhani,
pfipadné se ve svété nekoneénych moznosti nedokazi rozhodnou pro jednu jedinou bytost.
Autenticita vypovédi je posilovana nejen dokumentarnimi vstupy, ale také explicitni tematizaci
Ci alespon implicitnim zvyraznénim interniho autorského, pfipadné rezijniho &i hereckého,
subjektu v divadelnim textu. Tim, Ze nechavaji herecky subjekt vystoupit z role anebo do textu
pfimo zaclehuji postavu totoznou s autorskym subjektem, autofi komentuji fikéni svét, ktery
vytvofili, a poukazuji na jeho umélost, polemizuji s postavami &i jejich rozhodnutimi.
Paradoxné tak témito antiiluzivnimi metodami posiluji autenticitu sdéleni, zvyraznuji totiz
osobitost svého svétonazoru. Nékteré zkoumané divadelni texty vzhledem k této tematizaci

interniho autorského nebo hereckého subjektu disponuji metadivadelnosti, jez se vSak
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malokdy manifestuje celkovym ramcem divadla na divadle, spiSe se objevuje v roviné dil€ich
zcizovacich komentail, debatach o autorském zaméru &i oslovovani vnimatele postavami
(herci).

Mnoho analyzovanych divadelnich textd rovnéz disponuje silnou intertextualitou a
intermedialitou, typicky v podobé doslovnych citaci nebo aluzi na nejriznéjsi kultovni dila,
nejen literarni, filmova nebo seridlova, ale pravé i na notoricky znamé videoklipy, pocitacové
hry €i televizni reklamy anebo memy kolujici na socialnich sitich. Tyto narazky autofi vyuzivaji
jak ironicky Ci parodicky, tak i k vazné minénému zintenzivnéni urcitého pocitu, podtrzeni
atmosféry, dosloveni jistého motivu ¢i tématu. Ve zkratce tak dovedou vyjadfit néco, co by bez
vyuZziti citace, aluze museli sloZité formulovat. U vnimatele, ktery je témto narazkam schopen
porozumét, opét vznika dojem autenticity vypovédi i jisté sounaleZitosti s fikénim svétem &i
autorskym subjektem, mozna i generac¢ni spfiznénosti (kazda generace uznava jina ,kultovni
dila“ a v kazdé zdomacnuiji jiné ,hlasky“). Se silnou intertextualitou a krizi pfibéhovosti souvisi
také pfiklon nastupujici generace autord k reinterpretaci literarni klasiky ¢i myta, pak vznikaji
dila na pomezi adaptace a zbrusu nového, ,ptvodniho“ divadelniho textu.33?

Sledovani autofi rovnéz s oblibou zasazuji d&j svych divadelnich textl do antiutopické, post-
Ci preapokalyptické budoucnosti, pfipadné do fantazijniho svéta, jenz ma vSak mnoho
spole¢nych rysu se Zemi. V textech tohoto typu autofi zpravidla varuji pfed devastaci naSi
planety a civilizace, nejCastgji vlivem ekologické katastrofy, jiz vétSinou prezentuji jako
disledek prezralosti konzumni, globalizované, citové otupélé &i deprivované spolecnosti.
Zasazeni déje do antiutopické verze nasi reality rovnéz autorm umoznuje vyfabulovat fikéni
svét fungujici podle jasné danych pravidel, s nimiz postavy z riznych davodu vstupuji do
konfliktu, pfi¢emz podléhaji osudovosti, nikoliv postmoderni nahodé, efektu motylich kfidel.
kauzalné-dramatickou formu. Chronotop téchto textd vétSinou pusobi archaicky, evokuje
zpUsob Zivota na Zemi pred nastupem tekuté modernity.333

VétSina divadelnich textl autorl nastupujici generace v8ak sriznou mirou razance
dekonstruuje tradiéni dramatické kategorie, jako je uceleny déj a kauzalné budovana zapletka,
konzistentni Casoprostor, jednajici postava €i dramaticky konflikt. V organizaci fabule
pfevazuje montazni princip nad kauzalnim, takze jsou za sebou fazeny vystupy &i obrazy rizné
povahy, jejichz pfima souvislost je oslabena. Jedna situace nevyrlista organicky z druhé,
dochazi k ¢asoprostorovym skokim, k proménam zanru, ba i k prostfidani hlavnich postav.
Fragmentarizovany dé&j nemusi plynout pouze kupfedu, Casto se setkdme s vyuzitim

retrospektivy ¢i zameérné achronologickym fazenim situaci, kdy je nasledek odhalen mnohem

332 \ice viz ZACHATA, Petra. Myty ve svét& bez fadu, s. 165-187.
333 Otcem tohoto pojmu je polsky sociolog a filozof Zygmunt Bauman. Vice viz BAUMAN, Zygmunt. Tekuta modernita. Piel. S. M.

Blumfeld. Praha: Mlada fronta, 2002. 343 s.
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dfive nez jeho pficina. Od vlastniho pfibéhu tak autofi pfipoutavaji pozornost k tomu, ,jak je to
udélano®, tedy opét k internimu autorskému subjektu jako organizaénimu principu.

Konflikt rovnéz prestava byt motivovan kauzalné coby nevyhnutelny, postupné gradujici stret
dvou ¢i vice objektivnich sil, zastupovanych jednotlivymi postavami. Pfesouva se spiSe do
nitra postav a ma znaéné subjektivizovanou podobu (hrdinové bojuji sami se sebou, svou
psychikou), pfipadné je rozmélnén ve vicero dil€ich problému, které postavy musi neCekané
feSit, vyrovnat se s nimi. Dramatické napéti pak plyne nikoliv z nesmifitelnosti aktérd konfliktu
a z oCekavani jejich nevyhnutelné destruktivniho stfetu, ale z hroziciho selhani postavy Celici
problému ¢&i ze vzajemné disonance subjektivnich postojd a z nich plynouciho jednani postav,
tak jak je prezentuji jednotlivé scény montaze &i paralelni déjové linie. Obsahové &i formalné
kontrastni vystupy ¢&i ¢asti se navzajem komentuji, vstupuji do dialektického vztahu a z jejich
kontrapozice pak vyplyvaji nové, pfekvapivé souvislosti a paralely.

Vedle téchto montazné koncipovanych textd se v dile autord nastupujici generace objevu;i i
texty s tradiéni kauzalni vystavou fabule, dodrzujici jednotu €asu a mista. VétSinou jde o
situaCni tragikomedie ¢i grotesky gradujici konflikt ad absurdum, jejichZz délka vSak
neprekracuje rozsah jednoaktovky. Délka divadelnich text(l se u nastupujici generace autoru
obecné zkracuje, coz mize souviset jak se zrychlovanim naseho zivotniho tempa a oblibou
instantnich zdroju zébavy, jako jsou streamovaci platformy ¢&i scrollovani na socialnich sitich,
tak s nedostatkem tvar€ich zkuSenosti, jenz autorGm prozatim brani v rozpracovani
komplikovanéjsi zapletky.

Dramaticka postava (postava divadelniho textu) rovnéz nabyva mnoho rozdilnych podob
v zavislosti na zvoleném zanru. V tragikomediich a groteskach i jinych textech vyuzivajicich
hyperboly ¢i modelovosti autofi pracuji s postavou zjednoduSenou na urcity lidsky typ,
zosobniujici urCitou tezi €i svétonazor nebo zastupujici jistou socialni skupinu. Jednani téchto
figur nepodléha slozitym psychologickym motivacim, ma spiSe charakter bezprostfedni reakce
na vnéjsSkovy podnét. Autofi totiz v duchu logiky situacni komedie kladou témto postavam do
cesty vzdy néjakou novou prekazku, jiz musi pfekonat, aby dosahly svého cile nebo unikly ze
svizelné, likvidaCni situace. Postava se pak jevi spiSe jako vyslednice plsobeni téchto
vnéjSkovych podnétl nez jako psychologicky celistvy charakter.

zivotni pocity nasich souc€asniku. Nékteré z ustfednich postav mohou alespori Castecné
splyvat s autorskym subjektem. Typickymi protagonisty téchto text jsou milenialové hledajici
své misto ve svété. Vyobrazeni byvaji jako lidé osaméli, suzovani depresemi (Ci pfimo
environmentalnim Zalem), neschopni navazat stastné vztahy. Anestetiku®** ,nové viny“ stfida

vzepjeti citovosti, mozna dokonce precitlivélosti — postavy tenduji k rozebirani svych pocitu,

334 pojem anestetiky rozpracoval vyznamny némecky teoretik postmoderny Wolfgang Welsch v publikaci Asthetisches Denken
(Estetické mysleni). Viz WELSCH, Wolfgang. Estetické myslenie. Pfel. Ladislav Kiczko, Archa, Bratislava 1993, 186 s.
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nejCastéji vSak formou monologl, tedy pouze pfed sebou samymi (pfipadné pfed svym
terapeutem). V kontaktu s druhymi se naopak maiji tendenci uzavirat a pretvarovat. Tuto
pretvarku dotahuji k dokonalosti na socialnich sitich, jez se rovnéz staly tématem nékterych
Z analyzovanych her. Autofi pfitom upozorriuji na fale$ téchto platforem a pléduji za autenticky
zivot bez sebestylizace.

V souladu stouto tendenci postav kintrospekci zadina v daném typu divadelniho textu
prevazovat monolog nad dialogem. Mimezi — uskute¢novani déje tady a ted typické pro drama
— tak nahrazuje diegeze, referovani o déji, vlastni epice. Postavy li¢i své pocity, popisuiji, co
pravé zazivaji, komentuji pocinani jinych postav. Zpravidla vypravéji v ich-formé,
experimentalné&jsi er-formé&, hojné vyuzivané napfiklad v némecké novodobé dramatice, se
Cesky divadelni text prozatim spiSe vyhyba.®* Mezi mimezi a diegezi pfitom autofi mnohdy
prechazeji zcela volné, bez zmény vystupu apod. PfibliZzeni postavy k epickému vypraveédi
umoznuje stfihem ,cestovat mezi riznymi Casoprostory, déjovymi liniemi a zahrnout do
jediného textu SirSi spektrum jevl, coz se pro postihnuti vztahl v dneSnim slozitém,
globalizovaném svété jevi obzvlasté pfihodné. Rovnéz dochazi k pfehodnoceni roli hlavniho
a vedlejSiho textu, nebot’ vétSina popisu prostfedi a nonverbalniho pocinani postav v téchto
epizovanych divadelnich textech pfechazi z autorskych poznamek do textu hlavniho, tedy jsou
ur¢eny k mluvené jevistni prezentaci. Autorské poznamky obecné byvaiji v divadelnich textech
autord nastupujici generace velice stru¢né, coz jisté souvisi s pfevladajicim chapanim
divadelniho textu jako vychoziho materialu pro pfipravovanou inscenaci, s nimz rezisér muze
nakladat velmi volné. Autofi se prostfednictvim vedlejSiho textu nesnazi ,reZirovat® jevistni
podobu svého dila, nechavaji inscenatorim volnost. Jesté €astéji vSak pisi pfimo pro vlastni
inscenaci, a tehdy uz pracuji s konkrétni scénickou pfedstavou, kterou vSak do textu podrobné
nezaznamenavaji.

Jazyk hlavniho textu, at’ uz dialogickych & monologickych (vypravécich) pasazi, se vyznacuje
napodobivou tendenci. Autofi nechavaji postavy mluvit sou¢asnou hovorovou €estinou, kterou
Ize odposlechnout prakticky kdekoliv. Pracuji s kolokvialismy a nespisovhym vyrazivem,
Zargonem ¢Ci ruznymi slangovymi, pfipadné lokalnimi vyrazy a vulgarismy, ale také
s odbornymi terminy — jak si to dané téma &i konkrétni postava zada. Néktefi autofi, pfedevsim
ti, jejichZ divadelni texty vykazuji lyrizujici tendenci, vSak dovedou hovorovou, ba i obecnou
(nespisovnou) Cestinu stylizovat a rytmizovat tak, ze ziskava basnické kvality.

Z analytické ¢asti rovnéz vyplynulo, Ze mnoho divadelnich textd autort nastupujici generace
je prenositelnych, tfebaze nékteré z nich vznikaly pfimo pro ucely konkrétni inscenace. Nic
tedy nebrani tomu, abychom o jejich autorech uvazovali nejen jako o piSicich divadelnicich,

ale také jako o dramaticich. Tato Uvaha se nakonec promitla i do nazvu této prace. Nezbyva

335 \lyjimkou je text Katefiny ,Kashy“ Jandackové Les sebevraht, v némz autorka er-formu hojné vyuziva.
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nez doufat, Ze alespon nékteré zde analyzované ,texty psané z jevisté“ naleznou své misto

jak v Ceském divadle, tak v literature.
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Dianiska). Svét a divadlo, ro€. 29 (2018), €. 4, s.38-48.
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KOSTAK, David.
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KOSTAK, David.

33 s.

KOSTAK, David.

. KAl / ABE. Elektronicka verze. 2011. 27 s.

malé zavislosti. Elektronicka verze. 2015. 53 s.

Identity. Elektronicka verze. 2017. 40 s.

Za dvefmi. Elektronicka verze. 2017. 50 s.

Trollové mezi nami. Elektronicka verze. 2018. 63 s.

Ctyfi roéni obdobi. Elektronicka verze. 2020. 34 s.
Normailni blazni. Elektronicka verze. 2023. 62 s.
Anomélie. Elektronicka verze. 2023. 28 s.

Katefina ,Kasha“. K smrti Stastni. Elektronicka verze. 2015. 9 s.
Katefina ,Kasha“. Ve dne v noci. Elektronicka verze. 2016. 38 s.
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. My Personal Jesus. Elektronicka verze. 2013. 11 s.

Ulozisté. Elektronicka verze. 2013. 24 s.

Antucka tragédie. Elektronicka verze. 2014. 24 s.

Lajka (jmenuju se pes). Elektronicka verze. 2015. 25 s.
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Konec viastovci sezony. Elektronicka verze. 2019. 40 s.

Prenatal. Elektronicka verze. 2019. 10 s.

Baby Boom. Elektronicka verze. 2021. 7 s.

Rychly jako Pirko (Dobri holubi se vraceji). Elektronickéa verze. 2021.

Vikiiv sen o cesté na Mésic. Elektronicka verze. 2022. 39 s.
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KOSTAK, David. Tréjanky. Elektronicka verze. 2023. 78 s.

KOSTAK, David, KOBLISCHKOVA, Helena. Kronikéfi. Elektronicka verze. 2017. 41 s.
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LOUZNY, Tomas.
S.

LOUZNY, Tomas.
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Usmév. Elektronicka verze. 2015. 13 s.

Hosté. Elektronicka verze. 2017. 16 s.

Synacci. Elektronicka verze. 2017. 28 s.

Vyména. Elektronicka verze. 2018. 20 s.

Néas domov. Elektronicka verze. 2018. 26 s.

Maminka. Elektronicka verze. 2019. 14 s.

Adventure of a Lifetime. Elektronicka verze. 2020. 8 s.
Shératelka. Elektronicka verze. 2020. 3 s.

Presumpce neviny. Elektronicka verze. 2020. 3 s.

Viyvoleny. Elektronicka verze. 2020. 41 s.

Pisek a kameni. Elektronicka verze. 2021. 6 s.

Stigmata. Elektronicka verze. 2021. 17 s.

Skutecné problémy I. — VVoda. Elektronicka verze. 2022. 24 s.
Skutecné problémy Il. — Duna. Elektronicka verze. 2022. 27 s.

Skutecné problémy Ill. — Sobéstacnost. Elektronicka verze. 2022.

Skuteéné problémy IV. — Mraz a plyn. Elektronicka verze. 2022. 26

Extaze. Elektronicka verze. 2023. 16 s.
NOVOTNY, Ondrej. Druzi lidé. Elektronicka verze. 2021. 41 s.

NOVAKOVA, Marie. Krajina se sklady. Elektronicka verze. 2021. 30 s.
RALIS, Tomas. Sorex. Elektronicka verze. 2020. 58 s.

RALIS, Tomas. 20/21. Elektronicka verze. 2021. 48 s.

RALIS, Tomas. Spotfeba druhu. Elektronicka verze. 2022. 74 s.
SINDELKA, Marek. Feminista. Elektronicka verze. 2023 73 s.

SKRABAL, Ondfej. Syntetické hostina. Elektronicka verze. 2018. 33 s.
VERECKA, Tereza. V pasti. Elektronicka verze. 2009. 18 s.

VERECKA, Tereza. [Job. Elektronicka verze. 2011. 39 s.

VERECKA, Tereza. Kapfi. Elektronicka verze. 2013. 67 s.

VERECKA, Tereza. Vzlety Valeriéna Karouska. Elektronicka verze. 2016. 19 s.
VERECKA, Tereza. Cesta Emericha Ratha. Elektronicka verze. 2018. 52 s.
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e VERECKA, Tereza. Potmézvuk. Elektronicka verze. 2021. 18 s.
e VERECKA, Tereza. Velké vodni loupez. Elektronicka verze. 2023. 59 s.
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