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Abstrakt

Tato bakalarska prace si klade za cil zkoumat filmové adaptace britského reZiséra Joea
Wrighta. Konkrétné se zaméfuje na snimky Pycha a Predsudek (2005), Pokani (2007) a Anna
Karenina (2012). Kazdému filmu je vénovana samostatna kapitola, ktera nejprve
charakterizuje jeho literarni pfedlohu, a na zakladé rozhovor( reziséra s médii formuluje

WrightGv adaptaéni zameér, se kterym do projektu vstupoval.

Tyto vstupni poznatky ohledné pfedlohy a rezisérovy ambice pro danou latku umozriu;ji
formulovat témata, jehoz filmova feSeni prace nasledné analyzuje. Témata jsou vzdy dalezitou
soucasti literarni pfedlohy, zajimavou vyzvou pro filmové médium a rovnéz pfilezitosti pro
realizaci rezisérovy dramaturgické i filmové-obrazové vize. Cilem prace je co nejblize
postihnout tfi Wrightovy rozdilné adaptacni strategie, které ve svych filmech uplatnil, rovnéz

jako prohloubit schopnosti uvazovat o literarnich dilech v kontextu discipliny adaptace.

Abstract

This bachelor thesis aims to elaborate on British director Joe Wright's film adaptations.
Specifically, it focuses on Pride and Prejudice (2005), Atonement (2007), and Anna Karenina
(2012). A separate chapter is dedicated to each film, which first characterizes its literary source
and, based on the director's interviews with the media, articulates Wright's adaptation intent

vested in the project.

These initial insights, regarding the novel and director's ambition for the source material,
enable for formulations of the themes, whose cinematic solutions the thesis subsequently
analyzes. These themes always are important parts of the literary subject matter, as well as
an exciting challenge for the film medium and an opportunity to realize the director's
dramaturgical and cinematic vision. This thesis aims to profoundly analyze Wright's three
different adaptation strategies, he has employed in these films, as well as to deepen one's

ability to think about literary works in the context of the discipline of adaptation.
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Uvod

~Jsem dyslektik a Cist jsem poradné zacal az ve svych patnacti nebo Sestnacti letech. Pak
Jsem precetl Knihu smichu a zapomnéni od Milana Kundery a to mé tplné odzbrojilo. Uvédomil
Jjsem si, Ze existuji véci, které opravdu potrebuji znat, a pokud se na né nezaméfim, pfijdu o
velkou Cast Zivota. Timto zpusobem se dovzdélavam, tito spisovatelé jsou jako moji ucitelé
[...] Nejsem scénarista, ale adaptace mi néjakym zplsobem davaji svobodu; citim se

osvobozeny, kdyZ pracuji v ramci omezeni. Je to viastné paradox.“

Britsky rezisér Joe Wright svoji zalibu v adaptovani nezapre. VSech svych devét celove€ernich
snimkU natocil na zakladé scénaru jinych autorl a sedm z nich jsou adaptace literarnich ¢i
dramatickych pfedloh.? V této praci se budu zabyvat jeho tfemi filmovymi adaptacemi
literarnich dél, a sice celoveCernim debutem Pycha a predsudek (2005), druhym filmem

Pokani (2007) a pozdéjSi Annou Kareninou (2012); pfi vybéru snimku jsem zohlednila zejména

vyznam jejich literarni pfedlohy v kontextu svétové prézy.

Kazdému z vybranych filmd vénuji samostatnou kapitolu, ve které nejprve postihnu literarni
predlohu z hlediska zakladnich kategorii (syZet, vypravég, Zzanr, postava, prostor, ¢as). Cinim
tak proto, abych co nejlépe pochopila, jaka vyzva pred tvlrci adaptace viastné stala - které
aspekty dila jsou filmové transformaci naklonéné a které se ji naopak ze své podstaty vzpiraji;
nikoliv proto, abych po adaptaci nasledné ,vymahala“ maximalni vérnost predloze. Velky diraz
kladu na respektovani Wrightova adaptaéniho zaméru, ktery formuluji zejména na zakladé

rezisérovych rozhovorl s médii.

Znalost literarniho charakteru pfedlohy i rezisérova zaméru mi umozruje vyty€it konkrétni
témata, jejichz filmova feSeni budu analyzovat. Témata byla formulovana tak, aby splfovala
nasleduijici tfi kritéria - méla by se tykat stylu i tematického planu literarniho dila, méla by byt
pro filmovou adaptaci pobidkou, nikoliv evidentni pfekazkou, a v neposledni fadé nabizet
moznost rezisérlv adaptacni zamér realizovat. Timto zplisobem se snazim vyhnout jednak

pfili§ obecnému hledisku, které by postihovalo kazdou profesni sloZzku filmu bez konkrétniho

" THOMPSON, Anne. Joe Wright Talks Liberating ‘Anna Karenina,” from Stoppard and Knightley to Dior, Supertramp and ‘The

Leopard’. In: IndieWire [online]. [cit. 2023-08-10]. Dostupné z: https://www.indiewire.com/features/general/joe-wright-talks-

liberating-anna-karenina-from-stoppard-and-knightley-to-dior-supertramp-and-the-leopard-200911/ Puvodni text: ,I'm dyslexic,

and | really didn’t start reading properly until i was 15 or 16. And then | read a book called ,The Book of Laughter and Forgetting'
by Milan Kundera and instantly my brain exploded and | realized there was this stuff | really needed to know and | was missing
out on a huge part of life if | didn’t really attack it. So | consider it a continuation of my education and these writers are like my
teachers [...] I'm not a screenwriter but somehow adaptations give me a freedom, | feel liberated when I'm working within those
limitations. It's one of those paradoxes.” Vlastni pfeklad autora prace.

2 IMDB. Joe Wright. In: IMBd [online]. [cit. 2023-08-07]. Dostupné z: https://www.imdb.com/name/nm0942504/
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pfedmétu zkoumani, jednak pouhému srovnavani romanového a filmového syzetu. PFi
analyzach konkrétnich scén se obracim k jejich romanovym pfedobrazim, cilem vSak opét
neni zkoumani vérnosti pfevodu, nybrz zjiténi, zda se jiz v samotné literarni pasazi nachazi
nosna pobidka (inspirace) pro filmové médium, nebo zda bylo nutné v ramci adaptacni

strategie hledat jiné FeSeni.

Prostfednictvim analyzy vybranych témat hodlam postihnout tfi riznorodé adaptacni pfistupy,
které Joe Wright u jednotlivych projektl volil. Timto zpisobem chci prohloubit svoji dosavadni
schopnost pfemyslet o literatufe téz z hlediska jiz uskutecnénych filmovych verzi a klast si
otazky adaptacnich moznosti vzhledem k jedineCnosti kazdého literarniho dila - schopnost,

kterou pro svoji budouci scenaristickou ¢innost povazuji za nedocenitelnou.



1 Pycha a predsudek

1.1 Charakteristika prediohy

Prvni verze romanu Pycha a pfedsudek anglické spisovatelky Jane Austenové vznikla uz okolo
roku 1795, vydat se vSak podafilo aZ pfepracovanou podobu v roce 1813.® Pfib&h z prostfedi
anglického venkova se odehrava na sklonku 18. stoleti a zaméfuje se na manzele Bennetovy
a jejich pét dcer: Jane, Elizabeth, Mary, Kitty a Lydii. Dilo je vypravéno ve tfeti osobé a
povétSinou se soustfeduje na perspektivu druhorozené Elizabeth; hlavni d&jovou linkou je jeji

vztah k panu Darcymu.

Rodina Bennetovych se na pocCatku vypravéni ocita ve svizelné pozici - jejich dim v
Longbournu po smrti pana Benneta pfejde do vlastnictvi vzdaleného muzského pfibuzného.
Proto pani Bennetova zaméfuje veskeré své usili na vyhodné provdani dcer, aby jim zajistila
distojnou budoucnost. Kdyz na nedaleké panstvi Netherfield pfijede bohaty, svobodny a
pohledny pan Bingley, v o€ich matky se okamzité stava potencidlnim Zenichem pro jednu z
dcer. Zatimco mezi Bingleym a nejstarSi Jane na plese vskutku preskodi jiskra, jeho pfitel
Darcy se o rodiné Bennetovych vyjadfi nelichotivé. Tim okamzité vyvola v puvabné a bystré
Elizabeth nelibost. Jeji minéni o zjevné pySném mladém muzi se utvrdi, kdyz se seznami s
Sarmantnim duastojnikem Wickhamem, kterého Darcy udajné podvedl v majetkovych
zélezitostech. Byt Darcy zprvu povazoval celou rodinu Bennetovych za zavrZenihodnou,
nedokaze se ubranit Elizabethiné ostrovtipu, pfirozenosti a inteligenci - je totiz zcela zfejmé,

na kolik se liSi od netaktniho jednani jeji matky a rozjivenych mladSich sester.

K Bennetovym pfijizdi pan Collins, ktery se ma stat vySe zminénym vzdalenym dédicem
Bennetovic jméni. Plsobi jako farar u mimorfadné povysené lady Lucasové a k Bennetovym si
pfijizdi vybrat jednu z dcer, kterou shleda jako tu nejvhodné&jsi pro manzelstvi. Pro jeho
bezpateini, patolizalské chovani vSak Elizabeth jeho Zadost o ruku odmita, byt tim navysost
poboufi svoji matku. Navic se zhati téZ i zprvu slibna nadéje na snatek Jane a Bingleyho,
jelikoz Bingley necekané odjizdi do Londyna. Elizabeth se pozdégji dovtipi, Ze jeho odlouceni
od Jane byl podniceno nejen Bingleyovou zakefnou sestrou, ale rovnéz i samotnym Darcym,
jenz pfitele od shatku odrazoval. Kdyz pak Darcy v citovém vylevu pozada Elizabeth o ruku,

odmitne i jeho. Vy¢te mu jak zpochybnéni Bingleyho a Janina vztahu, tak podvod Wickhama.

Pozdéji se ale vie ukaze v jiném svétle diky dopisu, ktery Darcy po horfkém odmitnuti dorudi

Elizabeth. V ném vysvétluje své €iny - Bingleyho od snatku s Jane zrazoval, jelikoZ si vylozZil

3 NENADAL, Radoslav. Zena, penize a vlastni pokoj. In: AUSTENOVA, Jane. Pycha a predsudek. Praha: Odeon, 1967, s. 318



Janinu nesmélost jako citovou odtazitost; odhaluje rovnéz Cetné Wickhamovy IZi a uskoky,
kterych se dopustil na Darcyho rodiné, pfedevSim na mladsi sestfe Georgiané. Elizabeth
pochopi svlj omyl a jeji zména nazoru na Darycho se dokonava béhem navstévy jeho zamku
Pemberley, kde ji charakter sidla i samotné sluZebnictvo pfesvédCi o Darcyho dobrotivosti a

Cestnosti.

V Longbournu nicméné pokracuji pobufujici udalosti: Lydie ute€e s Wickhamem neznamo
kam, ¢imz ohrozi povést celé rodiny. Dvojice se nakonec najde a fadné sezda; az pozdéji se
Elizabeth dozvi, ze se tak stalo jenom diky intervenci pana Darycho, ktery Wickhama vyplatil.
Bingley, ktery se s Darcym vraci do Netherfieldu, navaze opétovné vztah s Jane a pozada
konecné o jeji ruku. Stejnou nabidku ucini Darcy Elizabeth. Tak jako i jiné autor€iny romany,

konci i tento Stastné - obé sestry jsou Stastné zasnoubené a tudiz i zabezpeclené.

Pfi zkoumani literarni tvorby Jane Austenové si nelze nevSimnout monotemati¢nosti, ktera jeji
nejznaméjsi dila provazi a ktera vychazi z autor€iny Zivotni zkudenosti. | roman Pycha a
predsudek muzeme tudiz charakterizovat jako tzv. domestic novel, roman rodinného Zivota,
Udalostmi, které zpestiuji jinak poklidné az jednotvarné dny postav, jsou navstévy pfibuznych
¢i sousedu a zejména vSemi vyhlizené plesy. Tato spole€enska setkani maji predevsim funkci
seznamovani neprovdanych sle€en s potencidlnimi, pokud mozZno movitymi Zenichy, a
pfipravuji tak pudu pro romantickou zapletku. Vznikly vztah mezi ustfedni dvojici je zprvu
maren ¢etnymi komplikacemi, avSak diky poznani provazené téz sebereflexi dochazi k jejich
rozuzleni a dvojice nakonec dospiva k naplfiujicimu snatku. Toto schéma v riznych variantach

naplfiuje ve vSech Sesti hlavnich romanech Austenové.*

Lze si klast otazku, v €¢em mohou pfitazlivost dél Austenové spatiovat ti dnesni ¢tenafi a
Ctenarky, ktefi Ziji v liberalni spole€nosti emancipujici Zenské pohlavi a manzelstvi pro né
nepredstavuje jedinou cestu k dosazeni dlstojného Zivota. Jestli je v romanech nadc¢asovy
aspekt, ktery Ize vnimat jako platny i mimo nastaveni anglické spole¢nosti pfelomu 18. a 19.
stoleti, je jim pribéh vztahu Ustfedni dvojice se vSemi jeho peripetiemi. | v moderni dobé se
lidé v partnerskych vztazich potykaji s ¢etnymi nedorozuménimi a omyly, které jim cestu k
harmonickému souziti vyrazné ztézuji; vychodisko se €asto nachazi v sebereflexi. Pravé tyto
procesy myleni a sebepoznani jsou v romanech Austenové velmi zdafile tematizovany a
analyzovany a neni nutné je vnimat pouze ve vztahu k instituci manzelstvi. Konkrétné u Pychy

a pfedsudku spatfuje napfiklad Robert Miles jadro nedorozumeéni v rozdilnych hodnotach, na

4 MILES, Robert. Jane Austenova. Brno: CDK (Centrum pro studium demokracie a kultury), 2009. ISBN 978-80-7325-188-8, .51



zakladé nichz jsou Elizabeth a Darcy zvykli vyhodnocovat kvality ¢lovéka. Byt jsou oba
dobrotivé povahy, nedokazou ji v sobé zprvu rozeznat, protoze Darcy za hlavni ukazatel
povazuje hodnoty vnégjsi, zatimco Elizabeth vnitini.° Tyto zjednodudené pfistupy funguji v
poznavani Clovéka jen velmi omezené, proto se Elizabeth a Darcy musi poucit jeden od
druhého, aby se stali lepSimi znalci lidské povahy a umoznili jejich vztahu, aby se pIné projevil

a rozvinul.

Zapletku €ini Austenova poutavou rovnéz svym ironickym, nesentimentalnim vidéném a
vécnym pristupem.® Jeji vypravéni se vymyka tendencim soudobého romantismu zejména
minimem popisnych pasazi a dulezitosti dialogu - pravé skrze néj jsou charakterizovany
postavy a rozvijen dé&j.” Silné ironicky podtdon autorky pronika do textu jednak v replikach
Elizabeth &i jejiho mimofadné ostrovtipného otce, jednak v rdmci volné nepfimé feci. Tuto
techniku postihuje Robert Miles nasledovné:,... je to volna reprezentace feCi néjaké postavy,
jejimz ucelem je charakterizovat postavu nikoliv slovy, ktera skutecné rekla, nybrz slovy, ktera
jsou pfiznaéna pro jeji mysleni nebo pro zpusob, jimZz by pfipadné myslela a miuvila.”®
Obzvlast vynika v pfipadech, kdy jejim prostfednictvim autorka pfiblizuje slovni vyménu
davtipnych postav s témi konvenénimi a vice karikovanymi: ,Slova jen nedostate¢né
vyjadrovala, ¢im mu srdce pretékalo, musel se prochazet po pokoji, zatimco Elizabeth se
snazila sloudit zdvofilost a pravdu do nékolika struénych vét.”® | pfes autoréin vécny styl véak
roman nezapfe jisté pohadkové C¢&i idealizované vyznéni. Byt Elizabeth hrdé odmita
spoleCensky vyhodny snatek bez citové podstaty, Austenova ji nakonec v duchu dokonalého

happy-endu dopfava jak lasku, tak nejbohatsiho muzZe z celého romanu.®

1.2 Adaptaéni zameér

VySe jsme pojmenovali nékteré aspekty predlohy, které mohou byt poutavé i pro sou¢asného
¢tenare moderni literatury, a k podobnému zavéru mizeme dojit i v otazce potencialu filmové
adaptace. Pro Wrighta bylo adaptovani Pychy a predsudku rezijnim celoveernim debutem a
svUj zamér pro projekt komentoval nasledovné: ,SpiSe nez v souladu s pitoreskni tradici, ktera

zobrazuje idealizovanou verzi English heritage’’ jako r&j na zemi, jsem chtél Pychu a

5 MILES, Robert. Jane Austenova, s.116-7

8 NENADAL, Radoslav. Zena, penize a vlastni pokoj, s.318

" Tamtéz, s. 321

8 Tamtéz, s. 51

9 AUSTENOVA, Jane. Pycha a pfedsudek. Praha: Odeon, 1967, s.178

© AILWOOD, Sarah. What are men to rocks and mountains?” Romanticism in Joe Wright's Pride & Prejudice. Jane Austen Society

of North America [online]. 2007 [cit. 2023-07-31]. Dostupné z: https://jasna.org/persuasions/on-line/vol27no2/ailwood.htm

" Vyraz ,English heritage* je zde pouZit ve vyznamu tzv. heritage film - ,mnoZina drahych, kvalitnich dobovych filmg vyrobenych
v Britanii i jinde od roku 1980, obvykle zaloZenych na popularni klasické literarni predloze; ma tempo a tén artové kinematografie,
ale postrada vyrazny rezijni rukopis a je relativné konvenéni z hlediska formu a stylu vypravéni.* KUHN, Annette a Guy
WESTWELL. A Dictionary of Film Studies: Oxford Quick Reference [online]. 2nd Edition. Oxford: Oxford University Press, 2020
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predsudek pojmout v duchu britského realismu. Chtél jsem, aby byl film skute¢ny, drsny a co
nejupfimnéjsi.”'? | pres tuto ambici véak Wright po uvedeni snimku &elil kritice, Ze film t&zi z
nékterych sentimentalnich postupl typickych pro romantismus. Tuto problematiku budu
zkoumat v kapitole Role pfirody ve vypravéni. Jesté pfedtim se vdak zaméfim na ten aspekt
snimku, ktery se CasteCné tyka i Zanrového zafazeni predlohy mezi tzv. romany rodinného
zivota a vnémz se Wrightova ambice rovnéz mulze vyrazné projevit. Rozdilné socialni
prostfedi, ve kterych Elizabeth a Darcy vyrostli a které neopousti ani v dospélosti, je pro jejich
vztah zprvu nepfekonatelnou pfekazkou; Elizabeth vSak dochazi k definitivnimu pfehodnoceni
svého nazoru ohledné Darcyho az po navstévé jeho zamku v Pemberley. Vzhledem k
dudlezitosti, kterou puvod a socialni pfisluSnost protagonistl zaujima ve vyvaoji jejich vztahu,
bude nejprve zkoumat, jak jsou ve snimku ztvarnény dva kontrastni svéty: domacnost

Bennetovych v Longbournu a Darycho zamek v Pemberley.

1.3 Analyza vybranych témat

1.3.1 Filmové ztvarnéni Longbournu a Pemberley

DUm v Longbournu, ve kterém Ziji Bennetovi, neni pfedmétem takika Zadného romanové
popisu; o pfislusnosti rodiny ke stfedni tfidé promlouvaji v zasadé pouze dialogy a jednani
postav. Pfedstaveni domacnosti ve filmové adaptaci se realizuje plynulym steadicamovym’
zabérem. Zda se, Ze ve sméru pohybu budeme nasledovat Elizabeth, ta vSak ze zabéru
vystoupi a do domu poprvé vstupujeme bez ni. Poznavame jeji sestry a neporadek, ktery v
prostoru panuje. Na zaprazi domu Elizabeth opét vstupuje do zabéru a spole¢né s ni mize
divak skrze okno sledovat rozmluvu jejich rodicl. Plynula jizda kon¢i ve chvili, kdyz Elizabeth
napomina mladsi sestry za tajné poslouchani rozhovoru rodi¢t za dvefmi, ale k jejich pocinani

se beztak pfipoji. Elizabethin pohyb uvnitf i mimo dum je pro jeji postavu velice vyznamny,

[cit. 2023-08-06]. ISBN 978-0198832096, s.548. Plavodni text: ,heritage film - a body of lavishly-produced quality costume films
made in Britain and elsewhere since 1980, usually based on popular literary classics, and having the pace and tone of art cinema
while lacking a distinctive directorial voice and being relatively conventional in the terms of narrative form and style.” Vlastni
preklad autora prace.

2 FOCUS FEATURES. Pride & Prejudice: The Production. In: Focus Features [online]. [cit. 2023-08-04]. Dostupné z:

https://www.focusfeatures.com/article/pride prejudice__the_production?film=pride_and_prejudice Pavodni text: ,| wanted to

treat it as a piece of British realism rather than going with the picturesque tradition, which tends to depict an idealized version of
English heritage as some kind of Heaven on Earth. | wanted to make Pride & Prejudice real and gritty - and be as honest as
possible. “ Vlastni pfeklad autora prace.

13 Steadicamové zabéry jsou provadény pomoci speciéini télesné konstrukce, ktera diky vyvézeni a gyroskopickému oviédani
umozriuje operatorovi kamery za chlize provadeét zabéry s takovou mirou plynulosti, ktera je s ruéni kamerou nedosaZitelna.”
KUHN, Annette a Guy WESTWELL. A Dictionary of Film Studies, s.195. Plvodni text: ,Steadicam shots are captured using a
special body brace, which through balance and gyroscopic control allows the camera operator to move on foot while performing

shots with a degree of smoothness unachievable with a handheld camera.” Vlastni preklad autora prace.
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jelikoz ji hned od pocatku filmové adaptace exponuje jako ,ucastnika akce, ale rovnéz

ironického pozorovatele stojiciho na pomezi.”"*

Nemoznost plné rozhodovat o vlastnim osudu, které divky v tehdejSi dobé celily, je ve
ztvarnéni Longbournu rovnéz reflektovana: dim pulsobi jako prostor, ve kterém privatni sféra
jedince prostupuje s tou rodinnou; soukromi je do€asnym luxusem, ktery je velmi snadno
naru$en jinym &lenem domacnosti. Uvodni sekvence tuto skutednost vyjadfuje jednak
plynulym pohybem kamery skrze nékolik mistnosti, ktery by se dal charakterizovat jako
zvidavy &i slidivy, jednak dalSimi dvéma postupy, které jsou ve filmu uzivany opakové. Je jim
jisté poslouchani ciziho rozhovoru za dvefmi, na kterém €asto participuje cela rodina, ale z
hlediska filmového jazyka jsou zajimavéjSi zabéry vyuzivajici okno a postavy v jeho
bezprosttednim okoli. Cetné scény ukazuji pani Bennetovou, jak skrze okno vsete¢né
pozoruje déni mimo dum; film vSak tento voyerismus ,otac¢i” i opaénym smérem a vyuziva
zabéry, ve kterych jsou Clenové rodiny oknem nevédomky pozorovani jinou postavou Ci
samotnym divakem. Okno je tak tematizované jako prostupna hranice mezi soukromym a
vefejnym dénim; jako zpusob, kterym ziskava informace jak pani Bennetova o ostatnich
pfitomnych, tak my o Bennetovych. Mimojiné se tak ztvarriuje ona sousedska rivalita, kterou
souboj 0 co nejvyhodnéjsi provdani stifedostavovskych dcer pfedstavoval. Timto postupem
adaptace nerezignuje na romanovou oblibu interiérd, do kterych Austenova mnohé déjotvorné
dialogy vsazovala, soucasné je ale predstavuje zplsobem, ktery je jednak viuzalné zajimavy,

jednak tematicky vhodny.

Film do bezprostfedni blizkosti domu zahrnuje i chovna domaci zvifata. Vepf, jehoz varlatim
je ponékud prekvapivé vénovan detailni zabér, ma podle Wrighta zdlraznit tésné sepjeti
Bennetovych s pfirozenym venkovem', ale také vyjadfit paralelu mezi zvifecim a lidskym
pafenim.'® Jelikoz reZisér Gvahu o druhém zmifiovaném vyznamu dale nerozvadi, spokojme
se jenom se struénym konstatovanim, Zze na manzelstvi bylo v tehdejsi spole¢nosti skutecné

e

nazirano spise pragmaticky z hlediska vyhodnosti nezli citové podstaty. V ramci jing, Citelngjsi

' PAQUET-DEYRIS, Anne-Marie. Staging intimacy and interiority in Joe Wright's Pride & Prejudice (2005). Jane Austen Society
of North America [online]. 2007 [cit. 2023-08-04]. Dostupné z: https://jasna.org/persuasions/on-line/vol27no2/paquet-

deyris.htm?#1 Plvodni text: ,The introductory sequence [...] tracks Elizabeth back to the family house and establishes her
character as being at once outside and inside or, to be more specific, as taking part in the action but also as being in the liminal
position of the ironic observer.” Vlastni pfeklad autora prace.

'® BRADY, Tara. On the pig's backside. In: Hotpress [online]. [cit. 2023-07-31]. Dostupné z: https://www.hotpress.com/culture/on-
the-pigs-backside-2829547

'® ABEEL, Erica. Tackling A Classic: Joe Wright on “Pride and Prejudice”. In: IndieWire [online]. [cit. 2023-07-31]. Dostupné z:

https://www.indiewire.com/features/general/tackling-a-classic-joe-wright-on-pride-and-prejudice-77678/



scénické metafory honi pani Bennetova neposlusnou Elizabeth na cestice, kde se sou€asné
pohybuje hejno hus. Humorného obrazového sepijeti klevetivé matky s timto druhem opefence

si snad nelze nepovsSimnout.

Nyni obratme pozornost ke ztvarnéni zamku Pemberley, které vypovida o postavé Darcyho
vice nez jeho usefné poznamky ve spolecnosti. A¢koliv Austenova v romanové predloze s
popisy Setfi, pravé pasaz o Pemberley pfedstavuje jednu z mala vyjimek. Byt je popis zamku
prokladan dialogy a klade vétsi diiraz na celkovou atmosféru prostoru nez na konkrétni detaily,

zaujima podstatné vice mista nez popisy Longbournu a jinych prostiedi.

.Byla to rozlehla kamenna rezidence, plvabné situovana na svahu a vzadu ohrani¢ena
pasmem lesnatych vrska [...] VSechny pokoje byly vznosné a pusobivé, jejich zafizeni
odpovidalo zamoZnosti majitele, ale Elizabeth obdivovala jeho vkus, Ze je nedal zaridit
pfehnané honosné a vzneSené, takze pusobily méné ohromujicim, ale ve skutecnosti
Ji pfipomnél, jak se na ni nékdy dival. [...] VSechno, o ¢em hospodyné zacala, svédcilo pfiznivé
o jeho charakteru, a kdyZ ted Elizabeth stala pred platnem, na némz byl vypodoben, a vystavila
se jeho pohledu, vzpominala na jeho naklonnost s hlubSim pocitem vdéénosti, nez v ni kdykoliv
pfedtim vyvolal, a nepatficny zptsob, jakym ji vyjadfil, ji pfipadal méné ddlezity.”"

Elizabethino uchvaceni zamkem by se zprvu dalo vykladat jako ziStna fascinace majetkem,
ktery méla kdysi jako jeho potencialni snoubenka Darcyho na dosah ruky. Takova interpretace
je v8ak silné zjednodudena a nelichotivé zkresluje vyvoj Elizabethiny postavy. Robert Miles
postihuje vyznam romanové navstévy Pemberley adekvatné: , To, na co nyni kladné reaguje a
k ¢emu zaujima viely postoj, jsou Darcyho vnéjsi hodnoty, které zaclina chapat jako ukazatel
hodnot vnitinich. Darcy se ve své péci o panstvi vyhyba luxusu a spotiebé: jeho pozemky
prozrazuji neviditelné, jelikoZ zdanlivé pfirozené, pfednosti naleZitého spravcovstvi.”'® Jak si
tedy filmova adaptace vzhledem k dllezitosti navstévy zamku ve vyvoji vztahu protagonistu se

ztvarnénim zamku poradila?

Ve vstupni hale je postava Elizabeth zabirand ze znaéného nadhledu, ¢imz se jednozna¢né
zdurazriuje jeji nepatrnost vici neznamému, velkolepému prostiedi. Vznika zde kontrast mezi
uvodnim plynulym zédbé&rem z domaciho Longbournu, ktery byly zakomponovany umérné kK jeji
vySce a ktery mohla svobodné opoustét a opét do néj vstupovat. Malby, které si romanova

Elizabeth prohlizi v galerii, nahradila flmova adaptace sochami. Wright mél v umyslu, aby

7 AUSTENOVA, Jane. Pycha a pfedsudek, s. 199-204
'8 MILES, Robert. Jane Austenova, s.118



dana scéna nabyla vétsi télesnosti a stala se tak momentem, kdy si Elizabeth kromé obdivu k
Darcyho kultivovanosti rovnéz uvédomuije silu smyslnosti."® Bez pfedchozi znalosti tohoto
komentare je pro divaka pomérné obtizné rozeznat, zda Elizabeth vnima télesnost aktu Achilla
i ve vztahu k vlastnimu vznikajicimu citu k Darcymu, &i jen cudné obdivuje jeho mistrovské
provedeni. PregnantnéjSi metaforu v8ak nabizi vyuZiti Darcyho busty. Dfive povrchni,
nedostacCujici pfedstava, kterou si Elizabeth o Darcym vytvofila, je nyni nahrazena
komplexnéjSim poznanim jeho osoby - tento proces poznani symbolizuje trojrozmérny objekt

vystiznéji, nez by tomu bylo v pfipadé portrétniho zobrazeni.

Pohyb kamery v prostoru galerie je opét plynuly, avdak jeho trajektorie a tempo vypovida o
upliné jiné atmosféie. Longbournem kamera bezostySné proplouvala; zde po vzoru Elizabeth
zaujima roli zdvofilého navstévnika, ktery se zastavuje u artefaktt a pomalu kolem nich krouzi,
aby bylo mozno obdivovat vSechny vkusné detaily. Kontrast mezi prostfedimi vyjadfuji i odlisné
tonality - zatimco venkovsky Longbourn je ztvarnén v zemitych odstinech, pro zamek

Pemberley je jednozna¢né dominantni neposkvrnéna, bila barva.

Oproti Longbournu, zalidnénému rodinou a sluzebnictvem, je vSak z Pemberley citit silna
osamélost. Spi§ nez domacnost pfipomina muzeum, kde je jakakoliv zivost a spontaneita
nemistna. Kromé& hospodyné tu zahlédne Elizabeth az Georgianu Darcyovou, a to po dlouhé
prohlidce. Mladi¢ka sestra Darcyho hraje na piano stejnou skladbu, kterou hrala v uvodni
expozici Longbournu Mary Bennetova. Uziti téZe hudebni skladby nam tak umoznuje jesté
jasnéji vnimat kontrast, ktery adaptace mezi témito prostifedimi nastavuje. Je pfiznacné, ze
filmova Elizabeth v Pemberley nezapfe své kofeny a uchyli se pfesné k onomu zvidavému
voyerstvi, které je v jejim rodném domé béZznym zvykem. Ve vzneSeném zameckém prostiedi

je v8ak takové chovani nemyslitelné, a proto vyusti v trapnou situaci.

1.3.2 Role prirody ve vypravéni

Analyza Wrightovy Pychy a predsudku se nem(ze nedotknout postupu, ktery se stal
prfedmétem debat kritik( i divaka znalych predlohy - je jim stylizace mnohych scén v duchu
romantismu, kdy okolni pfirodni jevy podavaiji jasnou zpravu o vnitfnim stavu postav. Odpurci
tohoto postupu se takika vzdy odvolavaji na literarni styl Austenové, ktery je romantismu
vzdaleny?’; obhajci podotykaiji, Ze individualisticky postoj Elizabeth a Darcyho vigi vétsinové

spole¢nosti, rovnéz jako Elizabethinu zalibu v dlouhych prochazkach, Ize Cist jako jakousi

' WRIGHT, Joe. Pycha a pfedsudek. [videobonus na DVD].
20 Zpusob, kterym filmova adaptace pracuje s prostiedimi, silné kritizuje napfiklad Laurie Kaplan - viz KAPLAN, Laurie. Inside
Out/Outside In: Pride & Prejudice on Film 2005. Jane Austen Society of North America [online]. 2007 [cit. 2023-08-02]. Dostupné

z: https://jasna.org/persuasions/on-line/vol27no2/kaplan.htm




romantickou stopu, kterd se v pfedloze nachéazi.?'

Pfedstavim ty flmové scény a sekvence,
kde se tento postup realizuje nejvyraznéji, a to ve vztahu k romanovym pasazim, které byly

jejich pfedobrazem.

Zminek o Elizabethinych prochazkach, které vykonava nejradéji o samoté, najdeme v predloze
pozehnané; roman vS8ak nevztahuje pfirodu k hrdin¢in€ momentalnimu duSevnimu
rozpolozeni. Svéd¢i o tom zejména pasaze z prostiedi zamkl Rosings a Pemberley, jejiz
skvostné, upravené strané rozhodné neslouzi jako projekce Elizabethina silného dusevniho
zmatku, které kvali svym citim k Darcymu proziva. Pfiroda ani po€asi neslouzi ¢tenafi jako
ukazatel jejich momentalnich pocitl; ¢asté prochazky spiSe svédci o jeji dlouhodobé dusevni

nezavislosti na ,spolecenské hfe empirového salonu™*

, jak Radoslav Nenadal pojmenovava
typickou interiérovou scénu, na niz vystupuji typické postavy Austenoveé, vcéetné

individualizovanych hrdinek.

Filmova adaptace naopak pfirodnim jeviim a mistlim pravé onu ryze romantickou schopnost
vyjadfovat dusevni rozpoloZeni postav propujéuje. Casto tak &ini tam, kde se Elizabeth
nachazi v osamoceni. MUzeme tu pfipomenout jeji poklidné &teni knihy za vychodu slunce z
uvodu filmu, chvilkovy pocit svobody a distance od vSech trapeni na vrcholku utesu Ci zdrcujici
navrat do Longbournu po odhaleni Lydiiny aféry s Wickhamem za &ernoCerného nebe. Tento
postup je rovnéz nepfehlédnutelny v kulminaénich scénach Elizabethina a Darycho
komplikovaného vztahu, a sice ve dvou scénach pozadani o ruku, které Darcy Elizabeth udini.
Dle Roberta Milese se tyto dvé navysost dllezité scény daji povazovat za ty, kolem nichz je
vlastné cely roman vybudovan. Pro lepSi porozuméni odpovidajicich scén ve filmovém

zpracovani se opét nejprve obratme k jejich romanovému pfedobrazu.

Prvni romanova zadost o ruku probéhne v salonu, kam se Elizabeth kvili bolesti hlavy uchylila
a kam Darcy vpadne bez pfedchoziho ohldSeni. Zda se, Ze zasazeni tohoto citového vylevu
do uzavieného prostoru, kde se obvykle zachovava veskeré dekorum, ma za ucel navodit pocit
nepatfi¢nosti a trapnosti. Film zasazuje tuto scénu do parkového prostoru béhem silné destivé
boufe. Zmokla dvojice se ukryje pod stfiSkou honosného pavilonu a po Elizabethiné odmitnuti
zacina prudka hadka. Vybuch dlouho potladovanych emoci pfimo koresponduje se soubojem
zivlu, ktery se postavam odehrava pfimo za zady; je nasnadé, Ze se tu odehrava ta nejvétsi

krize, kterou jejich vztah zaZije.

Druhd nabidka k sfiatku se v pfedloze odehrava béhem Elizabethiny a Darcyho prochazky,

2! Tyto argumenty formuluje napfiklad Sarah Ailwoood - viz AILWOOD, Sarah. What are men to rocks and mountains?”
Romanticism in Joe Wright's Pride & Prejudice.

22 NENADAL, Radoslav. Lyricka komedie empirového salonu, s.10
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kdy popisu okoli nevénuje Austenova zadnou pozornost. Vypravéc spiSe zdlraznuje, Ze je pro
né v tu chvili bezpfedmétné: ,Kraceli, aniz si v§imali kam. Srdce jim prekvypovala a méli si
toho tolik co povédét, Ze nemohli vénovat pozornost ni¢emu jinému.”*® Filmova obrazova
narace nemohla prostfedi ponechat divakové predstavivosti. Pro finalni setkani protagonist(
zvolil film rozlehlou louku za vychodu slunce, v jehoz paprscich si milenci odpousti veskeré
davné kfivdy a dosahuji laskyplného souznéni. Zacatek nového dne by se dal povazovat za
metaforu k novému zacatku Elizabethina a Darycho vztahu, ktery byl nyni povy$en na urover

zasnhoubeni.

1.4 Zavér

Filmova adaptace Pychy a predsudku obohatila epicky syzet jedné z ,domestic novels® o
zdafile ztvarnéna prostredi, aniz by se uchylila k ¢ernobilé schematizaci. Longbourn ve snimku
pusobi jako ziva, zalidnéna, téz lehce provinéni usedlost, kde na aristokratickou etiketu,
soukromi a skrupule neni ¢as ani prostor. Z Pemberley €iSi vzneSena kultivovanost a vkus,
avSak zaroven osamélost a jista sterilita. Je pochopitelné, Ze onen syrovéjsi charakter, ktery
chtél Wright snimku propujcit, uplatnil spiSe v stfedostavovském domovu prostfedi hlavni
hrdinky, nez v ramci mizanscény peclivé opecovavaného aristokratického sidla. Tento kontrast
je zde vice nez na misté - jednotliva prostiedi zdafile zrcadli rozdilné hodnoty, které Elizabeth
a Darcy vyznavaji, a pomahaji tak divakovi pochopit, pro€ si k sobé museli tak dlouho hledali

cestu.

Wrightova zmifilovana ambice v3ak znacné pokulhava v realizaci psychologického planu
postav a jejich milostné linky. Pfimé zrcadleni emoc¢nich stavi v pfirodnich jevech je
nepfehlédnutelnym odklonem od Wrightova zaméru, coz povazuji za vyrazné diskutabiln&jsi
nez s timto souvisejici odklon od literarniho stylu pfedlohy. Nerovnovahu mezi ptivodni ambici
a vyslednou podobou snimku &aste¢né pfiznava i sam Wright, kdyz druhou, sluncem zalitou
zadost o ruku komentuje nasledovné: ,Ohledné této scény mam protichtidné pocity, protoze
je pravdépodobné trochu prehnana, prili§ romanticka a pfili§ sentimentalni, ale pokud jsme k

ni zaslouZené nedospéli ted, pak uz nikdy.”*

2 AUSTENOVA, Jane. Pycha a pfedsudek, s. 296
24 WRIGHT, Joe. Pycha a predsudek. [videobonus na DVD].

11



2 Pokani

2.1 Charakteristika predlohy

Po debutu zaméfil Wright své adaptacni ambice na zcela odliSnou pfedlohu. Od kanonického
dila 19. stoleti se posunul k sou¢asnému romanu vyuzivajicimu postmoderni narativ - je jim

Pokani britského autora lana McEwana z roku 2001.

McEwan je autor mimofadné plodny a stru¢né charakterizovat takto obsahlou mnozinu dél je
ukolem nesnadnym. Zejména jeho ranné tvobé z pfelomu 70. a 80. let se vSak jednoznacné
neda upfit silné znepokojiva, morbidni tematika. O tom pfesvédgil jiz autordv romanovy debut
Betonova zahrada (1978), vypraveéjici o anarchickém stavu skupiny osifelych sourozenca.
Prestizni Bookerovu cenu McEwanovi vynesl o dvacet let pozdéji roman Amsterdam, byt
Nedlouho po této hofskosladké vyhie se v3ak autor navratil ve své plné sile a v roce 2001

exceloval romanem Pokani.

Co se ty¢e McEwanovy tvorby po pfelomu milénii, mizeme v ni pozorovat odklon od perverzni
a makabrézni tematiky k o néco umirnénéjSim, ale stale zavaznym studiim lidskych
charakter(l, moralky a spole¢nosti. Sobota (2006), Solar (2011), Misoun (2013) a Myslete na
déti (2016) zkoumaiji zivoty vysoce postavenych profesi, kterym ani ,vynikajici kariéra
nepomohla ke smifeni se sebou samym”.2® Z t&ch nejnovéjsich pogind zmifime novelu Svab
chapanou jako aluzi na Kafkovu Proménu a zaroven politickou satiru o situaci ve Velké Britanii
po brexitu; dale Stroje a ja, li¢ici nedavnou alternativni minulost determinovanou jesté prudsim

rozmachem technologii a umélé inteligence, nez zaZzivame dnes.

Pokani spléta pfibéh osudové lasky komplikované stavovskymi bariérami s kriminalni,
v podstaté tragickou zapletkou a valeénym tématem. Syzet romanu je zprostiedkovan ve
CtyFech Castech, které se od sebe napadné lisi uzitymi literarnimi postupy a vytvafi tak jakousi
fragmentarni skladbu. Ta se vS8ak neustale vztahuje k jedné centralni udalosti, a sice ke zlo€inu

v podobé kfivého obvinéni, ktery nenavratné zménil Zivotni osudy postav. Kromé silné

25 CHALUPSKY, Petr. Continuity and Change in lan McEwan's Works. [online]. [cit. 2023-08-05]. Dostupné z:
https://www.researchgate.net/profile/Petr-Chalupsky/publication/259864588 _Atonement_-
Continuity_and_Change_in_lan_McEwan's_Works/links/0a85e52e2ded11e0ba000000/Atonement-Continuity-and-Change-in-
lan-McEwans-Works.pdf s.1

%6 VITVAR, Jan H. Myslete na détil. Respekt [online]. 2016, (3) [cit. 2023-08-07]. ISSN 1801-1446. Dostupné z:

https://www.respekt.cz/tydenik/2016/3/za-prahem-soudni-sine
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dramatického syZetu roman rovnéz rozviji bohaty psychologicky plan, diky némuz nahlizime

momentalni duSevni reakce postav i jejich vzpominky.

Prvni ¢ast romanu se odehrava v priibéhu dvou letnich dni a jedné noci roku 1935 v Anglii na
venkovském sidle rodiny Tallisovych. Je délena do kapitol, ve kterych se vSevédouci vypravéc
omezuje na perspektivu riznych postav. Nejvice prostoru je jednoznacéné poskytnuto
tfinactileté Briony, jeji starSi sestfe Cecili a synovi hospodyfie Robbiemu Turnerovi.
Perspektivy vSak nejsou stfidany za linearniho chodu déje. Na urcité klicové momenty je nam
umoznéno zpétné nahlédnout optikou jiné postavy, a jsme tak s to vnimat jeji diametralné

odlisné chapani dané udalosti.

Ambiciézni mladi¢ka autorka Briony pravé dokoné&uje svoji divadelni hru Utrapy Arabeliny.
Nacvicit ji ma s patnactiletou sestfenici Lolou Quinceyovou a devitiletymi bratranci-dvojcaty
Jacksonem a Pierrotem, ktefi jsou u Tallisovych na navstévé. Mezi Cecilii a Robbiem panuje
zvlastni napéti, které si ani jeden nedokaze vysvétlit a které vyusti v incident u fontany, kdy
nervézni dvojice nedopatfenim rozbije cennou vazu. Briony celou situaci skrze okno svého

pokoje nahodou zahlédne a pfemita nad moznostmi, co se mezi dvojici vlastné udalo.

Do sidla dorazi i posledni ze tfi sourozencu Tallisovych - bratr Leon spole¢né se svym bohatym
pfitelem Paulem Marshallem. V planu je velka veCefe, na kterou Leon pozval i Robbieho. Ten
si pfed vecefi uvédomi, Ze je do Cecilie zamilovany. RozepiSe omluvny dopis, a ve vybuchu
spontaneity v posledni vété explicitné pojmenuje své erotické predstavy, které v ném Cecilie
probouzi. Jsa si védom, Ze takové psani nemuze dat z ruky, napiSe jinou - cudnou verzi a
poprosi Briony, aby dopis sestie dorucila. Az pozdé si uvédomi, ze do obalky vlozil omylem

onu obnazené erotickou verzi, ktera nebyla uréena ke ¢teni.

Cecilia na zakladé vasnivého dopisu Robbieho pociti, Ze jeho touhy opétuje; je vSak
znepokojena tim, ze list nebyl v obalce. Briony, ktera si dopis pfed pfedanim precetla, je jeho
obsahem silné otfesena. Zahy navic pfistihne Cecilii a Robbieho pfi milovani v knihovné, kde
se rozvasnéna dvojice tiskne k regalim. To, Ze milostny akt evidentné vychazi z opétovaného
a vrouciho citu, Briony netusi a vnima jej naprosto zkreslené - jako potvrzeni Robbieho

deviace.

Bé&hem veclefe rodina zjisti, Zze Jackson a Pierrot Quinceyovi utekli. VSichni pfitomni se
vydavaji hledat chlapce do zahrady a pfilehlych pozemka, a diky Briony se odhali, Ze Lola byla
pfi patrani znasilnéna. Lola sama neni schopna urcit pachatele; nicméné Briony ho pod vlivem

predchozich udalosti dne identifikuje jako Robbieho, byt spatfila jenom prchajici siluetu muze
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podobné vysky. Poté, co se Robbie vrati k domu s nalezenymi dvojcCaty, je namisto ocenéni

zat€en policii. Jediné Cecilia a Robbieho matka bezmezné véfi v jeho nevinu.

Druhd ¢ast romanu se odehrava roku 1940 a vypravéc¢ se drzi pouze perspektivy Robbieho.
Ten byl z vézeni byl propustén pod podminkou, ze se pfipoji k britské armadé. Pfi ustupu k
Dunkerque Celi kruté valecné realité a vlastnimu zranéni; utéchou jsou mu vzpominky na
Cecilii. Kdyz se snazi pochopit, co vedlo Briony k jejimu obvinéni, vytane mu v mysli okamzik,
ktery se odehral nékolik let pfed onou osudnou noci, kdy mu jesté jako desetileta vyznala
lasku. Pfemita, zda mohla Brionino nafeni motivovat Zarlivost. Se svymi spolubojovniky

dorazi k pobfezi Dunkerku, kde ve zhorSujicim se zdravotnim stavu ¢eka na evakuaci.

Treti Cast se odehrava rovnéz roku 1940, avSak v Londyné a vénuje se perspektivé
osmnactileté Briony, ktera pracuje jako oSetfovatelka v nemocnici. Od svého otce obdrzi dopis
s informaci, Ze se Lola Quinceyova a Paul Marshall budou brat. Tato skute¢nost v ni ozivi
potlatovany pocit viny ohledné osudného naf€eni Robbieho. Do nemocnice navic za¢nou
proudit zranéni vojaci z fronty a Briony si pronikavé uvédomuje kfehkost zivota a niCivé
nasledky, které muzou lidské €iny mit. Svatbu Loly sleduje s tryznivym, nyni jiz plné pfiznanym
vypovédi ubliZila nevinnému. KdyZ Briony vyhleda Ceciliin domov, najde tam kromé sestry (ke
svému prekvapeni) i Robbieho, a vyjevi dvojici touhu v&e napravit. Cecilia a Robbie ji pfijmou
velmi chladné a skepticky, nicméné od ni zadaji, aby pravdu fekla téz rodic¢lim a své nové
svédectvi sepsala. Cast je uzaviena signovanim a dataci ,BT Londyn 1999°%, tedy hravym

odkazem k epilogové €asti, pfinasejici pfekvapivé odhaleni.

Ctvrta &ast, nazvana Londyn 1999, je jako jedind podana v prvni osobé&. Vypravécka se
probouzi v den svych sedmasedmdesatiletych narozenin; byla ji nové diagnostikovana
vaskularni demence. Zahy se dovtipime, Ze vypravéckou epilogu je sama Briony, ktera se
stala uznavanou spisovatelkou. Po vyfizeni poslednich nalezitosti ohledné reSerSe o
Dunkerku, kterou provadéla v muzeu, se odebira na cestu k sidlu Tallisovych, kde ji ¢eka
narozeninova oslava. PFitomni jsou i Leon a Pierrot, jejichz potomci z nékolikaté generace

predvedou na Brioninu podest kdysi neuskutednénou inscenaci Utrap Arabelinych.

Pfedstaveni Briony silné pfekvapi a vyvola v ni ivahy o rukopisu jejiho nejnovéjsiho romanu.
Dozvidame se, zZe rukopis sestava pravé z téch tfi ¢asti, které predchazi epilogu a které jsme
méli moznost Cist. Briony se zaroven pfiznava k zdsadnim zménam, které do romanové fikce

oproti skute€nym udalostem zanesla - Robbie zemfel roku 1940 na sepsi a Cecilia téhoz roku

27 McEWAN, lan. Pokani. Vydani &tvrté. Praha: Odeon, 2021. ISBN 978-802-0720-207, s.303
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pfi bombardovani Londyna. Setkani trojice v Ceciliiné byté je rovnéz fiktivni. Briony ma vsak
pocit, Zze pravdivy konec by nikomu neposlouzil, zvlasté ne poté, co vSichni jeho aktéfi zemfou
a roman bude tim jedinym, co po nich na svété zbude. Epilog €ini z McEwanova romanu dilo,

jehoz sila tkvi z velké &asti v uplatnéni postupu metafikce.?®

2.2 Adaptacni zameér

Je patrné, ze pfibéh o osudové lasce, narusené zloCinem a mylnym nafrenim pfedstavuje
velmi zajimavy material k filmové adaptaci - a to zejména tehdy, kdyz je nam diky spletité
stavbé dlouho ztajovano jak rozuzleni kriminalni zépletky, tak i povaha celého vypravéni.
Scénarista Christopher Hampton v8ak na projektu nejprve pracoval s rezisérem Richardem
Eyrem a prvni verze scénafe na romanovy syzet rezignovala; vypravéni mélo linearni strukturu
bez jasné vymezenych &asti a vyuzivalo voiceover. ?° Poté, co musel Eyre projekt opustit kv(li
jinym zavazklm, rezijniho postu se ujal Wright a pozadal Hamptona, aby napsal dalSi verzi,
ktera bude respektovat romanovy syzet. | Hampton s timto Wrightovym zamérem nakonec
souznél. ,Rekl: ,Vypravéjme pfibéh v &astech, tak, jak to je v knize. Pokusme se reprodukovat
zpusob, jakym se zpétné vraci k udalostem a vidi je z rdznych Ghld pohledu.* A to davalo velky
smysl.”®® Ve srovnani s debutem vstupoval Wright do druhého celoved&erniho projektu s vétsim
sebevédomim a jasnéjSi vizi, coz ostatné sam reflektoval v rozhovorech. ,Zatimco Pychou a
predsudkem jsem se trochu protloukal, u Pokani jsem védél, co délam. To zni, jako kdybych
nemél pochybnosti - ty jsem mél, nevédél jsem, jestli bude film fungovat. Ale védél jsem

pfesné, o co se chci pokusit.”’

Vysledna podoba Hamptonova scénare tudiz dostala Wrightové pozadavku co nejvérnégji

zachovat romanovy syzet. Jak jsme ov8em jiz zminili, romanové Casti se od sebe vyrazné

28 Pojem metafikce - ,Metafikcionalni jsou sebereflexivni vypovédi a prvky vyprévéni, které se nezaméruji na obsahovou stréanku
Jako zdanlivou skute¢nost. Naopak umoZriuji recipientovi uvédomit si textualitu a fiktivnost (ve smyslu umélosti, konstruovanosti
nebo smyslenosti) a s tim souvisejici jevy. NUNNING, Ansgar. Lexikon teorie literatury a kultury. Brno: Host, 2006. ISBN 80-
7294-170-4, s.501

2 THE NEW YORK TIMES. 'Atonement": Adapting a literary device to the big screen. The New York Times [online]. [cit. 2023-08-
05]. ISSN 1553-8095. Dostupné z: https://www.nytimes.com/2007/11/06/arts/06iht-atone.1.8211347.html

30 Tamtéz. Pavodni text: ,Not what you want to hear," Hampton said, quickly adding: ,He said: ,Let's do the story in blocks, the

way the book does. Let's try to reproduce the way it has of looping back on events and seeing them from different viewpoints.'
And that made a lot of sense." Vlastni preklad autora prace.

31 STOLWORTHY, Jacob. Darkest Hour director Joe Wright shares candid thoughts on each of his films. The Independent [online].
[cit. 2023-08-07]. ISSN 1741-9743. Dostupné z: https://www.independent.co.uk/arts-entertainment/films/features/darkest-hour-

joe-wright-interview-films-gary-oldman-churchill-hanna-atonement-anna-karenina-saoirse-ronan-filmography-a8149826.html

Pavodni text: ,| kind of muddled through Pride & Prejudice but with Atonement, | knew what | was doing. That makes it sound like
| had no doubt — | had doubts; | didn’t know whether it would work. But | knew exactly what | wanted to try to do.“ Vlastni pfeklad

autora prace.
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odlisuji - zmény se tykaji zejména vypravécskych postupt, asoprostoru i celkové atmosféry.
Bude tak jisté zajimavé analyzovat, jak se ve snimku tato odliSnost jednotlivych &asti
uchovava. Rovnéz budeme zkoumat, jak si adaptace poradila s metafikénim ,pfekvapenim”,

které odhaluje epilog.

2.3 Analyza vybranych témat
2.3.1 Charakter jednotlivych ¢asti romanu a filmu

2.3.1.1 Prvni cast

Roman otvira kapitola, v niz se vypravé¢ omezuje na perspektivu Briony. Jeji povaha v sobé
nese navysost dilezité téma - touhu po fadu. Petr Chalupsky ho blize charakterizuje jako téma
,vnuceného radu, vytvofeného za tcéelem oviadani nebo dokonce manipulace s jinymi lidmi**?
a fadi je mezi ta, ktera McEwan ve své tvorbé reflektuje dlouhodobé. Pfimo k Pokani
Chalupsky uvadi: ,,Od samého zacatku je to Briony, ktera je prezentovana jako nejvétsi hledac
poradku, ta, ktera touzi Zit ve spofédaném, bezproblémovém svété [...]. VSe, co by mohlo
zpusobit pocit nejistoty nebo chaosu, musi byt okamzité uzavieno ochrannymi zdmi hotového

pribéhu [...].

Brioniny vlastnosti i to, jak se projevuji v pokusech o literarni tvorbu, film skvéle reflektuje od
uvodni scény. Prvni zabér ukazuje miniaturu domu Tallisovych a po chvili plynulym Svenkem
prejde k peclivé uspofadané fadé hracich figurek, které svym postavenim jako by pochodovaly
od domu pfimo k piSici Briony u stolu. Toto jasné predesila skute¢nost, Ze Briony bude svoji
touhu po kontrole vymahat nejen na svych fiktivnich postavach, ale i ¢lenech domacnosti
Tallisovych. B&hem psani Utrap Arabelinych kamera krouzi kolem Briony jako planeta kolem
Slunce, stejné jako se v jejim fikénim svété to€i vSechno okolo jeji pfedstavivosti a jejich
rozhodnuti. V jejim nasledném pohybu rodinnym domem vidime uzkostlivé pfesnou trajektorii
pravouhlych odbocek, které vykonava, jako kdyby svlj smysl pro fad promitala i do stylu své

chtize.

Filmové uplatnéni zmnozené perspektivy mizeme analyzovat na dvou scénach, v nichz se
tento postup uplatfuje s nejvétsi dulezitosti a funkénosti. Jde o scénu u fontany a v knihovng,
které zobrazuji pferod vztahu Cecilie a Robbieho; v obou pfipadech zde vsak figuruje i Brionin

voyerismus.

32 CHALUPSKY, Petr. Continuity and Change in lan McEwan‘s Works, s.3. PGvodni text: ,...imposed order, one created in order
to control or even manipulate other people...“ Vlastni pfeklad autora prace.

3 Tamtéz, s.3-4. PGvodni text: ,From the very begining it is Briony who is presented as the greatest order seeker, the one who
long to live in and orderly, seamless world [...]. Everything that might cause a feeling of insecurity or chaos must immediately be

enclosed within the protective walls of a finished story [...].“ Vlastni pfeklad autora prace.
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Scéna u fontany je v pfedloze poprvé nahlizena pohledem Cecilie, poté prostfednictvim
Briony, ktera dvojici sleduje ze svého pokoje, a az po nékolika kapitolach jako reminiscenci
Robbieho. Byt je Ceciliino hledisko zatizeno jejimi subjektivnimi pocity, dava pomérné jasnou
zpravu o nevinné povaze incidentu. Ve filmu je scéna poprvé predstavena pohledem Briony.
Doslo tedy ke zméné poradi perspektiv, které dava divakovi pfilezitost byt pfi této scéné v
pozici Briony, bez znalosti jakéhokoliv kontextu, a je mu tak umoznéno spolu s ni pfemitat nad

moznym vyznamem spatfeného.

Robbieho a Ceciliiny dosud neuvédoméné vasné kulminuji ve scéné v knihovné. V tomto
pfipadé film nasleduje romanové poradi perspektiv, kdy udalost poprvé vnimame
prostfednictvim Briony a az pak jako milenecky proZitek. Co v8ak o nespolehlivé povaze
Brionina hlediska vypovida vic, nez samotné poradi perspektiv, je zvukova skladba. Brionin
voyerismus je v obou zkoumanych scénach podporen zlovéstnou hudbou, zatimco zkuSenost
primych ucastnik( podkresluji pouze diegetické zvuky. Tento postup podtrhuje propastny
rozdil mezi Brioninymi piebujelymi interpretacemi a realitou pfirozeného erotického zaujeti

mezi dvéma zamilovanymi lidmi.

Pro celou prvni ¢ast romanu je pfiznacny pocit, ktery Petr Chalupsky pojmenovava jako pocit

zlovéstné predtuchy, jenz je pro zagatky McEwanovych dél naprosto typicky.

»S postavami [Pokani] se setkavame v extrémné horkém letnim dni a McEwanovo vypravéni
tomuto faktu odpovida do nejmenS$ich detailli - nic zasadniho se ve skutecnosti nedéje, nalada,
stejné jako horky vzduch, je téZzka a nehybna, prfesto McEwan trpélivé dava hlas vdem
pfitomnym ¢lentim domacnosti [...]. McEwan tim nechava &tenare krok za krokem odhalovat,
Ze ani jedna véc neni tak pfijemné a neposkvrnéna, jak se muze zdat, a rozviji atmosféru

zlovéstného ticha pfed bouri.”*

Kromé horkého ovzdusi vytvari pomysiné dusno pro &tenarfe i narativni postup. V nékolika
pasazich vypravél pfiznava, ze jde o retrospektivu, pfiCemz Casto anticipuje sestupnou

tendenci udalosti, o které vSak postavy v dany moment nemaji potuchy. To vyvolava pocit

v v

vypravéCovy nadfazenosti: ,Tehdy to mohla Briony stézi védét, ale tohle byl okamzik, kdy byl

cely projekt nejbliz k dokonéeni.”®®

3 CHALUPSKY, Petr. Continuity and Change in lan McEwan'‘s Works, s.3. Plivodni text: ,We meet the characters on an extremely
hot summer day and McEwan's narration corresponds to this fact to the minutest detail - nothing crucial is in fact happening, the
mood, like the hot air, is heavy and motionless, yet McEwan patiently gives voice to all the present household members [...]. By
doing so McEwan lets the reader discover step by step that not a single thing is as pleasant or spotless as it may seem, and he
develops the atmosphere of ominous silence before a storm.“ Vlastni preklad autora prace.

3 MCEWAN, lan. Pokéani, s.10
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Da se fict, Ze prvni ¢ast pojednava o okamziku zivotniho zlomu. Prabéh dne naznacuje, ze
dosavadni zpUsob Zivota Ustfedni trojice - Briony, Robbieho a Cecilie - se chyli ke konci. Briony
zacina pocitovat, ze jeji détsky vyklad svéta je omezeny a nedostacdujici; v Cecilii a Robbiem
doznivaji posledni ozvuky jejich détského pratelstvi, které se méni v cit zcela jiny. Nadchazejici
noc se tak stdva bodem zlomu, ktery dosavadni zivotni etapy ukoncCuje; diky vypravélové
predjimani vSak tusime, ze se bude jednat o zlom neblahy, ktery dalSi osudy postav zvrati a

navysost zkomplikuje.

Filmova architekta Sarah Greenwood nasla pro tento stav paralelu v pfirodnim svété, a sice
hranici zralosti a hniloby, kterou se na platno snazila pfenést®® - do zahrad nechala vysadit
rostliny tésné pfed uvadnutim a celému obrazu nechala dominovat sytou, ostfe zelenou barvu.
Ve vysledné podobé snimku v8ak nevidime zadné uvadajici kvéty, ani pfezralé plody; kytice,
kterou dava Cecilia do vazy, se zda byt podobné jako cela zahrada v Tallisovych svézi, bez
zjevnych vad na krase. Zelena barva v obrazu jednoznacné prevliada, ale podprahovou
informaci o atmosféfe déni tak zcela nepfedava - evokuje opét Cerstvost a svézest, nezli onu
hranici zralosti a rozkladu. Film tak vytvafi obraz jakési idylické rajské zahrady, kterou noc a

zlo€in narusi nahle, bez pfedchozi anticipace, a o to vic pfekvapivéji.

2.3.1.2 Druhd cast

V druhé ¢asti se vypravé omezuje pouze na perspektivu Robbieho Turnera, nyni nazyvaného
jenom pfijmenim. Od osudné noci v sidle Tallisovych ubé&hlo pét let a vypravéni nas vrha do
prostoru valkou rozvraceného francouzského venkova, kterym Robbie spolené s nékolika
dalSimi vojaky putuje vstfic k Dunkerku. Namisto pouhé anticipace ¢ehosi znepokojivého jsme
v této ¢asti s krutostmi konfrontovani pfimo a témér neustale. Robbie je hrizami valky zpo€atku
silné otfesen, ale jeho horsici se zranéni a stoupajici horeCka ho nuti, aby se od spatifenych

tragédii odosobnil a v pudu sebezachovy obracel pozornost do svého nitra.

Béhem bezesnych noci se Turner uchyluje ke vzpominkam na Cecilii a na jediné setkani, které
jim bylo pfed jeho narukovanim dopfano, byt sdm sobé pfiznava, ze vzpominky ,pfiliSnym
omilanim vybledly.”®” Flashback zobrazujici kratké setkani milencd zafi bilou barvou,
vychazejici z ubrust v kavarné a z vysoce kontrastniho svétla v oknech. Toto uziti svétla
umoziuje nenasilné prfevedeni romanové charakterizace scény do filmového média. Film

neopomiji ani Robbieho vzpominku na desetiletou Briony. Tento flashback, odehravajici se v

% FOCUS FEATURES. Design of History: Sarah Greenwood's Atonement. In: Focus Features [online]. 2008 [cit. 2023-08-05].
Dostupné z: https://www.focusfeatures.com/article/design_of_history__sarah_greenwood_s_atonement
37 McEWAN, lan. Pokani, s.196
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okoli sidla Tallisovych, svou zelenou tonalitou zcela odpovida stylu prvni ¢asti. Zachovani
stylizace je zde na misté, jelikoz pro divaka signalizuje, Zze se jedna o reminiscenci na ony
nevinné doby, kdy byl Robbie jesté soucasti svéta Tallisovych. Dodejme vsak, Ze uziti téchto
flashbackl je ojedinélé a pro analyzu druhé &asti bude dulezitéjSi zaméfit se na ztvarnéni

vale€né pfitomnosti.

Co se romanového putovani k pobrezi tyCe, jisté pfirodni jevy pFedstavuji pro Robbieho

alesponi ¢aste¢nou formu utéchy:

,KdyZ stoupali lesikem mladych kaStan( k vrcholu, zapadajici slunce vykouklo zpod mraku,
ozafilo kus zemé a oslnilo ty tfi vojaky, ktefi vkrocili do jeho svéta. Jaka by to mohla byt nadhera
zakonc it celodenni trmaceni na francouzském venkové, jit proti zapadajicimu slunci. To je

138

vZdycky prislib nadéje.

Druha ¢&ast filmu na toto romanové vyuziti pfirodnich jevi velmi silné navazuje. Valna vétSina
scén se odehrava v exteriéru a cesty vojakl jsou takfka poetizovany pomoci pastelové
zbarvenych scenérii. Jednolitou dominanci syté zelené barvy tak stfidaji pastelové tony modré,
rizové a zluté. Vizualni kontrast prvni a druhé ¢asti je natolik silny, ze vytvafi dojem dvou
rdznych film{, coz by se dalo jisté identifikovat jako jeden ze zpUsobu, kterym snimek naklada
se zakladnim kontrastem romanovych ¢&asti. ,Greenwood se nespoléhala na tradicni,
pfedvidatelnou, zelenou a $pinavé hnédou barvu valky, ale zvolila odstiny za$lého
pfimofského letoviska. Vychéazela z pastelovych barev pfimorskych domi v Dunkerku.“* Byt
zelenohnéda barva z obrazu zcela nezmizela, zejména kvUli uniformam vojakud, pastelova
tonalita je evidentnim, kontinudlnim postupem druhé Casti a tykd se i velkolepé scény

prichodu plazi, které se analyza Wrightovy adaptace nem(ize alespori nedotknout.

Poté, co romanovy Robbie vstfeba Sok z obrovské masy vojakl a nepfitomnosti zachrannych
lodi, zaméfuje se na jednotlivosti, které se na plazi déji, a to s mimofadnou pfirozenou

plynulosti:

,Vidél tisice muzd, dvacet tisic, mozna vic, roztrousenych po celém rozlehlém pobrezi. Na
dalku vypadali jako zrnka ¢erného pisku, po néjakych lodi vS8ak nebylo vidu, az na jednu
rybarskou lod, ktera se prevracela ve vinach nedaleko. [...] A tito muzi byli pouhou malou ¢asti
celku. Pfevazna ¢ast jich zustala na pobfezi a bezcilné se prelévala sem a tam. Malé hloucky

se tvorily kolem ranénych po poslednim utoku Stuky. Stejné bezcilné béhal pfi kraji vody v

38 McEWAN, lan. Pokéani, s.167
% FOCUS FEATURES. Design of History: Sarah Greenwood's Atonement.
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houfu pdltucet koni od délostrelectva. [...] O kus dal na vychod byl v proudu fotbalovy zapas
a ze stejného sméru se slabé ozyvala sborové zpivana hymna, po chvili ale umlkla. [...]
Nalevo bylo letovisko Bray, vesela fada kavarni¢ek a obchudkl, kde za normalnich ¢asu

pujcovali plaZovéa lehatka a kola.™°

Filmova adaptace podobné jako roman nejprve odhaluje velky celek pobfezi zaplnéného
Cekajicimi vojaky, konfrontuje tento dénim kypici celek s nevéficnymi reakcemi pfichoziho
Robbieho a jeho kolegl, nacez sleduje jejich priichod masou a snahu se v ni zorientovat.
Praveé prichod plazi a blizsi pohled na jednotlivé akce, které se na misté odehravaji, snimek
ztvarnil navysost velkolepé. Zachycen je v jediném pétiminutovém kontinualnim zabéru, kdy
spole¢né s Robbiem prochazime davy vojakl a sledujeme mnohdy tragické, jindy dojemné
scénky, které byly inspirovany romanem - jsme svédky utraceni koni, sborového zpévu,
bezcilného poflakovani a rvacek. Wright mél puvodné v planu natoc€it sekvenci jako montaz; z
finan€nich davodu si ale mohl dovolit poetny kompars pouze na jeden den, a mél proto obavy,
Ze v omezeném Case nezvladne pokryt potfebné mnozstvi zabérl a zaroven udrzet kontinuitu
svétla. Proto se nakonec s kameramanem McGarveym rozhodli vyuzit jeden plynuly zabér ze

steadicamu.*'

Scéna v8ak neni plsobiva jenom z hlediska technickych prostfedku, ale hlavné diky emoci,
kterou nese. Pohyb Zasnouciho Robbieho chaotickym prostorem plaze predjima apokalypsu
az biblickych rozmér(; je to pravé plynulost celého zabéru, ktera umoziuje zachytit marnost
jednotlivych detailll a pfitom zachovat kontext désivé obrovitého celku. Zpusob snimani je
vyznamny i ve vztahu k romanovému narativu - Ize fict, Ze v sobé skyta podstatu promény
vypravéce. Ztéleshuje nepferusované subjektivni prozivani jedné postavy bez intervence
jakéhokoliv ciziho hlediska. Proto je mozna Skoda, Ze film nevyuziva vic kontinualnich zabéra
jak v druhé, tak treti ¢asti (ktera rovnéz predstavuje uhel pohledu jediné postavy, tentokrat
Briony). Vedle radikalni zmény tonality by se tak vytvofilo dalSi stylistické vymezeni
jednotlivych &asti a jakési ryze filmové ztvarnéni zmény hlediska. Re¢ zde neni o nutnosti
zachovat podobné velkolepou vypravu a pocetnost komparzu. Byt tyto prvky nesporné
prispivaji k sile scény, samotny zpusob snimani na nich pfimo zavisly neni. Prichod plazi
predstavuje skvostnou a emo&né plsobivou scénu, neda se vSak fici, ze by byla vyvrcholenim

urcitého filmového postupu, ktery Ize v dané €asti snimku sledovat kontinualné.

40 McEWAN, lan. Pokani, s.215
4 DOUGLAS, Edward. Joe Wright on Directing Atonement. In: ComingSoon.net - Movie Trailers, TV [online]. [cit. 2023-08-05].

Dostupné z: https://www.comingsoon.net/movies/features/39526-joe-wright-on-directing-atonement

20



2.3.1.3 Treti ¢ast

Treti ¢ast romanu je vypravéna z perspektivy osmnactileté Briony, ktera se dobrovolné vzdala
mista na Skole v Cambridge a béhem valky slouzi jako zdravotni sestra v londynské nemocnici.
| zde se zajimavé uplatriuje anticipace nebezpeci. V prvni Casti jakousi neblahou udalost

predjimal zejména vypravéc; zde si je Briony bliziciho se zlomu sama védoma.

Neklid a strach se neomezovaly jen na nemocnici. [...] Postar§i pomocnice ztratily naladu, kdyz
vozily pacienty z pokoji do pokol a jako by zapomnély na bezstarostné veselé pripovidky z
rozhlasovych zabavnych poradd, a mozna by to Briony dokonce utéSilo, kdyby od nich znovu

uslysela to nenéavidéné - ,Hlavu vzhtru, pusinko, tfeba k tomu ani nedojde.?

Fakt, Ze tuto tenzi nevnimame prizmatem nadfazeného vypravéce, nybrz prostfednictvim
Brionina momentalniho prozivani, nam umoziuje byt v blizSim, osobné&jSim sepjeti s jeji
subjektivitou. Snaha o osobni pokani je zfejmé to nejvyraznéjSi téma, které treti Casti

prostupuje:

~Fyzické nepohodli Briony pomohlo zdusit jeji mySlenkovy rozlet. Vysoké naskrobené limecky
Ji dokrvava odiraly krk. Mytim rukou mnohokréat za den pod S$tiplavé ledovou vodu a kostkou
sody si pfivodila prvni omrzliny. Strevice, které si musela koupit za viastni penize, ji kruté

43

tiacily.

Filmova adaptace vyvoj Brioniny postavy reflektuje od prvni sekvence, ktera napadné
kontrastuje s jejim pohybem rodinnym domem v prvni &asti, hned po dopsani Utrap
Arabelinych. Ted uz pfed divakem neni solitérni, svéhlava holCi¢ka - misto toho chodbou
razuje pocetna fada uniformovanych nemocnicnich sester, a az po notné chvili je odhaleno,
Ze Briony je jednou z nich. UZ neni princeznou honosného, rodinného sidla, ktera si jde pro
pochvalu k matce; stala se malou, zaménitelnou soucasti velkého soukoli, ktera pfi
sebemensim vyboleni z Fadu dostane vyhubovano od nadfizené. Prostor nemocnice,
podobné jako symetricky presné kompozice obrazl, pfimo dychaji fadem a disciplinou.
Sterilitu prostfedi reflektuje i tonalita, ktera se tentokrat pohybuje ve studeném barevném
spektru s dirazem na bilou a modrou - opét se tedy vyrazné méni a navozuje pocit sledovani

zcela jiného snimku.

42 McEWAN, lan. Pokéani, s.233

43 Tamtéz, s.239

21



Onou tuSenou udalosti, ktera suzuje celé mésto, se ukaze byt pfiliv ranénych vojaku z Francie.
| pfes Cetné pfipravy tento napor chod nemocnice rozkolisa a uvrhne dfive vycizelovany

prostor v chaos.

,Briony se otocila ke svym svérencim, ktefi se za ni shlukli. Nedivali se na ni. Upirali pohled
mimo ni na velkolepé viktorianské prostory, na vznosné sloupy, palmy v kvétinacich, uhledné
vyrovnané postele, a Cisté, rozestlané lizkoviny. [...] ZdéSené zalala mavat rukama. ,Vratte
se prosim, jdéte zpatky a pockejte.” Ale uz se rozchazeli po pokoji. Kazdy si nasel svoji postel.
Lezli do posteli, aniz by si je nechali pridélit, bez koupani a odvSiveni a nemocni¢niho pyZama.
Jejich $pinavé viasy a zacernéné obliceje spoéinuly na polstafich.“*

Ve filmové adaptaci je tento nastavajici chaos odrazi navozen nékolika postupy. Statické
zabéry s pfesnymi kompozicemi do¢asné nahradi ruéni snimani, které podtrhuje zmate¢nou
atmosféru a vnitini otfes Briony. Doposud v obrazech tfeti ¢asti panovala zamérna absence
gervené barvy; objevuje se az s touto sekvenci, a to v podobé krve.** Diky tomuto postupu je
konfrontace s Cervenou barvou, respektive s valeCnym utrpenim a smrti, kterou v tomto

pfipadé znamena, silné Sokujici.

Cervena barva se od dané chvile objevuje v obraze ve vyraznych akcentech: na zavésech u
nemocni¢niho lGzka umirajiciho vojaka, hlavné ale na Briony samotné. Déje se tak ve scénach,
které jsou pro jeji osobni pfibéh jesté zlomovéjsi, nez byl navrat ranénych z fronty. Reé je o
svatbé Loly s Paulem a konfrontaci s Cecilii a Robbiem. V obou téchto scénach ma totiz Briony
na sobé svrchnik s napadné Cervenym kfizenim na hrudi. To mGze pfipominat az jakési
Sarlatové pismeno®®; v tomto pfipadé viak neznadi cejch smilstva, nybrz utrpeni, které svym

naréenim pfinesla jak mladym milencim, tak sobé samotné.

2.3.1.4 Epilog

Wrightlv snimek na vSechny akce z romanového epilogu rezignuje a nahrazuje je televiznim
rozhovorem se starnouci spisovatelkou Briony, ktery se kona k pfileZitosti vydani jejiho
posledniho romanu. O tom, Ze roman pojednava udalosti, kterych jsme byli jako filmovi divaci
svédky, se dozvidame z takfka jednozabérové vypovédi mluvici hlavy Briony; naruSuje ji
nékolik zabérl ilustrujicich pravdu o skuteénych osudech postav: utopeni Cecilie v

londynském metru nebo smrt Robbieho pfi ¢ekani na evakuaci. Posledni zabér filmu sice

4 Tamtéz, s.255

4 FOCUS FEATURES. Design of History: Sarah Greenwood's Atonement.

46 \/ romanu Sarlatové pismeno autora Nathaniela Hawthorna z roku 1850 je hrdinka po cizoloZstvi nucena na $atstvu nosit pfisité
Cervené S znacici jeji smilstvo (v angli¢tiné A jako adulteress). V podobném duchu volné interpretuji Brionino vyrazné ¢ervené

kfizeni svrchniku ve tvaru pismene X jako jakysi cejch hfichu, jehoz nasledky musi nést.
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vyjevuje jejich Stastny konec, my uz vSak diky Brioniné vypovédi vime, Ze existuje pouze v jeji

predstavivosti, v onom tvarném svéteé fikce, ktery tolik milovala.

Forma televizniho rozhovoru je v ramci filmu novym postupem, ktery stylisticky nijak
nekomunikuje s pfedchozimi ¢astmi. | romanovy epilog je diky vypravéni v prvni osobé &asti
ojedinélou; byt se liSi zpusobem vypraveéni, skrze urcité déjové sekvence dramaticky uzavira
nékolik dalezitych obloukd. Navraci postavy do mista €inu - sidla Tallisovych, které bylo
prebudovano na hotel - a zejména prezentuje ptedstaveni Utrap Arabelinych. Divadelni hra je
dalezitym romanovym symbolem, ktery je spjaty s vyvojem Brioniny povahy a Zivotni situace.
Na zacatku se Briony s velkym sebezapfenim vzdava hlavni role, o to urputnéji pak hru reziruje
a predstava o sebemensi odchylce od jeji plivodni pfedstavy ji zplisobuje nevyslovnou Ujmu.
Na konci romanu se ocita v té nejpasivnéjsi pozici vibec, v pozici divacky, ktera je schopna
uréité sebereflexe: ,Moc jsem se tady nevytahla, pomyslela jsem si...”*" Fakt, Ze se natolik
zménéna Briony o desitky let pozdé&ji inscenace své hry skuteéné dockala, pomaha pomysiné
uzavfit jeji strastiplny zivotni pfibéh. Proto nezbyva nez litovat, ze ve filmu toto ramovani

pfibéhu divadelni hrou mizi.

2.3.2 Metafikéni postup ve vypraveni

Prvni ¢ast romanu sice navozuje povédomi o jakémsi nadfazeném vypravédi, ale spojit si ho
s postavou Briony by &tenafe sotva mohlo napadnout. Prvni skute¢nou stopou jejiho autorstvi
predstavuje az signovani treti Casti. Epilog, psany v prvni osob& a odhalujici skuteCny
charakter vypravéni i divod signovani, je neCekanym zavérem, ktery zasadné méni vnimani
celého romanu. Zmény pfiznané samotnou Briony nejsou jedinymi astmi pfib&hu, nad kterymi
nyni visi stin pochybnosti: i pfes snahu podat pravdivou vypovéd nemohla Briony prozit mnoho
pasazi. Mnohé z nich jsou tak zatizené jeji interpretaci, fantazii a domnénkami. Tato hra se
¢tenafem funguje v romanové podobé velice dobie, jelikoz Brionin rukopis jsme celou dobu
méli pfed sebou, aniz bychom si toho byli védomi - o to silné&ji na nas zavérecné odhaleni mize
zapUsobit. Jak muze takové odhaleni fungovat ve filmové adaptaci, bez hmotného rukopisu v

ruce?

Ani film neposkytuje divakovi neznalého pfedlohy natolik jasné indicie, aby byla povaha
vypravéni evidentni dfiv, nez dojde na epilog; ti ,zasvéceni” &tenafi vdak mohou pfeci jen
zbystfit uz v prvnich vtefinach snimku. B&€hem Uvodni titulkové sekvence na ¢erném pozadi
sly§ime zvuk psaciho stroje a nazev filmu se zjevuje po jednotlivych pismenech, jako kdyby
ho pravé ,datloval” neviditelny autor. Tento zvuk se nasledné v prvnim zabéru snimku v

diegetickém smyslu sp4ji s tfinactiletou Briony, pisici Utrapy Arabeliny. Pfi jejim nasledném

47T McEWAN, lan. Pokéani, s.320
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pohybu rodinnym domem zvuk psaciho stroje pfechazi do zavratné rychlého tempa, az se z
néj stava soucast filmového hudby. Uz jen z nékolika prvnich sekvenci snimku je tudiz patrné,
Ze s ohledem na romanovy metafikéni postup a postavu Briony bude zvukova skladba zfejmé

dulezita. Co o ni fika sam skladatel Dario Marianelli?

.Napad s psacim strojem pfisel velmi brzy - Joe hledal zptlsob, jak pfemostit propast mezi
autorem uvnitr filmu a tim mimo néj. [...] Cilem bylo rozostfit hranice mezi riznymi vrstvami
Lpravdy® v pfibéhu a skryté podnitit mySlenku, Ze to, ¢eho jsme jako divaci svédky, mize byt

fikei v ramci fikce.”*®

S ohledem na tento zamér tvarcl bude zajimavé zkoumat, jak se zvukovy motiv ve vztahu ke
sledovanému tématu rozviji dale. V nékolika dulezitych scénach prvni €asti - Brionino ¢teni
Robbieho dopisu, jeji podavani svédectvi policii a sledovani Robbieho zateni - se zvuk
psaciho stroje navraci. V prvni Casti tedy evidentné symbolizuje jednak zhoubné bujnou
predstavivost tfinactileté Briony, jednak jako by vzhledem k titulkové sekvenci predesilal jeji

autorstvi celého pfibéhu.

Po dobu trvani druhé &asti flmové adaptace, soustfedéné na postavu Robbieho, viak zvuk
psaciho stroje napadné utichne. Vzhledem ke skuteCnosti, ze pravé ty €asti, které Briony
konstruovala je na zakladé cizich svédectvi, budou jejim autorstvim zatiZeny nejvice, vyzniva
tato odmlka prekvapivé. Lze ji interpretovat jako zpusob, kterym snimek na urcitou dobu ztajuje
povahu vypravéni, aby si pohral s divackym o€ekavanim a ucinil zavére¢né odhaleni o to vic
prekvapujici. ,Ruka autora ustupuje a kontrola je zdanlivé pfedana zamilovanym
protagonistim pfibéhu, coz v nas vyvola ddavéru ve zpusob vypravéni, kterou zavérecné

sekvence filmu Sokujicim zptisobem zradi.”*®

Ve tieti €asti se zvuk psaciho stroje vraci v pIné sile pfi pochodu zastupu sester nemocniénimi
chodbami. Dal§im dulezitym momentem, kdy se uplatfiuje, je pak scéna svatby Loly a Paula
Marshalla. Spolu s hudbou podkresluje vzpominkovy flashback na to, co Briony skute¢né pfi
oné osudné noci vidéla - Marshallovu tvar. Diky podobnosti zvukové slozky prvni a tieti Casti
mame moznost spaijit si ur€ité souvisejici scény (pochod malé Briony domem versus nastup

zdravotnich sester; svédectvi malé Briony policii o totoznosti vinika versus flashback pfi

4% FOCUS FEATURES. Dario Marianelli. In: Focus Features [online]. 2008 [cit. 2023-08-05]. Dostupné z:
https://www.focusfeatures.com/article/dario_marianelli

4 GRIGGS, Yvonne, ed. Writing for the Movies: Writing and Screening Atonement (2007). In: CARTMELL, Deborah. A Companion
to Literature, Film, and Adaptation. Wiley-Blackwell, 2012, s.345-359. ISBN 9781444334975, s.355. PGvodni text: ,The hand of

the author seemingly recedes, and control of the narration is passed on to the storyline’s romantic protagonists, lulling us into a

false sense of narrative certainty that is shockingly undermined in the film’s closing sequences.” Vlastni pfeklad autora prace.
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svatbé) a jsme pak s to vnimat rozdil v Brioniné minulé a pfitomné situaci rovnéz jako rozdil
ve vykladu probéhlych udalosti. Ve tfeti Casti se tedy spolecné s Briony ocitame v procesu
prehodnocovani, a zvuk psaciho stroje tu mize metaforicky predstavovat ,pfrepisovani”

poznaného na zakladé novych informaci.

Ve filmovém epilogu zazni zvuk psaciho stroje pouze diegeticky, pfi flashbacku na piSici
osmnactiletou Briony v nemocnici; po zbytek vypravéni zni jenom filmova hudba. Tato dalSi
odmlka nediegetického uziti psaciho stroje muze zprvu prekvapit, jelikoz by se dalo ocekavat,
ze se v samotném srdceryvném finale rozpracovany zvukovy motiv vyuzije. Na stranu druhou,
neni nutné znovu zdlraznovat neviditelné autorstvi, ani silu bujné predstavivosti, jelikoz
autorka celého pfibéhu sedi pfed nami a ze svych ¢inl se doznava. Pokud chtél Dario
Marianelli svoji zvukovou skladbou rozostfit hranice mezi riznymi pravdami v ramci pfibéhu,
epilog nam predstavuje tu pravdu, ktera v celé hierarchii pfibéhu stoji nejvySe. Struktura i

povaha vypravéni je nam zcela odhalena, zbyva ho jenom vstfebat.

2.4 Zaver

Joe Wright odklonil filmovou adaptaci Pokani od cesty linearniho vypravéni a rozhodl se vyuzit
potencial, ktery spletity romanovy syzet skytal pro filmové médium. Pro odliSeni jednotlivych
Casti byly ve snimku vyuzity zejména radikalné odliSné barevné tonality, nicméné je Skoda, ze
druha a treti ¢ast vice netézi z postupu dlouhych, nepferuSovanych zabérl, které by mohly
implicitné znamenat pohled jedné postavy. Téma Brionina autorstvi zdafile reflektuje slozka
zvukova a hudebni - pfedjima povahu vypravéni zplsobem, ktery pro divaka neznalého
predlohy neprozrazuje pfili§, avSak zpétné se stava velmi evidentni a funkéni. Skladatel Dario

Marianelli za ni zaslouzile vyhral cenu Americké akademie v kategorii Nejlepsi filmova hudba.*

50 ACADEMY OF MOTION PICTURE ARTS AND SCIENCES. The 80th Academy Awards. In: Academy of Motion Picture Arts

and Sciences [online]. [cit. 2023-08-05]. Dostupné z: https://www.oscars.org/oscars/ceremonies/2008
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3 Anna Karenina

3.1 Charakteristika predlohy

Roman Anna Karenina se svym rozsahem a hlubokymi ponory do psychologie postav v zasadé
vzpira adaptaci, obzvlasté do podoby jednoho celovecerniho snimku. | pfesto se vSak Joe
Wright jako mnoho rezisérl pfed nim rozhodlo, Ze na platno tento rozsahly roman z pera Lva

Nikolajevice Tolstého pfevede.

Lev Nikolajevi¢ Tolstoj se narodil roku 1828 v ruské Jasné Poljané do Slechtické rodiny.
Nastoupil na kazanskou univerzitu, kde se vénoval studiu jazykQl a prav, avSak vzdélani
nedokongil. V 50. letech Tolstoj vstoupil do armady, slouzil v Krymské valce a soucasné
zapocal i svoiji literarni kariéru, a to autobiografickou trilogii Détstvi - Chlapectvi - Jino$stvi. Jifi
Honzik v Tolstého tvorbé rozliSuje tfi obdobi®' - z toho prvniho jmenujme Sevastopolské
povidky, inspirované autorovou vale¢nou zkuSenosti; druhé a zaroven vrcholné obdobi
autorovy tvorby pfichazi v 60. a 70. letech v podobé dvou monumentalnich romani Vojna a
mir a Anna Karenina. Zahy vSak v Tolstém vrcholi dlouhotrvajici rozpor mezi laskou k
prostému rolnickému zpusobu Zivota a neschopnosti vzdat se vSech privilegii Slechtice. Z
obdobi po tomto duSevnim pferodu autora pochazi napfiklad novela Kreuzerova sonata a
roman Vzkriseni. Roku 1910 Tolstoj tajné opustil rodinny dim v Jasné Poljané, na cesté ho

v8ak zachvatil zapal plic, kterému podlehl.*?

Roman Anna Karenina, ktery vznikal v letech 1873 aZ 1877, je dodnes povaZzovan za jedno
z emblematickych dél evropského realismu. Na pozadi vyvoje ruské spole¢nosti Tolstoj sleduje
paralelné zivoty propletenych rodin Kareninovych, Oblonskych a Levinovych, pfi¢emz jadrem
vypravéni se stava mimomanzelsky vztah titulni hrdinky Anny, ktery ji z vySin petrohradské

smetanky srazi az na spoleCenské i psychické dno.

Dé&j romanu ptitom zadina manzelskou krizi jinych postav, a sice Stépana a Dolly Oblonskych
poté, co Dolly odhalila muzovu avantyru s vychovatelkou. Na pomoc jim do Moskvy pfispécha
pravé Anna - Stépanova sestra, nestastné provdana za chladného Gfednika Karenina, se
kterym ma malého syna Serjozu. Byt se Anné skute¢né podafi spor Oblonskych zazehnat, jeji
vlastni duSevni svét je zjitfen, kdyz se na nadrazi setka s Sarmantnim dustojnikem Vronskym.
Toto prvni setkani ovSem poznamenava tragické umrti zelezniCare pod koly viaku, které Ize

povazovat za jednu z romanovych tragickych pfedzvésti.

51 HONZiK, Jifi. Dvé stoleti ruské literatury. Praha: Torst, 2000. Mala fada kritického mysleni. ISBN 80-721-5104-5, s.132
52 FIGES, Orlando. Natasin tanec: kulturni déjiny Ruska. Praha: Beta-Dobrovsky, 2004. ISBN 80-730-6162-7, s.297
5 HONZIK, Jiti. Dvé stoleti ruské literatury, s.125
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Dollyiné mladSi sestfe Kitty se v uvodni ¢asti romanu dvofi dva napadnici - Vronskij a statkar
Konstantin Levin. Kitty odmitne Levinovu nabidku k sfiatku a doufa, Ze ji stejnou nabidku ucini
na vyznacném sezénnim plese Vronskij. Ten je vSak pIné okouzlen Annou. Po spole¢né

protanéeném plese ji nasleduje z Moskvy az do Petrohradu, kde Kareninovi Ziji.

Zhrzena Kitty odjizdi do ciziny a Levin se snazi zahnat myslenky na zlomené srdce praci a
filosofickymi uUvahami na svém venkovském statku. Anna a Vronskij se vidaji na
spoleCenskych udalostech, mimojiné i v salonu Vronského sestienice Betsy Tverské.
Zanedlouho svym citim podlehnou naplno a za¢ina jejich zapovézeny pomér, ktery se verejné
odhali na dostizich, kdy po padu Vronského z koné Anna neuvazené projevi své emoce.
Karenin ji s celou zalezitosti konfrontuje a vyhrozuje odejmutim syna. Anna, ktera poprvé
proziva skute¢nou vasen k muzi, vSak neni s to pomér ukondit. Situaci jesté vic zkomplikuje
jeji téhotenstvi s Vronskym a tézky porod, pfi némz se Anna ocitne na pokraji smrti a po némz
se dusevné vycCerpany Vronskij neuspésné pokusi o sebevrazdu. Po Anniné rekonvalescenci
mileneckd dvojice prcha pfed bezvychodnou situaci do Italie, zatimco Kitty a Levin k sobé

znovu nachazi cestu a z upfimné lasky se stavaji manzely.

Po navratu Anny a Vronského do Ruska na Annu pIné dolehne stesk po synovi a vylou€eni ze
spole€nosti. Zatimco ona je pfi navstévé opery vefejné ostouzena, Vronskij podobnym
postihlim celit nemusi. Vztah milenct se pod vlivem Anniny rostouci frustrace a Zzarlivosti
zacina bortit, az vyusti v Anninu duSevni krizi a sebevrazedny skok pod vlak. My$lenkdm na
sebevrazdu se neubrani ani novopeceny manzel a otec Levin, kdyz se trapi otdzkami ohledné

tfidnického svaru, smyslu zivota a nabozenstvi; nakonec v8ak nachazi smysl v konani dobra.

| z tohoto velmi struéného a nutné zjednoduseného nastinéni romanového syzetu vyvstavaji
dvé nejvyrazné;jsi linie. Jifi Honzik® ji pojmenovava jako linie dvou vztah(i - Anny a Vronského
na jedné strané, Kitty a Levina na strané druhé, které jsou navzajem kontrapunktni; upadek
jednoho vyvaZzuje $tésti druhého. Pavel NeSpor®® ve svém vykladu zuZuje syZetové linie na
postavy Anny a Levina - hledact dvou rozdilnych §tésti. V Anniné pfipadé se jedna o Stésti
Uuzce osobni, zatimco Levinovi lezi na srdci i SirSi souziti spoleCenskych vrstev a osud
vykofistovaného rolnictva.>® Nutno dodat, Ze do postavy Levina vtisknul Tolstoj mnoho svych

nazoru a dilemat, ¢imz se stava postavou ¢asteéné autobiografickou.®’

54 HONZIK, Jifi. Dvé stoleti ruské literatury, s.127
% NESPOR, Pavel. L. N. Tolstoj. Orbis, 1971. Portréty, s.117
56 HONZIK, Jifi. Dvé stoleti ruské literatury, s. 117
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Byt se zitovni cile Anny a Levina liSi, oba na své zivotni cesté narazi na nastrahy téz
pokrytecké spolecnosti, ktera toleruje milenecky vztah, ale neumozriuje dustojny odchod z
manzelstvi; hlasa snahy o zkvalitnéni zivota rolniku, ale v praxi k tomu neni schopna pfispét.
O kontextu soudobych ruskych déjin bude podrobnéji fe€ pozdéji, ale je zfejmé, ze v zakladnim
tématu romanu Ize sledovat ,proces destrukce hodnot, naprostého rozkolisani vSech norem -
onen proces, jehoZ raz tak pfesné vystihuji znama a Casto pfipominana slova autorova

ideového alter ega Levina: ... ted, kdyZ se vechno prevrétilo a teprve se utvari... "

Mimoradné komplexni zabér Tolstého dila sebou pfirozené nese nutnost hledat pro né vicero
Zanrovych zafazeni. Kromé spole¢enského a rodinného romanu je Anna Karenina jisté i roman
psychologicky, ktery ¢tenafi prostiednictvim vSevédouciho autorského vypravé€e nezaujaté
predklada rGznorodé myslenkové pochody a citové pohnutky mnohych postav. Sledovani
vSech hlubinnych prozitkll je mimoradné zajimavé zejména diky tomu, Ze svét romanu obyvaji
prokreslené postavy vymykajici se typizaci. Davody, pro¢ jsou Tolstého postavy vzdalené
pouhym idealnim modelim, pojednava Lydia Ginzburgova ve své knize Psychologicka préza.
Objasniuje, ze Tolstoj pfi tvorbé postavy sice nerezignuje na typologické schéma uping, ale
pouzije ho pouze jako jakousi kostru, kterou obali masem pfirozené proménlivé podstaty
myslenek, tuZzeb a postoju.”® Jadro této proménlivosti spodiva v uznani toho, Ze chovani
Clovéka podmiriuje jak vnitfni, vrozené nastaveni, tak i v8echny vnéjsi vlivy ¢asu a prostfedi,
v némz se nachazi. Tuto ,souvztaznost ¢lovéka a prostfedi, udalosti a okolnosti, ¢inu a

"0 v kontextu romanu zdlraziuje téZ Jifi Honzik.

situace
Tolstoj se nezdraha postihovat protichlidnost, ktera do mnohych myslenkovych procesu
postav pronika. Uvédomime-li si vlastni schopnost prozivat ambivalentni vztahy a jejich Cetné
promény, stava se pro nas i tato protichidnost navysost lidskou a jen umochuje vérohodnost
postav. Jakymi konkrétnimi literarnimi prostfedky Tolstoj v romanu psychologizaci postav
realizuje? ,V jadru u ného mizeme nalézt vSechno to, na ¢em literatura 20. stoleti usilovné
pracovala a co povazovala za svou osobitost: proud védomi (klasickym vzorem muze slouzit
Annin vnitini monolog cestou na nadrazi, kde se vrhne pod viak), podvédomi, podtext

rozhovoru, zvétsené, ostré detaily.”’

Ginzburgovou zminéna Annina cesta na nadrazi pfed sebevrazdou je obzvlast vyjimeéna tim,

Ze obsahuje oba typy vnitfniho monologu, které muzeme v Tolstého tvorbé nalézt - logicky i

% Tamtéz, s.129

% GINZBURGOVA, Lydia. Psychologicka préza. Praha: Odeon, 1982, s. 268 - 286
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alogicky.®® U logického se postavy vétSinou snazi co nejpfesnéji analyzovat situaci, ve které
se ocitly, a své dalSi moznosti konani; alogicky vétsinou sleduje splet zmatenych myslenek ve
stavech podobajicich se blouznéni, kdy postava neni s to uvazovat rozumové. Oba tyto
postupy, byt rozli€nymi zplsoby, umoznuji nahlédnout do Annina totalniho vnitfniho chaosu,

ktery ji zbavi schopnosti zvladnout svoiji situaci a nakonec ji uvrhne pod kola viaku.

Rozhovor a jeho podtext je dalSim vyznamnym nastrojem, ktery bychom pfi zkoumani Tolstého
prostfedk( neméli opominout. Pronasené repliky jsou pomoci vypravéova vysvétlujiciho
komentare doplhovany o vnitini procesy postav, diky ¢emuz se €asto vyjevuje rozpor mezi
vyi¢enym a citénym. Tento postup Ginzburgova ilustuje napfiklad na rozhovoru Anny a

Karenina po dostizich:

,Vidél, Ze se chova nevhodné, a povaZoval za svou povinnost ji to fici. Ale bylo mu velmi
zatézZko nerici vice, nybrz jen toto. Otevrel Usta, aby ji fekl, jak nevhodné se chovala, ale
mimodék Fekl néco docela jiného. ,Jakou mame zalibu v takové surové podivané,* fekl.
,Pozoruji...” ,Copak? Nerozumim,‘ fekla Anna pohrdavé. Urazil se a ihned zacal o tom, co ji
chtél rici. ,Musim vam néco sdélit...," zaCal. Uz je to tady, dojde k vazné rozmluvé. Padl na ni

strach.”®?

3.2 Adaptaéni zameér

Pokud se film rozhodne vyuzivat pouze dialogli mezi herci bez voiceoveru &i jiného postupu,
ktery umoZznuje bliZze nahliZet nitro postavy, je nabiledni, Ze velice konkrétni niterné procesy z
literarni pfedlohy zUstanou divakovi skryty. | v takovém pfipadé by vSak filmové zpracovani
mélo hledat strategii, ktera by vnitfni svét uréitym zplsobem reflektovala a zamezila tomu, aby
postavy na platné plsobily jako zjednodu$ené typy. Nas bude zajimat, jak k adaptovani

monumentalni sondy do lidské duSe i ruské spolecnosti 19. stoleti pfistoupil rezisér Wright.

Scénaf Toma Stopparda®, jenz mé&l Wright realizovat, plivodné vyuZival reainé lokace, ale pfi
jejich obhlidkach Wrighta pfepadly obavy, Ze se projekt ubira pfili§ obvyklou a nepfekvapivou
cestou. Na zakladé této uvahy se rozhodl, ze chce cely film natoc€it pouze v ramci jedné lokace

s vyuzitim urcité stylizace, ktera by mu umoznila zachazat ,expresivnéji s emocemi postav a

2 Tamtéz, s.306

83 TOLSTOJ, Lev Nikolajevi¢. Anna Kareninova | [online]. Praha: Méstska knihovna v Praze, 2019 [cit. 2023-08-05]. Klasicka
svétova préza. ISBN 978-80-7602-510-3. Dostupné z: https://web2.mlp.cz/koweb/00/04/45/40/24/anna_kareninova_i.pdf , s.275
64 Britsky scénarista a dramatik Tom Stoppard, rodnym jménem Toma$ Straussler, se narodil roku 1937 v Ceskoslovensku,
konkrétné ve Zliné. THE EDITORS OF ENCYCLOPAEDIA BRITANNICA, ed. Tom Stoppard. In: Britannica [online]. [cit. 2023-08-
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jejich vnitinim svétem.”®® Myslenku, Ze touto jedinou lokaci by mohl byt prostor divadla, mu

vnukla rozsahla publikace Natasin tanec® britského historika Orlanda Figese.

,V tu dobu jsem C&etl knihu Orlanda Figese NatasSin tanec a zjistil jsem, Ze ruska spole¢nost 70.
let 19. stoleti skutecné prozivala jakousi krizi identity. Nebyli si zcela jisti, kam se zafadit - zda
byli vic vychodni nebo zapadni - a rozhodli se priviastnit si francouzsky zptsob Zivota. VSichni
miluvili francouzsky, nosili nejnovéj§i pafizskou médu. Tanecni saly, které navstévovali, byly
dokonce zrcadlové, aby se mohli pozorovat, takze Zili svij Zivot opravdu jako na jevisti. Divadlo
mi pripadalo jako vhodna metafora jak spole¢nosti, tak i pfibéhu Anny - kniha je pro mé o
hledani autentické formy Zivota a o rolich, které hrajeme; o rolich, které uz nékdy nejsou

vhodné. "

Tuto ruskou touhu dokonale napodobit evropsky a zejména francouzsky zplsob Zivota Figes
ve svém dile skutecné postihuje, ale za éru vrcholné frankomanie povaZuije stoleti osmnacté®,
coz je o jedno stoleti dfiv, nez se odehrava dé&j Anny Kareniny. V 19. stoleti vztah Ruska k
zapadnim vlivim komplikuje fada udalosti - za zlomovou Figes povazuje ruskou vyhru nad
Napoleonovou armadou roku 1812.%° Zejména v silné poevropsténych $lechtickych kruzich
sice nedoslo k radikalnimu odmitnuti pfedchozich postojd (napfiklad ve sféfe jazykové mohla
dlouhodobé zanedbavana rustina jen t&Zko nahle nahradit osvojenou francouzstinu™),
zaroven vSak vzniknul hlas dalsi, volajici po navratu k ruskym kofentm a vyzdvihujici prosta
venkovska spoledenstvi jako ta nezkazena a veskrze idedlni.”" Pozice venkova silila i po
Krymskeé valce v letech 1853 az 1856 - poté, co Rusko proti Osmanské fisi a jejim evropskym
spojencum utrpélo porazku, dosel car Alexandr Il. k minéni, Zze se ,Rusko zapadnim
mocnostem nevyrovna do té doby, dokud neprekona zastaralé nevolnické hospodarstvi a
neprojde modernizaci.””? B&hem 60. let 19. stoleti se tak daly do pohybu reformni snahy, které
mély za cil venkovskému lidu vyznamné pfilepSit - jmenujme zruSeni nevolnictvi z roku 1861.

Tento zakon vSak v praxi rolnikim neposkytoval tolik svobod, kolik si pfedstavovali, protoze

85 National Public Radio: Director Joe Wright On Tolstoy's Iconic Adultress. In: NPR [online]. [cit. 2023-08-05]. Dostupné z:
https://www.npr.org/2012/11/16/165049660/director-joe-wright-on-tolstoys-iconic-adultress

86 Sam nazev dila odkazuje na scénu z Tolstého Vojny a miru, ve které $lechtiéna Natasa spontanné zatané&i venkovsky tanec.
57 National Public Radio: Director Joe Wright On Tolstoy's Iconic Adultress.

8 Konkrétni pasaz, ktera Wrighta pravdépodobné inspirovala: ,Etiketa vyZadovala, aby se chovali a jednali podle nafizeného
scénare [...] Proto byla na sténach tanecnich salt a prijimacich salonti rozvésena zrcadla, aby v nich elegantni svét mohl sledovat
viastni vystupy. Ruska aristokracie osmnactého stoleti si uvédomovala, Ze svij Zivot pfedvadi, jako by stala na jevisti. Rusky
Slechtic se jako evropsky nenarodil a evropské zplisoby mu vrozeny nebyly. Musel se jim naucit, jako se ¢lovék uci cizimu jazyku,
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byl pofad silné zavisly na svévoli statkaf(.” Nastal tak paradox, kdy se &ast Slechty chtéla po
evropsku bavit, avSak nikoliv hospodafit. Rusko se tedy ocitlo ve stfetu nazort ohledné dal$iho
vyvoje fiSe; a pravé na pozadi tohoto pfechodného, rozpolceného obdobi Tolstoj pfibéh Anny
Kareniny rozehrava. Bude velmi zajimavé zkoumat, zda je Wrightova stylizace tento stfet
starych zpusobu Slechty se silicim hlasem venkova s to postihnout - této otazce vénujeme

kapitolu zjednodu$ené pojmenovanou ,Slechtické versus rolnické Rusko.”

Rovnéz nas bude zajimat, jak filmovymi tvlrci uplatnéna stylizace postihuje uviznuti
romanovych postav v ur€itych soukromych a spoleenskych rolich. Uz jen pfi pomyS$leni na
titulni postavu Anny, zmitajici se v trojuhelniku manzelka-matka-milenka je patrné, Zze v tomto

aspektu maze divadelni metafora nabyvat skute¢né pfiléhavé podoby.

3.3 Analyza vybranych témat

3.3.1 Slechtické versus rolnické Rusko

Do prostoru divadelniho komplexu je ve Wrightové adaptaci Anny Kareniny vsazeno déni,
které se v romanu odehrava v Moskvé a Petrohradu. Nezustdvame ale pouze na jevisti,
neustale se pfesouvame do jinych ¢asti divadla - do foyer, provazisté, zakulisnich prostor(
nebo do hledisté bez divaku, které Wright asto proménuje spousténim a zvedanim kulis. Diky
dimysiné choreografii scénografickych zmén a kamerovych pohybl se divadelni prostory
fluidné méni v rozmanita prostfedi - z hledisté se kupfikladu mize v ramci jedné sekvence
postupné stat uFad, restaurace a sidlo S&erbackych. Je zde tedy nemozné najit urgity logicky
fad, ve kterém by byl jeden divadelni prostor striktné spajt s tou i onou lokaci - to by bylo
ostatné vzhledem k vysokému poc¢tu romanovych prostfedi neunosné. Nepravidelnost
scénografickych promén navic z divadla vytvafi jakysi hravy labyrint, kterym nas mize provést
jediné fantazie tvlircl a neustale nas tak prekvapuje svoji dimysinosti. Najdeme tu vsak i
nékolik scén, kterymi Wright jako by vzdaval hold ryze divadelnimu svétu - dé& na dvou
vzdalenych mistch nerozdéluje ani kulisami, ani pohyby kamery, nybrz je pfiznané nechava
stfetnout v nerealistické, ale z divadelni logiky pfipustné konfrontaci. | takovy postup je cenny
- nenasilné pfipomina propleteni osudl vSech postav, byt se pravé ve stejném prostredi
nenachazi. Pfikladem muze byt mijeni se Anny a Levina na jevisti, kdy Anna pfebyva v
Moskvé u Oblonskych a Levin mésto opousti. Silné se nam vyjevi kontrapunkt vnitfnich svétu
postav, kdy v Anné nezadrzitelné buji vasen pro Vronského, zatimco zdrcenému Levinovi

stejny muz zmafil Sanci na sfatek s Kitty.

7S Tamtéz, s.143
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Charakteristika prostoru divadla je vzhledem ke sledovanému tématu velmi dllezita - divadlo
totiz pasobi dojmem kdysi honosného palace, na kterém se vSak podepsal zub Casu.
Opryskanou omitku na sténach a v koutech navrsené kusy nabytku vidime jak v Gvodni scéné,
ktera nas do prostoru divadla uvadi, tak i v pribéhu celého filmu. Zejména ve scénach
spoleCenskych udalosti toto zchatralé prostfedi silné kontrastuje s dokonale upravenymi
vzezfenimi postav. Tento aspekt scénografie mizeme interpretovat jako vyjadifeni soudobého
stavu Slechty - byt jejimu vysadnimu postaveni hrozi Upadek, toto nebezpe&i na své

sebeprezentaci nehodlaji jeji pfislusnici nechat znat.

Mezi vizualitou Petrohradu a Moskvy existoval v tehdejSi ruské fisi podstatny rozdil. ,Moskva
vzdy misila evropsky styl se svym viastnim. Klasicka praceli zjemnila teplymi barvami,
objemou boubelatosti tvari a ruskou vyzdobou. Ve vysledku mésto vyzarovalo nenucené
kouzlo, které naprosto postradalo chladnou eleganci a imperialni majestanost Petrohradu.
Petrohradsky styl byl diktovan dvorem a evropskou mddou; moskevsky spise ruskymi
provinciemi.”’* Reflektuje stylizace i tuto odliSnost dvou velkomést? Nezda se, Ze by byla
akcentovana ve scénach z vefejnych prostranstvi, ale o to silnéji je pfitomna v domacnostech
Kareninovych a Oblonskych. Pro petrohradsky domov Kareninovych je typicka chladné modra
barva, uzkostlivy pofadek a stfidma vyzdoba, zatimco moskevsti Oblonsti Ziji v pfeplnéném
prostoru plném zlatych akcentl a teplych barev - Anna a Kitty pfi svém dialogu o plese dokonce
sedi v jakési miniatufe zlatého pravoslavného chramu. Tento markantni rozdil ve vzhledu
domacnosti reflektuje i odliSné extrémy povah, které Karenin a Oblonskij pfedstavuji - Karenin

je chladny milovnik pofadku, Oblonskij bujary milovnik Zivota.

Déni, které se odehrava na venkové, na divadelni stylizaci naprosto rezignuje. Poprvé se nam
tento postup odhali pfi cesté zhrzeného Levina na venkov, kdy se v navysost pusobivé scéné
otevira kulisa dfevénych vrat a odhaluje skute¢nou zasnézenou plan. Neméné pusobivé jsou
sekvence koseni za teplych dnl, ze kterych CiSi prostota a harmonie. Absence divadelni
stylizace promlouva o venkové jako o misté pfirozeném a nezkazeném. Tésné sepjeti tohoto
prostfedi s déjovou linkou Levina vyjadfuje jeho touhu zit podle své vlastni pravdy, daleko od
povysené méstské Slechty, jez se zuby nehty drzi svého status quo. Formalni rozliseni svéta
Slechty a rolniku, které filmova adaptace uskutecnila, je ve svém mysSlenkovém jadru prosté,
ale funkéni. Prostor divadla se mlize kvuli viditeIné umélosti kulis a absenci denniho svétla stat
lehce klaustrofobnim, proto scény odehravajici se v realnych exteriérech takrka ,dychaji” a

jsou jakymsi uvolnénim jak pro postavy, tak pro divaky.

7 FIGES, Orlando. Natasin tanec: kulturni déjiny Ruska, s.151
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3.3.2 SpoleCenské masky a role

Vyse zminované vyuziti vSech divadelnich prostoru, které nesleduje obvyklé vymezeni divackeé
a herecké sféry, vyzniva jako pozvanka ke sledovani i ucinkovani sou¢asné. To je velmi
signifikantni, vzhledem k tomu, Ze postavy tuto dvoji funkci zastavaji takirka neustale - v
divadelnim prostoru se odehrava jak osobni, tak vefejna sféra zivotl Oblonskych a
Kareninovych. To dava jasnou zpravu o povaze jejich vztahl a ukazuje, Ze ani doma nemohou
tyto postavy odlozit masku. St&pan skryva svoji nevéru pred Dolly, dokud to jen jde; Anna
potlacuje nedostatek lasky ke Kareninovi. Svého syna SerjoZu sice miluje celym svym srdcem,
ale v roli matky kvuli nastaveni norem tehdejsi doby vlastné selhava. Proto je pfiznacné, ze

kazda scéna v Serjozoveé loZnici se odehrava na jevisti.

Co se verejné sféry ty€e, k bliz§imu zkoumani jsem vybrala pét scén - ples, navstévu u Betsy
Tverské, dostihy, Anninu navstévu opery a hadku Anny s Vronskym v hotelovém pokoji. Tyto
scény tematizuji hrani urcité spoleCenskeé role a zejména bedlivé pozorovani vykonu ostatnimi

postavami velmi vyrazné.

Scéna plesu je v romanu spjata s hlediskem Kitty a tematizuje jeji zdrcujici zklamani, kdy ji

nadéji na zasnoubeni s Vronskym hati jeho fascinace Annou:

,Byla jako motylek, ktery used| na stéblo a uzuz chce rozepnout duhova kridla a zase vzlétnout,
ale pritom ji straslivé zoufalstvi sviralo srdce. [...] Vronskij a Anna sedéli takika naproti ni.
Vidéla je svym bystrym zrakem, vidéla je i zblizka, kdykoli se setkali pfi tanci, a ¢im déle je
pozorovala, tim nabyvala vétsi jistoty, Ze jeji neStésti je dovrSeno. Vidéla, Ze se oba v tom

nabitém sale citi sami.“ "

Filmova scéna plesu zpoCatku ukazuje spoleCenské tance jako prfedvedeni nastudované,
slozité choreografie, kdyz se vS8ak na parket vrhnou Anna a Vronskij, vedle ustalnych pohybu
se dopousti nenacvi¢enych, Cisté spontannich projevu vasné. Film vyuziva inspiraci pfisluSnou
romanovou pasazi a ztratu ostrazitosti dominujici dvojice ztvarfiuje doasnym zmizenim vSech
ostatnich uc€astnikd. Toto zmizeni je vSak Cisté iluzivni, takze jejich po€inani samoziejmé
neunikne ani zoufalé Kitty, ani dal§im hostiim, o ¢emz svédc&i série zabéru na jejich kriticke,
zkoumavé pohledy. Sledovani situace v obraze zpfitomnénym publikem je navic zdUraznéno
pomoci svétel divadelnich reflektord, jez jsou na Annu, Vronského a Kitty posléze upfena.
Scéna konc&i Anninym zdéSenym pohledem na sebe samu v zrcadle. Mizeme tu vzpomenout
FigesGv vyklad, ktery pravi, ze zrcadla v salech slouzila pro sledovani vlastniho vykonu.

Annino zdéseni promlouva o skuteCnosti, Zze se zapomnéla kontrolovat a dala na odiv vic, nez

S TOLSTOJ, Lev Nikolajevi¢. Anna Kareninova I [online], s.114
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se sluselo; mozna je rovnéz zaskoCena pohledem do tvaFe zeny, ktera poprvé zaziva vasen a

v odraze se takifka nepoznava.

Veceru u Betsy Tverské prfedchazi navstéva divadla a duvérny dialog mezi ni a jejim
bratrancem Vronskym v 16zi. ,,Dovolite,‘ dodal, vzal ji z ruky kukatko a zacal si prohlizet pres
jeji odhalené rameno Fadu I6Zi na druhé strané. ,Bojim se, Ze zadinam byt smésny. “’® Filmova
adaptace se znovu inspiruje zminkou v romanové pasazi a v dané scéné pouzije kukatko, v
némz se Anna a Vronskij navzajem pozoruji. Poté, co se opona zvedne, misto o¢ekavané
kulturni podivané plynule pfejdeme do nasledného soirée u Betsy, plného hostl v
krokolomnych, strojenych pézach. VSechny zeny maji véjife, podle potfeby za nimi schovavaiji
usta, Septajici si nejnovéjsi drby, nebo jimi misto karnevalové SkraboSky rovnou zakryji ¢asti
svych tvafi. Toto nahrazeni i snad splynuti umeéleckého predstaveni a setkani Slechty jasné

sdéluje, Ze obé udalosti od svych u€astniku vyZaduji podobnou miru pfetvarky.

Scéna dostihu je pro pfibéh doslova zlomovou, jelikoz stvrzuje pouto Anny a Vronského jak
pro vefejnost, tak i pro samotného Karenina. V romanu dostihy poprvé nahlizime skrze pohled
Vronského. Na posledni prekazce zpusobi pad své klisny Frou-Frou, ktera si zlame vaz.
Vronskij ji na misté musi utratit vystfelem z pistole, coz mu zpuUsobuje nevidané dusevni
utrpeni, jelikoz ,poprvé v Zivoté poznal nejvétsi nestésti, nestésti nenapravitelné a zplsobené
viastni vinou.””” Annina emotivni reakce na celou situaci je zprostfedkovana perspektivou
Karenina: ,Zmitala se jako polapeny ptak, chtéla vstat a odejit, a zas se obracela k Betsy. [...]
Anna muZi neodpovidala, jen zvedla kukéatko a divala se na misto, kde spadl Vronskij [...]
Ddustojnik prisel se zpravou, Ze se jezdec nezabil, ale kari si zlomil patef. Jakmile to Anna
uslySela, rychle se posadila a zakryla si tvar véjifem. Alexej Alexandrovic vidél, Ze place, Ze
nemuze potlacit slzy ani vzlyky, které ji vzdouvaly riadra. Stoupl si pfed ni, aby na ni nebylo

vidét, dokud se nevzpamatuje.“’®

Honzik zdlrazruje, ze zlom byl pro nefunkéni manzelstvi Kareninovych nevyhnutelny, avSak
k nestésti postav ,probéhl v podobé skandalu na Sirokém a zejména vysokém foru, takika pred
tvafi dvora a navic v souvislosti s neuspéchem vseobecné (netoliko na zavodni draze)
favorizovaného Vronského.””® Ne$por ve smrti Frou-Frou navic spatfuje pfedjimani tragického

osudu Anny, kterou spojeni s Vronskym rovnéz pfipravi o Zivot.®°

® Tamtéz, s.171

7T Tamtéz, s.261
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Filmova adaptace do velkolepé scény zapojuje motiv zrcadla, tentokrat v podobé& Anniny
pudfenky. Pred zacatkem dostihl, kdy je jeSté schopna drzet své emoce na uzdé, svuj zjev v
zrcatku kontroluje a vzapéti pomoci néj zjistuje, zda ji pozoruje manzel. Jeho upfeny pohled
ke své nelibosti v zrcatku skuteéné zachyti. Po zapocnuti dostihi se rozviji a nasobi uziti
kukatka, kdyz skrze néj Anna pozoruje Vronského na trati a Karenin skrze n&j nadale pozoruje
Annu. Scéna dostihl pomoci téchto dvou motivl tak velmi zdafile reflektuje téma neustalého

drobnohledu, pod kterym se postavy nachazi.

Annina bezprostfedni reakce na pad Frou-Frou je ztvarnéna v zabéru, kdy jsou vSichni divaci
dokonale a nepfirozené ustrnuti v plli pohybu, zatimco Anna vystupuje z jinak nehybného
obrazu jakoZzto jediny zivy prvek. Diky tomuto postupu v ustrnuti okolnich postav prodlévame

déle, nez by bylo pfirozené, a skandalnost Aninna rozruseni se tak silné zdurazriuje.

Navstéva opery je Anninym poslednim velkym pokusem o vzdor vié&i spole¢enskym
konvencim. Neuposlechne naléhani Vronského, aby nikam nejezdila, a nasledné déni v
divadle je nahlizeno pravé jeho perspektivou, ktera dava ¢tenafi pocitit obavy z Annina

ponizeni.

LAnnu Vronskij dosud nevidél, schvalné se nedival tim smérem. Ale z pohledi ostatnich
poznal, kde sedi. [...] StaCel kukéatko z prizemi na prvni pofadi a prohlizel si I6Ze. [...] Vronskij
nechapal, co se viastné udalo mezi Kartasovovymi a Annou, pochopil viak, Ze to bylo néco
pro Annu pokorujiciho. Poznal to z toho, co vidél, ale pfedevs$im to vidél na Anné, jez napinala

(jak védél) posledni sily, aby nevypadia ze své role.®

Zostuzeni Anny je ve filmové scéné ztvarnéno uzitim reflektoru i kukatek, které se na ni jakozto
na pfedmét hanby ze v8ech stran uprou. Jeji okoli ustrne v podobné& nehybném obrazu, jako
tomu bylo pfi dostihové scéné&, aby se moment hanby tryznivé prodlouZzil. Vylou€eni Anny ze

spolecnosti je touto scénou nezpochybnitelné zpeceténo.

Scéna v hotelovém pokoiji vyjevuje hadku jiz zcela psychicky zdevastované Anny a Vronského,
kterému dochazi ohledy a trpélivost. Byt se tu nezobrazuje zadna spoleCenska udalost,
dovrsuje se uziti motivu zrcadla, ve kterém tentokrat Vronskij pozoruje Annino labilni po€inani.
Fakt, ze se na Annin odraz diva jenom Vronskij, nikoliv ona sama, promlouva o tom, ze Anna
naprosto ztratila schopnost reflektovat svoje emoce, natoz je ovladat a zastirat pro pohodli

jinych. Vronskému tak nezbyva neZ pozorovat, co zbylo z Zeny, do které se zamiloval.
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Ve Wrightové osobité adaptaci Anny Kareniny jsou pouzity scény, které vnimam jako jakési
pojitko mezi dvéma zkoumanymi tématy. V obou vystupuje Anna a Vronskij - v prvnim pfipadé
se jedna o jejich piknik, v druhém pfipadé o oznameni Annina téhotenstvi - obé jsou natoené
v realném exteriéru uprostfed pfirody, podobné jako vSe, co se odehrava na venkovském
panstvi Levina. Ani Anna, ani Vronskij nemaji k rolnickému prostfedi Zadny vztah. Pro€ tedy
zminované scény s mileneckou dvojici pIné rezignuji na divadelni stylizaci? To mizeme
interpretovat tak, ze pfirodni exteriéry nejsou ve filmové adaptaci spjaty jenom s rolnickou
vrstvou, ale rovnéz s moznosti svobodné vyjadfovat city a alespon na chvili odlozit masku
meéstské, zvlasté interiérové pretvarky. AvSak ani v intimnim €ase téchto Unikl do naruce

t 182
J

pfirody se milenci nevyhnou svédkum zcela. ,Nékdo by se mohl diva podotkne Vronskij,

nacez se Anna posmésné rozhlédne po liduprazdném lesnim haji. Vzapéti ale zakloni hlavu,
zadiva se na oblohu a jeji Usmé&v zamrzne. ,Jsem stejné ztracena,”®® odvéti. Zda se, Ze zfiti
nebe nad hlavou ji sice oprostuje od pohledu petrohradské smetanky, ale ne od pohledu Boha.
Pfi svém sebevrazedném skoku pod vlak prosi o odpusténi pravé jeho, stejné jako to €ini Anna

romanova.

3.4 Zaver

Silny kontrast divadelnich interiérd a venkovskych exteriérli postihuje jak onen rozpolceny
stav, ve kterém se nachazela ruska fiSe, tak zejména dualitu zivota postav, ktera spociva v
nesouladu mezi pfisouzenou spoleenskou roli a vlastnim citovym proZitkem. Drobnohled,
kterému jsou postavy ze Slechtickych kruht neustale vystaveny, ve snimku zdafile zpodobriuje
zejména motiv kukatka, zrcadel a svétel divadelnich reflektord. Byt se Wrightova filmova
adaptace nemuze priblizit romanové konkrétnosti ve zpodobriovani dusevnich stava postav,
velmi napadité ztvarnila spoleCenské naroky, které tyto duSevni stavy pfimo zplsobuiji Ci
bezprostiedné ovliviiuji. Proto se domnivam, ze Wrightovo napadité zobrazeni spole¢nosti a

latentni kritika jejiho nastaveni si zaslouzi uznani.

8 WRIGHT, JOE. Anna Karenina [Anna Karenina]. Film. 2012.
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Zaver

Joe Wright zvolil pro kazdou analyzovanou adaptaci zcela odliSny dramaturgicky i filmoveé-
obrazovy pfistup. U svého rezijniho debutu projevil ambici pohrat si s divackym ofekavanim a
romanticky pfibéh predstavit v syrovéjsi stylizaci, ale vysledna podoba Pychy a pfedsudku
napliiuje tento zamér jenom Castecné. Film se zejména v kulminaénich scénach milostné
déjové linky uchyluje k silné nerealistické projekci momentalnich dusevnich stavl protagonistu

do okolni krajiny. O nékterych takto pojatych scénach vyjadfil zpétné pochybnostii sam rezisér.

Oproti debutu Ize z druhého Wrightova snimku Pokani vyvodit sebejistéjSi a vyzralejsi
rezisérsky pristup a rozpoznat zamér zachovat spletity romanovy syzet i postmoderni
vypravécské techniky, tedy zamér, ktery Wright prosazoval od faze scénare a dusledné ho
realizoval v celém snimku. Charakter romanovych €asti pfevadi do filmového média zejména
prostfednictvim odliSné barevné tonality; pro metafikéni postup ve vypravéni, ktery pro
filmovou transformaci pfedstavoval podstatnou vyzvu, adaptace nalezla vynalézavé feSeni téz

ve zvukové skladbé.

Zatimco Wrightovy dva prvni celoveCerni snimky vyuzivaji klasickou filmovou vypravu, u
pozdéjSiho zfilmovani Anny Kareniny kulminuji reZisérovy adaptatorské ambice naprostou a
zasadni formalni stylizaci, ktera umistuje takika veskeré déni snimku do uzavieného prostoru
divadla. Rezisér se tak vypofadal s obtiznou otazkou pfevodu romanové psychologie do
filmového meédia svym osobitym zplsobem, ktery rezignuje na snahu o realistické

prevypraveéni a tézi z takika scénického predvedeni dulezitych témat a vnitfnich svétu postav.

Je nutno dodat, Zze vybér témat byl pfizpisoben rozsahu bakalarské prace, nebot rozsahlejsi
analyze by mohlo byt podrobeno mnoho dalSich aspektl. Zaméfila jsem se na ty, které maji
vyznam pro predlohu a Wrightiv zamér, a které se mnou pfi sledovani snimkl nejvice
rezonovaly. Analyza odliSnych pfistupu, které jsou z Wrightovych adaptaci patrné, ve mné
jakozto scenaristce prohloubila uctu a pokoru k dal§im profesnim slozkam filmu. Napad, ktery
z adaptace ucini mimoradné filmové dilo, jisté maze byt pfitomen uz ve scénafi, ale jak jsme
vidéli na pfikladech Wrightovych adaptaci, ¢asto se rodi az z pojeti jiné profesni slozky. Tato
skuteCnost ostatné plati nejen pro realizaci adaptac¢niho, ale i puvodniho scénare. S timto
védomim hodlam ve své budouci scenaristické Cinnosti pfistupovat k invenci vdech svych

profesnich spolupracovnikt s otevienou mysili.
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