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Abstrakt

Bakalafska prace analyzuje snimky Muréna (2021) a Aftersun (2022) prostfednictvim
konceptu zivouciho téla podle Iris Marion Young. Cilem prace je ukazat, jaké moznosti nam
poskytuje koncept Zivouciho téla pro analyzu filmd i vlastni tvar€i praci s dospivajicimi
hrdinkami. Prace obohacuje koncept zZivouciho téla podle Iris Marion Young o pojeti konceptu
u Lucy Bolton ve vztahu k analyze filmového vypravéni. Dale prace tento koncept upfeshuje
prostfednictvim pojeti subjektivity ve filmovém vypravéni a vyvojové psychologie. Vznika tak
koncept Zivouciho téla, které se emancipuje, prostfednictvim kterého prace snimky analyzuje
vymezenim Ctyf kategorii: prostoru, emancipace, vztahu s otcovskou figurou a vztahu se
(starSimi) dospivajicimi. Prakticka Cast bakalafské prace analyzuje snimky na zakladé
vymezenych kategorii v kontextu zivouciho téla dospivajicich protagonistek. Na zakladé
poznatkll z analyz jsou charakterizovany moznosti prace s konceptem zivouciho téla a jeho
pfinosy. Prace shledava koncept zivouciho téla vhodnym pro filmové vypravéni z nékolika
divodl: akcentovani subjektivniho vniméni postav a moznosti jeho zprostfedkovani;
soustfedéni se na vypravéni obrazem; vybizeni k praci s komplexni charakteristikou postav a
jejich ambivalenci bez potfeby vynaseni soudll. Prace je primarné uréena filmovym tvlrcum,

ktefi chtéji s dospivajicimi protagonistkami pracovat ve svych filmech.

Klicova slova

dospivani, Zenské protagonistky, dospivajici hrdinky, emancipace, Zivouci télo, Iris Marion

Young



Abstract

This bachelor’s thesis analyses the films Murina (2021) and Aftersun (2022) through the
concept of the lived body by Iris Marion Young. The aim of this thesis is to show the possibilities
of working with the lived body for film analysis as well as developing films with teenage
protagonists. The thesis enriches the concept of the lived body by Iris Marion Young with the
approach of Lucy Bolton in relation to film analysis. It then specifies the concept by defining
subjectivity in film narration and through aspects of adolescence in developmental psychology.
Thus, the concept of the lived body, which is emancipating is created and used to analyse the
films through four categories: space, emancipation, relationship with a fatherly figure and
relationship with (older) teenagers. The practical part of the thesis analyses the films based on
the chosen categories in the context of the lived body of the teenage girl protagonists. The
thesis concludes the possibilities of working with the concept of the lived body based on
findings from the analysis. The concept of the lived body employed in this thesis seems apt for
film narration for multiple reasons: its focus on subjectivity and different ways of delivering this
subjectivity; for emphasis on visual storytelling; for developing complex yet ambivalent
characters without the need to judge them for who they are. The thesis is meant for film

professionals, who wish to work with teenage girl protagonists in their films.

Key words

adolescence, female protagonists, teenage heroines, emancipation, lived body, Iris Marion
Young
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Uvod

Dospivajici divky byly v kinematografii v minulosti spie pfehlizeny a Casto byly
zobrazovany jako objekty pro muzské protagonisty. Jejich zajmy a touhy byly podfizeny
zajmum muzského hrdiny, aniz by staly samy za sebe.

V uplynulych dvou dek&dach se v8ak v kinematografii zacaly ¢astéji objevovat snimky
prozkoumavajici perspektivu dospivajicich divek a zaméfujici se na témata spojena se
sexualitou a nejistotami, &i na problémy spojené s t&zkou socidlni i finanéni situaci. Casto za
nimi stoji debutujici rezisérky. Soucasné filmy, které prozkoumavaji subjektivitu mladych divek,
dle Catherine Driscoll (2018, s. 16) poukazuji na zintenzivnéni zajmu o prozkoumavani
moznosti zobrazovani divek na poli evropského autorského filmu. Dle Driscoll (2018, s. 16)
poskytuje prostfedi filmovych festivald ,urodnou padu® pro zacinajici rezisérky, diky které se
mohou vyjadfovat svym jazykem a sdilet prostor s ostatnimi tvirkynémi, aniz by jejich snahy
byly pfehlizeny jako ,zenské filmy“. Na tuto linii, kterd je v kontextu souc¢asného filmu znama
napfiklad diky Céline Sciamma nebo Andree Arnold, navazaly v uplynulych dvou letech také
snimky Aftersun, skotské rezisérky Charlotte Wells, a Muréna, chorvatské rezisérky Antonety
Alamat Kusijanovic.

Oba vySe zminéné snimky mne v uplynulém roce silné emocné i autorsky zasahly. U
obou rezisérek se jedna o celovelerni debut. Zaroven byly oba filmy kriticky dobfe pfijaty,
vyhraly mnoho ocenéni a v pfipadé filmu Aftersun se dokonce mluvilo o nejlepSim filmu roku
2022.1 | presto, Ze se jejich poetiky lii, u obou autorek je pfitomna silna vize, diiraz na slozita
a téZka témata a také suverénni autorsky styl.

Ve své scenaristické praxi jsem se zatim vénovala pfedevsim dospivajicim hrdinim a
tématim spojenym s dospivanim. Proto se tomuto tematickému celku chci vénovat i ve své
bakalarské praci. Mym plvodnim cilem bylo zaméfit se na zplsoby narace v obou filmech a
jejich vzajemnym srovnanim formulovat obecné;si kritéria pro vznikajici filmovy jazyk, ktery se
soustfedi pfedevsim na vnitini konflikty; v pfipadé filmu Aftersun navic velmi specificky pracuje
s naraci a v nékterych mistech opomiji klasickou dramatickou stavbu. Pro takové zkoumani
jsem v8ak zatim nenasla vhodnou metodu, ktera by nebyla redukcionisticka, a proto jsem se
nakonec rozhodla vénovat svou bakalafskou praci protagonistkam téchto snimku.

Prvotnim impulzem pro téma prace bylo opakované shlédnuti snimkd, pfi kterém jsem
zkoumala jak vnéjsi a vnitini charakterizace protagonistek, tak i formu filmového vypraveéni,
kterou snimky pouzivaji. Zajimalo mé, jak je zprostfedkovavano napojeni se na hrdinky a jak
jsou pfedavana tézka témata a vnitfni pochody protagonistek. Zaméfovala jsem se i na

specifické prvky filmové feci a opakujici se motivy. Zajimalo mé, co poji oba snimky i pfes

1 snimek se umistil na prvni pficce v Zebficku britského ¢asopisu Sight and Sound



https://thefilmstage.com/aftersun-leads-sight-sounds-top-50-films-of-2022/

ocCividné rozdily, a jaké rozlicné zpusoby umoznuje prace s podobnymi motivy (s mofem jako
tim nejdominantnéjs§im) i vztahy mezi postavami (v obou filmech je kliCovy vztah k otcovské
figufe). Opakované shlédnuti snimkd ve mné vyvolavalo mnoho otazek. Jak dosahnout
sugestivity a zivé vypravét o dospivani? Jak zprostfedkovat vyrovnavani se se ztratou blizké
osoby? Jak vypravét skrze to, co je nevyf€ené? Jak pracovat s metaforickym prostorem? Jak
Ize divaka dostat do tisnivé situace, ve které proziva pocity fyzického diskomfortu pfi strachu
o hlavni hrdinku?

Po reSerS§i moznych pfistupl k analyze jsem objevila fenomenologicky koncept
zivouciho téla podle Iris Marion Young, ktery jsem se rozhodla aplikovat na analyzované
snimky prostfednictvim obsahové-formalni analyzy. Hlavnim cilem prace je ukazat, jaké
moznosti nam poskytuje koncept Zivouciho téla pro analyzu filmd i vlastni tvar€i praci
s dospivajicimi hrdinkami.

| maj bakalarsky scénar se vénuje tématim dospivani a ztraty blizké osoby a ma
dospivajici protagonistku. Analyzu snimkd Muréna a Aftersun tak mohu vyuzit i pfi vlastni
scenaristické préaci. Vzhledem k mym rezijnim ambicim chci také prozkoumat rezijni uchopeni

snimku pro pfipadnou realizaci svych scénaru.

V prvni kapitole struéné popiseme analyzované snimky Muréna a Aftersun — kromé
obecné charakteristiky uvedeme i déj a vyty€ime si zakladni témata, motivy a prostfedi, kterymi
se snimky zabyvaji. Pro potfeby této prace budu motivy i témata vyvozovat ze své vilastni
dramaturgické reflexe, ktera nepfedstavuje ultimatni ¢teni danych snimka. Zjistime také, v ¢em
se dané snimky protinaji, coz nam pomuze pro uréeni kategorii analyzy.

Ve druhé kapitole si definujeme koncept zivouciho téla podle Iris Marion Young a
popiseme, jak s nim ve své eseji Phenomenology of Girlhood: Being Mia in Fish Tank (2016)
pracuje Lucy Bolton. Dale upfesnime pojimani Zivouciho téla pro potfeby této bakalarské
prace. Za pomoci vyvojové psychologie si popiSeme charakteristiky Zivouciho téla u
dospivajicich hrdinek. Na konci teoretické &asti pfedstavime rejstfik otazek, ktery budeme pfi
praci s konceptem zivouciho téla pouzivat v analyzach.

V praktické c¢asti (tfeti a d&tvrta kapitole) budeme analyzovat vybrané snimky
prostfednictvim &tyf kategorii: prostor, emancipace, vztah k otcovské figufe a vztah ke
(star§im) dospivajicim. Poté, co snimky zvlast zanalyzujeme prostfednictvim jednotlivych
kategorii, shrneme zavéry pro kazdou z kategorii u obou filmu.

Nejprve se budeme vénovat télu samu o sobé prostfednictvim kategorie prostoru.
Definujeme subjektivizovany prostor podle lvana M. Havla a Moniky MitaSové (2005) a
budeme popisovat jednotlivé prostory a analyzovat, jakou roli hraji pro subjektivitu
protagonistek. Poté definujeme emancipaci podle Marie Vagnerové a Lidky Lisé (2021) a

budeme zkoumat, jak je emancipace protagonistek ve snimcich dosazeno.



Déle budeme analyzovat télo a ty druhé, tedy téla v kontaktu s druhymi tély.
Pojmenujeme si zakladni charakteristiky vztahu otce a dcery béhem dospivani a poté se
zaméfime na to, jak je vztah ve filmech vykreslen skrz subjektivitu hrdinek a co vztah
charakterizuje kromé dialogu. Na zavér se budeme vénovat kategorii (starSich) dospivajicich.
Budeme zkoumat, jakou roli pIni tyto postavy v ramci filmi a jak jsou vztazeny k hrdinkam
v souvislosti s jejich dospivanim.

V zavéru shrneme poznatky z analyz, pfinosy metody Zivouciho téla ve filmovém

vypraveéni i pfi vlastni scenaristické Ci rezijni praci a uvedeme moznosti dalSiho zkoumani.
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1 Analyzované snimky

1.1 Muréna

Muréna je celovecerni debut chorvatské rezisérky Antonety Alamat Kusijanovié¢, ktery
byl ocenén Zlatou kamerou na festivalu v Cannes v roce 2021. Jedna se o drama. Film je
mezinarodni koprodukci Chorvatska, Brazilie, Spojenych statli a Slovinska. Jako producent se

na ném podilel i Martin Scorsese.

1.1.1 D§j

Film vypravi o sedmnactileté Julii, ktera bydli v Chorvatsku se svym otcem Antem a
matkou Nelou. Julia miluje vodu a potapéni. V potapéni exceluje a zvladne zadrzet dech pod
vodou i na nékolik minut. Je v8ak neustale kontrolovana svym otcem, ke kterému nema
pozitivni vztah. Zatimco v zatoce u jejich domu kotvi lod, na které si skupinka mladych
dospélych uziva léto, Juliina kaZzdodenni realita je ztélesnéna lovenim murén a pozorovanim
okoli zpovzdali, &i z okna svého pokoje.

Bé&hem jednoho tydne pfijizdi na navstévu Javier, rodinny pfitel, se kterym se Ante
dlouho nevidél. S pfijezdem Javiera pfichazi i platonicka laska Julie k nému, mrazivé oscilujici
mezi romantickym zajmem a laskou typickou pro otcovskou figuru. Javier je totiz pecuijici,
okouzlujici a zabavny. Julia vidi poprvé po dlouhé dobé& matku Nelu, jak pookFava a je schopna
se smét, v kontrastu s tim, jak se chova v pfitomnosti Anteho. Postupné vychazi najevo, ze
Nela méla v minulosti vztah s Javierem a vznikl tak milostny trojahelnik. Julia je konfrontovana
s jinym zivotem, ktery mohly zit, pokud by se Nela v minulosti rozhodla jinak a zlstala s
Javierem. A urputné se drzi této pfedstavy, a to i pfesto, Ze postupné vychazi najevo, ze Javier
nespliiuje parametry idealni otcovské figury.

Po eskalujici hadce s Antem je Julia uvéznéna ve sklepé, aby se nemohla zucastnit
rodinné oslavy. Julia se nestastnou nahodou ve sklepé propadne do zatopeného pfikopu,
z néhoz se nemuze dostat zpatky nahoru. Musi se tedy potopit pod vodu a s baterkou najit
cestu ven skrz skulinu mezi skalami. Na cesté ji pomUze muréna, ktera ji navede na spravny
smér. Julia se tedy zvladne uspésné vynorit na bfehu, kde se kona rodinna oslava. Konfrontuje
otce a hazi po ném kamenem. Vklada do Javiera nadgji na zachranu a prosi ho, aby je
s mamou odvezl. Ukazuje se vSak, ze Javier je sice ochotny zaplatit jim na par dni pobyt
v hotelu, nez se Ante uklidni, ale tim jeho ochota pomoci kon¢i.

Julia tak zustava v domé s otcem, se kterym musi dal rybafit. BEhem prvniho lovu po
tomto incidentu se vSak odvazi vypalit harpunu na otce a schvalné ho tésné minout, aby
demonstrovala svou nezavislost a vzdor viéi jeho dominanci a manipulaci. Po vypusténi
harpuny se rozhodne utéct a v metaforickém konci plave dal a dal vstfic horizontu, z dohledu

Anteho i celého svého dosavadniho Zivota.
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1.1.2 Témata, motivy, prostredi

Hlavnim tématem je vymanéni se z vlivu otce a cely film vede k prozieni, Ze spravna
cesta muze vést i jinudy, nez se nam zprvu zda. Prostfedim jsou skalnaté utesy, modroSedé
rozprostfené mofe a chladné a tmavé zdi domu, skrz které li¢i film pobfezi Chorvatska jako
raj, ale nikoliv raj pro zivot. Juliina existence je omezena na praci kolem domu a rybafeni
s otcem. Prace s letni atmosférou je znac¢né neidylicka. Léto zde neslouzi jako obdobi
svobody, ale odtrzeni od jakychkoliv vazeb a redukce existence na zavislost na dospélych.
Kromé titulniho motivu murény se ve filmu pracuje s motivem mofe (reflektovaného i v basni,
kterou napsal Ante pro Julii), harpuny, potapéni a vynofovani, modrého svétla, kterym Javier
popisuje kvality mofské hladiny pfi potapéni, a noci jakoZto symbolu pro nejvétsi nebezpedi
Julie. Film dobfe ilustruje ztratu idealu, kdyz se Julie dozvida, Ze Javier, k némuz tak vzhlizi,
neni ve skuteCnosti nejspi§ tak bezstarostny a pohodovy. Tedy Iépe feCeno, Ze jeho
bezstarostnost pravdépodobné znamena, Ze se pfili§ nevida se svymi détmi a neni tu pro né,
i kdyz by ho potfebovaly. Spolu s timto prozfenim je dramatickym obloukem pro Julii schopnost

postavit se svému otci.

1.2 Aftersun

Aftersun je celovelernim debutem skotské scenaristky a rezisérky Charlotte Wells,
ktery si vyslouzil mnoho ocenéni, mimo jiné v ramci British Independent Film Awards v roce
2022 nebo cenu French Touch Prize of The Jury na filmovém festivalu v Cannes v roce 2022.
Paul Mescal byl v roli Caluma Patersona nominovan na Oscara za nejlepSi muzsky herecky
vykon v hlavni roli vroce 2023. Jedna se o coming-of-age drama. Film je mezinarodni

koprodukci Velké Britanie a Spojenych statt americkych.

1.2.1 D§j

Film vypravi o jedenactileté Sophie a jejim otci Calumovi, ktefi v devadesétych letech
odjizdi do resortu v Turecku na letni dovolenou. Zjistuji, ze hotel je v rekonstrukci a dovolena
ma tedy alesponl na zacatku daleko k idyle. Sophie si uziva dny u bazénu a postupné se
seznamuje s dalSimi navstévniky — skupinkou starSich dospivajicich a také Michaelem,
chlapcem jejiho véku, se kterym zavodi na simulatoru motorek. Sophie s Calumem se sblizuji
a snazi se vykompenzovat fakt, Zze se pres rok pfili§ nevidi. Jejich vztah v§ak komplikuji drobné
zadrhely a zhor3ujici se psychicky stav Caluma, ktery se snazi byt pro Sophie dobrym tatou,
ale vétSinu €asu bojuje sam se sebou. Calum v rdmci dovolené slavi své narozeniny. Sophie
mu chce udélat pfekvapeni a také ho presveéddit, aby si s ni jeden vecer, tak jako kazdy rok,
zazpival karaoke. To vSak Calum odmita, a tak je Sophie nucena zazpivat sama. FaleSné, ale
upfimné. Jejich postoje vedou k animozité, ktera dospiva k tomu, Ze kazdy z nich trvi svou

noc o samoté. Calum, v prohlubujici se depresi, se uchyluje k ¢ernému mofi, Sophie do
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spole¢nosti starSich dospivajicich. Jedna z divek ji pfed svym odjezdem dava svij all-inclusive
naramek, diky kterému muze mit v hotelu, co jen bude chtit. Nasledné si da pusu s Michaelem
a hned poté vidi dvojici queer lidi, ktefi se libaji. Sophie s Calumem si snazi k sobé najit cestu
i pfes odlouceni a posledni noc pfed odjezdem si uziji dojemny spolecny tanec.

VSe se prolina s perspektivou dospélé Sophie v metaforickém prostoru no¢niho klubu
a v soucasnosti, kdy se Sophie diva na zaznamy z videokamery pravé z této dovolené. Ve

svém byté, v den svych narozenin.

1.2.2 Témata, motivy, prostredi

Hlavnim tématem je vztah Sophie a Caluma, jejich vzajemna blizkost a zpusoby, jakym
je o jejich vztahu pojednano. S blizkosti v§ak nevyhnutelné souvisi téma ztraty a vyrovnani se
s ni. Prostfedim je turecké letovisko, metaforicky prostor no¢niho klubu a devadesatkové,
barvami pfesycené zazemi hotelll i s ve€ernim animacénim programem, bilé plastové stoly a
lehatka, podvodni prostor a prostor na lodi. Kromé titulniho motivu krému po opalovani? je zde
dulezité more, naramek all-inclusive, paragliding, videokamera, motivy odrazll a zrcadleni a
symbol noci, ktery znaci odlou¢eni Sophie a Caluma. Dramatickym obloukem pro Sophie je
nutnost znovu si prozit prchavé vzpominky na Caluma skrz zaznamy z videokamery, aby doslo

k vnitfnimu vyrovnani se s jeho odchodem, ktery v ni stale vzbuzuje velké mnozstvi emoci.

1.3 Co maji snimky spole€ného?

V obou snimcich je dulezita prace s motivem a zaroven prostfedim more. Do pfitomnosti
prosakuje minulost a jeji dopady, které vytvafi pnuti. Podobné pnuti je dotvafeno zdanlivou
kazdodennosti, vyznamovym prostorem na povrchu versus pod povrchem. V roviné
Casoprostoru sdili protagonistky motiv noci, pfi kterém dochazi k nejvétsimu odlouceni Ci
nebezpedi. Pro obé& dospivajici hrdinky je klicovy vztah s otcem, stejné tak uréitda forma
.dédictvi“, kterou si nesou od rodi¢u — u Julie je to krasa po matce, u Sophie urcité depresivni
rysy po Calumovi, které pouze nadznakem misty vyplouvaji na povrch. V obou filmech jsou
dileziti starSi dospivajici, které hrdinky pozoruji nebo s nimi navazuji vztahy. Je zde také
pritomna néjaka forma romantické zkuSenosti. Hrdinky jsou silné, suverénni a vytrvalé ve
svych cilech ¢i ambicich. Bojujici s né€im, ¢emu na prvni pohled pfiliS nerozumime. V obou
filmech k témto vnitfnim bojiim dochazi v prostoru, ktery je pro né specificky — pro Sophie

prostor noéniho klubu, pro Julii podmofska hlubina.

2 aftersun (v anglickém originéle)
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2 Zivouci télo

Iris Marion Young ([2002] 2010, s. 135) v eseji Zivouci télo versus Gender: Zamysleni nad
socialni strukturou a subjektivitou definuje zivouci télo jako ,jednotici pojem fyzického téla
jednajiciho a zakouSejiciho ve specifickém sociokulturnim kontextu; je to télo-v-situaci.”
Dulezitym aspektem je tedy fyzicka existence a fyzi€no daného téla. Tato fyzicka existence je
utvafena materialnimi fakty vliastniho téla a vztahem k danému prostfedi (Young, [2002] 2010,

s. 135). Co pro Young tyto materialni fakty t€la znamenaji?

Jeji télesné organy maji urcité schopnosti pocitovat a funguji ur€itym danym zplsobem;
jeji velikost, vék, zdravi a pfiprava ji ¢ini specifickym zpusobem schopnou prosadit se
a pohybovat se ve vztahu k jejimu prostfedi. Jeji kiiZze ma néjakou barvu, jeji obliej
urcité rysy, jeji vlasy maji specifickou barvu a strukturu, vzdy s vlastnim estetickym
charakterem. Jeji specifické télo Zije ve specifickém kontextu — zapln&ném jinymi lidmi,
pfipoutaném gravitaci k zemi, obklopeném budovami a ulicemi s jedine¢nou historii,
naslouchajici konkrétnim jazyk(m, s pfistupem nebo bez pfistupu k jidlu a pFistfesi
v disledku kulturné specifickych socialnich procest, které moznost pfistupu k témto
statkim podmiriuji zvlastnimi pozadavky. (Young, [2002] 2010, s. 135-136)

Na jedné strané jsou tedy dilezité materialni fakty Zivouciho téla, na strané druhé
zpusob, jakym tyto fakty ovliviiuji pohyb téla v daném prostredi. Kromé toho ma v8ak kazdé
zivouci télo ,specifické projekty, véci, kterych chce dosahnout a zpusoby, jakymi chce vyjadfit
sebe sama.” (Young, [2002] 2010, s. 136) K témto naplnénim Casto dochazi v kontaktu
s ostatnimi (Young, [2002] 2010, s. 136). Kromé fyzi¢nosti jsou pro zivouci télo tedy urcujici i
akce, kterymi se vyjadfuje ve vztahu ke svym cilam.

Télo v8ak prakticky neexistuje samo o sobé&, z definice je to télo-v-situaci. A situace je
pro télo zplsobem, jak se jeho materialni fakty a specificky sociokulturni kontext jevi
v souvislosti s jeho projekty. Zivouci télo v8ak neexistuje samo za sebe, dostava se do
kontaktu se svym okolim, ve kterém se dostdva do interakci s oCekavanim, ktera jsou
propletena s jeho télesnym bytim. (Young, [2002] 2010, s. 136-137) Materialni fakty téla jsou
tedy posuzovany v kontextu s cili a projekty, kterych se Zivouci télo snazi dosahnout. Je
nazirano specifickym zpusobem, popisovano ve svém télesném byti ur€itym zplsobem,
zakousi télesné reakce ostatnich a samo na né také reaguje (Young, [2002] 2010, s. 137).

Koncept zivouciho téla tak poskytuje jedinci subjektivitu, ktera je vSak ovlivnéna
sociokulturnimi faktory, stejné tak chovanim a oéekavanim druhych. Young vS8ak zaroven
chape kazdé Zivouci télo jako vystupujici svym specifickym zplsobem v téchto situacich.
(Young, [2002] 2010, s. 139)
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2.1 Zivouci télo a Fish Tank (2009)

K préaci s konceptem zivouciho téla mne inspirovala esej Phenomenology of Girlhood:
Being Mia in Fish Tank (2016) od Lucy Bolton. Bolton vyuziva konceptu zivouciho téla pfi
analyze filmu Fish Tank, jehoz protagonistkou je patnactileta Mia. Zivouci t&lo nabizi zptsoby
artikulace toho, jakym zpusobem Ziji lidé skrz svou pozici v sociélnich strukturach spolu
s moznostmi a limitacemi, které tyto pozice vytvafi. (Young, 2002, cit. podle Bolton, 2016, s.
76) Ve filmu tak mGzeme zakusit, jaké to je byt dospivajici divkou v moderni Britanii, spiSe nez
abychom sledovali konvenéni pfibéh o tom, co se ji déje v ramci jejiho sociokulturniho kontextu
(Bolton, 2016, s. 76). Bolton analyzuje prostor, ve kterém se Mia pohybuje a jeji prozivani, aby
poukazala na moznosti jiného pfistupu k analyze filmové postavy a zprostiedkovani jeji
subjektivity. Dle ni tento film nenuti divdkovi svou perspektivu skrz morélni nebo psychologické
hledisko, ale vytvarfi napojeni na perspektivu Mii skrz to, co vidi, slySi a déla. Bolton pojima
film jako fenomenologicky experiment, ktery zprostfedkovava osobnost Miy a jeji zazitky skrz
evokaci jejiho subjektivniho prostoru, ¢asu a pohybu. (Bolton, 2016, s. 76-77) V eseji tak
popisuje razné zpusoby, jakymi filmové médium zachycuje a zprostfedkovava jeji zitou
zkuSenost. Zatimco Bolton se ve své eseji soustfedi pfedevSim na subjektivitu filmového
vypraveéni, v puvodnim konceptu zivouciho téla je pro Young dulezity i specificky socialni a

kulturni kontext.

2.2 Zivouci télo a subjektivita

Zivouci télo je tedy na jedné strané filozofickym konceptem, na druhé strané nastrojem
pro pochopeni jakékoliv zZivé bytosti; zdrojem poznani, ale i empatie. Pro ucely této prace
budeme dospivajici protagonistky chapat jako zivouci téla, jejichz existence se neustale
promeénuje, protoze jsou neustale ovliviiovana, a to jak zevnitf, tak zvenci. Dle tohoto konceptu
protagonistky vzdy o néco usiluji, maji své ambice a cile. Domnivam se vSak, Ze ne vzdy vSak
tyto cile musi byt na prvni pohled zfejmé nebo v souladu s tim, jak se chovaji. Na jedné strané
jde o to, jak protagonistky vnimaiji své okoli a na strané druhé, jak vnimaji samy sebe. V tomto
kontextu dochazi k vytvareni limitQ a pfilezitosti, které jsou specifické pro kazdou z nich. Nebot
jejich zivouci télo vnima, jedna a vystupuje svym specifickym, subjektivnim zpUsobem.
Subijektivita je tedy jednim z kliCovych princip pro koncept zivouciho téla. Jakym zplisobem
se k ni vztahnout ve flmovém vypraveéni, coz je svét, ktery obyvaji nase protagonistky?

Subjektivitu v ramci filmového vypravéni mizeme dle Edwarda Branigana (1984, s. 73)
definovat jako zplUsob narace, ve kterém je vypravéni pfisuzovano postavé ve vypravéni a
divakem vniméano tak, jako by byl v situaci této postavy. Pokud nam film umoznuje vnimat
vypravéni tak, jako bychom byli s hrdinkami, jedna se o subjektivni vypravéni. Tato subjektivita
je podminéna tim, Ze pfisuzujeme vnimani a ramovani prostoru pravé postavé. Takové

vnimani muze byt zprostfedkovano pfimo, nebo nepfimo. (Branigan, 1984, s. 73) Typickym
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zpUsobem pro subjektivni vnimani je hlediskovy zabér?, ktery v8ak predstavuje pouze jednu
z mnoha moznosti pro vytvareni filmového ¢asoprostoru. Podstatné pro subjektivni vypravéni

je v8ak zprostifedkovani perspektivy a pociti subjektu.

2.3 Zivouci télo a dospivani

Zivouci télo se miZe skrz svou subjektivitu zdat aZ pfili$ individualizované. Jisté se
vramci néj vSak da pojmenovat skupina tél, ktera nékteré z charakteristik sdili, zatimco
v jinych se liSi. Jelikoz se tato prace zabyva dospivanim a dospivajicimi hrdinkami, méli
bychom se pokusit o definovani jednoho z moznych pojeti zivouciho téla dospivajicich divek.
subjektivitu.

Marie Vagnerova a Lidka Lisa (2021, s. 373) definuje dospivani jako ,pfechodnou dobu
mezi détstvim a dospélosti“. Kazdy €loveék, kazdé Zivouci télo, tedy timto obdobim prochazi.
Vagnerova a Lisa (2021, 373) zdaraziuji, ze ,pribéh dospivani je zavisly na konkrétnich
kulturnich a spole€enskych podminkach, z nichz vyplyvaji poZadavky a o¢ekavani spole¢nosti
ve vztahu k dospivajicim®. Ddraz na individualni konkrétni zkuSenost i o€ekavani spole¢nosti
koresponduji s nasim pojetim Zivouciho téla. | pfesto, Zze mize mit dospivani velmi razny
prabéh v zavislosti na konkrétni situaci dospivajiciho, se vS8ak da tento proces obecné
definovat ,hledanim vlastni identity, bojem s nejistotou a pochybnostmi o sobé samém, svych
kompetencich i o své pozici ve spoleénosti.“ (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 373) Zivouci télo
dospivajici divky mizeme tedy definovat jako zivouci télo, které se hleda — které pochybuje —
které ,bojuje”, se sebou a s ostatnimi.

Podle véku Ize adolescenci rozdélit na ranou (mezi 11. — 15. rokem véku) a pozdni
(mezi 15. — 20. rokem véku). (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 374-5) Zivouci t&la nasich
protagonistek tedy spadaji do dvou raznych fazi dospivani. Pro jedenactiletou Sophie by mélo
rodi€t, tedy emancipace. (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 374) Pro sedmnactiletou Julii je
dospivani ,dobou komplexnéjsi psychosocialni promény.“ (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 375)
V jejim pfipadé by méla byt emancipace ve vztahu k rodiné dokon&ena a vztahy s rodici by se
meély stabilizovat a zklidfiovat. Méla by vSak rozvijet vztahy s vrstevniky, pratelské i partnerské,
a projevovat vétsi snahu o sebepoznani, ktera by méla probihat v rdmci vrstevnické skupiny.
(Vagnerové a Lisa, 2021, s. 375)

Dospivani pfedstavuje pro Zivouci téla protagonistek sdilenou zkusenost, ktera je pro
kazdou z nich specificka, ale disponuje nékolika styénymi body. Témi jsou sebepoznani,

emancipace, hledani vlastni identity a rozvijeni vztahd s vrstevniky. V pozménéné

3 zabér snimany kamerou umisténou zhruba ve vysi o¢i postavy, ktery ukazuje pfiblizné totéz, co vidi
postava. VétSinou mu pfedchazi nebo po ném nasleduje zabér na divajici se postavu; v angli¢tiné point-
of-view (POV) shot
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charakteristice je tedy zivouci télo filmovych hrdinek takové, které se hledd — pochybuje —

bojuje a pfedevSim se emancipuje.

2.4 Zivouci télo, které se emancipuje

V této praci budeme, podobné jako Bolton, v ramci jednotlivych kategorii analyzovat to,
co hrdinky vidi, slysi a délaji. Tento pfistup vSak rozSifime o detailn&jsi analyzu spole¢nych
kategorii u obou snimkl a budeme pracovat i s dalSimi aspekty zivouciho téla podle Young,
obohacené o spole¢né jmenovatele pro dospivani. Koncept Zivouciho téla je svou
vSestrannosti vhodny k takovéto analyze; pfistupuje k t€lu a existenci komplexné. Pokud
analyzujeme jednotlivé aspekty zivouciho téla nasich dospivajicich protagonistek, mizeme si

pokladat nasledujici otazky:

e Co zivouci télo vidi, slysi, citi a déla? Jak to filmové vypravéni zprostfedkovava?

e Jakeé jsou projekty a cile, kterych se Zivouci télo snazi dosahnout? Co mu v nich brani?
Jaké ma v ramci svého téla pfilezitosti a limity?

e Jak interaguje zivouci télo se svym okolim? Jak jeho okoli interaguje s nim? Jakym

zpUsobem jsou ve filmovém vypravéni tyto vzajemné interakce zprostfedkovany?

Tento rejstfik mGze poslouzit pfi analyze libovolné filmové postavy. V nasem pripadé
se jedna o dospivajici divku. Kategorie analyzy budou tedy vztazeny na jeji Zivouci télo, které
se emancipuje. Nejprve budeme analyzovat télo samo o sobé, tedy zpusoby, jakymi télo
existuje samostatné. Jako prvni kategorii zvolime prostor. Zivouci t&lo, které se pohybuje, musi
existovat v urCitém prostoru, ktery proziva svym zpusobem. Jak se mezi sebou li§i jednotlivé
prostory, ve kterych se hrdinky pohybuji? Jaké limity a pfilezitosti tyto prostory vytvari? Pokud
je v obou snimcich dllezity motiv mofre, liSi se zplsob, jakym se pohybuiji ve vodé a na sousi?
Pfredstavuje pro Julii, ktera se umi dlouho potapét, podvodni prostor néco specifického? A jak
je to u Sophie, ktera se dle vlastnich slov ,potapét neumi“?

Jako druhou kategorii zvolime emancipaci. Zivouci t&lo, které se emancipuje, hleda
zpusoby, jak dokazat sobé i okoli, Ze stoji samo za sebe. Jakym zpUsobem se o to bude snazit
Julia, ktera je vyrazné kontrolovana otcem Antem? Projevuje takovou potfebu Sophie, kdyz
travi tyden na letni dovolené, v ramci které by ji nemélo nic trapit a méla by si pouze uzivat?

Déle budeme analyzovat télo a ty druhé, nebot pro zivouci télo je dulezité i to, jakym
zpGsobem na né&j pohlizi a reaguje jeho okoli. Zivouci t&lo vystupuje svym specifickym
zpusobem v situacich, ve kterych se snazi dosahnout svych cila v interakcich s ostatnimi.
Jako treti kategorii zvolime vztah s otcovskou figurou. Zivouci t&lo, které interaguje s otcem,
je jeho pfitomnosti i nepfitomnosti neustale ovliviiovano. Jaké limity a pfilezitosti vytvafi
zivouci télo Anteho pro Julii? A jak je to u Sophie a Caluma? Jakym zplsobem je jejich vztah
zprostfedkovan skrz subjektivitu hrdinek?
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Jako &tvrtou kategorii zvolime (star$i) dospivajici. Zivouci télo, které interaguje
s dospivajicimi, tak Cini z urcitého ddvodu a s ur€itym vysledkem. Jakou potfebu naplfuji
mladi dospéli kotvici u domu Julie? A jak je to u Sophie, ktera se dostava do interakce jak
s vrstevnikem Michaelem, tak o néco star§imi teenagery? LiSi se zplisob a ucel jejich
interakci?

Jak se k sobé skladaji jednotlivé kategorie? Jaka jsou subjektivni, specificka Zivouci
téla dospivajicich protagonistek? Co hledaji? O ¢em pochybuji? Za co bojuji? A jak se

emancipuji?
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3 Télo o sobé

3.1 Télo a (jeho) prostor

lvan M. Havel a Monika Mitasova (2004, s. 153) konstatuji, ze ,lidskou bytost si jen
stéZi Ize myslet bez prostoru, v némz Zije a o némz vi.” Prostor, ve kterém se pohybuje Zivouci
télo hrdinek, je s nimi tedy pevné spjaty a télo si nelze od tohoto prostoru odmyslet. SpiSe nez
prostor samotny je v8ak pro nas dulezita pozice hrdinek v ném. Jak se v ném pohybuji, jakych
se jim dostava prileZitosti, ¢im jsou limitovany. Takovy prostor Ize oznadit jako prostor
subjektivizovany, ,kde je dulezitéjSi vnimat toho, kdo proziva, co pro néj, jako jednotlivce,
.j€ho* prostor znamena, co mu dovoluje a co ne.” (Havel a MitaSova, 2004, s. 154) Kromé
vlastnosti jednotlivych prostoru je tfeba vymezit prostory, které ve filmech predstavuji prostor
Cisté subjektivizovany. V jakych typech prostor( se protagonistky pohybuji? Jak se v ném
pohybuiji, jaké limity a pfilezitosti jim tyto prostory vytvari? Pfedstavuje néjaky z téchto prostoru

ten subjektivizovany? Cim je definovan a jak je v ném zprostfedkovana jejich subjektivita?

3.1.1 Muréna: Télo pod vodou

Juliino zivouci télo ve filmu obyva témér stejné mnozstvi asu ve vodé jako na sousi.
Na sousSi utvafri jeji prostor nehostinné prostredi rodinného domu. Julia Zije na pobfezi, a proto
travi hodné Casu v plavkach — je tedy vystavena velké mife objektivizace svym okolim.
Rodinny dum je prostor, kterému vladnou jeji rodice (Ante vétSi mirou nez Nela).

Julia ma pod vodou vétsi moznosti, nez vétsina lidi — umi se totiz potopit az po dobu
péti minut a dvaceti vtefin, jak sama zminuje pfi rodinné vecefi, na které je pfitomny i Javier.
Kontrast je pfitomny uz vtom, jak svoji lasku k vodé prezentuje. Zatimco Ante prezentuje
Javierovi loveni murén jako jeji nejvétsi prednost, Julia se vi¢i nému vymezuje a stoji si za
tim, Ze nema rada loveni, ale Ze se rada potapi. Zatimco na sousi podléha pfikazim svych
rodi¢l a sebemensi nesouhlas vede ke konfliktu, pod vodou ma jeji Zivouci télo daleko vice
moznosti. MGze plavat kudy chce a kam chce. A muze se dostavat do fyzického kontaktu
s lidmi, pfed ¢imz ji Ante chrani.

Prostor pod vodou ovliviiuje i tempo filmu. Ve vodé nam trva déle dostat se z jednoho
mista na druhé, protoZze nam klade odpor. Pfi podvodnich scénach tak akce vnimame typicky
v delSich stopaZich a rozvijejici se ve specifickém €ase. To se ukazuje uz v prvni scéng, ve
které Julia s Antem lovi murénu. Juliino Zivouci télo tak poznavame dfive ve vodé, nez na
sousi; jako by do vody patrilo. Prostor pod vodou poskytuje vice moznosti: Julia vidi lod', na
které prijizdi Javier, nejdfiv pod vodou. Kdyz hraje &tvefice kohouti zapasy a Julia sedi na
Javierovi, k dotyku jejich tél dochazi také pod vodou. NejvétsSi prostor pro uplathovani své
omezené svobody ma Julia u scény s potapénim, kdy se nofi hloubéji do vody. PfedevSim

proto, Ze se potapi bez Anteho, ktery se snazi jeji blizkost a kontakt s Javierem celou dobu
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monitorovat, pfipadné omezovat. Zprvu se zde potapi Javier, Nela i Julia, Nela to oviem
vzdava a vynofi se. Julia zlstava. | presto, ze tuto scénu vnimame skrz vétsi celky, citime
kfehkost momentu, tvofenou pfedevS§im hudebnim doprovodem, pomalymi gesty a dirazem
na fyzi¢no. PFi potapéni spolu Javier s Julii musi komunikovat svymi zivoucimi tély, a
pfedevsim musi byt neustale ve fyzickém kontaktu. Obrazovy duraz je kladen na modré svétlo,
na jehoz krasu Javier laka Julii, kdyz ji zprvu nabizi, aby se s nim Sla potapét. Julia tésné pred
vynofenim jesté zastavuje Javiera, jako by se v této situaci snazila vydrzet co nejdéle. Vétsina
pozitivnich zazitkl ve vodé je tak spojena predevsim s Javierem a jeho blizkosti.

Julia v8ak nemuze prezivat pouze pod vodou, a tak pfedstavuje proces vynoreni ¢asto
zmarfeni pozitivniho zazitku. Spole€nosti (muzi na lodi) je chvalena jako ,state€na“, ostatné i
svym otcem, ktery si ji v8ak vzapéti pfivlastiuje ve svém majetnickém gestu objeti.

Subjektivita Juliina Zivouciho téla je zprostfedkovana tim, Ze se diky ni dostavame do
prostoru, ve kterém nejsme zvykli travit tolik ¢asu. Jedna se o prostor, ktery mizeme poznavat
pfedevsim skrz ni. Jedna se tedy o prostor subjektivizovany.

Zaroven plati, Ze €im se Julia nofi hloubégji, tim vétsi ma svobodu, ale o to vic tento
prostor pfedstavuje nebezpedi, protoZze pfi sebemensi chybé by se zde mohla utopit. A tak i
pfesto, Ze podvodni prostor poskytuje Zivoucimu télu Julie pfilezitosti a vétsi spektrum
moznosti, nese s sebou i sva rizika. Uz v prvni podvodni scéné je Julia kousnuta murénou.
Zaroven ma i zde po boku Anteho, neni tu sama za sebe. Jak film postupuje, Ante se snazi
vic a vic kontrolovat pohyb Juliina Zivouciho téla v prostoru. Posila ji spat prvni vecer po
pfijezdu Javiera, nuti ji schovat se pfi vyjednavani o koupi pozemku na obé&dé, a dokonce ji
zavira do sklepa poté, co se vi¢i nému slovné vymezuje. Nemoznost volného pohybu je tak
znazornéna tim nejkrajnéjSim prostfedkem — nasilim a izolaci. Juliino Zivouci télo obyva
prostor nebezpeci, ze kterého ji nikdo nemuize dostat. Julia se totiz nasledné ve sklepé
propadne Sachtou a musi se sama zachranit, protoze vSichni jsou na oslavé jinde ve mésté a
nikdo neslysi jeji volani. Podvodni prostor se tak stava prostorem ohroZeni na zivoté. Julia se
musi potopit a najit cestu vtmavém prostoru mofe. Nejprve si sviti baterkou, aby se
zorientovala. Nakonec se vS§ak rozhodne baterku pustit a plavat dal sama.

S Julii se totiz postupné nofime do uplné tmy. Na spravnou cestu ji navede muréna,
ktera pro ni na zacatku predstavovala to nejvétsi nebezpedi. Juliino zivouci télo tak nachazi
nejvétsi silu v tom, co ho nejvic ohroZuje. Prostor, ktery ji obklopuje, si podmanuje po svém.

Vnimani Juliiny subjektivity, jejiho Zivouciho téla, pro mne bylo ilustrovano a potvrzeno
tim, Ze jsem se v této scéné skuteéné bala o jeji zivot a az fyzicky jsem prozivala diskomfort
v souvislosti s ohroZenim na Zivoté, napfiklad vlastni potiZze s dychanim. Filmové médium nam
tak prostfednictvim omezené schopnosti orientace vytvafi prostfedi, ve kterém se sami citime

podobné jako Julia.
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3.1.2 Aftersun: Télo pod stroboskopem

Zivouci télo Sophie existuje v prostoru na sousi a pod vodou, déle v prostoru noéniho
klubu* a ve virtudinim prostoru zaznamud z videokamery. V ném muze dospéla Sophie
pozorovat své zivouci télo v jedenacti letech véku. Na rozdil od Julie neni zivouci télo Sophie
na sousi ni¢im zvlast limitovano. Jeho prostor tvofi hotel a zazemi sousedniho hotelu, kam se
chodi koupat a travit Cas, protoze jejich hotel je v rekonstrukci a jeho zazemi neni pfilis
privétivé.

Zivouci t&lo Sophie zaziva v okoli vody rtizné typy prozitki. Svou specifickou roli méa
jak prostor nad vodou, tak pod vodou. Zarover zde existuje dichotomie bazénu a more, z nichz
kazdy dovoluje Sophie pohybovat se v ném jinym zpUusobem. Prostor bazénu je pro Sophie
mistem bezpe&nym bez vétSiho rizika. Sophie v bazénu, pod vodou, foti Caluma vodéodolnym
jednorazovym fotoaparatem — Calum nasledné foti Sophie. Sophie zde také sleduje téla
starSich dospivajicich v jejich blizkosti a intimité. Prostor bazénu pod vodou pFedstavuje
prostor spiSe k pozorovani nez k jednani. Je to prostor k utvareni vzpominek a cerpani
podnétl. V mofi se zivouci télo Sophie neciti tak doma, jako Juliino — Sophie se dle svych slov
,heumi potapét‘ (mysleno déle pod vodou se Snorchlem) a u mofe nebydli, v prab&hu roku se
v ném pravdépodobné vibec nekoupe. Jeji pohyb v tomto prostoru ji tedy neumozriuje takovy
rejstiik prilezitosti. Kdyz v mofi plave, je tam s Calumem: skacou spolu do vin a také zde sedi
na lehatku, kdyz ji Calum fika, ze se mu mlze s ¢imkoliv svéfit, ze mu muize cokoliv fict, kdyby
potfebovala. Prostor v mofi tak pro zivouci télo Sophie pfredstavuje pfFilezitost travit Cas
s Calumem, néco neobvyklého, co je potifeba si uzit. Ani tento prostor vSak neni bez rizika,
podobné jako v Muréné. Pod vodou v mofi totiz dochazi ke ztraté bryli, coZ pfedstavuje prvni
zdroj konfliktu mezi Sophie a Calumem; prvni zaskobrtnuti na jejich ,idealni“ dovolené. A také
prvni informace pro divaka, Ze Calum neni v idealni finanéni situaci a Ze Sophie si toho je
védoma. P¥i odlouceni Sophie a Caluma bé&hem noci po neuspésném karaoke je zaroven
pohlcujici temné morfe to misto, ke kterému se Calum uchyluje. Kamera v plasobivém
vertikainim $venku® odhaluje temnotu more splyvajiciho stmavym nebem a Calumovo
rozhodné Zivouci télo, které se temnoté vydava vstfic. Zatimco hladina a bfeh mofre patfi
bezpeci a souznéni otce s dcerou, podmofska hlubina je mistem prazdnoty a ztraty.

NejvyraznéjSim prostorem je vSak jak pro divaka, tak pro zivouci t&lo Sophie prostor
no¢niho klubu. Ten je charakterizovan zvukovym vakuem, stroboskopickym svétlem a
omezenou schopnosti orientace v prostoru, coz je fenomenologicky dilezity aspekt Sophiina
vhimani. Jakoukoliv akci, kterou v klubu Zivouci télo Sophie vykonava nebo pozoruje u jiné

postavy, je pro ni samotnou i pro divaka tézké zfetelné vnimat.

4 ve scénafi je pouzit o néco vystiznéjsi anglicky vyraz rave
5 pohyb kamery, pfi némz se kamera umisténa na nehybném podstavci otac¢i nahoru a dold, ¢imz se
vytvafi pohyblivé ramovani, které snima prostor vertikalné

21


https://deadline.com/wp-content/uploads/2023/01/Aftersun-Read-The-Screenplay.pdf

Tento prostor je pfedstaven jiz v ivodni sekvenci filmu. Spolu s nim je pfedstaveno i
zivouci télo dospélé Sophie. A je zde nastinén i dllezity aspekt Casovosti: vztah minulosti a
pfitomnosti a jejich nejasna hranice. Zivouci t&lo Sophie zpo&atku existuje v tomto prostoru
obklopeno tan€icimi lidmi, aniz by se samo pohybovalo. Ma zaviené odci, odstifiuje a
znemoznuje si plnou existenci a orientaci v tomto prostoru. Na konci Uvodni sekvence otevira
oCi a navazuje oc¢ni kontakt s divakem. Problematika proboreni ¢tvrté stény je velmi komplexni,
pro ucely této prace pouziji vyklad Toma Browna (2012, s. 7), dle kterého k tomuto pfimému
osloveni divaka ve filmech dochazi prostfednictvim navazani o¢niho kontaktu s divakem, ktery
muze prozrazovat mnohé o tom, jakym problémim tato postava Celi ve vztahu k jinym
postavam ve fikénim svété filmu. Takovy pohled vSak neprozrazuje vSe, postava si zachovava
urcité tajemstvi. Tento vzajemny pohled je tedy podobny tém, které zaZivame v realném Zivoté
s jinymi lidmi. Dle Browna (2012, s. 7) nas tento pohled vede k ohledavani subjektivity toho,
na koho se divame.

Navazanim oc¢niho kontaktu s divakem se tedy pfiblizujeme subjektivité zZivouciho téla
Sophie, nebot se stdvame védomou soucasti jejiho subjektivizovaného prostoru. Dospéla
Sophie v prostoru no¢niho klubu je stfihem propojena se jedenactiletou Sophie, kterd sedi
v autobuse a posloucha avodni slovo privodkyné Belindy. Zatimco dospéla Sophie si je
védoma kamery a bofi Ctvrtou sténu, jedenactileta Sophie se ve svém prostoru pohybuje bez
toho, aniZ by se na néj soustfedila. Prostor, ve kterém se postavy pohybuiji, je tedy ovlivnén
tim, nakolik je nechava rezisérka zvédomovat si pfitomnost divaka.

Rave tak pfedstavuje vnitini prostor Zivouciho téla Sophie, nebot’ podstatné je nikoliv
to, jaky prostor je, ale co pro Sophie znamena, co ji dovoluje a co ne. Vyznam tohoto
subjektivizovaného prostoru je zapotfebi vnimat v ramci stfihové skladby. PfedevSim v
kontextu toho, co se ve scénach odehrava pfedtim a poté.

Druha scéna v tomto prostoru pfichazi zhruba ve tfetiné filmu. Sophie se v ni rozhodné
prodird davem. Skrz zabér na zbytek prostoru nakonec vidime i tancujiciho Caluma ve svétlé
koSili. Je snadno rozpoznatelny, protoze déla nejvyraznéjdi pohyby. Po tomto zabéru viak
kratka sekvence kon¢i. Jedenactiletd Sophie pfedtim do videokamery mluvi o tom, Ze se
Calum Sel potapét a ze instruktordm zamicel, Zze nema potapécskou licenci. Coz je brano spise
jako vtipna situace, ktera vSak ve spojeni s pfedchozi scénou vyvola strach o Caluma.

Ve tfeti scéné v klubu je Calum v prostoru zdanlivé bez Sophie. Prostor no¢niho klubu
ale nemlze bez dospélé Sophie existovat, protoze je jejim subjektivizovanym prostorem.
Tento zabér tedy pravdépodobné predstavuje nepfimy hlediskovy zabér dospélé Sophie, ktery
nam zprostfedkovava jeji subjektivni vnimani. Podstatny je kontrast Calumova Zivouciho téla,
nebot zatimco ho jedenactileta Sophie vidi lezet nahého na posteli, v prostoru no¢niho klubu
zbésile tancuje a sly8ime jeho pferuSovany dech. Jsme mu sice bliZ, ale jeho tvar vidime vice
rozmazané a Vv nejasnych obrysech. Tento prostor je tak pro Zivouci télo Sophie

charakterizovan ne pouze tim, jak se v ném pohybuje ona sama, ale predevSim tim, jak se
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v ném pohybuje Calum. Pro jeji Zivouci télo je nejvétsi pfileZitosti i limitem je pravé Zivouci télo
Caluma — jediny cil Sophie a zaroven to, co je nejh{f pfistupné. Vyznam tak vytvari subjektivni
vnimani Sophie, kterda Caluma vnima ve dvou prostorech najednou. V tomto momentu je
divakovi umoznéno byt se Sophie, dokonce v zabéru pozorovat Caluma z jeho perspektivy. |
presto, Ze se nejedna o pfimy hlediskovy zabér, zprostiedkovava subjektivni vnimani Sophie.

Dospéla Sophie potfebuje vramci finalni sekvence posledniho tance Caluma
konfrontovat. Zasahnout do prostoru jeho zZivouciho téla, ve kterém se Calum zcela ocCividné
neciti dobfe. Je zpoceny, udychany, v o€ich ma strach. Sophie obchazi Caluma tak, aby kolem
ni najednou nikdo nebyl a je sama ve tmé&, Calum tancuje a nevS§ima si ji. Sophie ho musi
fyzicky zadrzet, aby pfestal. Calum se nam opakované vytraci ze zorného pole a v tuto chvili
neni jasné, co Sophie vilastné déla — jestli se s nim pere, snazi se ho zastavit, pokousi se ho
uklidnit. Postupné vychazi najevo, Ze se snazi Caluma v jeho nekontrolovaném tanci zastavit
tim, Ze ho pevné objima. Kdyz se Calum konecné uklidfiuje, vraci ji objeti a my mu poprvé
v tomto metaforickém prostoru vidime do tvare, diva se do kamery, na divaka, stejné jako
Sophie na zacatku filmu. To umozruje divakovi pochopeni a proniknuti ke Calumovi a jeho
pocitim, zatimco se Sophie v tuto chvili vyrovnava s jeho ztratou. Pfi vzajemném pohledu
s divakem pfed nami vSak vzdy zlstava néco skryto. Postava nas vybizi k tomu, abychom ji
pochopili, ale nenechava nas piné k ni proniknout. Mizeme i Iépe citit, jaké je pro Sophie byt
s Calumem a byt mu jesté jednou nablizku. Napojujeme se na néj stejné tak, jako jsme dostali
pfilezitost napojit se na Sophie, primarné ovSem pies jeji subjektivni perspektivu. A presné
v tento moment napojeni Calum mizi. Jedenactileta Sophie ho z legrace v ramci posledniho
tance odstrkuje a dospéla Sophie v prostoru no¢niho klubu déla to samé, v oich ma vSak
nikoliv radost, ale zoufalstvi. Calum se propada a unika nam. Sophie ho pozoruje, uz je pry¢,
nemlUze ho zachranit. Na maly okamzik se zivouci télo dospélé Sophie stava opét
jedenactiletou Sophie... a poté zlstava télo dospélé Sophie v prostoru zcela osamoceno.
Potvrzuje se tak subjektivizace prostoru, ve kterém neplati béZna pravidla reality. Tento prostor
je kromé sniZzené schopnosti pohybu a orientace charakterizovan pfedevsim tim, jak se
k nému vztahuje Sophie pfes Caluma. Rave je mistem, kam Calum odchazi v poslednich
vtefinach filmu. Je to misto, kde se s nim dospéla Sophie muze opakované setkavat. Nikdy se
tak vS8ak nestane za idealnich podminek. Zivouci t&lo Caluma, |épe fedeno Sophiina
vzpominka na néj, pfeziva pouze v jejim limitovaném, subjektivizovaném prostoru.

Dulezitou roli v celém snimku hraje prostor videokamery, ktery umozfiuje Zivoucimu
télu Sophie reflexi sou€asnosti skrz minulost. Sledovani videi pfedstavuje zplUsob, kterym
Sophie vzpomina na Caluma. A také zplsob, kterym se otevira jeji vnitini subjektivizovany
prostor, rave. Ve filmu se tento prostor ,otvira“ po uvodni sekvenci zaznamu z videokamery.
Tato scéna neni pouze videozaznamem reprodukovanym v ramci filmu: zZivouci télo Sophie je
po skon&eni videa vidét v odraze televize, na které se video pfehrava. Cely film je tak

prostorem reflexe, vzpominky, ktery Zivouci télo Sophie vnima a zpracovava prostiednictvim
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statického prostoru svého bytu. Videozdznamy jsou pfedpokladem pro pfipomenuti Zivouciho
téla Caluma v jeho reprodukované podobé. Zaroven vSak ztélesfiuji pomijivost a mizejici
vzpominky, nebot je v montazi obraz rozpixelovany a utrzkovity. A to je i zpUsob, jakym zivouci

télo Caluma vnima Sophie — jako utrzkovité télo pod stroboskopem.

3.1.3 Zaveér

Pro oba filmy je dulezity rozdil mezi tim, jak se zivouci téla protagonistek pohybuji na
sousi a pod vodou. LiSi se vSak zplsob pohybu a jeho ucel. Zatimco v Muréné predstavuje
prostor pod vodou prilezitost pro rebelii, vzdor a samostatné jednani, ve filmu Aftersun
pfedstavuje prostor pod mofskou vodou vkradajici se nebezpedi, v kontrastu k prostoru nad
vodou, ktery je mistem pro sblizeni Sophie a Caluma. Prostor bazénu je prostorem poznavani,
pozorovani a vstfebavani.

Pro Julii pfedstavuje prostor na sousi a pod vodou dichotomii pro jeji zivouci télo.
Dulezitou roli hraje v podvodnim prostoru svétlo, lépe feCeno snizena schopnost orientace a
moznosti pohybu. | pfesto, Ze Juliina dovednost potapéni ji umozriuje existovat v podvodnim
prostoru a aspon v ném se dostavat k naplfiovani svych cilli, pofad predstavuje pro jeji zivouci
télo rizikovy prostor. Julia musi pfekonat limity a nebezpedi tohoto prostoru, aby si ho svym
zpUsobem podmanila. A stala se murénou, tedy tim, co ji na za¢atku nejvice ohrozovalo.

Pro Sophie je dullezity prostor no¢niho klubu, ktery jsme si definovali jako Cisté
subjektivizovany vnitfni prostor jejiho Zivouciho téla. Divadk se dostava do jejiho nitra, aby
pochopil a zakouSel bolest, dezorientaci, vnitini chaos a destabilizaci, kterou si Sophie
prochazi. Senzorické zahlceni nam umoznuje zprostfedkovat pal€ivost ztraty blizké osoby. Jeji
agresivitu a neodbytnost, necitelnost, ktera se v ase sice vyviji, ale zaroven cykli sama do
sebe, nebot Calum na konci filmu do tohoto prostoru odchazi a pfetrvava tak v hlavé Sophie.

Subijektivitu tak v obou filmech zprostfedkovavaji prostory se snizenou schopnosti
pohybu a orientace. Casto se jedna o prostory, kde je malo svétla. V obou filmech se
v nejvétsim vypéti emocnich i fyzickych sil hrdinky nofi do tmy. Coz zapfi€ifiuje i to, Zze se
Vv prostoru neorientujeme my. V obou pfipadech jde o mista, kam se divak bézné nedostane,

ktera tedy patfi vyhradné hrdinkam, a proto ztélesnuiji jejich subjektivni vnimani.

3.2 Télo samo za sebe

Tato podkapitola se bude vénovat emancipaci v souvislosti s zivoucim télem
protagonistek. Emancipaci jsme si definovali jako jednu z kliCovych potfeb dospivani. Pro
zivouci télo obou hrdinek by tak emancipace méla byt jednim z cil(, kterych se snazi
dosahnout. Dle Vagnerové a Lisé (2021, s. 374) ,emancipaci umoznuje rozvoj kompetenci,

jimiz dospivajici sobé& samému i ostatnim postupné dokazuji, ze uz tak vysokou miru zavislosti
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nepotiebuji.“ Je proto dllezité, jaké kompetence dospivajici rozviji a jak se k tomuto cili
vztahuji na jedné strané oni, na druhé jejich okoli.

Co emancipace jako cil predstavuje pro nase protagonistky? Jakymi kompetencemi se
snazi dokazat, ze je jejich zivouci télo samo za sebe? Jak je o tom pojednano z hlediska

subjektivity jejich Zivouciho téla?

3.2.1 Muréna: Télo, které (u)plave

Julia je ve fazi pozdni adolescence, vramci které by emancipace mélo byt jiz
dosazeno. To pro ni v8ak neplati, nebot je pod vlivem Anteho, ktery se snazi kontrolovat vse,
co déla. | pfesto, Ze uz je ji sedmnact, Julii jeji rodinné zazemi nedovoluje, aby travila ¢as dle
sebe a délala to, co chce ona.

Vime, ze Juliino zivouci télo ma jiné moznosti a pfilezitosti na sousi a pod vodou. Na
sousi se Julia svou emancipaci snazi dokazat napfiklad tim, Ze si obléka Cervené Saty po
matce, aby pusobila vic jako dospéla Zzena. Vynecha posledni sloku pfi recitaci basné pred
publikem, kterou ji napsal Ante a ktera ma byt pravé o otci. PfesvédCuje Anteho, Zze se nemuze
s lodi pfiblizit utesu, ¢imz dokazuje své kompetence. Antemu vSak mlze oponovat pouze
verbalné, protoze nema takovou fyzickou silu.

Pfekonani hranice mezi prostorem pod vodou a na sousi zpUsobi Ante tim, ze Julii stréi
z lodé do otevieného prostoru mofe. Prvni takova situace nasleduje pravé poté, co se snazi
presvédcit Anteho, aby s lodi nezajizdél blizko k Utesu. | pfesto, Ze to Ante s lodi nakonec
zvladne, Juliino Zivouci télo ho vyprovokuje natolik, Ze ji stréi za jizdy do vody. Julia plave za
lodi a snazi se ji dohnat, coz Ante pro Javiera pySné komentuje slovy: ,Kdyz do ni stréis, je
nejlepsi.“ Po chvili za ni skoCi i Javier. Je to poprvé, co se setkavaji ve vodé: v prostoru, ve
kterém vice dominuje Julia. | diky shozeni z lodi tak spolu mohou poprvé stravit ¢as o samoté,
kdyz spolu doplavou na bfeh, zatimco Ante s Nelou kotvi nedaleko. Jednim ze zpusobd, jak
emancipaci demonstrovat, je kontakt s Javierem. DalSim takovym momentem je trvani si na
tom, ze se rada potapi, nikoliv lovi, coz souvisi s jeji jistotou pod vodou. V této sekvenci je také
dulezité prosazeni si skute¢nosti, ze svou budoucnost nevidi v Chorvatsku a chce jit studovat
do zahranigéi. Proto ji hned zaujme moznost studia na Harvardu, kterou ovSem navrhuje Javier,
Julia s nim nepfichazi sama od sebe. Zprvu sice Javierovi tvrdila, ze chce na ostrové zlstavat,
nyni v8ak svlj nazor méni. Jeho pfitomnost Julii otevira nové pfilezitosti pro jeji Zivouci télo,
ale zaroven ho tim pfipoutava k Javierovi, ktery jako by pfedstavoval jedinou moznost pro jeji
budoucnost.

Emancipacnim momentem je i rozhodnuti jit se potapét s Javierem, které vsSak u
Anteho musi obhgjit a prosadit Nela. Julia je stale v urcité zavislosti na okoli. | po UspéSném
potapéni a projeveni kompetence si ji vS8ak Ante majetnicky pfivlastiiuje. Na sousi tak Juliino

zivouci télo nemuze plné existovat samo za sebe.
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Ve vodé ma Julia diky svym dobrym plaveckym a potapécim schopnostem vétsi Sanci
uspét. Kdyz Julii Ante stréi do vody podruhé, jiz za lodi neplave. Misto toho doplave ke bfehu,
u kterého kotvi lod o néco starSich dospivajicich ¢i mladych dospélych, a snazi se dokazat
okoli svou nezavislost tim, ze flirtuje s Davidem. Ani zde vSak neni plné sama za sebe. Seda
si totiz na bfeh a nechava Davida, aby za ni pfiSel a inicioval interakci. Poté skace do vody a
nechava Davida, aby za ni doplaval. Nasledné se s nim zacne libat. Je tomu tak ve vodé, ktera
pro ni pfedstavuje prostor, ve kterém se jeji zZivouci télo mize pohybovat svobodnéji, nez na
sousi. Vice se jeji interakci s Davidem budeme vénovat v podkapitole 4.2.1 Muréna: Télo a ti,
kteri si svlékaji plavky, dulezité vSak je, Ze i v této situaci je Juliina emancipace zavisla na
okoli. Na tom, jak je vnimana nikoliv sama za sebe, ale pfes dalSi osobu, navic v situaci, kdy
néco dokazuje svému okoli, v tomto pfipadé Javierovi. Dllezitym momentem je také to, co
nasleduje: kdyz se na bfehu objevi Javier a vyhlasi ,soutéz®, Ze ten, kdo prvni Julii pfinese
z vody, dostane jeho hodinky, Julia k nému doplave sama. Prokazuje svoji autonomii a
samostatnost, ktera je vSak navazana na dalSi osobu, dalsi zZivouci télo. Javier pfi jejich
spole¢né chvili o samoté fika, ze ,v jeho rodné zemi se z chlapce stava muz, kdyz pfeplave
z jednoho ostrova na druhy“. A nabizi Julii, Ze to mohou zkusit. To pfedstavuje Javierovo pojeti
emancipace, ktera je navic genderové podminéna. Julia ji odmita, protoze ,nema rada, kdyz
nevi, co je ve vodé pod ni“. Julia hleda, jakym zpusobem mize jeji télo existovat samo za
sebe, a i pfesto, Ze varianta verbalizovana Javierem se ji nezda vhodna, snazi se své
emancipace pres jeho osobu zprvu dosahnout.

Jak se vSak potfeba emancipace projevuje pod vodou? Cinnost, ktera Julii poji
s Antem, je loveni murén harpunou, coz Ante navic vyzdvihuje jako Juliinu nejvétsi pfednost.
Kdyz je vidime na lovu poprvé, Julia mifi harpunou na murénu. Pfed ni je vdak Ante, ktery i
pod vodou definuje zplsob, kudy a kam se Julia miaze pohybovat. Tato sekvence kongi tim,
Ze muréna Julii kousne. Julia dosahuje podmanéni prostoru skrz pfekonani jeho nejvétsiho
nebezpedi, coz je muréna, ale pfenesené i Ante. Pro Juliinu emancipaci totiz pfedstavuje
nejvétsi prekazku. Juliino Zivouci télo, minimalné jeji podvédomi, si to uvédomuje: Ante a
muréna jsou pfitomni v jejim snu. Sen je tvofen jedinym zabérem, ktery je komponovan jako
hlediskovy, zkraje rAmovan harpunou, kterou Juliino zivouci télo vystfeli na Anteho. Jeji cil a
touha se k nam dostava prostfednictvim jejiho subjektivniho vnimani, v tomto pfipadé dokonce
podvédomi. V tuto chvili vidime a €inime to, co by chtéla vidét Julia. Motiv harpuny je rozvijen
v triadé. Podruhé Julia mifi harpunou na Anteho, aniz by si toho vSimnul. K vystfeleni se vSak
neodvazi a dfive, nez se tak stane, muréna uplave a Ante se musi vynofit.

Potfeti pfichazi lov s harpunou na konci filmu. Po noci, kdy se Julia musi zachranit po
padu ve sklepé a poté, co verbalné i fyzicky konfrontuje Anteho na oslavé. Julia na Anteho
kfi¢i, Ze ho nenavidi a Ze s nim nechce mit nic spole¢ného. | pfesto se s nim musi jit dalsi den
potapét. Jeji Zivouci télo ji neumozriuje prostor zcela opustit. Dovoluje ji ale demonstrovat svou

emancipaci pod vodou. Julia na Anteho mifi harpunou a vystreli tésné vedle néj.
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Nasledné se vynofi a plave pry¢, v metaforickém konci, kdy se dostava na oteviené
mofe. Motiv stfelby z harpuny se tak propojuje s motivem plavani za néjakym cilem. Tentokrat
je v8ak cilem jeji nezavislost. Zivoucimu télu Julie je tedy umoznéno, aby se vymanilo ze

svych limitl a dosahlo emancipace — po svém, tim, ze (u)plave.

3.2.2 Aftersun: Télo, které se vzdaluje

Zivouci t&lo Sophie je ve fazi rané adolescence, projevy emancipace u ni tedy mohou
byt jiné nez u Julie. Jiné jsou i podminky jeji existence: zZivouci télo jedenactileté Sophie totiz
neni pfili§ limitovano. MuzZe se volné pohybovat po prostoru hotelu, kde travi prazdniny. Neni
tfeba, aby si svUj prostor aktivné vytvarela. Calum se ji snazi vychazet vstfic a hlavni potfebou
Sophie je travit Eas s Calumem, protoze ho pfes rok ziejmé pfilis nevida. Sophie se viak snazi
vystupovat sama za sebe i v situacich s Calumem.

Je to Sophiino zivouci télo, které oba pfihlasi na karaoke a vyzyva Caluma, aby s ni
Sel zpivat. A je to jeji télo, které se karaoke nevzda a chce zpivat i pfesto, ze Calum nechce.
Stejné tak pfi hromadném vyleté sama ob&hne v8echny navstévniky amfiteatru, aby zazpivali
Calumovi piseri k narozeninam. V obou pfipadech je to pisen, ktera za Sophie mluvi vic, nez
pokud by méla svou potfebu verbalizovat. Dulezité vSak je, Ze i pfesto, Ze se ze strany Sophie
jedna o laskypIné gesto, neni Calumem pozitivné pfijato. Coz vSak nesouvisi pfimo se Sophie,
nybrz s Calumovym zhorSujicim se psychickym stavem.

Sophie je schopna existovat sama za sebe i v situacich, kdy doch&zi ke konfliktu mezi
ni a Calumem. Po karaoke narazi na jeho finan¢ni problémy, coz pfedstavuje pohotovou,
jizlivou reakci na jeho narazku, ze faledné zpiva a ze by ji mohl zaplatit hodiny zpé&vu. Nasledné
si Sophie prosadi, ze zlistane veler sama v hotelu a nepujde jesté spat. Coz je pozitivni
vzhledem k tomu, ze si dovede stat za svym, toto rozhodnuti v§ak znamena prohloubeni
propasti mezi Sophie a Calumem v pribéhu noci, ktera pro oba znamena odlouceni. Tyto
zazitky ani toto odlouceni nedefinuji jejich vztah, ktery zlstava pozitivnim. Jisté vSak pro oba
znamenaji urCitou bolest, coz dokresluje soundtrack b&éhem této noci, ktery je tisnivy. Ani jeden
Z nich se ktomu, co se vnoci stalo, rano nevraci. Calum se za to omlouva az pozdéji
odpoledne. Je citit, Ze ho to mrzi, ale nenachazi ta spravna slova.

Kromé dominantniho prostoru prazdninového resortu film operuje s prostorem bytu, ve
kterém se dospéla Sophie diva na videozaznamy z kamery na své televizi a vzpomina na to,
jakéa jejich dovolena byla. Mizeme pouze odhadovat, jak se k ni Sophie zpétné vztahuje,
protoZze o tom snikym nemluvi. V souvislosti s tématem smrti a ztraty Caluma je vSak
pravdépodobné, Ze pro ni nejsou stastnou vzpominkou.

A tak i pfesto, Ze jsou tyto projevy emancipace dulezité pro jeji dospivani, zpétné maji
hofkou pachut, protoze znamenaly momenty odcizeni s Calumem a poukazovaly na jeho
postupujici psychické problémy. Pro Zivouci télo Sophie tak emancipace znamena nenavratné

vzdalovani se od Caluma, a to i pfesto, ze by mu chtéla byt nablizku.

27



3.3 Zaver

Juliino Zivouci télo se zprvu snazi dosahnout emancipace zplsoby, které jsou
navazany na jeji okoli. K pravé emancipaci vSak dochazi ve vodé a projevuje se dvéma
zpUsoby: ten prvni vrcholi namifenim harpuny na Anteho, ten druhy uplavanim po morské
hladiné vstfic neznamu. V obou pfipadech se tyto motivicke linie rozviji v triadé situaci. Pro
Zivouci télo Sophie je emancipace o to bolestivéjsi, Ze v momenté dosazeni prvni nezavislosti
na Calumovi o néj Sophie zaroven pfichazi. Zatimco v Muréné se dosazeni emancipace
ukazuje jako jedno z hlavnich témat, pro Aftersun pfedstavuje spiSe téma vedlejsi realizované
na pozadi vyrovnavani se se ztratou otce.

S potfebou a mirou emancipace souvisi, jaké ma Zivouci télo k samostatnosti
pfileZitosti. CoZ je ovlivnéno dalSimi lidmi, ktefi jsou okolo néj a ktefi mu umozriuji nebo ho
naopak omezuji v tom, aby se projevovalo samo o sobé. Dale se budeme vénovat Zivoucimu

télu protagonistek ve vztahu k jinym télam.
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4 Teélo a ti druzi

4.1 Teélo aotcovska figura

Koncept Zivouciho téla poskytuje jedinci subjektivitu, ktera je vdak ovlivnéna chovanim
a oCekavanim druhych. V této podkapitole se budeme vénovat vztahu k otcovské figufe a
tomu, jak ovliviuji Zivouci télo protagonistek. Dle Vagnerové a Lisé (2021, s. 416) vztah otce
a dcery nebyva béhem dospivani pfilis§ dramaticky. ,Pro otce je obtiznéjsi zachazet s dcerou
nez se synem, jeji dospivani je mize uvést do rozpakdl, kdyz nevédi, jak by s ni nyni méli

jednat, kdyz uz neni dité.“ (Vagnerovéa a Lis4, 2021, s. 416) Charakteristikou vztahu tak mize
byt urcita nejistota. Otec miize zenské projevy dcery odmitat, nebo je akcentovat, coz se mize
promitnout do jeho Zarlivosti na vrstevnické ctitele (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 416). Se
vztahem Kk otci, potazmo k rodi€im, souvisi i proces separace, kterému jsme se skrze
emancipaci ¢aste¢né vénovali v pfedchozi kapitole. Adolescenti maiji i pfes vyhrady o kontakt
s dospélymi (tedy i vlastnimi rodici) zajem a dale také hledaji dospélého, ktery jim imponuje,
pfedstavuje pfirozenou autoritu a chova se k nim jako rovnocennym partnerdm. (Vagnerovéa a
Lisa, 2021, 418-419) Protagonistky by tedy mély projevovat o vztah s otcem zajem, jeho
podstatou v§ak mlze byt urcita nejistota spojena s jejich dospivanim. Do vztahu se mlze
promitnout urc€ita bezohlednost vici potfebam otce, nebot’ ,,0 potfebach svych rodicu teenagefi
pfili§ neuvazuji, a pokud o nich védi, nepovazuji je za dllezité.“ (Vagnerova a Lisa, 2021, s.
419) To vyplyva z adolescentniho egocentrismu, ktery se zabyva pouze tim, co se tyka jich
samotnych nebo toho, co je zajimavé pro né. (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 419)

Vztah otce a dcery je v obou filmech jednim z ustfednich témat, prostupuje a rozviji se
v ramci celého snimku. Tato kategorie by sama o sobé vydala na vlastni bakalarskou praci, a
proto analyzu pro ucely této prace zuzime. Budeme se vénovat pfedevsim tomu, jaké limity a
prilezitosti vytvafi Ante a Calum pro své dcery a jak je jejich vztah zprostfedkovan pres
subjektivitu protagonistek. V obou filmech je pfitomen vyrazny motiv performativniho
vystoupeni — v Aftersun jde o karaoke a posledni tanec, v Muréné o recitaci basné a spolecny

tanec s Antem na oslavé pfi pfijezdu Javiera.

4.1.1 Muréna: Télo a lovec

V podkapitole 3.2.1 Muréna: Télo, které (u)plave jsme pojmenovali potfebu Julie
vymanit se z vlivu Anteho, ktery ji k sobé pfipoutava daleko vic, nez je obvyklé, a limituje jeji
prostor i zpUsob, jakym se po omezeném prostoru mize pohybovat. Z Eehoz vyplyva, ze Ante
Juliino Zivouci télo pfevazné limituje.

Vztah Julie a Anteho také v mnoha ohledech nenaplriuje idealni vztah otce a dcery.
Napfiklad proto, Ze jiz od zacatku filmu je patrné, Ze Julia nestoji o to travit s Antem cas.

Spolecna cesta ¢lunem je realizovana v tichu. Juliina prvni zminka o Antem poukazuje na jeho
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despotickou povahu, kdyz si po prvnim lovu murén stézuje Nele. Julia vic¢i Antemu neprojevuje
empatii, pravdépodobné v navaznosti na absenci empatie u Anteho vagi Julii.

Ante je vaéi zivoucimu télu Julie v opozici a také se citi ohrozen Javierem. Ante Julii
pfed Javierem neustale shazuje a pfivlastiuje si ji. Javier v o€ich Anteho pfedstavuje ctitele,
na kterého zarli, pfestoze neni Julinym vrstevnikem. Javier pfedstavuje dvojité nebezpeli —
jiny vzor otcovské figury a Juliin potencialni romanticky zdjem. Tato absurdni skute¢nost
poukazuje na patologii vztahu mezi Julii a Antem.

Jejich vztah je dale definovan pfehnané dominantni pozici Anteho vuci Julii, neustalym
shazovanim Julie a Juliinou snahou vymanit se z jeho vlivu. Nuance jejich vztahu dale rozviji
dvé performativni vystoupeni. Tim prvnim je recitace basné pfi oslavé, ktera doprovazi pfijezd
Javiera. Ante slavnostné oznamuje, Ze Julia bude recitovat. Julia pfedtim celou dobu stoji
bokem, ani nesedi s ostatnimi u stolu. Je tedy cilené vy¢lenéna a o tom, Zze ma recitovat,

ocCividné nevédéla. Julia zprvu nechce, nakonec vsak vyhovi otci a recituje tuto basern.

Sedim na bfehu a hledim na tebe.
Hledim do dali, kde s nebem splyvas
Jak spocitat cesty a viny,

které s vétrem vytvaris?

Hledim do tvych modrych hlubin.
Jaké tajemstvi v nich skryvas?
Barvami namorniky lakas,

kdyz v bezvétfi odpocivas?

Ale vidim i tvé rozmary
A nevérim ti.
Ja nevim, more, jak ti rozumét.

Pred tebou, more, onémim.

Ante basen uvadi slovy, Ze ji napsal pro Julii. Baseh pojednava o nedulvére,
neporozuméni a tajemstvich, kterd pfed autorem mofe ukryva. Jestlize je basef psana pro
Julii a autorem je Ante, nabizi se interpretace, ze zajmeno ,ty“ se vztahuje k Julii. Aniz by Ante
kdykoliv b&éhem filmu mluvil o tom, co k Julii citi nebo jak vnima jejich vztah, v této basni je
jeho vnimani poodhaleno. Stejné tak je poodhalen zplsob, jakym ho vnima Julia: vynechanim

posledni sloky o otci. Tu Ante na konci recituje, aby nebyla vynechana:
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AZ spocine$ ve svém Klidu,
zadam jen jediné
Nemas pravo vzit si mého otce

VZdy mi ho musi$ pfinést zpét.

To Ize interpretovat tak, Ze Ante v basni pfenesené verbalizuje pfani, aby byl jako otec
vzdy pfitomny. Jejich vztah je charakterizovan kontrastem. Na jedné strané je to neustala
shaha Anteho ukryvat Julii pfed ostatnimi a zamezovat ji v pohybu. Na druhé strané je to
potfeba mit Julii stale u sebe. Ante si nedovede predstavit, ze by zmizela z jeho Zivota. Jak
sam fika Javierovi, i pokud by Sla studovat na Harvard, ,vrati se zpatky a bude Fidit jejich
resort.“ Sam Ante Julii a Nelu prezentuje jako své Ulovky a sebe jako dobrého rybare-lovce.
Na konci filmu se Julie sice verbalné zfika, neni vSak ochoten svého tvrzeni dostat a dalSi den
s ni jde opét lovit murény. Spolu s dominanci je pfevladajicim rysem i jeho patologicka potfeba
Julii vlastnit. A kdyz mluvi pfed poslednim lovem murén o tom, Ze on je ten jediny, kdo ji
doopravdy miluje, citime, Ze si to doopravdy mysli a slepé tomu vé&fi.

Druhym performativnim momentem je tanec Anteho a Julie, ktery se odehravéa také
prvni vecer po prijezdu Javiera. Julia zprvu sleduje Javiera, jak tancuje s Nelou a poté sleduje
tanec Anteho a Nely. Oba muzi se k Nele chovaji jako k dospélé zené. Nasledné si Ante jde
pro Julii, aby tancoval s ni. Je to jediny moment, pfi kterém se Ante s Julii spole¢né sméji. |
tento moment Stésti je v8ak vystfidan dominanci Anteho, kdy Julii zvedne, placne ji po zadku
a zaCne tak opét omezovat zpUsob, jakym se Julia mize pohybovat. Julia se mu vysmekne a
odchazi pry¢.

Julia se s Antem vétSinou nedostava do fyzické interakce. Kromé ticha a verbalnich
urazek jsou ob&asné momenty dotyku dvou zivoucich tél dulezité pro ilustrovani jejich vztahu,
protoZe k takovému dotyku pfilis nedochazi. Ante bere Juliino Zivouci télo do naruci a zachazi
S nim ponizujicim zpGsobem; vede ji za rameno proti jeji vali, aby recitovalo basen; urputné
ho tahne do sklepa poté, co se pohadaji a zakfi¢i na ni, Ze ,nikdy nikam nepujde“. Veskery
fyzicky dotek slouzi k tomu, aby Ante upevnil svou dominantni pozici nad Julii.

Pro Juliino zivouci télo je dllezité nejen co vidi, slySi a déla, kdyz je Ante v jeji blizkosti,
ale také, co jeji télo citi hapticky a jakou emoci pfi tom proziva. Jedna se o fyzickou bolest a
pocit tisné. Jejich vztah neni tedy tolik definovan tim, co mezi nimi je, jako spiSe tim, co mezi
nimi neni: smich, pfijemné fyzické doteky, podpora a vyjadfeni naklonnosti mimo zraky
ostatnich. Zustava tak absolutni dominance otce-lovce, ktery lovi murény, ale pro kterého je i
vlastni Zena pfedevsim dobrym ulovkem.

Ve vztahu Julie i Anteho byly dulezité zplUsoby dotyku, kterymi Ante az nasilné
upevnoval svou pozici. Co znamena dotyk pro Sophie a Caluma? Jak je tomu u Sophie a

Caluma?
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4.1.2 Aftersun: Télo a ztrata

PFi zkoumani vztahu zivouciho téla Sophie ke Calumovi je dllezité brat v potaz, jaké je
zivouci télo Caluma. Co ho ovliviiuje, limituje, jak se chova ve svém prostoru. To je pfedevSim
vnitini prdzdnota a ztrata kontroly, snaha ovladnout své télo prostfednictvim tai chi a meditace.
Zkrotit ho, dat mu formu a Fad. Zjisténi z podkapitoly 3.2.2 Aftersun: Télo, které se vzdaluje
nam v souvislosti se vztahem Sophie a Caluma naznacuje na jedné strané lasku a blizkost,
Caluma.

Jejich vztah neni definovan kontinualnim odlou¢enim. Film se tento vztah snazi
komplexné vykreslit, pfiemz pfevazuje laska Sophie ke Calumovi, ktera pretrvava do
soucasnosti. Pokud by tomu tak nebylo, nejspi$ by pfevladaly negativni vzpominky a Sophie
by se potfebovala vyrovnat spiSe s tim, co negativniho v ni chovani Caluma zanechalo, a ne
s jeho ztratou. Doposud jsme se v analyze vénovali spiSe situacim, kdy jsou zZivouci téla
Sophie a Caluma v kontaktu s okolnim svétem. Jak ale vypada svét, ktery je pouze jejich?

Pro zivouci télo Sophie a Caluma je typicka blizkost, ktera je fyzicky pfipoutava.
Subjektivni vnimani Calumova Zivouciho téla nam Charlotte Wells zprostfedkovava pies
hlediskové zabéry Sophie, kdyZ pozoruje jeho spici t&lo prvni rano dovolené, nebo kdyz
telefonuje s matkou a vidime jeho rozzafeny obli¢ej v blizkém detailu. Do vzajemné blizkosti
se Sophie a Calum (a divak s nimi) dostavaji i v dalSich momentech. Pfi¢emz dulezita je nejen
blizkost, ale i fyzicky dotyk. Oproti dotyku v Muréné ma vSak zcela jiné kvality a je jim
zprostfedkovana nikoliv dominance, ale pravé vzajemna blizkost. V kontextu zivouciho téla je
dilezité, jak se Sophie dotyka Caluma a jak se Calum dotyka ji. Na za¢atku filmu opatrné
sundava Calum Sophie boty, kdyZ usne po dlouhé cesté. Prvni rano na dovolené ji maze zada
opalovacim krémem. Z jeho pohybu citime uréitou obezfetnost vuci télu Sophie. Jeho Zivouci
télo v kontaktu s jejim je nejisté a opatrné. Prostfednictvim dalSich dotykd si vSak k sobé téla
nachazi cestu a i nacvik sebeobrany, tedy dotyk, ktery by mohl byt proveden bolestivym
zpusobem, je zdrojem péce a starosti o toho druhého. Péci predstavuje i mazani se léCivym
bahnem v laznich — at' uz péci o sebe, nebo o toho druhého. Kiehkost takového dotyku je pak
ztélesnéna motivem krému po opalovani, po kterém je zaroven snimek pojmenovan. A je to
pravé tato aktivita, ktera charakterizuje jejich vztah nejlépe — prostfednictvim jemné starosti o
druhého. Na povrchu ochrana pfed potencialnim nebezpe€im — sluncem, pod povrchem vSak
ztélesnéni jemnosti pfi starani se o toho druhého a napojeni se na né;j.

I v momenté, kdy nedochazi k pfimému fyzickému kontaktu, je pfitomné napojeni na
toho druhého. Calum a Sophie jsou totiz, jak Sophie podotyka, ,pod stejnou oblohou®. Kdyz
vidi slunce ona, vidi ho i Calum. Jsou tedy vzdycky Béhem jeji promluvy vidime jejich zivouci
téla v laznich. A tak i kdyz ,nejsou na stejném misté a nejsou spolu, vlastné tak trochu jsou.”
V této scéné nejdfiv vidime pouze jejich Zivouci téla, aby se nam na konci odhalil celek i

s ostatnimi lidmi v jednom prostoru. Pro Sophie a Caluma vsak pfitomnost dalSich lidi neni
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dllezita. Kdyz se divaji na nebe, pozoruji paragliding nebo kdyz Sophie napodobuje Caluma
pfi cviCeni tai chi, jejich svét existuje sam pro sebe. P¥i cvi€eni tai chi je kamera diky pomalé
panoramé&® nechdva oba existovat ve spole¢ném prostoru vyhrazeném pouze pro né.
Ramovani zabért jim vyclenuje prostor i jinde ve filmu a vytvafi pocit, ze jsou na celém svété
sami dva. Pravé schopnost vytvofit prostor pro oba a nechat je v ném existovat — pfedevsim
prostfednictvim ramovani a kompozice — zprostfedkovava subjektivni vnimani Sophiina
zivouciho téla, pro kterou v dané situaci na svété neexistuje nic jiného nez Calum. Zaroven
konstituuje vzdjemnou blizkost a nutnost existovat v jednom prostoru, ktera je obcas
samoziejma a utulna, misty vSak az klaustrofobicka. V momentech naznaku konfliktu,
napfiklad pfi ztraté bryli nebo pfi nepfijemné dialogové vyméné poté, co Calum odmitne zpivat
se Sophie karaoke, pozorujeme postavy v tisnivém dvojdetailu, ktery jim kamera nedovoluje
opustit. MUZzeme se soustfedit na kazdou nuanci v jejich vyrazu. A jsou to pravé drobné zmény
vyrazu obliceje, které nesou vyznamové tézisté emoci pro obé postavy, jez si nejsou schopny
fici to, co doopravdy citi. Divak tak mize prozivat podobné emoce jako Sophie. Emoce, které
by Sophie nejspi$ nebyla schopna pojmenovat.

Je odividné, Ze mezi Sophie a Calumem existuje i jistd propast, ktera je
charakterizovana tim, ze Calum Sophie neumi fict, co se v ném doopravdy déje. To vytvafri
neviditelny limit pro obé Zivouci téla, ktery si Sophie vibec neuvédomuje. Tato propast je
demonstrovana ve scéné, pfi které si Calum rozstfihava sadru a omylem se stfihne do kize a
nasledné zacne krvacet do pfipraveného kybliku. Ruka, umozniujici jemny a fyzicky dotyk, je
zranitelna a nachylna k bolesti. Zatimco on je v koupelng&, Sophie je v loznici a Cte si. Sophie
o0 jeho bolesti nevi a ze své pozice ji nevnima. Pfi¢emz nejde tolik o to, Ze by Sophie nechtéla
slySet, co se v Calumovi déje; spiSe si to neumi sama domyslet, nepta se ho na to a Calum se
ji se svymi problémy nesvéfuje. Pfesny divod nezname, miize jich vSak byt vic — jeho vlastni
nejistota nebo neschopnost své problémy artikulovat; pocit, Zze je Sophie je$té mala na to, aby
to pochopila; snaha pfedstirat, Ze se nic nedéje. Limitované jsou ve své podstaté i dotyky,
které charakterizuji jejich vztah: Sophie se s Calumem nemazli a neobjima, az na jednu
vyjimku.

Ta zaroven predstavuje to posledni, co Sophie s Calumem na dovolené zaziva.
Spolecny tanec. Ten je stfihan v paralelni montazi s prostorem, ve kterém se Sophie snazi
Caluma zastavit pfi extatickém tanci. Zatimco karaoke, které nedopadne dobfe, iniciuje Sophie
— v ndvaznosti na rodinnou tradici, posledni tanec je iniciovan Calumem. Jedna se o posledni
moznost blizkého kontaktu na dovolené, zaroven také, jak naznacduje text pisné, na kterou
tancuji, o posledni tanec, ktery spolu zazivaji. Calum je pfi ném zdanlivé nejstastnéjsi za cely
tyden dovolené. Jedna se tak o Stastné ,rozlouceni®. O to vétsi propast vznika mezi tim, jak si

dospéla Sophie udalosti dovolené interpretuje a vnima je ona oproti tomu, jak je proziva

6 pohyb kamery, pfi némz se kamera otaci zprava doleva; vysledkem v obraze je horizontalni snimani
prostoru
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Calum. Pro néj je to moment §tésti a uvolnéni zivouciho téla, pro které v danou chvili neexistuji
zadné limity; pro Sophie je to posledni moment opravdové blizkosti a fyzického dotyku mezi
nimi dvéma.

Syntézou toho kontrastu je zavérecna scéna filmu. Sophiino zivouci télo se snazi télo
Caluma zastavit ve zbésilém tanci. V jejich gestech je v8ak i vztek, protoZze na Caluma kFici, i
kdyz my ve vakuu no¢niho klubu neslySime co. Po kratkém objeti Sophie musi jeho Zivouci
télo odstréit. Z legrace tak Cini i jedenactileta Sophie pfi spoleéném tanci s Calumem.
V subjektivizovaném prostoru no¢niho klubu vSak odstréeni znamena nenavratny pad téla
Caluma do propasti. Téla, které se uz nikdy nedotkne téla Sophie.

Laska a vztek; utulnost a klaustrofobie; blizkost, a pfitom nekoneéna dalka tak
koexistuji ve vnitfnim prostoru a v zivoucim téle Sophie, pro které je nejvétsi limit ztrata

Caluma.

4.1.3 Zaver

Vobou filmech se o vztahu otce a dcery hodné dozvidame prostfednictvim
performativnich vystoupeni ve vefejném prostoru. Pro obé hrdinky je v souvislosti s blizkosti
k otci dllezita scéna tance, prostfednictvim kterého se uplatiiuji pozice rovnosti a souznéni,
nebo dominance a submisivity. Pravé neverbalni prostfedky tak leckdy charakterizuji vztah
lépe, nez dialog: lépe zprostfedkovavaji subjektivitu hrdinek. Zatimco pro Sophie je vztah
s otcem pievazné harmonicky v jeho pfitomnosti a definovany postupnym odloucenim v jeho
absenci, pro Julii je to naopak. Pfitomnost otce pfedstavuje tu nejvétsi hrozbu ve snaze Julie
0 emancipaci.

V obou pfipadech vztah dobfe charakterizuje to, co neni feceno. U filmu Aftersun jde o
to, co je naznaCeno, pfipadné jemnost, se kterou se jednotlivé charakteristiky vztahu
naznacuji; divak vztah muze zazivat s jeho haptickymi kvalitami, spiSe nez ho vnimat skrz
dialog. V Muréné je vztah charakterizovan tim, co chybi. Vzajemné interakce tvofi i v realném
zivoté dulezitou soucast vztahu dvou lidi: toho, co je k sobé pfiblizuje, nebo naopak oddaluje.
Je proto dulezité momenty a kvality dotyku a jinych neverbalnich interakci zprostfedkovavat i
filmovym médiem, abychom mohli pocitit subjektivitu hrdinky co nejkomplexnégji. Jejimu
zprostfedkovani vyrazné napomaha fyzi¢no a to, co Zivouci télo citi ve smyslu hmatovych
viemU a interakci s okolim.

Muréna a Aftersun se zasadné lisi ve vztahu k otcovskeé figuie, a i pfesto je to pro oba
filmy jedno z hlavnich témat. V obou pfipadech se jedna o urcitou formu ztraty — pro Sophie je
to ztrata Caluma, pro Julii je to ztrata divéry a jakéhokoliv respektu va&i Antemu. Pro obé je
vztah s otcem to, co zasadné ovliviiuje jejich pfedstavy i podobu budoucnosti. Pro Zivouci télo
Julie znamena ztrata jeho vlivu idedlni moznost, kterou by se pfibliZila ke svobodé, jejimu cili.

Pro zivouci télo Sophie je ztrata nevyhnutelnou realitou, ktera ji paralyzuje do soucasnosti a

34



charakterizuje jeden z jejich cilu: se ztratou se vyrovnat a prenést se pres ni. Nebo ji alespori

pfijmout, a tim v sobé& uzavfit.

4.2 Télo a (starsi) dospivajici

Vénovali jsme se vztahu s otcovskou figurou, ktery je zasadni pro Zivouci télo obou
hrdinek. V obou pfipadech se v8ak jedna o figuru, od které by se mély alespori ¢aste¢né snazit
osamostatnit. Pro charakterizaci Zivouciho téla, které se emancipuje, nam zbyva analyzovat
zpUsoby hledani vlastni identity. Proto se nyni zaméfime na skupinu, ktera jim mize s timto
hledanim pomoct — na dal$i dospivajici.

Dle Vagnerové a Lisé (2021, s. 425) je ,pfechod mezi détstvim a dospivanim obdobim
socialni reorientace, kdy dochazi k nardstu zaméreni na vrstevniky.“ Zajem o socializaci je
tedy pfirozeny a mél by probihat. Vrstevnici uspokojuji potfeby dospivajicich: stimulaci,
potfebu nové zkuSenosti, potfebu jistoty a bezpedi a potfebu byt akceptovan. Zaroven mohou
dospivajici skrz vrstevniky upeviiovat svou pozici, ktera ma znacnou subjektivni hodnotu,
protoze nezavisi na rozhodnuti dospélych. (Vagnerovd a Lisa, 2021, s. 425-426) Pro
dospivajici je typicka socializace ve vrstevnické skupiné, ktera ma své hodnoty a uréuje si
generacni idoly, kterymi muzou byt sportovci, zpévaci, ale také o néco starSi imponujici
vrstevnici. (Vagnerova a Lisa, 2021, s. 427) Nase protagonistky se vSak dostavaji do kontaktu
predevSim se starSimi vrstevniky. Pro€ se jedna pfevazné o starSi dospivajici? Jakym
zpusobem se k nim jejich Zivouci télo vztahuje? Jak je jejich t€lo vnimano ostatnimi a jak

v havaznosti na to vnimaji hrdinky samy sebe?

4.2.1 Muréna: Télo a ti, ktefi si svlékaji plavky

Juliino dospivani jsme si jiz definovali jako pomérné nestandardni vzhledem k jejimu
véku. Ani v sedmnacti letech nema zadnou autonomii, nemUlze se volné pohybovat ve svém
prostoru, vztah s otcem je charakterizovan jeho pfehnané dominantni pozici. Ani z hlediska
kontaktu s vrstevniky se jejimu Zivoucimu télu nedostava mnoho pfileZitosti. Casovy ramec
filmu tvofi zhruba tyden, béhem kterého Julia nechodi do Skoly. Nejspi§ se tedy jedna o
prazdniny. Nevime, jestli néjaké kamarady ma. Pokud je vdak m4, neni s nimi b&éhem prazdnin
v kontaktu.
soukromém mole u domu Julie. Julia je poprvé vidi na zacatku filmu, kdy se s Antem vraci
Z lovu murén. David, jeden z mladych muzd, sedi na pfidi a Julii po celou dobu kotveni lodi
upfené pozoruje. Lano z jejich jachty znesnadnuje pfistup ¢lunu k molu; jachta a postavy v ni
pfedstavuji pfekazku pro pfirozeny béh udalosti. Ante lidem na jachté nadava, ale nepousti se
s nimi do vét3i konfrontace. Julia jachtu nasledné opakované pozoruje. Pozoruje téla, ktera

mohou volné skakat z lodi a dokonce si ve vodé sundavaji plavky, jako napfiklad David. Jejich
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pohyb v prostoru je v pfimém kontrastu k tomu, co je dovoleno Julii. Julia je pozoruje, zprvu
v8ak nenachazi zpusob, jak s nimi interagovat. Kdyz umyva zidle, snazi se tancovat. Snazi
se, aby se jeji Zivouci télo alespon trochu pohybovalo v prostoru tak, jako téla téch, ktefi si
svlékaji plavky. Ante ji vSak ihned okfikne a zastavi. Zatimco téla divek v plavkach se mohou
pohybovat sebevédomé, jeji Zivouci télo v plavkach je vnimano jako ,t€lo coury”, jak ho
oznacuje soused, ktery zrovna pfiSel k nim doma.

Téla na jachté spolu interaguji vic. David na télo jedné z divek, ktera se opaluje,
rozmackne citron a pak ji rozvaze vrchni dil plavek, aby se s ni nasledné zacal libat. Julia
projevuje o jejich interakce soustfedény zajem, pozoruje je dalekohledem. Kdyz ji Ante
podruhé shodi z lodi a ona doplave na bfeh, kde lod’ kotvi, Zivouci téla ostatnich divek jsou
polonaha, tancuji a uzivaji si. Julia se nasledné chova podobnym zplsobem. Snazi se vnimat
své zivouci télo jako télo téchto divek. Pfi konverzaci s Davidem nemluvi o svém Zivoucim
téle, ale o tom, jaké by chtéla, aby bylo. Verbalizuje tak svou idealni budoucnost a zaroven
predstira, ze je dcera Javiera; ze spolu cestuji po svété, nez puljde na Harvard; Ze do tohoto
domu jedou pouze proto, ze Javier je zamilovany do zeny rybare, kterému dim patfi.
Prezentuje sebe jako vysledek své idealni identity, pfiCemz nam odkryva, jaké jsou skuteéné
cile jejiho Zivouciho téla, ke kterym nema dostatek pfileZitosti. Po libani s Davidem mu Fika,
ze utika, a David ji nasledné nabizi, aby Sla s nimi. Vtu chvili vSak pfichazi Javier a
presvédCuije ji, aby se vratila zpatky. Julia to odmita se slovy, Ze si mUze délat, co chce. Javier
s tim sice navenek souhlasi, nasledné vSak vyhlasi soutéz o to, kdo Julii donese na breh. Jeji
autonomii tim naruSuje. A i pfesto, Ze ji David opakované vybizi, aby $la s nimi, Julia se
nakonec vraci za Javierem. Vraci se k moznostem svého zivouciho téla a nechava za sebou
prilezitost, aby se jeji Zzivouci télo stalo tim, které si sviéka na jachté plavky. CoZ se v kontrastu
se situaci Julie zda byt docela lakavou nabidkou. Jeji cesta vsak, jak jiz vime, nakonec vede

jinym smérem.

4.2.2 Aftersun: Télo a ti, ktefi mohou vSechno

Zivouci t&lo Sophie vnimame ve vztahu k vrstevnikiim ve dvou podobach — na jednu
stranu jedenactiletou Sophie, na strané druhé dospélou Sophie, ktera se jiz k dospivajicim
nijak nevztahuje. Prvni kontakt s vrstevnikem pfichazi v situaci, kdy Calum maze Sophie zada
opalovacim krémem, prvni dopoledne na dovolené. Na protéjsi strané bazénu si o néco mladsi
hol€iCka nasazuje rukavky. Calum si ze Sophie utahuje, jestli se jim nechce jit pfedstavit.
Sophie se vic¢i tomu vymezuje, pry ,jsou to déti.“ Jasné tedy vidime, Ze Sophie se s hol¢i¢kami,
které jsou o néco mladsi nebo podobné staré, bavit nechce. Oproti tomu projevuje zajem o
kontakt s Michaelem, se kterym se poprvé potka nahodou, kdyZ maji zavodit na hracim
simulatoru motorek. Zavod vyhrava, kontakt s nim ji tedy dodava sebehodnotu a upeviuije jeji

pozici.
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Michael je jediny vrstevnik, se kterym se Sophie dostava do kontaktu. Podobné jako
Julia ale pozoruje skupinky starSich dospivajicich. Poprvé na damskych zachodech, kde se
spolu dvé holky bavi o chlapci, kterému jedna z nich pfedchozi noc ,vyhonila v kfovi za
bazénem®. Duraz je kladen na ruku divky a gesto, které tento akt symbolizuje, nic jiného
pohledem ve Skvife dvefi ani nevidime. SpiSe nez o to, jak tato divka vypada, jde o to, jak
Sophie vnima jeji zivouci télo: je uz starSi a dostava se mu vice pfilezitosti. Divky se sebe také
vzajemné dotykaji, je zde tedy opét kladen dliraz na télesnost. Poté, co Sophie vyjde ze
zachodu, divky rychle zmlknou. Odhaduiji jeji vék na devét, a jejich slovy ,neni tedy tfeba se
bat, ze by chapala to, o ¢em se bavily“. Sophie se pak pozoruje v zrcadle. Sleduje odraz svého
Zivouciho téla, kterému uz neni devét a rozumi tomu, o €em si holky povidaji, ale zarover si o
tom nemuze povidat s nimi. Vtuto chvili je pro ni jeji vék limitem, nikoliv pFileZitosti.
V nasledném zavodu s Michaelem je citit, Ze se pfed nim nestydi, ale naopak mu chce dokazat
urCitou sebejistotu. PFi této scéné opakované interaguje se svymi vlasy, podobné jako pfedtim
obé divky. A po vyhfe odchazi za Calumem takrka Ihostejné, jako by ji kontakt s Michaelem
vlastné tolik nezajimal. Pfi druhé interakci s nim ji on sam oznacuje jako ,drsnou®. Jejich lokty
se pfi hie téméF dotknou. Coz pfedstavuje naznaceny, ale nedokon€eny pokus o intimitu.

Sophie také pozoruje par mladych dospélych — kluk maze divce zada opalovacim
krémem. Jeji zZivouci télo vSak pfichazi do kontaktu pouze s télem Caluma. Definovali jsme si,
ze pro jejich vztah jsou typické symboly spojené s dotykem a kifehkosti. Pro zivouci télo Sophie
jsou tyto dotyky ve vztahu k okoli zaroven limitem, protoZze zatimco starSi zZivouci téla se
dotykaji sebe navzajem, Sophie to neni umoznéno. Blizkost Caluma je pro Sophie dulezita,
ale v ramci jejiho dospivani muze predstavovat néco, co bude mit Sophie pfirozenou potifebu
omezit, aby mohla travit as s vrstevniky nebo star8imi dospivajicimi.

Sophie projevuje zajem o kontakt se starSi skupinou dospivajicich, ktera travi €as
v prostorach druhého hotelu. Poprvé se do kontaktu s nimi dostane nahodou, kdyz dva mladici
vyzvou Sophie a Caluma, aby s nimi hrali kule¢nik. Kluci Sophie uznavaiji, protoze umi dobfe
hrat, coz ji o€ividné zvySuje jeji sebehodnotu. Kdyz je potkavaji podruhé, Sophie se sama
zepta, jestli jdou hrat. | pfesto, Zze si z ni Calum opét déla legraci a posila ji za mladSimi
hol€ickami k bazénu, Sophie hraje se star$imi. Jedna z divek sice zpochybhuje, jestli neni
pfili§ mala, podobné jako pfedtim jina divka na zachodech, Sophiina kompetentnost ve hie
vS8ak upeviiuje jeji pozici ve skupiné starSich. Dochazi tak k prvnimu blizSimu kontaktu, pfi
kterém Sophie poprvé vidi ndramek all-inclusive na zapésti jedné z divek — naramek, ,diky
kterému si mGze$ dat, co chce$.” Zivouci téla dospivajicich se mohou dotykat, libat, tedy délat,
co chté&ji — vSechno to, co zivouci t€lo Sophie délat nemuze. A co zaroven udajné neni pro jeji
odi, jak ji naznacCuje jeden starsi chlapec.

Zpusob, jakym se Zivouci télo Sophie muze zapoijit do interakci starSich dospivajicich,
je urcita hravost — napfiklad tim, ze spolu s jednim z chlapct stréi libajici se par do vody.

Sophie se tak dostava podruhé pod vodu, a mizZe pozorovat ostatni Zivouci téla a jejich
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prilezitosti. Tato situace ji potvrzuje, Ze jeji zivouci télo zatim nema kvuili svému véku a tomu,
jak vypada, stejné pfilezitosti, jako téla starSich. A proto plave pry¢ a vraci se do hotelu, aniz
by se s nimi rozlougila.

Popsali jsme, ze emancipace Sophie vede k odcizeni u Caluma. V pfipadé kontaktu
s vrstevniky toto odcizeni nabyva dalSich rozméru. Zatimco Sophie je venku s ostatnimi,
Calum zustava sam. Zatimco Sophie zaziva nové zkuSenosti (spiSe je jich svédkem, nez ze
by je pfimo zazivala) ve skupiné dospivajicich, Calum jako by stale stal na jednom misté. Je
tomu tak i poté, co dojde ke konfliktu kvili karaoke. Vzdaleni se od Caluma otevira moznosti
pro novy zazitek se skupinou, ve které je nyni pfitomen i alkohol. Zazitek, ktery Sophie opét
nemuze zcela prozit. Jedna z divek ji vS8ak dava svj all-inclusive naramek, protoze dalSi den
odjizdi a uz ho nebude potfebovat. Kromé& emancipace, kterou jsme popsali v podkapitole
3.2.2 Aftersun: Télo, které se vzdaluje, vSak ziskani naramku pfenesené vede i k prvni puse
s Michaelem. Sophie mize délat véci, které délaji starsSi dospivajici. Tato scéna se odehrava
v blizkosti vody, tedy prostoru, ktery jsme si v podkapitole 3.1.2 Aftersun: Télo pod
stroboskopem popsali jako misto pfileZitosti a sblizeni. Pusa s Michaelem vSak v kontextu
novych pfileZitosti neni jedinou situaci, pfi které Sophie prozkoumava svou sexualitu. Ve
stejnou noc, jen o par chvil pozdéji, vidi dva libajici se homosexualy. Zivouci t&la interaguijici
stejnym zplsobem i pfesto, Ze by pro né tato interakce zdanlivé méla predstavovat jakysi limit.

Dospéla Sophie se v den svych narozenin probouzi vedle své partnerky tésné predtim,
nez se probudi jejich dité. Wells tak propojuje pozorujici jedenactiletou Sophie s tim, co se
stane s Dospélou Sophie. Naznacduje, Ze jedenactileta Sophie tento vecer objevuje svou queer
identitu a Ze v ni dospéla Sophie nalezne bezpectné misto. A Ze se také stane tou, kterd mdze

vSsechno.
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Zaver

V této praci jsme zkoumali dospivajici protagonistky ve filmech Aftersun a Muréna
prostfednictvim konceptu zivouciho téla podle Iris Marion Young. S pomoci vyvojové
psychologie jsme si vytycili Ctyfi kategorie spole¢né pro oba filmy a nasledné jsme analyzovali
zpusoby, jakymi je v ramci téchto kategorii referovano o Zivoucim téle hrdinek. Vyhoda tohoto
konceptu spociva v tom, Ze télum pfiznava subijektivitu, ale zaroven pojmenovava prilezitosti i
limity, kterymi kazdé Zivouci télo disponuje v kontaktu se svym okolim. Zivouci t&lo hrdinek
jsme zprvu charakterizovali skrz to, jak existuje samo za sebe a poté, jak existuje v kontaktu
s druhymi.

V rdmci prvni kategorie jsme analyzovali t€lo a (jeho) prostor. V obou filmech
pfedstavoval prostor na sousi a pod vodou jiné moznosti nejen pohybu, ale i uskute€fiovani
cilu a potfeb zivouciho téla. Pro Julii bylo nejdllezitéjsi podmanit si podvodni prostor, ktery pro
ni pfedstavoval prostor svobody, ale také nebezpeci, a pfenesené pfilezitost stat se murénou.
Pro zivouci télo Sophie je dulezity prostor noéniho klubu, prostfednictvim kterého se divak
dostava do jejiho nitra a maze se priblizit jeji subjektivité v souvislosti s vyrovnavanim se se
ztratou Caluma, coz je Cisté vnitfni prozitek, ktery pro zfilmovani pfedstavuje urcitou vyzvu.
Diky precizni praci s moznosti subjektivizovaného prostoru a jeho specifickych charakteristik
se to dle mého nazoru Charlotte Wells UspésSné podafilo. Subjektivitu v obou filmech
zprostfedkovala mista se snizenou schopnosti pohybu a orientace, navic takova, v nichz se
divak bézné nepohybuje.

V druhé kategorii jsme analyzovali t&/lo samo za sebe a zkoumali jsme zpuUsoby a
moznosti emancipace pro zivouci téla hrdinek. Emancipace se ukazala byt vhodnym
prostfedkem pro aktivni jednani protagonistky, coz je z hlediska psani scénafe vyhodné,
protoze aktivita generuje mnozstvi situaci a moznosti, jak rozumét filmové postavé. Juliino
zivouci télo se emancipace zprvu snazilo dosahnout zpUsoby, jez byly navazany na jeji okoli
a jiné muzské figury, které v8ak zcela nenapliiovaly jeji potfeby. K pravé emancipaci tak doslo
ve vodé na dvou rlznych rovinach, obé byly spojené s pohybem a otcovskou figurou. Pro
Sophie predstavovala emancipace spiSe vedlejsi téma a byla realizovana skrz samostatné
jednani ve vztahu k otci.

Ve tfeti kategorii jsme analyzovali télo a ofcovskou figuru. V obou filmech jsme se o
jejich vztahu dozvédéli mnohé skrz dvé performativni vystoupeni ve vefejném prostoru.
V prvnim pfipadé byl pro oba filmy dllezity spoleCny tanec, v pfipadé druhém se vystoupeni
liSilo: Sophie zpivala karaoke, Julia recitovala baseri. Pro obé protagonistky pfedstavoval tento
vztah urcity kontrast. Ve vztahu Julie a Anteho Slo o pfikazy, neustalou kritiku a omezovani
prostoru jejiho zivouciho téla na jedné strané, na druhé strané vSak Ante projevoval az
patologickou potfebu Julii vlastnit. Hlavnim ukolem Zivouciho téla Julie tedy bylo se od néj

odpoutat, zatimco pro Sophie bylo odpoutani se od Caluma, zpisobené jeho smrti, pravé tim,
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s €im se dospéla Sophie musi béhem filmu vyrovnavat. Pro jedendctiletou Sophie byl vztah
s Calumem charakterizovan kontrastem lasky a vzteku; blizkosti a pfitom nekonecné dalky.

Ctvrtou kategorii bylo télo a (stars$i) dospivajici, ktefi pro obé& protagonistky
pfedstavovali zplisob vztahovani se k budoucnosti. K tomu, ¢im by chtély byt, ale jejich zivouci
télo jim to zatim nedovoluje. Diky pozorovani a interakcim (v obou filmech i libanim) vSak
mohou pro divaka i pro sebe formulovat a hledat svou vlastni identitu. Pro Zivouci télo Sophie
$lo sice o romantickou zkuSenost se stejné starym Michaelem, ale ta byla zahy konfrontovana
s zivoucimi tély queer osob, coz tvofi v budoucnosti identitu dospélé Sophie. Pfi pozorovani
starSich dospivajicich se filmova fe€ soustfedila na télesnost a doteky, coz zprostfedkovavalo
subjektivni vnimani Sophie. Kontakt se starSimi dospivajicimi vS8ak znamenal vzdalovani se
od otce. Pro Julii slouzilo pozorovani starSich dospivajicich a libani se s Davidem k vymezeni
se vUci otci a zaroven jako artikulace idealni pfedstavy budoucnosti prostfednictvim lhani o jeji
pravé identité. Hlavni funkci postav starSich dospivajicich bylo ilustrovani idealni pfedstavy o
budoucnosti, coz oba filmy umné zprostifedkovaly, aniz by protagonistky musely tuto pfedstavu
verbalizovat.

Prace s konceptem ZzZivouciho téla nas pfi vymysleni filmovych postav vybizi
k zamérfeni se na subjektivni vnimani. Zohlednit pfi jejich charakterizaci mnoho aspektu, at uz
jsou to materialni fakty jejich téla, vztahy s okolim, vztah sam k sobé& nebo pohyb po prostoru.
Uz pfi tvorbé scénare jsme vybizeni k tomu, jak tyto specifické vlastnosti zivouciho téla ukazat,
coz vede k soustfedéni se na vypravéni obrazem a zaroven ke hledani zpUsobu, jak divakovi
poskytnout aspekty této subjektivity. Mohou tak vznikat postavy, které neslouzi naSemu
pfibéhu jako figurky na Sachovnici — maji lidské kvality, jsou pIiné kontrastl, rozporu a jejich
prostfedi i situace, do kterych se dostavaji, je neustale ovliviuiji.

Tato metoda nam umoznuje zprostfedkovat i to, co by nam o sobé filmové postavy
samy nefekly. To, co se snazi skryvat nebo zkratka to, co v sobé samy nemaiji artikulované.
Jedenactileta Sophie, jednatficetilety Calum ani sedmnactileta Julia nemaiji své emoce vzdy
pod kontrolou. Nejednaji vzdy s jasnym zamérem a sami sobé perfektné nerozumi. Filmové
postavy, stejné jako lidé, se tak stavaji ambivalentnimi — a namisto toho, abychom je museli
soudit, jsme motivovani se na né napojit.

Koncept zivouciho téla sam o sobé nabizi mnoho moznosti pro uchopeni a praci s nim.
Proces psani této bakalarské prace tak zahrnoval mnoho pribézného materialu a revizi
vyzkumnych otéazek tak, abych praci s konceptem uchopila celistvé a dobfe ji pfizpUsobila
filmovému médiu. Pfi psani prace jsem si verbalizovala nékteré postupy, které sama pouzivam
pfi scenaristické tvorb&, napfiklad pfi praci se subjektivizovanym prostorem nebo pfi
vykreslovani vztahu mezi postavami spiSe prostfednictvim situaci a naznakd, nez
prostfednictvim dialogu. Metoda Zivouciho téla se mi zda vhodna nejen pro analyzu jiz

existujicich snimku, ale i pro autorskou reflexi scenaristické ¢i rezijni prace.
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Dlvodem zvoleni téchto filmda byl m{j osobni vztah k nim. Pro rozsah prace jsem
analyzovala pouze dva snimky, které navic poji mnozstvi styénych bod. Umim si pfedstavit
rozSifeni prace o vétsi pocet filmu s SirSim spektrem kategorii, které by mi umoznilo obsahlejsi
analyzu moznosti prace s dospivajicimi hrdinkami v sou¢asné kinematografii.

Dalsi prace s konceptem Zivouciho téla by se také mohla samostatné vénovat aspektu
télesnosti. V této bakalafské praci jsem mnohokrat narazila na rizné formy dotyku a jejich
vyznamy v riznych kontextech.

V této praci jsem popisovala dospivajici protagonistky jako subjekty ve filmech, kterym
se dle mého nazoru dafi s touto subjektivitou dobfe pracovat. Tato dila jsou v3ak jiz ve své
konecné podobé. V teoretické roviné se autofi scénaru i reziséfi mohou nechat vést metodou
analyzy postav prostfednictvim konceptu Zivouciho téla, nebo Cerpat z této bakalarské prace.
Z podstaty filmového uméni vSak nikdy neni zaru€eno, Ze se jim pfi nasledovani téchto
postupl podafi vytvofit takovy film, ktery subjektivitu bude dobfe zprostfedkovavat. Je ziejmé,
Ze mezi scénafrem, natacenim, stfihem a hotovym filmem je mnoho nepojmenovatelnych
neznadmych. Sama Charlotte Wells v jednom rozhovoru popisuje, ze béhem stfihu je se
stfihaem ob¢&as pfepadaly pocity neuspéchu. Vzdy ale citili pravdivost ve vztahu k tomu, co
se Wells snazila vyjadfit.” (Abraham, 2022) Zda se, ze autor filmového vypravéni musi byt
upfimny nejen ke svym postavam, ale pfedevsim k sobé. Se subjektivitou filmovych postav tak
souvisi i subjektivita autorské osobnosti. Koncept zivouciho téla snad muze i k této subjektivité

autorovi pomaoci.

7v pavodnim znéni: , There were moments in the edit when it felt like we were failing, but at least it felt
true to what | was trying to express.”
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