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Abstrakt

Tato diplomova prace se zabyva rozborem rozdilnych pFistupl k adaptaci romanu Mistr a
Markétka Michaila Bulgakova s ohledem na problematické aspekty literarniho textu. Prvni ¢ast
prace vybird problematické aspekty a nasledné je rozebira; jsou jimi: mnohovrstevnatost
pribéhu, autobiograficnost dila, divadelnost textu, poCetny ansambl postav, prace s prostorem
a Casem a metatextovost dila. Druha Cast prace se soustiedi na vybrané filmové a serialové
adaptace, kterymi jsou filmy Mistr a Markétka (1972, Aleksandar Petrovi¢) a Pilat a ti druzi
(1972, Andrzej Wajda) a stejnojmenné serialy Mistr a Markétka (1988, Maciej Wojtyszko),
(2005, Vladimir Bortko). Analyza adaptaci se zaméfuje na praci se scénafem, reaguje na
konkrétni zvolena adaptacni feSeni jednotlivych tvlrct a v§ima si, kdy tvarci zamérné kopiruji
text predlohy a kdy se vi¢i nému naopak vymezuji s ohledem na stopaz vysledného filmového
dila. Cilem prace je analyza vybranych adaptacénich pfistupl a jejich rozdilnosti vztazena ke
komplexnosti pfedlohy a jejim problematickym aspektim. Zjistuje tak, Ze tvirce filmovych
adaptaci nuti kratSi stopaz hledat adaptacni kli¢e umoznujici zjednoduseni slozité struktury
romanove predlohy a pfi konfrontaci s jejimi problémovymi aspekty nachazet feSeni vyzaduijici
posuny ve scénafi. Tvurci serialovych adaptaci jsou schopni kopirovat pfedlohu mnohem

vérnéji, coZ s sebou zarover nese riziko sklouznuti k pfiliné doslovnosti.

Abstract

This master's thesis deals with the analysis of different approaches to the adaptation of Mikhail
Bulgakov's novel The Master and Margarita with regard to the problematic aspects of the
literary text. The first part selects problematic aspects and then analyzes them; they are: the
multi-layered nature of the story, the autobiographical nature of the novel, the theatricality of
the text, a large ensemble of characters, work with space and time, and the metatextuality of
the novel. The second part then focuses on selected film and series adaptations, which are
the films The Master and Margarita (1972, Aleksandar Petrovi¢) and Pilate and Others (1972,
Andrzej Wajda) and the series of the same name The Master and Margarita (1988, Maciej
Woijtyszko), (2005, Vladimir Bortko). The analysis of adaptations focuses on scriptwriting;
reacts to the chosen solutions of each of the creators and notices when the creators
deliberately copy the original text and when, on the contrary, their creative decisions differ from
it - with regard to the final length of the footage. The purpose of the thesis is the analysis of
selected adaptation approaches and their differences related to the complexity of the novel
and its problematic aspects. Thus, it finds that creators of film adaptations are forced by the
shorter length of the footage to look for solutions that enable the simplification of the complex

structure of the novel and, when confronted with its problematic aspects, find solutions that



require shifts in the script. The creators of series adaptations are able to copy the original much

more faithfully, which at the same time carries with it the risk of slipping into literalism.
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Uvod

Roman Mistr a Markétka je dilo, které mé fascinuje od chvile, kdy jsem jej poprvé €etla a u
néjz se mi pfi kazdém dalSim ¢&teni vyjevovaly nové vrstvy komplexniho pfibéhu. Text reaguje
jednak sam na sebe, kdy klade otazky a zaroven si na né odpovida; reaguje ale i na dobu, ve
které vznikal a je uzce propleteny se Zivotem svého autora Michaila Bulgakova. Roman je ve
v8ech ohledech absolutné specificky, jak na poli svétové literatury, tak v ramci autorovy ostatni
tvorby. Nabizi se tedy otazka, zda se da zdafile adaptovat do filmového média. S touto otazkou
uz jsem se jednou konfrontovala, a to tehdy, kdyz jsem se sama pokusila o adaptaci jiného
Bulgakovova textu — Divadelniho romanu; na Mistra a Markétku jsem si tehdy ale netroufla.
Nicméné tuto vyzvu podstoupilo jiz nékolik filmovych tvircd, ze kterych jsem si vybrala Ctyfi,

abych na jejich pfikladech rozebrala mozné pfistupy k adaptaci.

Ve své praci pocitam s tim, ze je jejimu Ctenafi dé&j romanu Mistr a Markétka jiz znamy a
zameéfuji se pouze na konkrétni viastnosti textu, jez mohou byt pfi jeho prevadéni do filmového
média problematické. Prvni ¢&ast prace se postupné vénuje témto aspektim:
mnohovrstevnatost pfib&hu; autobiograficnost dila; divadelnost textu; po€etny ansambl
postav; prace s prostorem a ¢asem; metatextovost dila. Postupné u kazdého z nich rozeberu,
pro¢ pfedpokladam, Ze pfi transpozici literarniho textu do filmového média jsou potiebné
posuny vzhledem k pfedloze. Snazim se rovnéz alespon ¢astecné oziejmit souvislosti vzniku

dila, bez nichz ho dle mého nazoru nelze chapat v jeho celistvosti.

Druha &ast se zabyva konkrétnimi filmovymi a seridlovymi adaptacemi a jejich adaptanimi
pristupy. Jedna se o filmy Mistr a Markétka (1972, Aleksandar Petrovi¢) a Pilat a ti druzi (1972,
Andrzej Wajda) a dva stejnojmenné serialy Mistr a Markétka (1988, Maciej Wojtyszko), (2005,
Vladimir Bortko). Filmy jsem zvolila na zakladé rozdilnych ¢asti pfedlohy, které si jejich tvlrci
vybrali pro adaptaci. Serialy dosud vznikly dva a chci na nich sledovat rozdily v adapta¢nim
pristupu, zplsobené délkou stopaze, na které mohou pfibéh rozehrat. Pfi své analyze se
zameéfuji vyhradné na praci se scénarem. Diky prvni €asti prace mohu reagovat na konkrétni
zvolena adaptacéni feSeni jednotlivych tvlirch a soustfedit se na ty aspekty, ve kterych se
rozhodli pfedlohu nasledovat a ve kterych se vi¢i ni zamérné vymezuji; srovhavam zde
romanovou predlohu s adaptovanym dilem, ale jiz s védomim souvislosti.

Zavérem kratce pojednam vlastni zkuSenost s adaptaci jiného Bulgakovova textu: Divadelniho

romanu.

Tato prace si neklade za cil posuzovat kvalitu jednotlivych adaptaci, ani porovnavat, zda je
néktery z adaptacnich pFistupl vhodnéjsi nez jiny. Cilem prace je analyza jednotlivych

adaptacnich pfistupl a jejich rozdilnosti, zaméfena na volby nastavajici pfi tvorbé scénare a



vztazena ke komplexnosti pfedlohy. Zajima mé pfi tom i rozdil v pfistupu tvirct ovlivnény
délkou vysledné stopaze filmu &i serialu. Pfi¢emz za vSim stoji zajem zjistit, zda a jak je roman

Mistr a Markétka uchopitelny vyrazovymi prostfedky filmového média.



1 Roman Mistr a Markétka

Tento text si neklade za cil obeznamit ¢tenafe s pfibéhem romanu Mistr a Markétka a jeho
moznym vykladem. Pfi psani své prace predpoklddam c¢&tenafovu znalost zkoumaného
romanového dila Mistr a Markétka a ve svém textu se proto vénuji pouze tém jeho atributdm,
které jsou pro mou praci podnétné, vztahuji se k jejimu tématu &i jinak pfispivaji k pochopeni

meého vykladu.

Struéné Ize strukturu Bulgakovova romanu postihnout takto: pfibéh romanu Mistr a Markétka
se odehrava jednak v Moskvé na prelomu dvacatych a tficatych let dvacatého stoleti, kde
sledujeme velky milostny pfibéh titulnich postav Mistra a Markétky; jednak na strankach
romanu, ktery Mistr pide a ve kterém jeho hlavni postava Pilat Pontsky ve tficatych letech
prvniho stoleti odsoudi JeSuu k ukfizovani; navic do pfibéhu vstupuje postava dabla Wolanda
a jeho svity, ktefi pfichazeji do Moskvy a jako kouzelné postavy mohou volné pronikat

Casoprostorem romanu a vytvaret tak jeho fantaskni rovinu.

1.1 Michail Afanasjevi¢ Bulgakov
(1891-1940)

Narodil se v Kyjeve jako nejstarSi ze sedmi sourozenc, vystudoval medicinu a jako vojensky
lékar se pfihlasil na frontu v dobé prvni svétové valky. O svém prvnim pusobeni v roli doktora
ve vesnici Nikolskoje napsal Zapisky mladého lékaie. Pozdéji byl mobilizovan na Kavkaz jako
vojensky lékar bilé armady. Na rozdil od svych bratrl se rozhodl neemigrovat. Roku 1921
pfijizdi do Moskvy, kde se rozhodne nepokracovat v profesi diagnostika, ale napino se vénovat
své lasce k literatufe. Nejdfive piSe do novin, roku 1924 napiSe svUj prvni roman Bila garda.
Pfi jeho dramatizaci (Dny Turbinovych) zatne spolupracovat s MCHATem." PiSe prozu i
dramata, jenze diky své neochoté vplout do oficialnich proudd a psat dle ideologickych naroki,
jsou jeho dila cenzurovana a bojkotovana. Neschopnost tvofit podlamuje Bulgakovovo zdravi,
je nucen dramatizovat dila jinych autor(li a poslednich dvanact let pracuje na svém opus
magnum Mistr a Markétka. Béhem sveého zivota byl Bulgakov tfikrat zenaty, jeho tfeti zena
Jelena Sergejevna Silovska-Bulgakovova se stala pfedobrazem romanové Markétky. Kratce

po dopsani svého nejmilejSiho dila téZce nemocny Bulgakov umira na nefrosklerézu.

" Alena Moravkova. KfiZzova cesta Michaila Bulgakova. Praha: Paseka, 1996, s. 6-56.
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2 Mozné problematické aspekty textu pro jeho adaptaci

Dfive nez se za¢nu zabyvat jednotlivymi adaptacemi, stanovim si ty aspekty romanu, které by
mohly pfedstavovat mozné komplikace pfi pfevadéni do filmového média. Zaroven mi pfi tom
pomaha vlastni zkuSenost s adaptaci jiného Bulgakovova textu, o které se blize zminim az v
zavérecneé Casti své prace. Vybrané aspekty, které povazuji za problematicke, mi budou slouzit
jako pomysiné voditko v druhé ¢asti této prace pfi samotné analyze vybranych adaptaci, kdy
se na jejich pfikladech muj pfedpoklad bud potvrdi, nebo vyvrati. Pfi analyze adaptaci se budu
soustfedit vyhradné na tvorbu scénare, kdy je Ukolem scenaristy/reziséra pfevést zhruba pét
seti strankovy dé&j romanu do formatu celovecerniho filmu &i nékolikadilného serialu. Bude mé
zajimat, jak byl zpracovan plvodni text, ktery se stal prediohou filmového scénafe — jaké
posuny, Skrty, zjednodus$eni a dal$i postupy rGzni tvlirci voli pro napinéni svého uméleckého
zameéru. Budu se tedy neustale vztahovat k romanové predloze a mozné problematické volby

vysvétlovat ve vztahu k ni.

Aspekty, které podle meé &ini roman slozitym pro adaptaci, jsou mnohovrstevnatost pfibéhu;
autobiografi¢nost dila; divadelnost textu; po¢etny ansambl postav; prace s prostorem a ¢asem;

metatextovost dila.

2.1 Mnohovrstevnatost pribéhu

Ke shrnuti toho, ¢im roman je, si vypuljcuju slova z pfebalu knihy: ,Mistra a Markétku Ize
charakterizovat jako mnohovrstevnatou magickorealistickou fantaskni grotesku zasazenou do
veskrze realnych — a z dnesniho hlediska zcela absurdnich — pomeérd, které v Sovétském
svazu panovaly na pfelomu dvacatych a tiicatych let minulého stoleti.

Dé&j romanu se odehrava ve tfech planech/rovinach, které se odliSuji nejen stylem a poetikou
vypraveni ale i mistné a Casoveé. V rliznych planech se objevuji rizné postavy, popfipadée ty
stejné postavy nabyvaji riznych podob. Slozita struktura romanu vznikala nejspi$e postupné
béhem prepisovani, kdy mezi lety 1928 a 1940 vzniklo osm verzi.3

TFi plany romanu:
e Realna Moskva
e Fantaskni groteskno
e Biblicky pfibéh Pilata Pontského

2 Michail Michail Afanas’jevi¢ Bulgakov. Mistr a Markétka. V Praze: Rybka Publishers, 2020, piebal knihy.

3 Henry Elbaum. The Evolution of The Master and Margarita: Text, Context, Intertext. [online]. Canadian Slavonic Papers / Revue
Canadienne Des Slavistes, vol. 37, no. 1/2, 1995. JSTOR. s. 59-87. [cit. 17.04.2023]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/40870669.
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Satirické vyobrazeni Moskvy spada do realného planu, ktery reprezentuje dobovou realitu za
pouziti umné prekrucujici satiry, ktera tak odlehcuje brutalitu dobovych pofadku. Z dopisu
Stalinovi: ,[...] soucasnost je prilis ziva, pfilis se nas dotyka, pfili§ nas znepokojuje, takze
spisovatelovo pero bezdééné prechézi k satire.

Tam, kde by pravdivé vyobrazeni text zatézkavalo, slouzi satiricka nadsazka i rizna mira
deformace k odlehéeni. Takto zpfistupriuje ctenafi dllezita témata, aniz by text ztracel
umeéleckou integritu. Pouzitim vtipu si maze autor dovolit obnazit amoralitu, hloupost,
zbabélost a lidskou malost na padorysu tehdejsi, pfedevSim moskevské reality. Dilo se tak
v tomto planu stava satirou Zivota v Sovétském svazu porevolu€ni doby (20. 1éta 20. stoleti),
kdy jsou c¢tenafi s nadsazkou predkladany tehdejSi porfadky jako napf. bytova otazka,
deportace nepohodinych ob¢anu, marxisticky ateismus, korupce organizaci jako MASOLIT
(Masova organizace literatu); dale divadla s jeho vedenim, Komise pro estrady a masovou

zabavu a dalsi.

V ramci fantaskniho planu mizeme ¢ist variaci na faustovské téma a faustovské pojeti dabla.
Ne nahodou tvofi moto romanu Goethlv citat z Fausta. V tomto planu Bulgakov nejvice
pracuje s pouzitim groteskna a pohadkovosti. Objevuji se zde burleskni vystupy dumysiné
uplatfiujici nadsazku a satiru. Hlavnim zdrojem fantaskniho groteskna se stava Woland a jeho
svita pfichazejici do Moskvy a pfinasejici s sebou ¢ary z ,jiného svéta“. V tomto planu se svét
pozemsky a jeho pofadky ‘narovnavaji‘ skrze fantasmagorické vyjevy vsouladu s
Wolandovym tvrzenim: ,VSecko dobre dopadne, na tom je zaloZen svét.*S, které odkazuje k
ustfedni premise pohadkovych syzetu.

Ve fantasknim planu méni postavy svou podobu. Je pro néj charakteristické bez€asi a mistni
neukotvenost. V kapitolach V zafi voskovic a Gala ples u satana prochazime skrze realné
prostory bytu €. 50 do rozlehlych magickych prostorli gala plesu, kde neustale trva pulnoc.
V posledni kapitole Odpusténi a vécny klid, tedy pfed epilogem, se ocitame na misté, které
Bulgakov zamérné nepojmenovava: jde o jakési zasvéti/predpekli, misto podobné limbu, kde

¢as nehraje roli. Zde Pilat eka na odpusténi jiz dva tisice let.

Kapitoly o Pilatu Pontském tvofi tfeti a posledni plan, ve kterém se k dotvoreni historicko-
filozofického déje vyuziva odliSného jazyka (historizujiciho) vysokého literarniho stylu. Biblicky
pfibéh o odsouzeni JeziSe k ukfizovani Pilatem Pontskym se odehrava ve ftficatych letech
prvniho stoleti v Jeruzalémeé a jeho okoli. Bulgakov si Pilatav pfibéh vybral jako emblematicky
priklad nasledkl lidské zbabélosti a vyrovnavani se s vlastnim svédomim. Toto téma se
sou€asné prolina napfi€¢ vSemi plany romanu. Je paralelou k muceni Mistra totalitnimi

prostiedky 20. stoleti. Jedna se tedy o osobné pojatou filozofickou alegorii promitajici se do

4 Alena Moravkova. Kfizova cesta Michaila Bulgakova. Praha: Paseka, 1996, s. 107.
5 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 476.
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dalSich planu skrze postavu Mistra, ktery je autorem Pilatova pfibéhu, vypravéného postupné
tfemi vypravéci: nejdfive Wolandem, jenz tvrdi, Ze byl historii pfitomen; poté se zda ve snu

basnikovi lvanu Bezprizornému; a nakonec ho ¢te Markétka z Mistrova rukopisu.

Pokud filmova adaptace zachova vice dé&jovych pland, $lo by podle rozdéleni Lindy
Aronsonové o paralelni naraci s nelinearnim vypravénim, obsahujicim skoky v ¢ase. Tedy o
filmové syzety obsahujici ¢asto vice déjovych linek, odehravajici se v nékolika ¢asovych
rovinach a s vice hrdiny. Vypravéni pak tvofi nelinearni mozaiku prib&ha, které spojuje hlavné
spole¢né téma.b

V konkrétnim pfipadé Mistra a Markeétky pljde o paralelni naraci, kdy vypravéni bude probihat
ve dvou ¢asovych rovinach: hlavni rovina v redlné Moskvé a vedlejsi v biblickém Jeruzalémé
(tato rovina ma svého vypravéce v realném planu). Do roviny odehravajici se v Moskvé vstoupi
fantaskni postavy, které umozni pfechod nékterych realnych postav do fantaskni roviny, ve
které se obé Casové roviny na konci spoji (coz znamena, ze se rlzné reality spoji ve smrti).
Pfibéh drzi pohromadé diky spoleCnému tématu vSech déjovych linii — boj jednotlivce s vyssi
moci, odvéky boj dobra se zlem, pravdy a IZi, zbabélosti a odvahy.

Literarni dilo nikdy nemlizeme prfevést do scénare jedna ku jedné a ani by to nemélo byt
zameérem. Vzdy je potfeba zjednodusovat, vypoustét vedlejSi zapletky a postavy, ale i oprostit
a zuzit intelektualni obsah dila. Tvirce se muze pfi adaptaci Mistra a Markétky soustfedit na
néktery z déjovych plani romanu, popfipadé néktery zcela vypustit. Pfedpokladam, Ze tak se
stane spiSe u filmovych adaptaci, v t&ch seridlovych je mozné rozvést vrstevnatéjsi pribéh.
Dodejme jesté, Ze bez ohledu na délku stopaze vypravi filmové médium predevSim obrazem

a oproti knize vyuziva mnohem méneé slov, i kdybychom uvazovali pouze o dialozich. Zkratka

2.2 Autobiografiénost

Bulgakov psal roman Mistr a Markétka ve slozité dobé, kdy panovala v Sovétském svazu
cenzura. Psal ho tajné a bez jakékoli nadéje, Ze se doZije jeho vydani. | tak text musel podléhat
autocenzure pro pfipad, Ze by byl zkonfiskovan. Titulni hrdina romanu Mistr je autobiografickou
postavou, ktera do jisté (a jinotajné) miry sdili osud svého autora. Bez znalosti okolnosti vzniku
romanu si nelze uvédomit vyjimecénost dila v kontextu doby, pochopit pfesah, ktery dilo ma,
ani docenit satiru na tehdejSi Moskvu a jeji obyvatele. Unikne nam prosté cela dalsi vrstva

romanoveho textu, ktera je neodmyslitelné jeho soucasti.

6 Linda Aronson. Scénar pro 21. stoleti. Praha: Akademie muzickych uméni v Praze, 2014, s. 132.
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Dodejme jesteé, ze roman reflektuje jak Sovétsky svaz tehdejsi doby, tak — v Mistroveé lince —
samotné okolnosti vzniku romanu, které vysledné dilo zasadné formovaly a staly se tudiz

neodmyslitelnou soucasti jeho vzniku.

Bulgakov s praci na romanu zapocal roku 1928, pficemz v priibéhu let dochazelo ke zménam
jeho nazvu jako napt. Cerny még, InZzenyrovo kopyto, Zonglér s kopytem &i Veliariv syn.”

V té dobé se Bulgakovovy hry, ackoliv Slo o dramatizace cizich textl, setkavaly s neustalou
kritikou stalinskych rezimnich recenzentl, donekonecna se zkousely, narazely na nesouhlas
vedeni divadla, ¢asto se ani nedoc¢kaly premiéry nebo byly staZzeny z repertoaru. Prozaicka
dila autorovi nevychazela. V dopise bratrovi Koljovi z 16. ledna 1930 piSe: ,...vSechna moje
literarni dila i zaméry jsou pohrbené. Jsem odsouzen k miCeni a moznéa i k uplnému
vyhladovéni. [...] Nemam zastitu ani pomoc. Naprosto stfizlivé Ti oznamuji, Ze moje lod’ se
potapi a voda se hrne ke mné na mustek. Nezbyva, nez statecné tonout...“ a v unoru téhoz
roku opét piSe: ,Jedna mySlenka mne tizi — my dva se zfejmé uz nikdy v Zivoté neuvidime.
Mdij osud je spletity a strasny. Ted’ mé odsuzuje k mi¢eni, a to se pro spisovatele rovna smrti.®
Toto své trapeni zpracoval v Divadelnim romanu.

Prvni verzi romanu Mistr a Markétka (a nejen tu) roku 1930 sam autor spalil, k éemuz se
pfiznava ve svém rozsahlém dopise z 8. bfezna toho roku, adresovaném viadé SSSR. PiSe:
»~Ja osobné jsem vilastnima rukama vhodil do kamen rukopis o dablovi, rukopis komedie a
zacGatek nového roméanu Divadlo. Ani jedna z mych véci nemé nadgji.® Pozdéji roman
rekonstruoval z vlastni paméti. A mezi lety 1928 a 1940 vytvofil osm verzi, z toho tfi ucelené.
Stejné jako nazvy i podoba romanu se v prabéhu let ménila: kupfikladu postava Markéty do
romanu pfibyla az ve druhé verzi. Béhem let se jeho koncepce ménila nejvice ve tfech
oblastech: 1) rostouci nepratelstvi, pokud jde o utoky na moskevské literarni a divadelni
zfizeni; 2) autorova rostouci zavislost na Ezopském jazyce a silici autocenzura; 3) postupna

sekularizace pasiji v kapitolach odehravajicich se v Judeji."°

tvorbou Nikolaje Vasiljevice Gogola, do jehoz svéta se Bulgakov na nékolik let zcela ponofil
pfi své praci pro MCHAT. Plan Mrtvych dusi, stejné jako osud jejich autora, se otiskl do
Bulgakovova vlastniho romanu. | Gogol mél zkuSenost s palenim vlastniho dila — spalil rukopis
dokon&eného druhého dilu Mrtvych dusi nékolik dni pfed svou smrti.'" V zahlavi svého

rukopisu mél Bulgakov poznamenano: ,Nejdfiv dopsat, potom umfit®. V srpnu 1933 (ovlivnén

7 Mistr a Markétka [online], posledni aktualizace 1.9.2022 14:01 [cit. 19.04.2023], Wikipedie. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mistr a Mark%C3%A9tka.

8 Alena Moravkova. KFiZova cesta Michaila Bulgakova. Praha: Paseka, 1996, s. 95.

9 Tamtéz, s. 100.

© Henry Elbaum. The Evolution of The Master and Margarita: Text, Context, Intertext. [online]. Canadian Slavonic Papers / Revue
Canadienne Des Slavistes, vol. 37, no. 1/2, 1995. JSTOR. s. 60. [cit. 19.04.2023]. Dostupné z:
http://www.jstor.org/stable/40870669.

"' Nikolaj Vasilievic Gogol [online], posledni aktualizace 10.3.2023 10:08 [cit. 19.04.2023], Wikipedie. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Nikolaj Vasilievi%C4%8D Gogol.
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praci na dramatizaci Mrtvych dusi) Bulgakov piSe V.V. Veresajevovi: ,Posedl mé dabel. Uz
v Leningradé a ted tady, kdyZ jsem se dusil ve svych kamrlicich, zaCal jsem émarat jednu
stranku za druhou, psal jsem znovu svdj roman, ktery jsem pred tfemi lety zniCil. Proc? Nevim.
Bavim se! At to zapadne do Lethe! Ostatné nejspi§ co nevidét toho necham.“'> Nenechal.
Dopséani romanu o dablovi se stalo Bulgakovovym Zivotnim poslanim. Roku 1937 odklada
praci na NeboZtikovych zapiscich (Divadelni roman), ktery zGstane navzdy nedokoncen (kongi
v puli véty), a soustfedi se na svoji nejvyznamnéjsi a nejobsaznéjsi literarni vypovéd.
Posledni Upravy rukopisu jsou datovany necely mésic pfed Bulgakovovou smrti. S praci na
romanu mu pomahala jeho tfeti Zena Jelena Sergejevna, ktera se stala pfedobrazem pro
postavu Markétky. Bulgakov Jelené text diktoval, kdyz uz byl pfilis nemocny a témér slepy.
Ona text redigovala i po manzelové smrti, uz pry v8ak neSlo o zasadni zasahy do dé&jové
struktury.

Bulgakov zemfel v bfeznu roku 1940. Jeho zivotni dilo ¢ekalo dalSi Ctvrtstoleti, nez roku 1966
v Casopise Moskva poprvé vysSla jeho cenzurovana(!) verze a o rok pozdéji ve Frankfurtu jiz
verze kompletni.’® Roman Mistr a Markétka se tak mohl stat jednim z nejvyznamnéj$ich dél

20. stoleti; jednou z nejpozoruhodnéjsich romanovych syntéz.

Autobiografické vychodisko zasazuje d&j romanu do zcela konkrétniho dobového kontextu a
k adaptaci by méla patfit i rekontextualizace, ktera vnasi novy pohled na dilo a jeho témata.
Jakmile dé&j romanu vytrhneme z kontextu porevoluéni Moskvy, dojde k posuniim ve vSech
jeho vrstvach. Hledat vhodnou souéasnou alternativu mize byt problematické a je
pravdépodobné, Ze se tvlirce bude muset nékterych motivl zcela vzdat. Vedle toho jsou vSak
hlavni témata romanu — jako odvéké stfetavani dobra se zlem, boj jednotlivce s vySSi moci a
otazky lidskych hodnot — naprosto univerzalni, pfekracujici hranice prostoru i Casu.

byly autobiografické v doslovnéjSim smyslu. Existuje vSak jiny autorlv text Uzce spjaty
zejmeéna s fikénim svétem Mistra a Markétky. Mame na mysli fikeni svét Divadelniho romanu,
jenz vytvafi pro adaptacni pokusy specialni pfilezitost. Obé dila vznikala jistou dobu spole¢né
a skrze své hlavni postavy Mistra a Maksudova rozkryvaji podobné svéty a jejich zakulisi plné
nastrah a uskokd. Téz jejich osudy se pfi tom leckdy protinaji. Mistr i Maksudov jsou zneuznani
spisovatelé a oba jsou do jisté miry autorovymi alter egy. Obéma romanim jsou viastni
postupy grotesky a fantastické prvky. | Maksudovovi se nakladatel Rudolfi nejprve zjevuje jako
dabelska postava za zvukl hudby z Fausta. Mistr a Markétka spolu s Divadelnim romanem
tak tvofi jakési bulgakovské universum, v némz se uplatfiuje podobna poetika a z néjz Ize pfi

adaptaci jednoho ¢i druhého dila €erpat inspiraci.

2 Anatolij Mironovi¢ Smeljanskij. Zapas autora s divadlem: Michail Bulgakov v MCHAT. Praha: Akademie muzickych uméni, 2009,
s. 239.

8 Mistr a Markétka [online], posledni aktualizace 1.9.2022 14:01 [cit. 19.04.2023], Wikipedie. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Mistr a Mark%C3%A9tka.
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2.3 Divadelnost

Neni pochyb, Ze esteticky uCin Mistra a Markétky se namnoze zaklada na jeho napadné
divadelnosti, ktera je zakofenéna v autorové tvorbé pro MCHAT (Moskevské umeélecké
divadlo) a v jeho lasce k divadlu. Pro MCHAT Bulgakov psal své hry jiz od poloviny dvacatych
let, po€inaje dramatizaci svého romanu Bila garda, nazvanou Dny Turbinovych. KdyZ se
pozdéji Bulgakov ocitl ve vnitfni emigraci, vSechny jeho hry byly zakazany a texty mu odmitali
publikovat, z&dal v dopise vladu SSSR (a spolu s ni generalniho tajemnika UV KSSS Stalina)
bud o mozZnost emigrace, nebo o0 moznost pracovat v jakékoli profesi spojené
s divadlem. Z dopisu z 28. bfezna 1930 adresovaného vladé SSSR: ,[...] Zadam sovétskou
vlddu, aby mi umoznila pracovat v oboru a pfidélila mi préci reziséra. Zédém o kategoricky
pfikaz — to zddrazruji — o pridéleni prace, [...] Prosim, abych byl jmenovan laborantem-
rezisérem Prvniho MCHAT [...] Kdyz mné nepfidéli praci rezZiséra, zadam, aby mi byla
pfidélena préace statisty. A jestlize ani to neni mozné, zadam, aby mi byla pfidélena prace
technikére.“'* Osmnéactého dubna nasledoval Stalindv telefonat a Bulgakovav Zivot se
s MCHATem spojil. Tento ironicky zvrat vyuzil Bulgakov v Divadelnim romanu.

Divadelni roman, ve kterém se jeho hrdina Maksudov snazi vtésnat svou romanovou prvotinu
do divadelni hry a zakousi pfi tom nejedno utrpeni, pojednava pravé o peripetiich autorovy
snahy adaptovat sv(j text pro divadlo. Maksudov se pfi tom Fidi pouckou: ,Co vidis, to napis,
a co nevidis, do toho se nepoustgj.“’

PfestoZe bylo povoleno Bulgakovovi v MCHATuU pracovat — byl jmenovan asistentem reZie
Prvniho MCHAT — chybéla mu tviréi svoboda, kterou povazoval za nutnou podminku
svobodné existence umeélce. Psat dramatizace nebylo jeho vlastnim zamérem, tuto dlohu mu
pfirkl osud zakazaného autora. Svému pfiteli, literarnimu védci a filozofu, Popovi v kvétnu
1932 napsal: ,Ke konci své spisovatelské drahy jsem nucen psat dramatizace. Oslnivy zavér,
neni-liz pravda? Divam se na police s knihami a désim se, koho budu muset dramatizovat
zitra... Turgenéva, Leskova, Brockhause-Elfrona? Ostrovského? Ale posledni nastésti sam

sebe zdramatizoval — zfejmé predvidal, co se stane se mnou v letech 1929-1931. Tak je to...“!®

Svobodu naSel prave ve své praci na romanu Mistr a Markétka, ktery psal, zatimco pro divadlo
dramatizoval cizi texty. V dopise z roku 1934 stoji: ,PiSu scénar Mrtvych dusi [...]. Ach, ja mam
tolik prace! Ale hlavou mi bloudi moje Markétka a kocour a lety...“'” Ve stejném roce podle
autorovych zapisk(i do romanu pfibyla jedna nova postava — postava Mistra. Mistriiv osud,

osud neuznaného autora, jehoz zdravi je nezdarem podlomeno, se svym hrdinou sdilel.

4 Anatolij Mironovi¢ Smeljanskij. Zapas autora s divadlem: Michail Bulgakov v MCHAT. Praha: Akademie muzickych uméni, 2009,
s. 220.

5 Michail Afanas’jevi¢ Bulgakov. Divadelni roman. Praha: Garamond, 2017, s. 59.

'8 Anatolij Mironovi¢ Smeljanskij. Zapas autora s divadlem: Michail Bulgakov v MCHAT. Praha: Akademie muzickych uméni, 2009,
s. 237.

7 Tamtéz, s. 274.



Védom si svého osudu, vénoval Mistrovi kyzeny klid a mir ve smrti, kterou mohl jeho hrdina
sdilet se svou milovanou Markétkou.

Nékteré motivy romanu maji pak puvod pravé v autorové praci na dramatizaci textu jinych
autort. Napfiklad lou€eni s méstem na konci romanu, kdy se Markétka ohlizi za mizejici

Moskvou, pouzil Bulgakov uz pfi dramatizaci Gogola, kdy uzaviral hru podobnym motivem.®

Divadelnost s sebou pfinasi Wolandova svita, kterou tvofi Ctyfi posluhovaci temného maga.
VSechny potkavame nejprve v civilni podobé, ve které pfichazi na pozemsky svét a v kapitole
Odpusténi a vécny klid nabyvaiji své pravé podoby. Azazelo, jenz je popsan jako: ,[...] mrrious,
ale s atletickymi rameny, rysavy jako oheri... Jedno oko mél celé potazené bélmem a z huby
mu vyénival mohutny $picak“® se méni v démona vyprahlé pousté, démona-vraha. Korovjev
alias Fagot, samozvany, nepotfebny tlumocnik a regenschori odény do kostkovaného
cirkusového obleku Saska, se méni v rytife v temné fialovém odéni, ktery jednou nevhodné
zertoval a ,[...] od té doby mu bylo souzeno Zertovat vic a déle, nez by si pral. “20 Kocour alias
Krour, Hans nebo také Behemot pfichazi na svét v ko€i¢i podobé a ma za ukol bavit Wolanda,
béhem posledniho letu ,[...] se proménil ve vyzablého mladika, démona-paZze a nejlepsiho
Saska, jaky kdy na svété existoval.?’ Svitu uzavira upir Hela, zrzava krasavice
s fosforeskujicima o&ima, ktera skoro vzdy vystupuje naha. Radéni svity v Moskvé patfi

k divadelnosti romanu.

Vyraznym momentem, kdy divadelnost pfebira pomysinou “taktovku“ nad textem romanu Mistr
a Markétka, je pfedevsim vystup ve Varieté. V kapitole Cerna magie a jak byla odhalena se
ocitame pfimo na divadelni scéné Varieté, kam pfiSel Woland, aby si zodpovédél otazku, zda
se ,Moskvané zmeénili uvniti“. Druhy moment vyuzivajici divadelni rétoriky pfedstavuje gala
ples u Satana. Jarni ples na pocest novoluni je estradou vSemoznych vystupl pokleslych
historickych i smySlenych existenci, kde se v opulentnich salovych prostorach misi Wolandovi
hosté za doprovodu hudby orchestru jen z téch nejproslavenéjSich hudebniki ¢i opi€ich
dzezbendistd. V obou téchto scénach zlstavame v jednom prostoru a jednom ¢€ase (i kdyz
v pfipadé gala plesu jde o magicky prostor) a sledujeme: poprvé satirickou burlesku a podruhé

nabubfelou estradu pfedstavujici defilé fantasknich hostu.

Snah o piepracovani romanu pro divadlo bylo nepomérné vice nez adaptaci filmovych, ale

neda se jednoznacné fict, zda samotna divadelnost Bulgakovova literarniho textu jednu

'8 Anatolij Mironovi¢ Smeljanskij. Zapas autora s divadlem: Michail Bulgakov v MCHAT. Praha: Akademie muzickych uméni, 2009,
s. 256.

'8 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 142n.

20 Tamtéz, s. 473.

2" Tamtéz, s. 473.
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z téchto variant pfedurc€uje k vétSimu zdaru. Jisté je, Ze ob& média se budou potykat pokazdé

s vlastnimi specifickymi uskalimi, danymi vyrazovymi prostfedky odliSného média.

2.4 Pocetny ansambl postav

Kazdy ze ffi planu, tvoficich strukturu Bulgakovovo romanu (realna Moskva — fantaskni
groteskno — biblicky pfibéh), ma své postavy, které v ném pusobi. Specialni jsou postavy
Woland a jeho svita, které prochazeji mezi realnym a fantasknim planem. Z civilnich postav je
vybrana Markétka, jez se t&€Si Wolandové (a autorové) respektu, a je ji tudiz povoleno na jednu
noc piekrog€it hranici mezi svéty, za€astnit se gala plesu, a tim vkro€it do fantaskniho prostoru.
S Markétkou se do této sféry dostava i jeji sluzebna NataSa a Nikolaj lvanovi¢ v podobé
Cunika. Jediny Woland se pak objevuje ve vSech tfech planech — v realném, fantasknim i

v pfibéhu Pilata.

| kdyZ se roman jmenuje Mistr a Markétka, jeho ustfedni a uréujici postavou je spiSe déabel
Woland. Odpovida tomu téz fakt, Ze sam Bulgakov se o svém dile vyjadioval jako o romanu o
dablovi a nékteré z jeho piedchozich zamyslenych nazvii Cerny még, InZenyrovo kopyto &i
Zonglér s kopytem. Woland je také jedinou postavou, ktera se objevuije ve véech tfech planech,

¢imz se potvrzuje vSudypfitomnost dabla jakozto vy3Si moci.

V kazdém ze tfi planu vystupuje mnozina postav, nejvice v realné Moskvé, kde se to jimi
obzvlast mezi literaty pfimo hemzi. Postavy Moskvanud v realném planu maji své skute¢né
predobrazy v Bulgakovovych soucasnicich. Literati, ktefi se stfetavaji v Gribojedovoveé domé,
kde sidli fiktivni organizace MASOLITu, reprezentuji dobové poméry v uméleckych kruzich a
cenzuru tisku. Bulgakov se ¢tenafi nesnazi usnadnit orientaci v poCetném panoptiku slozitg,
ac trefné a vtipné, pojmenovanych postaviéek, které maji v pfibéhu €asto jen epizodni roli¢ku.
| dalSi plany jsou vSak zalidnéné. Jen v samotné kapitole Gala ples u satana se Ctenafi
predstavi takové mnozstvi postav, Zze by postacilo na nékolik knih. V Bulgakovem fabulované
historii o ukfizovani potulného filozofa JeSuy Ha-Nocri ,,0zZivaji“ Cetné biblické postavy.

V bulgakovské romanové fikci existuje pak souvztaznost mezi prostorem, kde se déj odehrava,
a podobou postav, které se v ném nachazeji. Kazdy ze tfi planid ma své postavy, které v ném

jednaji pouze v jeho ramci, a zaroven existuji postavy mezi plany migrujici.

Postavy, které maji v jednotlivych planech dilezité ulohy, se napFi¢ plany zrcadli svymi
motivacemi a plni podobné funkce. Kupfikladu Woland pronasi o Pilatové vérném psu
Bangovi: “[...] Co naplat, tak uz to byva, Ze ten, kdo miluje, sdili se svym milovanym jeho

udél.“?? Tato véta shrnuje i Markét&in osud a potvrzuje to Mistr, kdyZ k ni promlouva: ...] Co

22 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 475.
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délat, poneseme spoleéné svijj udél.?® Jinde, po Mistrové zmizeni, se zase sama Markétka
pfipodobriuje k Matou$ovi: ,pro¢ jsem jen tenkrat v noci od ného odchazela? [...] Ano, pfisla
jsem pfili§ pozdé jako ten nestastny Matous. %

Opakovani motivl jako je zbabélost, pokrytectvi, obétovani se, milosrdenstvi, odpusténi apod.
napfi¢ romanem dohromady doutvafi hlavni téma romanu, kterym je vé€ny boj dobra se zlem.
Skrze postavu Wolanda je stfetavani dobra se zlem nahlizeno jako jeden ze zakladnich
principu lidské existence — dva tisice let a nic se nezménilo. Diky nékolika déjovym liniim, které

se v pfibéhu odvijeji, sou€asné a mistni téma prerlsta ve vécné a vSesvétove (univerzalni).

Jedinou postavou, ktera je pfitomna ve vSech tfech déjovych planech je Woland. Postava
dabla se vromanu stava nositelem spravedlivé vy3Si moci, kterd je vyjadiena citatem
z Goethova Fausta, kterym roman uvadi: ,Té sily dil jsem ja, jez chtic vZdy pachat zlo vZzdy
dobro vykona.”® (Pfeklad O. Fischera.) A samotny Woland i na konci romanu na Fausta
odkazuje, kdyz Mistrovi domlouva, aby pfijal své misto odpocinku ve vé&ném domé: ,Netouzite
jako Faust sedét nad kfivuli a doufat, Ze se vam podaii uplacat z hliny nového homunkula?2
Vécény dim tak snad odkazuje ke Goethovu weimarskému letnimu domu.

Vysadni postaveni ma v Bulgakovové romanu postava Markétky a mizeme se domyslet, ze
je tomu tak proto, zZe jejim pfedobrazem byla pravé Bulgakovova tieti zena Jelena Sergejevna.
Markétka pfinalezi mezi civilni postavy, ale je vtazena do pohadkového svéta; na jeden vecer
se stava soucasti svity — kralovnou Margot — a za to, Ze si vyslouzi Wolanduv respekt, ji spini
to, co si nejvic preje. Diky ni je nasledné do fantaskniho svéta pfenesen i Mistr.

pficemz pavodcem promén se stava Woland a jeho svita. Postavy se po setkani s magem
méni a d&je se tak v duchu Wolandem proneseného: ,kaZdému se dostane podle jeho viry“’,
pficemz roli soudce zastava pravé on. Konferenciér Zorz Bengalsky b&hem predstaveni
docCasné pfijde o hlavu, Varenucha se po pokousani Helou proméni v upira, feditel Varieté
Rimsky nasledkem traumatickych udalosti pfes noc zestarne a zeSedivi, pfedseda komise
Prochor Petrovi€ se po vyi¢eni véty: ,... mé mlze vzit Cert!“ stane neviditelnym, soused
Markétky Nikolaj Ivanovi€¢ je proménén v €unika atd. OdliSnou — netélesnou — proménou,
proménou nitra, projde basnik Bezprizorny, ktery se nasledkem setkani s Wolandem ocita na

psychiatrické klinice, kde potkava Mistra a stava se jeho ucednikem.

2 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 458.
2 Tamtéz, s. 273.

2 Tamtéz, s. 7.

26 Tamtéz, s. 478.

27 Tamtéz, s. 342.
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Proména je v romanu ¢asto spojena se smrti. Smrt, ktera podle Bulgakova jako jedina pfinasi
vytouzeny klid, odnima hrdinim pozemské masky. Proménu postav v posledni kapitole
Odpusténi a vécny klid (pfed epilogem) sledujeme z MarkétcCina pohledu. Svita nabude své
pravé podoby démonl a nezivych ani nemrtvych hfiSnik(. Korovjev se meéni v rytife, ktery
jednou nevhodné Zertoval; Knour v démona péze a nejlepSiho Saska, jaky kdy na svété
existoval; Azazelo v démona vyprahlé pousté, démona-vraha; Woland s jednim okem jiskrnym
jede na koni z chuchvalce tmy a s uzdou utkanou z mésicnich paprsku. | Mistr se méni, zbélaji
mu vlasy a spletou se do copu. Sebe vSak Markétka nevidi.

Kouzlo promény se projevi téZ na plese, na kterém je podminkou pro pozvani umrti hosta.
Woland zde nabyva podoby opravdoveho ¢erného maga a obnosenou kosili s trepkami vyméni

za Cerny hav s kordem. S koncem balu se hosté méni v prach.

V neposledni fadé dosahuji nékteré postavy romanu nesmrtelnosti. Dosahuji ji svymi
pozemskymi skutky. Vedle sebe se tu vyskytuje jak nesmrtelnost pohadkovych postav, tak
postav biblickych. Wolandova svita si nesmrtelnost vyslouzila skutky nespravnymi a nyni si
odpykava své hfichy. Stejné tak ¢eka na odpusténi Pilat, ktery jako basnik Bezprizorny
prochazi vnitfni proménou. Myslenka na nesmrtelnost ho zpo€atku trapi a probouzi v ném
nesnesitelny smutek. Skute€nou nesmrtelnost paty prokurator Judeje totiz nechtic zajistil
toulavému filozofovi Ha-Nocrimu a sam se svym rozsudkem odsoudil na dvakrat dvanact tisic
uplika v limbu®, na jejichz konci se jeho pohled na nesmrtelnost zasadné méni: ,Ostatné, pro
zménu obcéas dodava, Ze nejvic ze vdeho na svété nenavidi svoji nesmrtelnost a slavu. Tvrdi,

Ze by si s chuti vyménil osud s otrhancem a tulakem Matousem.“?®

| pfi adaptaci slozité latky je jednim z hlavnich ukolu scénare jednoduchost a pifehlednost. Pi
adaptovani romanu Mistr a Markétka do filmu se tudiz tvlrce nejspi$ nevyhne vynechani
nékterych postav €i slou€eni vice postav v jednu.

Postavy romanu mazeme rozdélit na hlavni, vedlejSi a epizodni. Nazor na to, kdo je hlavni
postavou, se muze liSit. Kdybych snad méla ur¢it jednu jedinou, byl by ji Woland, ale hlavni
postavou je podle mé ta, na kterou se ¢tenar emocné napojuje a soudim, ze kazdy ze tfi
romanovych plani ma svou hlavni postavu. Realny plan ma hned dvé, a to ty titulni — Mistra a
Markétku; fantaskni pldn ma Wolanda a biblicky plan Pilata. VedlejSi postavy pomahaji
posouvat déj kupfedu; v romanu jich je mnoho, nejvice v realném planu — z ného bych za
vSechny vybrala basnika Bezprizorného, ve fantasknim Wolandovu svitu a v biblickém JeSuu
s Matousem. Epizodni postavy dé&j neposunuiji, objevuji se spiSe ve formé skeCl a zase mizi,

i kdyz tfeba opakované. Epizodnich postav je mnoho ve vSech tfech planech, hlavné v realném

28 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 476.
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a fantasknim. Skrty se budou dit nejspi$ pravé v fadach epizodnich postav, ale i u vedlejsich,
u kterych mize nastat potfeba (a moznost) sloucit vice postav v jednu.

Serialova adaptace s delSi stopazi unese vyssi pocet postav; tvarci si mohou dovolit pfedstavit
vice téch epizodnich a ozivit jimi pfibéh, ktery se bez nich jinak obejde. V kazdém pfipadé
pFili§ vysoky pocet postav, které navic maji ve scénafi podobné funkce, divaka mlze zmast, a

v hor§im pfipadé ztrati pozornost Uplné.

2.5 Prace s prostorem

V realném planu se odehrava de&j ve skutecnych prostorach Moskvy a jejiho okoli na pfelomu
vyhradné Moskva a psychiatricka klinika stojici pobliz. V textu se objevuji zminky o Jalté Ci
Kyjevu, samotny d€j se na téchto mistech ale neodehrava. Jednotlivé epizodické déje vyuzivaji
konkrétnich, existujicich mist — napf. Patriarsi rybniky, byt €. 50 v Sadové ulici (misto
Bulgakovova bytu, kde je dnes zfizeno muzeum autora), Manéz, Vrab¢i hory. Do téchto
prostort patficich “civilim® pfichazi Woland se svou svitou, aby Moskvany blize poznal. Do

této chvile civilni prostory i postavy prochazeji po setkani s magem piekvapivymi zménami.

v dobé ukfizovani Jezise Krista, zde jmenovaného JeSuou Ha-Nocrim. Tento plan (tvofeny
vlastné romanem v romanu) se odehrava v palaci Heroda Velikého, mésté Jeruzalémé, na

hofe Golgoté a v Getsemanskych zahradach.

Fantaskni plan se spolu s Wolandem a jeho svitou prolina i do moskevskych redlii, kdy prvni
vétSi ukazka jeho kouzel prob&hne bé&hem pfedstaveni Cerné magie ve Varieté. Jeho
pocest novoluni, ktery Woland kazdoro¢né porada. Markétka se na bal dostava skrze byt €.
50 v Sadové ulici a sama se podivuje: ,[...] jak se tohle vSecko vtésna do obycejného
&inzaku.“® Korovjev ji vysvétluje, Ze lehko, a to diky existenci &tvrté dimenze, na jejimz
principu ji vtipné vysvétluje ,kouzla“ bytové otazky. Pozdé&ji na bal pronika zvuk domovniho
zvonku, ktery pfipomina blizkost obou svétl. S koncem balu se prostory rozpadnou a
smrsknou zpét do podoby bytového pokoje. Absence prostorového ukotveni je tak ve

fantasknim planu jmenovana ¢tvrtou dimenzi.

29 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 313.
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Prostorem vymykajicim se vSem zakonitostem je prostor, ktery se objevuje v posledni kapitole
Odpusténi a vécny klid pfed epilogem. Jakmile se svita na tomto misté ocitne, ztraci pozemské
prevleky a nabyva své pravé podoby.

Michail Bulgakov prostor zamérné nijak nepojmenovava. Jde o misto, kam se Mistr
s Markétkou dostavaji po smrti; Cili jakési zasvéti. MoZzna by mohlo jit o limbus (pfedpekli —
misto pro duse, které si nezaslouzi peklo, ale nemohou jit ani do nebe), to je vdak pouhym
dohadem, ktery snad naznaCuje nékolik jevl: Mistra a Markétku na toto misto dovede Woland,
tedy dabel; za druhé zde pro Mistra a Markétku zadal misto odpocinku po pfecteni Mistrova
romanu Jesua; za treti se po rozlou€eni odtud vrha Woland se svou svitou na vranicich do
propasti, coz se da volné interpretovat jako vrhnuti se do pekel. Dva tisice let si zde odpykava
za svou zbabélost Pilat a Eeka na povoleni dokongit rozhovor s JeSuou. Rozsudkem, ktery nad
nim kdysi vynesl, se sam odsoudil k ¢ekani v zasvéti na odpusténi, kterého se mu na konci
romanu od Mistra dostava a jeho pfibéh tim mdze byt ukonéen.

AC Bulgakov toto misto nepojmenovava, je jeho smysl zfejmy. Umistuje sem svUj véény dam,

Mistrovo Utocisté, kde muze koneéné dojit Zadaného klidu.

Mistni roztfiSténost romanu klade vysoké naroky na lokace potfebné pro filmovou adaptaci.
Navic se pfesunujeme téz v Case — mezi porevolu¢ni Moskvou a tficatymi roky prvniho stoleti
v Jeruzalémeé. Pokud tedy zUstane adaptace vérna pfedloze, pljde o dobovy film. V zavislosti
na ténu vypravéni se navic vyrazné meéni stylizace zobrazovanych mist, ktera osciluje na Skale

od snahy o naprostou vérnost realité po fantasmagorické vyjevy pohadkovych pasazi.

2.6 Prace s casem a metatextovost

Jak uz bylo fe€eno, d&j romanu se pfesunuje mezi porevoluéni Moskvou, léty tficatymi prvniho
stoleti v Jeruzalémé a &asovou neurgitosti fantaskniho planu. Clenéni zpfehledriuje nejen to,
ze se do rozdilnych €asovych rovin pfesouvame vramci kapitol, také ale skutecnost, ze
vSechny tfi Casové roviny jsou i stylové vyrazné odliSné. Diky odliSnym vyrazovym

prostfedkim okamzité vime, v jakém ze tfi pland jsme se octli.

Vyraznym prvkem hrajicim si ve filozofické roviné s ¢asovou posloupnosti je Mistrdv roman —
kniha v knize, nebo jinak roman v romanu, coz je povazovano za specificky druh metafikce.3°
Pfibéh o Pilatu Pontském je v pribé&hu romanu vypravén ze tfi pohledl: z pohledu Wolanda,
skrze sen basnika Bezprizorného a prostfednictvim Mistrova rukopisu, ktery ¢te Markétka.
PfiCemz Woland je nejen vypravéCem, nebot byl, podle svych slov, biblické historii pfitomen.
Mistr je pak nejen autorem pfibé&hu o JeSuovi, ale téZ tim, o jehoZ vlastnim osudu je na konci

romanu JeSuou rozhodnuto. Konecné téz Pilat Ceka dva tisice let na to, aby Mistr roman o

30 Metafikce [online], posledni aktualizace 8.8.2021 15:19 [cit. 11.04.2023], Wikipedie. Dostupné z:
https://cs.wikipedia.org/wiki/Metafikce.
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ném dokoncil. Svét i Cas Mistra a jeho rukopisu se tak v kapitole Odpusténi a vécny klid prolnou
v jedno. Mistr osvobozuje Pilata a zarovefi se za Pilata, Mistra i Markétku pfimlouva JeSua.
Déjove linky obou pfibéhl — linie pfibéhu Mistra v Moskvé a linie pfibéhu Pilata v Jeruzalémé
— se déjové i vyznamove doplhuji. Jde tedy o specificky druh metafikce, kdy jedno podmiriuje
druhé a Ctenar tak zfejmé nahlizi do oné Ctvrté dimenze, o které mluvi Korovjev:

»Pro ty, kdo védi o existenci Ctvrté dimenze, neni nic lehéiho nez rozS§ifit kteroukoliv
mistnost do Zadoucich rozméri. Ba co vic, madam, do libovolnych rozméra! Mimochodem,*
Zvanil, az se hory zelenaly, ,znaval jsem lidi, ktefi nejenZze neméli sebemensi pojem o Ctvrté
dimenzi, ale ktefi viibec neméli o nicem pojem, a pfesto dovedli délat zazraky. Kuprikladu jisty
obCan, jak mi vypravéli, dostal tfipokojovy byt na Hlinéném kopci a obratem ruky, bez ctvrtého
rozméru a jinych véci, nad nimiz ¢lovéku zustava rozum stat, ho proménil ve ¢tyrpokojovy tak,
Ze jeden pokoj rozdélil pfickou. Nacez tenhle byt vyménil za dva v riznych moskevskych
Ctvrtich: jeden tripokojovy a druhy dvoupokojovy. To mame dohromady pét mistnosti, Ze ano.
Tripokojovy byt sménil za dva samostatné dvoupokojové a tak ziskal, jak racite vidét, Sest
pokoju, pravda roztrousenych poriiznu po celé Moskvé. Pravé kdyZz se chystal provést
posledni husarsky kousek — dal do novin inzerat, Ze vyméni $est pokoji v ruznych
moskevskych ctvrtich za jeden pétipokojovy byt na Hlinéném kopci — v dal$i ¢innosti mu
zabranily jisté okolnosti. Neni vylouceno, Ze i dnes viastni néjakeé separé, jenomze — o tom vas
mohu ujistit — nikoli v Moskvé. Vidite, takovy vykuk to byl, a vy tady mluvite o ctvrtém

rozméru!“s’

Ustfedni postava romanu, dabel Woland, je ze své podstaty v§udypfitomny; na své putovani
C¢asem v romanu upozorni vicekrat. Jedna se o jeho jiz zminénou pfitomnost v Jeruzalémeé za
doby Jesuy nebo o snidani s Kantem &i setkani s védmou na Certové stolci v brockenskych
horach v roce 1571. Z romanu je zfejmé, ze pro Wolanda nehraje ¢as pfilis ddlezitou roli a Ze
s nim m0ze sam manipulovat. To se projevuje ve fantasknim planu, kde panuje bezéasi.
Béhem jarniho plesu na pocest novolunni si pozastaveného €asu vSimne i Markétka:

»INechapu jedno: tady je stale pulnoc a ve skutecnosti by mélo byt viastné rano?” ,Svateéni

noc je prijemné trochu prodlouzit,“ vysvétloval mag. %

K Casu se vztahuje téz otazka smrti a nesmrtelnosti, ktera prostupuje celym romanem, tedy
otazka, zda jedno podmifiuje druhé. Pfitom tu jde jak o nesmrtelnost romanu, tak postav.

MysSlenka na nesmrtelnost dila je obsazena v ustfedni vété romanu, ne nahodou vyicené
dablem (,[...] kazdy vi, Ze rukopisy obvykle $patné hofi.*®), coz je na prvni pohled jasnym

protimluvem. JenZze Wolandovu myS$lenku musime chapat filozoficky: Mistr roman sice spalil,

31 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 313n.
32 Tamtéz, s. 367.
33 Tamtéz, s. 359.
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ale Woland snadno pfi¢aroval rukopis zpatky. Stejné tak spalil jednu z prvnich verzi romanu o
dablovi Bulgakov, ale poté dilo ze své paméti napsal znovu. Obavu o Mistrlv roman vyikne i
Markétka, kdyz se spolu maji odebrat na onen svét. Kdyz naléha, at vezme roman s sebou,
on odpovida: ,Neni tfeba, umim ho cely nazpamét.” NaCez Azazelo pfisadi: ,A ted trochu
ohné! Ohném vsecko zadina i konci.“** Obdobné popira Khour smrtelnost Dostojevského:
,Dostojevskij je nesmrtelny!*® Myslenku, Ze pokud dilo existuje, byt v jediné mysli, stava se
nesmrtelnym, pak podtrhuje pfibéh o potulném filozofovi JeSuovi Ha-Nocrim. Pfibéh JeziSe
Krista zna kazdy a svym osudem zajistil nechténou nesmrtelnost i svému soudci Pilatovi
Pontskému.

Na absurditu zivota a smrti poukazuje téz Azazelo slovy: ,[...] Jak mizete potom tvrdit, Ze jste
mrtvy? Copak myslite, Ze Zije jenom ten, kdo sedi ve sklepé v noc¢ni koSili a nemocni¢nich
podviékackach? To je smésné!®

V zavéru romanu umozni Bulgakov svému hrdinovi Mistrovi, a tim i sobé, nalézti své vysnéné
utocCisté ve vééném domé, kam odchazi i se svou milovanou Markétkou a kde naléz4 to, co
mu bylo v Zivoté odepieno — klid. Pfechod postav do pohadkovych rovin romanu je podminén
smrti a jak se zda, cesta k nesmrtelnosti vede pravé pfes smrt.

Zajimavy moment nalézame v kapitole Je ¢as! Je Cas!, kdy zjiStujeme, ze Mistr i Markétka
existuji ve dvou rovinach soucasné: ve fantaskni roviné umiraji spolu ve sklepnim byté po
vypiti falernského vina; v realné roviné umira Markétka ve vile, kde zZila s manzelem a Mistr na
klinice. Ktomuto rozdvojeni existence postav do dvou rovin dochazi nejspiSe tehdy, kdyz

Markétka upiSe svou dusi dablu a pfijme pozvani na ples.

Scenaristu pfi psani scénare vzdy limituje realny €as filmu (neboli jeho stopaz), ve kterém
muUzeme sledovat rtzné dlouhy vysek udalosti pfedstavujici dramaticky neboli filmovy ¢as. ¥
Dramatickym ¢asem je v tomto pfipadé nékolik dni, béhem kterych se odviji d&j romanu.
V redlném planu dé&j za¢ina ve stfedu na PatriarSich rybnicich a konéi v sobotu pfi zapadu
slunce, kdy Wolandova svita s Mistrem a Markétkou opousti Moskvu. Biblicky plan zacina
¢trnactého dne jarniho mésice nisanu a kon¢i za usvitu dne patnactého; pro Pilata (a JeSuu)
ale ubéhne v pribéhu romanového déje dva tisice let. Ve fantasknim planu panuje bez&asi.
Sam autor se pfi psani navic potykal s tim, co se vtésna do historického €asu; co a jakym
zpusobem doba, ve které dilo psal, unese. To byl jeden z dlivod(l neustalych prepisu, kdy
roman béhem vice jak deseti let doznal osmi verzi.

Film mze s asem pracovat podobné jako roman, mlze pfechazet z jednoho €asu do

druhého. Podobné jako literarni dilo vyuziva kratSich useku, jednotlivych scén, které fadi za

34 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 464.

35 Tamtéz, s. 442.

36 Tamtéz, s. 463.

87 Josef ValuSiak. Zaklady stfihové  skladby. [online]. Copyright © [cit. 17.04.2023]. Dostupné z:
https://www.famu.cz/media/Texty k %C3%BAvod%C5%AFm do oboru st%C5%99ihov%C3%A1 skladba.pdf.
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sebe a vytvafi tak kontinualni déj, pficemz v ném muze libovolné skakat v Case dopfedu a

dozadu.

Mistrdv roman v romanu je specifickym literarnim postupem, ktery v pfipadé Mistra a Markétky
prolina vSemi plany romanu — spojuje jednotlivé vrstvy v soustfedny celek. Nejde proto bez
nasledkl jednu z déjovych linek vytrhnout. Pokud se filmovy adaptator v ramci zjednoduseni
pfevodu rozhodne vypustit jednu z linek, musi pocitat s tim, ze vznikne dilo nové se zcela

jinym vyznamem.
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3 Adaptace

Co toje?

Pro samotné porovnavani adaptacnich pfistupt je dllezité nejprve vymezit pojem ,adaptace”.
Dfive byly adaptace vnimany vzhledem k literarnim pfedlohdm jako cosi ménécenného, jako
méné hodnotné mutace zdrojového materialu; v hierarchii uméleckych dél staly nize. Podle
literarni kritiCky a teoreticky Lindy Hutcheonové spada do oblasti adaptaci zamérna
transpozice rozpoznatelného dila a jeho rekontextualizace. Tradi¢né se mluvi o dvou typech
pristupu k adaptovani literarniho dila — o vérné a oproti tomu volné adaptaci.®

Hutcheonova vymezuje adaptaci na zakladé tfi kritérii: za prvé jde o ,pfiznanou transpozici
jiného rozpoznatelného dila nebo dél;, za druhé o tvorivy a interpretacni akt
pfivlastnéni/zuZitkovani a za treti o roz8ifené intertextuéini zapojovani se do adaptovaného
dila“3® (vlastni preklad)

Hutcheonovou doplriuji definici Cristiny Della Coletty, ktera ,[...] definuje adaptace jako setkani

napfi¢ nejen médii, ale i kulturami a tradicemi. Na adaptaci pohlizi jako na akt odcizeni, ktery

testuje nase predsudky a zpochybriuje nase navyklé interpretace.“’ (

vlastni pfeklad)
Vizualni uméni vyuziva jinych vyjadfovacich prostfedkd nez literatura, proto nevyhnutelné
aktualizuje nebo konkretizuje myslenky, zjednoduSuje, ale také rozSifuje, vytvafi analogie,
kritizuje €i projevuje respekt vici pdvodnimu dilu a jinak dilo upravuje. Zkratka vypravi prevzaty
pfib&h podle svych potieb za vyuZiti vyrazovych prostiedkd vlastnich filmovému médiu.*!
Adaptace maji dvojitou povahu, daji se jednak vnimat jako autonomni dila, ktera Ize
interpretovat a hodnotit jako takova, nebo je vnimame ve vztahu k ptivodnimu textu predlohy.*?
Ja si pro svou praci vybiram druhy ze zpuUsobU, kdy se pfi rozboru rozdilnych adaptacnich
pFistupu budu vztahovat k romanu Mistr a Markétka Michaila Bulgakova, protoze mé zajimaji
zejména posuny oproti pfedloze a zvolené adaptacni klice.

Pokud se bavime o adaptaci néjakého dila, je dllezité zminit kontext doby, ve které je dilo
adaptovano: ,Adaptace i dilo, které je adaptované, existuje vzdy v ramci urcitého kontextu —
v Case a prostoru, spolecnosti a kulture; neexistuje ve vakuu.?® (vlastni preklad) Kontext
vnimani dila se méni a s nim se méni i dialog spole¢nosti s dilem; tedy té spolecnosti, ve které
vznikla pfedloha i nasledna adaptace a jakékoli dal$i spole¢nosti, ktera poté dilo vnima.**
Adaptace ruské literatury pred tviirce klade vlastni vyzvy a pfilezitosti. Dllezitym faktorem je

jiny systém politickych hodnot. Vzhledem k cenzure, pod jejimz tlakem v rdznych dobach byli

% Petr Mare§. Adaptace a aktualizace. [online]. Copyright © [cit. 12.04.2023]. Dostupné  z:
https://service.ucl.cas.cz/edicee/images/data/sborniky/kongres/%C4%8Cesk%C3%A1%20literatura%20v%20intermedi%C3%A
1In%C3%AD%20perspektiv%eC4%9B/012 petr mares.pdf.

% Linda Hutcheon. Tedria adaptéacie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brné&, 2012, s. 24.

40 Alexander Burry and Frederick H. White, editors. Border Crossing: Russian Literature into Film. [online]. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2016. JSTOR. 1.04.2016, s. 6 [cit. 12.04.2023]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/10.3366/j.ctt1bh2kpqg.
41 Linda Hutcheon. Teodria adaptacie. Brno: Janackova akademie muzickych uméni v Brng, 2012, s. 19.

42 Tamtéz, s. 22.

43 Tamtéz, s. 149.

4 Tamtéz, s. 156.
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a jsou autofi nuceni tvofit, by méli byt adaptace ruskych filmari vnimany z¢asti i jako politicky
akt. Vladimir Bortko kromé serialové adaptace Mistra a Markétky, které se budu vénovat v této
praci pozdeéji, adaptoval i Bulgakovovo Psi srdce a dalSi ruské klasiky (napf. Dostojevského
Idiota (2003) do serialové podoby; Gogolova Tarase Bulbu (2009) do filmu). Za své tvurci volby
u posledniho zminéného filmu a svou hlasitou podporu Putina byl Bortk{v film nazvan pouhou
prorezimni propagandou.*® | proto bude zajimavé porovnavat jeho seridlovou adaptaci a jeho
tvarci volby vedle adaptace polského reziséra Macieje Wojtyszka.

PfrekroCeni hranic mezi médii, prostory a ¢asy provéfuje predevsim univerzalnost dila. PFi
adaptovani dila pro odliSné teritorium, ziskava jiny prostorovy, ¢asovy i kulturni kontext a diky
této aktualizaci, jak se autofi shoduji, vznika novy a jedinecny nahled na pfedlohu. Kdyz se
filmové podobé literarniho dila povede prekrocit prostorové i Casové hranice, miize se potvrdit

univerzalnost jeho tématu.*6

Proc¢ tyto filmy a serialy?

V nasledujici kapitole se budu vénovat vybranym filmovym a serialovym adaptacim romanu
Mistr a Markétka. Konkrétné jsem si z filmovych adaptaci vybrala adaptaci Mistr a Markétka
reziséra Aleksandara PetrovicCe a Pilat a ti druzi reziséra Andrzeje Wajdy, obé adaptace z roku
1972. Serialové adaptace byly natoCeny dvé: polsky Ctyfdilny serial reziséra Macieje
Woijtyszka Mistr a Markétka z roku 1988 s celkovou stopazi 371 minut a rusky desetidilny serial
reziséra Vladimira Bortka Mistr a Markétka z roku 2005 s celkovou stopazi 450 minut.
Adaptace jsem si zvolila na zakladé rozdilnych adaptac¢nich pfistupl, na kterych se daji
porovnat rizna adaptacni feSeni.

Je logické, ze u filmovych adaptaci, kdy tviirce omezuje kratSi délka stopaze, budou muset
tvarci zjednoduSovat a osekavat plavodni text tak, aby co nejlépe slouzil ustfednimu tématu,
které je pro né zajimavé. Adaptace Mistr a Markétka Aleksandara Petrovi¢e a Pilat a ti druzi
Andrzeje Wajdy jsou dobrou ukazkou toho, jak |ze adaptovat stejnou latku, a pfesto vytvofit
dvé zcela rozdilna dila; a to zejména diky tomu, na co, na jaka témata, se ve svych filmech

tvarci rozhodli soustredit. Kazda z adaptaci se pfitom zaméfuje na jinou ¢ast romanu.

Pristup

PFi své analyze jednotlivych adaptacnich prfistupu se chci vénovat transpozici pfibéhu, ktery
predstavuje jakéhosi spoleCného jmenovatele adaptaci. Zaznamenam jak posuny oproti
originalnimu textu, tak mista, v nichz se dila prolinaji. Ve stfedu mého zajmu bude vzdy stat
scénar jakozto “nosic® pfibéhu. Zajimaji mé mozné adaptaCni klice u mnohovrstevnaté

romanové latky. Ostatnim vyznamotvornym slozkam filmu, jakymi jsou napfiklad prace

45 Alexander Burry and Frederick H. White, editors. Border Crossing: Russian Literature into Film. [online]. Edinburgh: Edinburgh
University Press, 2016. JSTOR. 1.04.2016, s. 1 [cit. 12.04.2023]. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/10.3366/j.ctt1bh2kpa.
“Ksenia Hainova. Filmové adaptace ruské literatury jako transkulturni fenomén. Digital Library of the Faculty of Arts Masaryk
University. [online]. Copyright © 2022. [cit. 14.04.2023]. Dostupné z: https://digilib.phil. muni.cz/handle/11222.digilib/143001.
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kamery, stfih, ramovani a dalSi se v této praci vénovat nebudu, protoze z hlediska vyroby filmu

prichazeji tato rozhodnuti pozdéji a scénar na nich neni zavisly.

Po predstaveni aspekti romanu z hlediska adaptace problematickych, uvadim nékteré otazky,
které se nabizeji pro analyzu rlznych adaptacnich pfistupt: Jak autofi pfistupuji ke stejné
latce, kterou adaptuji do podoby filmového/serialového dila? Jaka témata a motivy si voli jako
ustfedni? Jake fik¢ni svéty vytvareji? Jak dilo modernizuji? Je dilo ovlivnéno kontextem doby,
ve které tvirce adaptaci tvofi? Posiluje Ci oslabuje divacka relevance/modernizace témata
romanu? Vyuziva tvldrce déjinné paralely doby, ve které roman vznikal? Vyuziva tvirce
Casoprostor fikéniho svéta romanu? Jak pracuji razni tvdrci s pocetnym ansamblem postav?
Jak a kdy je divakovi pfedstavuji? Jak se tvlirce vyporadava s propletenosti tfi plani romanu
— zachovava je ¢i néktery vyjima? Co to zplsobuje?

V nasledujici kapitole budu zachazet s pojmy jako je syzet, fabule a narace ve smyslu, v jakém
je vysvétluje Radomir Kokes. Tedy syzetem myslim chronologickou posloupnost filmu — od
zaCatku do konce, jak je film nato€en. Fabuli pak myslim chronologickou posloupnost pfibéhu
od nejzazSi minulosti po pfitomnost/budoucnost. Fabuli si divak sklada béhem sledovani filmu
a lze si ji uvédomit az zpétné. Zajimavé pro mé bude zejména usporadani syzetu ve vztahu
k fabuli. Syzet filmu a spolu s nim volba, kdy a co vypravime Ci odkryvame, je kolikrat
zajimaveéjsi nez vysledna fabule. Kone€né pojmem narace chapu zpUsob, kterym se tvlrce
rozhodne pracovat s fabuli na daném prostoru syZetu. Pro€ vypravi pfib&h pravé tim
zpUsobem, kterym ho vypravi, kdyZ moznosti existuje mnoho? Ceho tim chce docilit? Jak chce
na divaka pusobit? Jak davkuje informace? Narace je vyvojovym vzorcem syzetu a lze ji Cist

az zpétné, stejné jako fabuli.*’

A nyni, s povédomim jiz feeného, mizeme prejit k samotné analyze jednotlivych adaptaci...

47 Radomir Kokes. Rozbor filmu. Brno: Filozoficka fakulta Masarykovy univerzity, 2015, s. 18-23.
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3.1 Mistr a Markétka (1972, Aleksandar Petrovi¢)

»,Copak je nutné nékteré hry vidét, abyste je odsoudil? Nasi praci neni zmast masy, protoze i
masy maji dusi.“

- kritik Lavrovi¢

Film vznikl na motivy romanu Mistr a Markétka v jugoslavsko-italské koprodukci. Aleksandar
Petrovi¢ si pro svou adaptaci zvolil vysek dila — viceméné jeho prvnich 12 kapitol. Hlavni
déjovou linku pfibéhu tvofi realny plan odehravajici se v Moskvé a film se zaméfuje na pfibéh
osudové lasky Mistra a Markétky, na Mistrdv osud neuznaného umélce a jeho boj se
zkorumpovanou byrokratickou spolecnosti, lidskou zbabélosti a pokrytectvim. K boji
s nespravedinosti autoritativniho systému vyuziva film fantasknich prvkd spojenych

s postavou dabla.

Jak patrno, z romanové predlohy je zde zachovan predevSim realny plan, ktery tvofi hlavni
objem fabule. Biblicky plan totiz téméf zcela chybi a to, co z néj zUstalo, je pfesunuto do
realného planu. Namisto romanu napsal Mistr o Pilatu Pontském divadelni hru. Cely biblicky
plan je tudiz pfesunut do divadla a zredukovan na tfi kratké scény — dvé ze zkousSek a jedna z
premiéry. Zachovano je tedy pouze nékolik emblematickych replik. Plan sdili stejny
Casoprostor s Mistrovou pfitomnosti; neni nositelem zadnych filosofickych otazek jako je tomu
v knize, nebot’ nejde o alegorii, ktera by skrze postavu Mistra reagovala na realny plan dila.
Adaptace zachovava pouze funkci pfimo ovliviiujici Mistra; hra o Pilatovi jednoduse slouZi jako
nastroj k zdiskreditovani Mistra a k pfedstaveni ateistické spoleCnosti stalinistického
Sovétského svazu. Zarovefi pfesunutim biblického planu do divadla umozZriuje zachovat
jednotu Casoprostoru, ve kterém se dé&j odehrava.

Fantasknimu planu se dostava o néco vétSiho prostoru, nebot se projevuje skrze postavu
Wolanda a jeho svitu a Woland je “vSude®: v jedné chvili sedi v divadle a v té druhé hned
v kancelafi Berlioze a zveda misto néj telefon (pozdé&ji obdobné zveda telefony za ministra
kultury). NejvétSiho prostoru se fantasknimu planu dostava v zavéru filmu. Pravdépodobné
z divodu narocnosti realizace je tento plan soustfedén hlavné do jedné scény — predstaveni
Cerné magie v divadle, které ma pifedchazet premiéfe Mistrovy hry a které je jeho vrcholnym
Cislem. Scéna, kdy z divadla vybiha obecenstvo nahaclt usvédcené ze své chamtivosti, je
jednou z nejrozsafnéjSich.

Gala ples u satana se do Petrovi¢ovo adaptace nevesel, Markétka se ve filmu stava soucasti
svity béhem predstaveni erné magie, kdy Woland se svymi pomocniky pfedvadi kouzelnické
kousky. Béhem predstaveni také bouchnutim vychazkové hiilky rozvaze kazajku Mistrovi na

vzdalené psychiatrické klinice a pomdze mu z ni uniknout. Pravé v této scéné se poprvé
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dostavame do magického prostoru fantaskniho planu, kde panuje bez€asi. Mistr zdanlivé
unika z kliniky a pfichazi do divadla, kde se hraje premiéra jeho hry a kde nachazi svou
Markétku. Woland mu zde sdéluje, ze JeSua jeho hru Cetl a pfimlouva se, aby mu byl vénovan
mir. Vy&aruje pro dvojici falernské vino, které pfed dvéma tisici lety pil Pilat a Mistr s Markétkou
si pfipiji. V tu chvili se vracime zpét na kliniku, kde leZzi Mistrovo mrtve télo, a zjiStujeme, Ze

unik probéhl jen v duSevni roving.

Petrovi¢iv film je zasazen do Moskvy dubna roku 1925, jak si mizeme precist hned v Uvodni
scéné Mistrova pfichodu do divadla na plakatu se seznamem uvadénych her. Natacelo se sice
v Bélehradé, ale jde o obraz fiktivni Moskvy té doby, ktery zachovava €asoprostor realného
planu romanové predlohy. Tim, Ze adaptace sleduje tento plan, odehrava se dé&j vyhradné
v realistickych exteriérech a interiérech. Jak uz jsme psali, biblickd rovina je okleSténa na
nékolik kratkych scén v divadle, kde se na jevisti zkousi hra o Pilatu Pontském, s prostorem
scény se ale nijak dal nepracuje. Ani fantaskni rovina romanu se svym magickym prostorem

neni do adaptace nijak promitnuta.

Zasadni posun proti romanové predloze se tyka postavy samotného Mistra. Bulgakov svého
hrdinu nikdy nejmenuje: ,,,Jak se jmenujete?” - ,Nemam uz zadné jméno,“ odsekl s chmurnym
pohrdanim podivny host. ,Ziekl jsem se ho pravé tak jako vseho ostatniho v Zivoté.
Zapomerime na to.““® Petrovi¢ ve svém filmu spojil postavu Mistra s hrdinou Divadelniho
romanu Maksudovem a aby byla jasna autobiograficka inspirace autorem obou romanf,
pojmenuje ho Nikolaj Afanasjevi¢ Maksudov. Maksudov ve filmu jednak pfemysli o tom, Ze
napiSe roman o Satanovi v Moskvé a jednak piSe dopis Stalinovi doslovného znéni, jaky
napsal Bulgakov. Tim ale tvlrce s touto postavou neskoncil, nebot pozdéji — ve scéné
nachazejici se v poloviné filmu — slouc€il svého Maksudova jesté s dalSi postavou, a totiz
s basnikem Bezprizornym. Scénu, ktera se v romanové piedloze odehrava na PatriarSich
rybnicich (a kterou roman zacina), pfesouva do kavarny. Sem pfichazi za Mistrem a Berliozem
Woland, jenZ do Moskvy pfidel, aby dokézal existenci Boha. Osud Mistra a Bezprizorného se
tu spoji vjedno. Postava hlavniho hrdiny se tak stane syntézou Mistra, Maksudova,

Bezprizorného a samotného autora.

Bulgakov se tvafi v tvaf nesvobodné realité své doby uchyloval k satife, ktera mu pomahala
v jejim nalezitém zaznamenani. Skrze své dilo vyjadfoval své moralni postoje, ne vSak
politické nazory, a nikdy své dilo nekompromitoval poplatnosti dobég, a¢ by si tim v mnohém
usnadnil zivot. Jugoslavského reziséra Aleksandara Petrovice, ktery patfil k tvirciim ¢erné

viny jugoslavské kinematografie, vyznacujici se socialni a politickou angazovanosti, se téma

48 Michail Bulgakov. Mistr a Markétka. Praha, 2002, s. 172.
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svobody uméleckého projevu osobné dotykalo.*® Skrze postavu Maksudova nékolikrat
vyjadfuje sympatie socialismu a déla z néj politického hrdinu, skrze kterého sdéluje mySlenky
ruské revoluce a vyzdvihuje idealy socialismu. Literatim napfiklad vycita: ,Svou zbabélosti
Jste zradili revoluci.” a ,,Bez skutecné svobody nemUze byt ani skute¢ny socialismus.“Bulgakov
nekonkretizoval politické ani ideologické nazory svych hrdint, o Moskvé pouze prohlasil, Ze je
ateisticka. Petrovi¢ doda (a upfesni), ze jde o spoleCnost véfici dialektickému materialismu.

V dopisu Stalinovi Bulgakov piSe, ze se nehodla pokouset o napsani komunistické hry a byt
spisovatelem — poputéikem; pfiznava, Ze jeho hra Purpurovy ostrov vyzyva ke svobodé tisku
v SSSR, ale odmita, Ze by byla paskvilem na revoluci. On je v8ak stejné jako hrdinové Dnd
Turbinovych povazovan za bélogvardéjce a nepfitele, a¢ se ve hfe snazi byt neu€astny a
povznést se nad rozdélovani lidi na bilé a rudé.® Maksudov v Petrovicové verzi dopisu
Stalinovi piSe: ,Patfim této zemi a vérim v socialismus. Trpél jsem pro revoluci, protoze tehdy

stejné jako nyni, jsem véfil, Ze revoluce znamena svobodu. *

Expozice filmu slouzi také jako expozice vSech dllezitych postav. Nejdfive — cestou v tramvaji,
ale hlavné poté na zkouSce v divadle — se potkaji postavy Mistra, Markétky, Wolanda a jeho
svity, vedeni divadla a hercu v rolich Pilata, JeSuy a Krysobijce. Tim, Ze se film odehrava
vyhradné vrealném planu, dochazi k presunuti vSech stézejnich postav do jednoho
Casoprostoru. Zminéna scéna nam fekne, o co ve filmu pujde, pfedstavi nam hlavni hrdiny,
jejich postaveni a hlavni téma filmu (boj autora s vy$3i moci i pravdy se 1zi). Pilat s JeSuou zde
vyfknou ustfedni myslenku o nepotiebnosti vyS$3i moci, ktera jednou padne, o tom, Ze veSkeré
autoritarstvi je nasilim proti Clovéku. Stejné jako v knize, ve které je Woland jednim ze tfech
vypravéd(, je i ve filmu obeznamen se slovy divadelni hry a pronasi je spolu s Pilatem. Reditel
divadla Rimsky chce odlozZit hru, ale za Mistra se postavi Woland se svou svitou. Woland ma
rovnéz nadpfirozené schopnosti, které mu umozni pfemistovat se mezi divadlem a kancelafi
Berlioze. Kdyz se objevi sam Berlioz a odlozi premiéru, necha Mistra zkouset hru dal. To samé
zakousi Maksudov v Divadelnim romanu, a to samé zakou$el Bulgakov pfi svém plsobeni
v MCHATu. Sekvence kon¢i ve dvanacté minuté filmu a my uz zname hlavni postavy, jejich
hierarchii, hlavni téma filmu, Casoprostor, ve kterém se budeme pohybovat. | to, Ze Petrovi¢ova
adaptace Mistra a Markétky, v€etné hlavniho hrdiny Mistra, je silné inspirovana Divadelnim

romanem a postavou Maksudova.

Ve filmu dochazi k zaméné, k vynechani ¢&i slou€eni postav vicekrat. V zajmu zjednoduSeni

pIni uzsi kruh postav to, co je vromanové predloze rozprostieno mezi poCetny ansambl.

49 Martina Lapi$ova. Cerné vina v jugoslévské kinematografii v kontextu pulského festivalu [online]. Brno, 2012 [cit. 26.04.2023].
Bakalarska prace. Masarykova univerzita, Filozoficka fakulta. Dostupné z: https://is.muni.cz/th/qw6yr/Bakalarka Jugo.pdf.
50 Alena Moravkova. Kfizova cesta Michaila Bulgakova. Praha: Paseka, 1996, s. 96-99.
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Postava kocoura Knoura neni ve filmu personifikovana. Snad z realiza¢nich davodi se tu
zjevuje pouze €erny kocour ve zvifeci podobé. Divadelni hfe o Pilatu Pontském je dano jen
minimum prostoru a z biblického planu tak zlstavaji pouhé ftfi scény; pficemz ftreti je
opakovanim té prvni. Do filmu se dostaly pouze postavy Pilata Pontského, JeSuy, centuriona

Krysobijce a velitele tajné straze Afrania.

Berlioz na sebe bere ve filmu podobnou funkci jakou ma v predloze Pilat Pontsky a skrze jeho
postavu se aktualizuje téma zbabélosti a lidského svédomi. Hegemon Pilat Pontsky ztélesnuje
moc a nadvladu nad JeSuou. Berlioz je ve filmu prezidentem domu literatd a drzi ve své moci
Mistrav osud; ve filmu dokonce pouzije Pilatova slova:

Mistr: Nejsme si rovni, Berliozi. Jsi muZem s autoritou.

Berlioz: Ano, a ja ji pouZiju.

Mistr: Co je s tebou? Pravé jsi pouzil slova z mého ‘Pilata Pontského.
Skrze postavu Berlioze se odvypravi téma zbabélosti: Mistra povazuje za dobrého autora a
Zada ho, aby si usnadnil situaci a zrusil hru sam. Ale pro Mistra neudéla nic, aby nepodryl svou
autoritu. Mistr mu fika: ,Pak jsi vinny vic neZ ostatni, protoZe rozumis vic nez ostatni. Zaprodal
Jsi své svédomi.” Jen filmového Berlioze stihne stejny osud jako v romanu — je docela svétsky
potrestan setnutim hlavy tramvaji, nikoli ¢ekanim po dva tisice let na dokonceni svého

rozhovoru s filozofem.

Fabuli filmu tvofi zhruba prvnich 12 kapitol, které si tvirce adaptace vybral. Zvolil prostfedi
realného planu, ktery se odehrava v Moskvé. Z hlediska syzetu je zajimava scéna expozice,
ve které dochazi k pfesunu vSech dulezitych postav do jednoho casoprostoru. DalSim
zajimavym posunem v ramci syzetu je scéna, ktera tvofi expozici romanové predlohy. Ta
zaCina na PatriarSich rybnicich, kde vede Berlioz s basnikem Bezprizornym debatu o
neexistenci Boha, pfidava se k nim Woland a jejich rozhovor rozebéhne sled podivnych
udalosti v realném planu, odehravajicim se v Moskvé. Ve filmu pfichazi tato scéna az
v poloviné a odehraje se v kavarné. DUlezitéjsi vSak je, ze misto Bezprizorného je tu pfitomen
Mistr, ktery se po setkani s dablem ,zblazni“, takze pfemisténou scénu lze povazovat za
zaCatek jeho upadku. Mistr kara své nepratele zfad literatl za jejich zbabélost, I1zi a
pokrytectvi. A nasledné piSe dopis Stalinovi, v némz stejné jako Bulgakov Zzada o jakoukoli

praci v divadle, protozZe divadlo je jeho Zivot.

Postavy Mistra a Markétky se v knize objevuji az ve tfinacté kapitole Objevil se hrdina; film si
jejich postavy vypujcuje z kapitol, které na film déjové navazuji. Mistra v knize potkavame uz
na psychiatrické klinice a zde také poprvé o Markétce vypravi svému sousedovi z vedlejsiho
pokoje, basniku Bezprizornému. Tehdy ale Mistr neprozradi jeji jméno; to se ¢tenar dozvi az

v kapitole devatenacté. Fabule filmu sleduje sice pifevazné prvnich 12 kapitol knihy, ale pfibéh
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lasky Mistra a Markétky, ktery je srdcem filmu, v této ¢asti jesté neni. Spolu s pfibéhem jejich
lasky si film z navazujicich kapitol vybira i dalSi stfipky déje, jako napfiklad Berliozlv pohfeb.
Zcela je vynechana MarkétCina Carodéjna eskapada a jeji pusobeni v ramci Wolandovy svity
je redukovano na scénu pfi pfedstaveni ¢erné magie v divadle. Je tim zasadné oklestén jeji
charakter. V knizni pfedloze je totiz Markétka plna protikladd — je milujici a milosrdna, ale i
divoka a pomstychtiva. Ve filmu je jeji charakter redukovan na Zenu milujici Mistra.

Film je rytmizovan zabéry jizdy zimni Moskvou (Bélehradem), pfi kterych hraje ve slavnéjsi
italské verzi filmu hudba Ennia Morriconeho, v puvodnim srbském znéni tato hudba neni
slySet, misto ni jsou pouzity ruské pisné. Jizdy Moskvou puUsobi jednak kontemplativné
(napfiklad kdyZz slySime voice over dopisu Stalinovi), jednak se vyznamové propojuji
s motivem tramvaje, ktera prejede Berlioze. Motiv tramvaje se ve filmu nékolikrat opakuje:
zacCina se prave jizdou tramvaji, kde poprvé vidime Wolanda i Mistra a kde zazni premisa
ateistické Moskvy: ,Nejsme ve stfedoveku. - Kdo by dnes jesté véril na dabla?“ Obdobné film
rytmizuji scény s €ernym kocourem, ktery zde nahrazuje Krioura a ktery se naléz4 u Mistra
doma (v Divadelnim romanu ma Maksudov koCku). Rytmus filmu navozuje také opakujici se
sled scén, jako napfiklad Markétciny pfichody za Mistrem a déni v Masolitu. Opakuje se i motiv
Zluté kvétiny, kterou nosi Markétka na klopé a na konci filmu ji nahradi Mistrem darovana ruda

rdze (v romanove predloze Mistr rize zboznuje).

Jeden z autorskych napadu, ktery stoji za zminku, je divadelni hra, kterou si Maksudov pise
po zdech svého bytu. KdyZz ho poprvé navstivi Markétka, ¢te ze zdi nékolikrat opakovanou
repliku Mistrova romanu: ,Tma se pfihnala od Stfedozemniho more a zahalila Jeruzalém
Ctrnactého dne jarniho mésice nisanu.“ — ,Den, kdy odsoudili Krista.” doplni Mistr. Pozdé&ji,
kdyZ je Mistr odsunut na kliniku a do bytu nastéhovan dramatik Bobov, stény bytu pfemaluji,
jako by tim dilo i s jeho autorem vymazavali. Motiv paleni hry zUstava. Petrovi¢ ve svém filmu

nékolikrat doslovné cituje pasaze knihy.

Z hlediska prace s ¢asem je dle mého nazoru hodna povSimnuti zavérecna scéna, ojedinéla
tim, Zze se v ni uplatni ¢tvrta dimenze fantaskniho planu. Narace si zde hraje s tim, co divak vi
a co je mu zatim skryto, pocita s jeho ocekavanim. AZ v Uplném zaveéru se dozvime, Ze Mistr
— kterého vidime vracet se do divadla a setkat se s Markétkou — je uz po smrti. Tato scéna
také reflektuje metafikci Mistrovy divadelni hry, nebot Woland Mistrovi fika, ze si jeho hrdina
hru precetl a pfimlouva se za né (za Mistra a Markétku). Ve chvili, kdy si Mistr s Markétkou
pfipiji z falernského vina, pronasi na jevisti JeSua mySlenku, Ze kazda moc je nasilim na
Clovéku.

Pilat: Uvédomujes si, co rikas?

JeSua: Proc¢ se ptas, viadafi? Vypadam jako blazen?
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Petrovi¢iv film konc&i zabérem na kliniku, kde lezi mrtvy Mistr. ZjiStujeme, ze postava Mistra
se nachazi zaroven ve fantaskni irealné roviné. Tim se navozuje paralela mezi Mistrem a
JeSuou: jediné ten, kdo haji a mluvi pravdu, je povazovan za blazna a drziteli moci zavrazdén.
Soucasné se nabizi zcela nova moznost vyznéni — je dabel skute¢ny, nebo byl jen produktem
Mistrovy mysli? DoCkala se Mistrova hra o Pilatu Pontském své premiéry? Odpovéd nechava

Petrovi¢ na divakovi.

27



3.2 Pilat a ti druzi (1972, Andrzej Wajda)

»~Jen svobodny ¢lovék mize byt zcela moralni. Nevérim, Ze néco tak velkého by mohlo byt
nemoralni.”

- beran (o jatkach ovci)

Film s biblickou tématikou, v némeckém originalu Pilatus und andere s podtitulem Ein Film fiir
Karfreitag (film na Velky patek), byl uveden roku 1972 na Velikonoce. Byl nato¢en v SRN,
nicméné rezisér Andrzej Wajda témér do vSech roli obsadil polské herce. V 60. letech si
objednal ve VarSavé dva scénare inspirované pasijemi, ale ani s jednim nebyl spokojen. Kdyz
v roce 1967 v Polsku poprvé vySel roman Mistr a Markétka, Wajda si po jeho pfecteni
uvédomil, Ze lepsi text pro svUj zamér nenajde. Biblicka ¢ast pfibéhu obsahovala vSe, co pro
svUj pfibéh potifeboval: Krista, Pilatovy temné intriky, JidaSovu zradu a zoufalou osamocenost

prvniho uéednika Matouse.'

Jak patrno, vybira si Wajda pouze biblicky plan romanu, tedy jeho 4 kapitoly obsahujici pfibéh
potulného filozofa JeSuy Ha-Nocri a patého prokuratora Judeje Pilata Pontského, ktery na
natlak okoli odsoudi JeSuu k ukfiZzovani. Wajda tento pfibéh adaptuje jako ucelené, o samoté
stojici dilo. Realny a fantaskni plan romanu nebere jeho adaptace v potaz, neni predmétem
jejiho zajmu.

K biblické historii pfistupuje rezisér netradi¢nim zplisobem, nesnazi se o realistické pfevedeni
adaptované latky, naopak modernizaci akcentuje dilezita témata a jejich univerzalnost. Fabuli
pfibéhu je biblicky plan romanu Mistr a Markétka; odviji se ve stejném sledu udalosti jako
v predloze; tedy od chvile, kdy pfed Pilata pfivedou potulného filozofa JeSuu, po najemnou

vrazdu JidaSe a setkani Pilata s Matousem. Bulgakovovy dialogy byly pouzity beze zmény.

Wajdova adaptace se na prvni pohled vyznacuje dvéma vyraznymi a zcela odliSnymi pfistupy.
Na jednu stranu doslovné prebira z romanové predlohy dialogové scény a beze zmény je
vklada do scenaristické verze. Na druhou stranu ale pfenasi biblicky déj do moderni doby a
prostoru, nepokousi se dosahnout iluze historické reality. Tuto juxtapozici pfitom nechava bez
komentére. Realitu biblického pfib&hu a realitu sou€asného svéta, ve kterém je film natocen,

na sebe nechava pfirozené reagovat.

Ackoliv film sleduje pouze jeden ze tfi romanovych plant, dosahuje mnohovrstevnatosti

pfibéhu pravé skrze svlj adaptacni pfistup. Mnohovrstevnatost zde vznikd zmnozenim
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vyznamu, kdy spolu na prvni pohled nesourodé obrazy vyznamové souvisi, v novych
souvislostech jeden o druhém vypovidaji a zaroven pfiblizuji spoleCné téma divakovi nové
doby. Wajda vyuziva analogii a alegorii k vyjadfeni univerzalnich a vé&nych témat, jakymi jsou
moc, zbabélost, stadovost a zavirani oCi pfed bezpravim. Pfipomenme, Ze Ustfedni myslenkou

Bulgakovova biblického planu je, Ze jednou z nejhorSich lidskych chyb je zbabélost.

Wajda otevira sv{j film scénou z jatek, ve které jdou ovce na porazku. Simultanné s tim vede
reportér interview s beranem, ktery fika, ze je jeho Ukolem nejdfive si ziskat divéru ostatnich,
poté se stat jejich viidcem a vést slepé masy vpred. Polemizuje o moralnosti svého ukolu vést
nevédomé ovce na porazku — kazdy den, cely den — a na posledni chvili uhnout, zatimco
zbytek ovci pokracuje. Tak se to pofad opakuje, nékdy nema cely den ani €as si zakourit.
Nékdo to ale délat musi a on je pro tu praci nejlepsi; jeho nastupce by byl mnohem horsi.
Dodava, ze pouze svobodny ¢lovék muze byt moralni a v duchu pfislovi ‘Ucel svéti prostfedky"
neveéri, ze tak velky ukol/cil by mohl byt nemoralni. Motiv ovci, které jdou slepé na porazku, se
ve filmu opakuje s obménou, kdy slepci kraceji v fadé za sebou po fimse Kolosea k jejimu
okraji.

Uvodni rozhovor s beranem Ize povazovat za ironickou alegorii na lidské plémé a
autokratickou moc drzenou v rukou jednotlivce nebo skupiny vyvolenych. Diky alegorii a
nadsazce kouficiho berana davajiciho rozhovory si mize Wajda dovolit naivni pfimocarost,
ktera by jinak mohla pUsobit prvoplanové. Zaroven vzhledem ke kontextu pfibéhu, ktery film

“ X

vypravi, Ize “Cist* paralelu mezi JeSuou a obétnim berankem.

Film je rozdélen tak, ze po prologu s jatkami ovci nasleduji tfi kapitoly pojmenované podle
toho, jakou postavu dana kapitola sleduje. Kapitoly se jmenuiji: Pilat, Matou$ a Jidas. Fabule
sleduje osud Jesuy, Pilata, Jidade a Matous$e tak, Ze se pozornost pfesouva z jednoho na
druhého. Film zaCina vyslechem JeSuy a udalosti, které se staly pfed nim, vidime skrze
flashbacky, které umozni poznat postavy Matouse a Jidase. Dale se pfibéh odviji dle linearni
narace: od JeSuova rozsudku, pfes jeho ukFizovani, Matousav zal, JidaSovu najemnou vrazdu
a MatouSovo setkani s Pilatem. Pricemz syzet filmu a vysledna fabule jsou viceméné shodné.
Linearni naraci obCas prerusi flashforward, pfedstava nebo sen.

Flashforward pfedstavuje kfizek s ukfizovanym JeZiSem, ktery ma na krku Pilat (cozZ je samo
0 sobé& anachronismem), v ném JeSua vidi pfedzvést (flashforward) své vlastni budoucnosti.
Béhem JeSuovy cesty na ‘Golgotu’ si pfedstavuje Matous, Ze ukradenym nozem JeSuu zabije
a ukrati tak jeho utrpeni. Nz sice ukradne, JeSuu ale zabit nedokaze. DalSi pfedstava prepada
JeSuu béhem ukfiZzovani, kdy vzhlédne k nebi, kde leti letadlo, a pfedstavi si sdm sebe v ném.

Nakonec se objevi Pilatlv sen, ve kterém se mu zda, ze rozmlouva s JeSuou.
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Divadelnost Bulgakovova textu zde neni vyuzita prvoplanové, nejsme doslova preneseni do
divadla, ani se nezkouSi Zadna divadelni hra. Nicméné cely proces s JeSuou na norimberské
tribuné velmi pfipomina divadelni inscenaci. Je zde zachovana jednota mista a ¢asu a dojem
divadelnosti je i zamérné podporovan: objevuji se divaci, ktefi z [6ze vysoko na sténé kolosea
pfihlizeji procesu JeSuy skrze divadelni kukatko. Nebo ve scéné, v niz Pilat rozmlouva o
odsouzencich s KaifaSem, dochazi k zintimnéni prostoru pro soukromy rozhovor tim, Ze vojaci
pfinaSeji a zase odnaseji tfi Cerné stény, jako by byli kulisaky. Tim v této scéné oddéli herce
od mizanscény prostorného kolosea. Jinde jsou konstrukce kulis pfiznané. Jde o védomou
manipulaci s védomim divaka, kdy si uvédomuje, Ze to, co sleduje, je konstruované. To vytvafi
odstup od sledovaného pfibéhu, ale zaroven divaka provokuje k pfemysleni diky nové
vzniklym analogiim. Kolizemi dvou zdanlivé nesourodych svétl, jez zpusobuji absurdni

situace, Wajda nuti divaka nebyt ovci.

Absurdno se dotyka, jak samotnych postav a jejich charakter(, tak diky michani prostfedi,
svéta biblického a moderniho. VedlejSi postavy, které potkdvame ve flashbaccich skrze
vyslech JeSuy, patfi do moderniho svéta sedmdesatek, do doby, ve které byl film natocCen.
Tim, ze si Wajdova adaptace vybira jako fabuli pouze biblicky plan romanu, neni nutné Skrtat
vedlejSi postavy nebo slucovat vice postav do jedné. Dochazi ale k posunuti postav do
kontextu doby, ve které existuji. Matous Lévi, plvodné vybérci dani, jenz své prace zanechal,
aby nasledoval JeSuu a zapisoval jeho myslenky, se stava ve Wajdové pojeti pasakem. Jidas
ISkariotsky v knizni pfedloze pracuje ve sménarenském kramku a jeho vasni jsou penize, ve
Wajdové adaptaci pracuje v podniku s automaty. JeSuu udava po telefonu a z telefonniho
automatu dostava okamzitou odménu, kdyZz se mu z néj vysypou penize. Postava Afrania,
velitele tajné sluzby, je zde tajnym agentem, coz je divakovi prozrazeno az pozdéji: v kapitole
Jidas, kde sdéluje Pilatovi JeSuuv konec. Zajimava pro film je volba expozice této postavy, kdy
se az v 53. minuté dozvidame, kym zahadny muz je. Podobné jako slepci i Afranius ma ¢erné
bryle, jenze on naopak vidi a vi vic nez ostatni.

Waijda chtél, aby méli vedlejsi postavy soudobé kostymy, a poslal Andrzeje Lapického, ktery
hraje Afrania, aby si svlj kostym vybral sam. Herec to splnil tak dokonale, ze kdyz nataceli
scény v botanické zahradé a Lapicki v kostymu tajného agenta odpocival na lavi¢ce, pfiSel
k nému par kolemjdoucich, aby ho upozornili, Ze o kus dal to&i Polaci film. Kdyz Lapicki odvétil,

Ze o tom vi, vyzvali ho, at na né radéji dava pozor.*

Adaptacné zajimavym feSenim je tvorba fikéniho svéta filmu. Wajda vedle sebe neustale stavi
dva svéty a dva Casy, jeden fale$né historicky a druhy soudoby (rok 1972), pficemz se ale

neustale pohybuje vjednom, ac zvlastnim, Casoprostoru. Svét Pilatova palace v koloseu
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existuje v ramci moderniho svéta 70. let a postavy (JeSua, Matou$ a Afranius), kromé Pilata,
do néj pfichazeji a odchazeji. Jak uz bylo fe€eno, s prostorem uvnitf palace je manipulovano
divadelnim zplUsobem, misty jsou zde pfiznané kulisy. Biblicky a moderni svét stavi Wajda
neustale do juxtapozice. Vedle kolosea stoji zabavni pout. Dobovy priavod mifici s JeSuou na
‘Golgotu’ prochazi modernim méstem a je doprovazen policisty na motorkach. Golgota, kde je
Jedua spolu s ostatnimi odsouzenymi ukfizovan, se nachazi na skladce vedle dalnice, kde
popravé prihlizeji projizdéjici. Namisto v getsemanskych zahradach je Jidas zavrazdén v
botanické zahradé. Afranius pfiléta za Pilatem do palace vrtulnikem a pfi ukfizovani nabizi

Jesuovi cigaretu... Podobnych moment( obsahuje film vice.

Za dalSi vyraznou adaptacni volbu Ize povazovat vyuZiti skute¢ného obecenstva pfihlizejiciho
nataceni. Déje se to jednak pfi JeSuové cesté na Golgotu, kdy herci v dobovych kostymech
doprovazi policisté, kolemjdouci na né&j zivé reaguji a kamera zaznamenava jejich autentické
reakce. To samé se déje na skladce predstavujici Golgotu, kde je trojice odsouzenych
ukfizovana. Skladka stoji vedle dalnice, coZ umoznuje vyuzit reakce kolem projizdé&jicich lidi.
Film se tak v téchto pasazich zaroven stava zdokumentovanym happeningem. Rezisér, dle
vlastnich slov, scénu kavalérie umistil na skladku pobliz dalnice pfi vjezdu do mésta proto, ze
takovym zpUsobem probihaly vefejné popravy odnepaméti. Jejich cilem bylo vystrasit, a tak
stala popravisté u vjezdl do mést, aby je vidélo co nejvice lidi. Sam Wajda si pamatuje dvé
verejné popravy béhem nacistické okupace v Polsku, obé byly umistény u vjezdu do mésta
vedle velkych tovaren, aby je jejich zaméstnanci méli na o€ich cestou do prace i domu. Kamera
nataci reakce projizdéjicich turistl, ktefi se mackaji u okynek, aby zahlédli alespon mzik z
popravy. Dalnice pfitom za lidi feSi moralni dilema tim, ze zakazuje zastavit. Wajda se
domnival, ze kdyby nékoho pfibili na kfiz skute€nymi hieby, reakce projizdéjicich by byly

stejné. Touto autorskou volbou chtél zobrazit smutek z Ihostejnosti a osamocenost ve smrti.>

V pfipadé Wajdovy adaptace je mezi adaptanimi FeSenimi nejvyraznéjSi pravé
rekontextualizace dila. Kdyz vybiral lokace pro svij film, napovidal mu instinkt, Zze by mél
hledat néco moderniho. Tak skoncil v Norimberku, kde ruiny Treti FiSe jako by pfitakavaly
Jeduové myslence, Ze ,Padne chram staré viry a povstane novy chram pravdy.”. Pro Wajdu
jakozto Polaka, ktery ve své zemi zaZil okupaci nacistickym Némeckem, bylo nataCeni na
ruinach Tteti fiSe osobnim vitézstvim. Rika, Ze b&hem tydnd, kdy film natageli, se citil skuteéné

svobodny — osobné i kreativné.%*
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Andrzej Lapicki, ktery hraje Afrania, byl po dobu nataeni mentorem Stabu, umél némecky a
Waijda véfil jeho citu pro historicky paradox, kdy Polaci nataci v Némecku film odkazujici na
jeho temnou historii. Zasazenim pfibéhu do kulis nedokoncené Kongresové haly v Norimberku
pfipominajici svou architekturou Koloseum (ve filmu predstavuje prostory palace Heroda
Velikého v Jeruzalémé) vznikd paralela s dé&jinnymi udalostmi nacistického Némecka. Na
misté, kde se konaly nacistické sjezdy a kde na tribuné pronasel své nechvalné znamé projevy
Hitler, vynasi Pilat svlj rozsudek nad JeSuou. Odkazuje na to i zpUsob natoCeni této scény. Je
zde pouzit nacisticky pozdrav zdvizenou pravici, ktery ma pavod ve starofimském pozdravu
cisarll. Spolec¢nou symboliku stvrzuje Fisska orlice, kterou Hitler pouzil pfi budovani Treti Fise

jakozto odkazu na pavodni fimskou FiSi.

Film Pilat a ti druzi uzavira postava Matou$e prezentovana ve stejném duchu, kdy se hravym
zpusobem pracuje se syzetem a zmnozenim vyznamu a divak je neustale pfekvapovan. Po
scéné v palaci, kdy Matous odmitne Pilatovu nabidku, aby k nému vstoupil do sluzby (kterou
zndme z knizni pfedlohy), néasleduje scéna MatouSe v modernim svété. Sedi u stolu
vytvofeného z umeélohmotnych sexualnich panen a a¢ se snazi pokracovat v JeSuové uceni,
nedokaze nic vymyslet a napsat. Misto toho vidime, Ze v posledni scéné jde po dalnici a na
zadech nese velky difevény kfiz, symbol svého Mesiase. Tento obraz Ize Cist i tak, Ze nepfimo
— v duchu pfislovi ‘Kazdy si nese svuj kfiz* — reaguje na prolog s beranem, ktery v interview

fika, ze ,nékdo tu praci délat musi*.
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3.3 Mistr a Markétka — serial (1988, Maciej Wojtyszko)

»~Nezbyva mi, nez abych si pofidil hromadu kltck( a ucpal jimi vSecky Skviry ve své loznici. [...]
Miluvim o milosrdenstvi. Nékdy se vetfe zcela neCekané a zaludné sebemensi skulinou.”
- Woland

Polsky serial reziséra Macieje Wojtyszka na ploSe Ctyf hodinu a pul dlouhych dila sleduje
v8echny tfi plany predlohy. A¢koliv se nevyhnul kraceni, snazi se zachovat vSe podstatné;
uchopit pfibéh romanu v jeho celku. Oproti filmovym adaptacim voli tvirci serialu pfistup, kdy
text kopiruji a snazi se ho co nejvérnéji pfevest na platno, coz jim ¢astecné dovoluje stopaz
371 minut. Serial se drzi zplsobu narace uplatnéného v romanové predloze; pfibéh se vypravi
ve velmi podobném sledu, ve kterém ho &teme v knize. Pfesto Ize najit odchylky (o nich se
zminim nize), které, jak usuzuji, slouzi k zpfehlednéni a udrzeni soudrznosti scén, aby se
neskakala tam a zpatky v dé&ji, coz je pfijatelngjSi pro literarni naraci. Serial zachovava

Casoprostor vSech tfi plana i poCetny ansambl postav, véetné téch vedlejsich.

Vyraznym prostfedkem filmové fecéi, kterého si divak pfi sledovani vSimne, je vyuZiti vypravéce
ve formé voice-overu pro doplnéni informaci, které se nevejdou do dialogu, a uvadéji divaka
do SirSiho kontextu. Voice-over se uplatni také jako vnitfni hlas postav, diky ¢emuz je divakovi
umoznéno sledovat jejich myslenky.

S dialogy pracuje Wojtyszko Casto tak, Ze je doslovné pfejima z pfedlohy a k tomu jimi navic
vyjadfuje i mySlenky, které v knize ¢teme mimo pfimou fe€ nebo mezi radky.

Technicka urover zobrazeni fantaskniho planu odpovida dobé&, kdy byl serial natoen; pficemz
fantaskni plan je svédomité dodrzen a zobrazen. Fantasknich motivli a scén obsahuje serial
mnoho. Objevuje se zde i postava kocoura Kroura, a to ve dvoji podobé — jako ziva kocka i
jako obfi kocour velikosti Clovéka, ztélesnény hercem v kocoufim obleku.

Vyrazny je také divadelni herecky pfednes, ktery je dnes ve filmu spiSe nezvykly; gesta hercu
pusobi ¢asto pfehnané. Vyjimkou jsou scény Mistra s Markétkou, které maji nalezité intimné;jsi
charakter.

Atmosféru serialu misty oslabuje fakt, ze kvili nizkému rozpoctu nemohl Wojtyszko tocit
v naprosté tmé, a proto se v adaptaci nevyskytuji doloZzené noc¢ni scény (to potvrdil ostatné

v jednom z rozhovor i rezisér).%

Déj seridlové adaptace je rozdéleny do ¢tyf dild. Prvni dil s nazvem Seance cerné magie

sleduje prvnich 12 kapitol romanu (podobné jako film Mistr a Markétka Aleksandara Petrovice).
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Odchylkou oproti romanové predloze jsou prostfihy na muze jedouciho v auté, které se
opakuji. Zabérem na tohoto muze v nemocni¢nim prostiedi pak prvni dil kon&i. V druhém dile,

se potvrdi, co se dalo tusit — timto muzem je Mistr.

Fabule druhého dilu s ndzvem Mistr sleduje déj kapitoly tfinacté az osmnéacté. Syzet druhého
dilu je oproti pfedloze trochu pfehazen: nejdfive sledujeme nasledky toho, co s Moskvany, a
predevSim s literarnimi kruhy, provedlo predstaveni ve Varieté, jimz koncil prvni dil. Je to
pochopitelné, protoze tato ¢ast textu se odehrava na mnoha mistech v Moskvé a preskakuje
z jedné vedlejsi postavi¢ky romanu na druhou. Seridl se tu slou€enim scén snazi o zachovani
soudrznosti d&je a jeho zprehlednéni. Sestnacta kapitola Poprava je v syZetu serialu pfesunuta
az za déj kapitoly osmnacté. O ukfizovani JeSuy se zde nezda basniku Bezprizornému ve snu,
nybrZz mu o svém romanu vypravi na klinice Mistr. AZ v zavéru dilu se divakovi pfedstavi Mistr
a jeho laska, Markétka. Mistr vypravi basnikovi pfibéh jejich seznameni, i propadu svého
romanu, ktery se stal pfiinou jeho zhrouceni a internace na klinice. PUsobivy je novy obraz
Markétky stojici pfed tfemi kfiZi: na hlavé ma Cerny Satek a truchli pro JeSuovu smrt. Snad jde
0 analogii s Pannou Marii, Bohorodi¢kou. Korovjev totiz oslovuje Markétku jako Madonnu a
podle evangelii staly u JeziSova kfize Marie tfi. Dil kon¢i rozlou¢enim Mistra s Bezprizornym;

odchodem noc¢niho hosta z basnikova pokoje.

Treti dil nazvany Markétka oproti pfedchozimu dilu vérné kopiruje stejny sled vypravéni jako
romanova predloha. Zacina devatenactou kapitolou s opusténou Markétkou zoufale Cekajici
na Mistra a konci uprostfed dvacaté Ctvrté kapitoly jejich setkanim u Wolanda. V tomto dilu se
vice nez dosud projevuje fantaskni plan. Markétky let je oproti pfedloze zkraceny, neobjevu;ji
se rusalky ani havran Fidici zluty sportovni viz. Gala ples u satana je podivanou i pres
nemoznost pfedvést veSkerou spektakularnost Bulgakovova textu se v8emi opulentnimi
plesovymi prostorami, orchestrem, zvifaty a pohadkovymi vyjevy. | tak je defilé hostl pusobivé,
Wolandova svita i s Abadonnou déla, co mlze. Atmosféra, které se zde podafilo dosahnout,
se tajuplnosti a mysti€¢nem alespon blizi romanové predloze. Postava Wolanda zde na konci
dilu projevi vétsi citlivost, kdyz Markétku obejme poté, co témér odejde, aniz by si cokoli prala.
V knize si udrzuje odstup. Dil kon¢i uprostfed scény u Wolanda v byté, kdyz Mistra

s Markétkou ¢eka navrat do jejich sklepniho pFibytku.

Ctvrty dil s nazvem Rozlouéeni navazuije v poloviné dvacaté &tvrté kapitoly a sleduje romanovy
déj az do kapitoly tficaté druhé. Z epilogu zustava jen zavérecny voice-over. Skrze Markétku
¢touci Mistrlv znovuobjeveny rukopis se pfesouvame do Jeruzaléma, kde dojde na Pilatav
pfikaz k zavrazdéni Jidase a kde se potka Matous s Pilatem. Nasleduje vySetfovani milice,
zkaza bytu v Sadové i domu literatd pomoci Knoura a Korovjeva. V adaptaci chybi moment,

kdy se v romanové predloze vracime do MarkétCiny vily poté, co se Mistr s Markétkou otravi
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vinem. Diky basniku Bezprizornému zjiStujeme, ze zemrel Mistr na klinice a spolu s tim i to,
Ze postavy Mistra a Markétky existovaly ve fantaskni i realné roviné zaroven. Dvojice zde
basnika ale nenavstivi, aby se rozloucila. Vynechan byl také posledni let svity s Mistrem a
Markétkou spolu s odhalenim pravé identity Wolandovych pomocniku. Mistr dokonéi svuj
roman propusténim Pilata a seridl uzavira voice-over basnika Bezprizorného, kterym
dokonc¢uje Mistriv roman. Z knizni predlohy vime, ze Bezprizorného v hore¢natém snu

navstivil Mistr, aby dopovédél svému uc€ednikovi svij pfibéh.
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3.4 Mistr a Markétka — serial (2005, Vladimir Bortko)

L,1ed uz se nikdy nerozlou¢ime, kam pujdes ty, tam pudjdu i ja! Kdykoli mé vzpomenou,
vzpomenou i tebe! Mé&, nalezence, syna neznamych rodicu, a tebe, syna krale hvézdopravce
a mlynarovy dcery, krasavice Pily. "

- JeSua Ha-Nocri

Vladimir Bortko, jak jiz bylo feCeno, mél jesté pfed natoCenim seridlu Mistr a Markétka
zkuSenosti s adaptaci jak bulgakovského textu, tak s jinym velikdnem ruskeé literatury. Je
autorem desetidilné adaptace Dostojevského /diota a adaptoval rovnéz Bulgakovovu novelu
Psi srdce. Pfi adaptaci Mistra a Markétky mél k dispozici mnohem vétsi rozpo€et nez pfed nim
Wojtyszko (totiz 5 miliond dolar(); diky €emuz si mohl dovolit natocit desetidilny serial s délkou
stopaze 10x45 minut. V jeho adaptaci jednoznacné dochazi k nejupInéjSimu zobrazeni vsech
tfi pland romanoveé predlohy. Rozehrani planu fantaskniho nebranil ani rozpocet, ani

nedostateCna technologie.

Bortko nasleduje text romanové predlohy velmi vérné. Dialogy jsou pfevzaté z knihy témér
doslova, a to i celé dlouhé pasaze, coz je pro film nezvyklé. Neni zde pouzit voice-over, ale
v dialozich jsou mnohdy feCeny i mysSlenky postav. Adaptace se tak stava misty staticka,
rozvleklé rozhovory retarduji déj. Stejné tak vérné je zaznamenana i akce. To, co li¢i kniha a
v jakém sledu to ¢tenafi pfedklada, adaptace zaznamenava vérné. Déje se tomu jesté vérnéji
nez u Wojtyszkovy adaptace, ta Bortkova zabiha do vétSich detail(l. VSechny mnou pfedlozené
aspekty romanového dila, tedy aspekty jen obtizné transponovatelné do filmové podoby, fesi
adaptace doslovnym pfistupem, kdy text romanu pFeklada analogicky do obrazu serialu.

V tomto pfipadé se tedy neda mluvit o néjakém adaptacnim klici.

Hlavni déjové linie serialu sleduji stejnou naraci jako romanova predloha. Adaptace manipuluje
se syZetem jen zfidka. ObCasné zmény syZetu vSak netvofi nové vyznamy. Vedlejsi déjové
linky jsou misty pfehazeny tak, aby slouzily plynulejSimu vypravéni. Do fabule serialu se i pfes
délku stopaze neveslo vSechno. Chybi zde napfiklad sen Nikanora Ivanovi¢e nebo postava
Abadonny. Naopak byla pfidana postava postaka, ktery doruci telegram stryci Berlioze do
Kyjeva (tuto roli si zahral reZisér Bortko).

Autor volil stfidani Eernobilého a barevného obrazu. Realna Moskva s postavami obycejnych
civild je zobrazena Cernobile, biblicky a fantaskni plan barevné. Tak kupfikladu scéna na
PatriarSich rybnicich je zaznamenana Cernobile, ale v momenté, kdy Berliozovi usekne

tramvaj hlavu, zméni se obraz na barevny. Ve tfetim dilu je prihledem dvefi vidét, Zze vnitfek
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mistnosti, kterou obyva Woland, je oproti zbytku bytu barevny. Barevnost se objevi vzdy, kdyz
nad realitou pfebira nadvladu fantaskni plan. Tudiz dily, v nichz je vyobrazen Markét€in let nad
Moskvou nebo gala ples u satana jsou témeér vyhradné barevné. Nejen fantaskno se tu ale
zpfFitomnuje barvou. Barevné jsou i obrazy ukazujici pfibéh Mistra a Markétky, jejich laska si
zde také zaslouzi barvy. Barevny obraz divakovi odkryva téz vnitfni proménu postavy basnika
Bezprizorného, ktery zezaCatku okupuje Cernobily svét, ke konci jiz v8ak ten barevny.
Cernobilé obrazy jednak reprezentuji realnou Moskvu s jejimi civily, zaroven pfinalezi do
podobného svéta jako dobové zabéry, které Bortko vyuziva napfi¢ dily, nejvice vSak
v poslednich dvou dilech. Zabéry jsou pouzité z propagandistickych filmi a z procesl
s nepohodinymi ob¢any. Pouzitim Cerveného filtru je pak zcela ojedinéla scéna MatouSovy

predstavy, v niz zabiji JeSuu.

| tato adaptace dava bezejmennému Mistrovi jméno, i kdyz témeér nepostifehnutelné. Kdyz
Knour zhmotni zpatky Mistriv rukopis, je na jeho titulni strané podepsan Nikolaj Afanasjevi¢
Maksudov. Zajimavosti je, Ze Mistrdv a JeSulv hlas je jeden a ten samy. Bortkovi se pry nelibil
hlas herce zobrazujiciho Mistra.®® Vytvari to nicméné paralelu té&chto dvou postav, ktera je

zamyslena i v knize. Stejné tak se shoduje hlas Wolandiv s hlasem Afraniovym.

| pfes to, Ze jsou v seridlové adaptaci Vladimira Bortka zachovany vSechny tfi plany s jejich
Casoprostory, poCetny ansambl postav i s jejich vedlejSimi déjovymi linkami; pfes snahu vérné
kopirovat pfedlohu a obstojnou vizualni uspokojivost adaptace, chybi filozoficky pfesah
romanové predlohy. V&e je fe€eno, pfesto se zda, jako by hluboka a sjednocujici témata

romanu prave diky snaze o presnost zobrazeni vyznivala ploSe.

%6 The Master and Margarita — Vladimir Bortko. Le maitre et Marguerite [online]. Copyright © 20086. [cit. 03.05.2023]. Dostupné z:
https://www.masterandmargarita.eu/en/05media/filmbortko.html.
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3.5 Cerny snih — autorska reminiscence

Sama jsem se ve druhém ro¢niku na FAMU pokusila adaptovat bulgakovsky text a sice
Divadelni romén jako sv(j absolventsky scénai Cerny snih. Roman vypravi o Utrapach
spisovatele Maksudova, ktery se snazi prepsat sv(j roman do divadelni hry, a pfitom netusi,
Ze s nim pekelné vedeni divadla hraje hru o mnohem vic — o jeho dusi.

Skute€nost, ze roman neni dokon&eny, pro mne pfedstavovala vyzvu. SvUj adaptacni kli¢ jsem
nasla v uvodnich kapitolach Moje sebevrazda a Trimam kord, ve kterych se chce hlavni hrdina
Maksudov zastielit, ale zamezi mu v tom pfichod mefistofelského chlapika Rudolfiho, ktery
jako blesk shury prichazi vyfesit spisovatelovu existenéni krizi. Spolu s tim, Ze roman neni
dokoncen, a tudiz nevime, co nasleduje po vété, kterou roman konéi a ktera je pferuSena v
puli: ,,Stravovan laskou k Nezavislému divadlu byl jsem k nému pfipoutan jako klisté. Vecer co
vecer jsem chodil na predstaveni...”®” mé napadlo postupovat podobné, jako kdyZ se Markétka
rozhodne pfijmout pozvani na ples a tou chvili vstupuje do fantaskni roviny, ktera v zavéru
znamena jeji smrt. | mij Maksudov upiSe svou dusi pekelnikovi a scénar sleduje boj dvou
znesvarenych feditelt divadla, ktefi o Maksudovovu dusi hraji pekelnou hru, aniz by si toho
byl on sam védom. Zasadni je moment vystfelu na zaatku scénare, kdy se na Uplném zaveéru
dozvidame, ze Maksudov je mrtvy; celou dobu se pohyboval ve fantaskni roving, ve které
soupefili proti sobé stojici strany divadla o to, zda jeho duSe propadne temnoté nebo svétlu.
Mezi ma prvni rozhodnuti patfilo to, zda dé&j scénare pfenést do jiného Casoprostoru. Byla jsem
toho nazoru, Ze bulgakovské kouzlo je spjato pravé s dobou a mistem vzniku jeho textd, jez
jsou tak uUzce spjaty s autorovym zivotem. Byla jsem presvédcCena, ze mnohé motivy by
presazenim do jiného Casoprostoru zac¢aly plavat na vode, musely by se hledat nové motivace
postav a sloZzita sklddacka by se pocala hroutit. Nena$la jsem Zadnou uspokojivou alternativu
a rozhodla se nechat d&j v porevoluéni Moskvé, byt se tim stava scénar realizaCné velmi
narocny.

Dale bylo nutné protfidit postavy pro dé&j diilezité, protoze roman se hemzi desitkami literatu a
vSetecnych postavi¢ek. Pomohlo mi rozdéleni postav na dvé spolu soupefici skupiny, kdy ma
kazda postava svuj ekvivalent ve figurce na Sachovnici hry (0 Maksudovovu dusi). Kromé
Maksudova mi zUstalo na kazdé strané pét dulezitych postav, coz je sice pro scénar stale
pomérné mnoho, ale bulgakovsky text uz je zkratka takovy a vice zredukovat se mi jejich pocet
nepodafilo.

Pro svou adaptaci jsem také vyuzila spole¢ného univerza a spfiznénosti textt Divadelniho
romanu a Mistra a Markétky. Z druhého zminéného Bulgakovova romanu pfesla do mého
scénare postava Kocoura i jeho faleSné skonani. Stejné tak napad se hrou podobajici se

Sachum, ve které se pohybuiji figurky (v Mistrovi a Markétce hraji pohyblivé Sachy Woland

57 Michail Afanas’jevi¢ Bulgakov. Divadelni roman. Praha: Garamond, 2017, s. 219.
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s Kocourem). Dale jsem ve scénafi vyuzivala Cetnych autobiografickych znalosti autorova
Zivota. Napfiklad pro postavu pisarky Polyxeny Toropecké mi byla inspiraci jak Jelena
Sergejevna, tak jeji sestra, jez byla zapisovatelkou v divadle a pomahala Bulgakovovi
prepisovat finalni verzi rukopisu Mistra a Markétky.

| vysledné zacykleni pfibéhu mého scénafe odkazuje na propletenost Mistrova romanu
V romanu.

Pfi psani scénafe jsem se neustale snazila co nejvice zjednoduSovat hlavni déjovou linii, a
pfitom zachovavat poetiku vypravéni a myslet na to, ze magi¢no by meélo vzdy vychazet
z realného zakladu.
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Zaveér

Tato diplomova prace na prikladech vybranych filma a serial( rozebrala nékolik moznych
pristupll k adaptaci romanu Mistr a Markétka. Za tim Ucelem byly nejprve vytyGeny
predpokladané aspekty romanové predlohy, které mohou byt pfi adaptaci textu problematickeé.
Pfi nasledném rozboru adaptaci se potvrdilo, Zze stopaz je zasadnim kritériem, pokud je
zameérem adaptovat roman v jeho komplexnosti. U filmovych adaptaci je zfejmy stfet jejich
tvarcd s problémovymi aspekty textu a nutnost posunl oproti pfedloze; ktera tvirce nuti
k volnéjSimu adaptacnimu pfistupu. Serialové adaptace jsou schopny kopirovat predlohu

zejména ve shaze o vernost.

Filmova adaptace nazvana Mistr a Markétka Aleksandara Petrovice voli vysek dvanacti kapitol
a ze tfi plana pfedlohy ponechava realny plan; ten biblicky je pfesunut do realného a oklestén
na minimum; fantaskni plan ziskava pfilezitost se vice rozvinout az v zavéru filmu. Adaptace
zachovava Casoprostor predlohy a vSechny postavy pfesouva do realného planu. S poéetnym
ansamblem postav se vyrovnava vynechanim nékterych a slou¢enim vice romanovych postav
v jednu, ktera pak plni vice funkci. Rezisér Petrovi¢ vyuziva blizkosti fiktniho svéta Mistra a
Markétky se svétem Divadelniho romanu a ve své adaptaci je spojuje. K rekontextualizaci dila

zde dochazi i tim, Ze se skrze film vyjadfuje politicky nazor — sympatie vic¢i socialismu.

Silné autorskou je filmova adaptace Andrzeje Wajdy Pilat a ti druzi, ktera vznikla ve stejném
roce a se stejnou stopazi jako ta Petrovi¢ova. Pristup obou tvarcl vSak nemohl byt rozdilng;si.
Wajda pro svou adaptaci zvolil pouze biblicky plan, tedy &tyfi kapitoly odehravajici se v Judeiji.
Vyuziva protikladného pfistupu, kdy na jednu stranu doslovné pfejima dialogy z romanové
predlohy, na tu druhou dé&j zasazuje do nového, moderniho ¢asoprostoru. Neustale tak vedle
sebe stavi do kontrastu biblicky pfibéh s modernim svétem. Mnohovrstevnatosti dosahuje
nové vzniklymi analogiemi a zmnozenim vyznam(. Jako prolog filmu navic pfidava ironickou
alegorii z prostfedi jatek, ktera spolu se zasazenim pfib&hu do 70. let v Némecku dokazuje
relevanci a univerzalnost tématu. Umisténim pfibéhu do kulis ruin tfeti fiSe vznika ironicky
komentaif k totalitni moci. Zvybranych adaptaci dochazi vté Wajdové nejvice
k rekontextualizaci dila. Osobitym zplsobem vyuziva také divadelnosti textu pro manipulaci
s vnimanim divaka a rozbiji iluzi skute¢nosti pfedkladaného svéta. Pouzitim reakci skutecnych
kolemjdoucich se film v nékterych jeho momentech stava zdokumentovanym happeningem
zachycujicim lidskou lhostejnost. Wajda vyuziva nastrojl ryze filmové feci pro vrstveni novych
vyznamd, analogii a paralel a tim dosahuje osobité vypovéedi dostfedivé se soustfedujici kolem

hlavniho tématu biblického planu predlohy.

Obé seridlové adaptace se snazi o vérny pfistup k adaptovani romanové predlohy, kdy sleduji
vSechny tfi plany romanu, zachovavaji jeho €asoprostor i poCetny ansambl postav a vyuzivaji
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doslovného prepisu dialogu. Misty se od sebe liSi vyrazovymi prostfedky, které pouzivaji:
Woijtyszkuv serial z roku 1988 pouziva voice-over pro vypravéce i pro vnitfni hlasy postav,
¢imz dosahuje doslovnosti; Bortkova verze z roku 2005 zase pracuje s barevnym a ¢ernobilym
obrazem, kdy realny plan zobrazuje Cernobile, zatimco fantaskni plan a lasku Mistra a
Markétky barevné a pouziva také dobové Cernobilé zabéry jako asociaci k realnému planu.
Novéjsi, ruska verze pfirozené dosahuje oproti té polské lepsi technické Urovné v zobrazeni
fantaskniho planu. Snaha o vérné prevedeni romanu do filmového jazyka v obou pfipadech
misty trpi tim, Ze se snazi zachovat rétoriku literarni predlohy a upfednostriuje doslovnost pied

snahou vyuzit potencial vizualniho média “vypravét* pomoci viastnich prostfedk.

Z prace vyplyva, ze tvurci filmovych adaptaci jsou nuceni hledat sv(ij adaptacni kli¢ k dilu skrze
potfebu zjednodusit sloZity text a soustfedit se na zvolené téma. Zaroven se pfi rozboru
rdznych pristupl k adaptaci ukazalo, ze jak filmové, tak serialové adaptace vyzaduji tviirce
schopné vypravét obrazem se stejnou lehkosti a zaroven hloubkou a divtipem s jakou dokazal
Bulgakov vypravét slovem. Pfi ohledu za filmovymi pfepisy Bulgakovova romanu vyvstava
mySlenka, Ze to neni snaha o doslovnost ani technicka uroven kinematografie, ale pochopeni
poetiky textu a nasledna schopnost tuto poetiku vyjadfit vyrazovymi prostfedky vizualniho

média, ktera Cini z adaptace svébytné dilo hodné kvality jeho prediohy.
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