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Abstrakt

Tato diplomova prace analyzuje film Larse von Triera Jack stavi dim (2018). Tradicni
nahlizeni autorského filmu skrze Zivot a postoje reZiséra tato prace konfrontuje s uméle
vykonstruovanou, léta kultivovanou a vefejné prezentovanou rezijni osobnosti von Triera,
ktera jde ruku v ruce s obsahem i stylem jeho filml a v analyzovaném dile Jack stavi dum
kulminuje. Analyza tak v komparaci prezentuje tradiéni ¢teni autorského filmu, modernégjsi

“Smrt autora” Rolanda Barthese a uméle konstruovanou vefejnou osobnost reziséra.

Abstract

This diploma thesis analyzes A House That Jack Built (2018), a film by Lars von Trier. It
confronts a traditional interpretation of auteur's film through life and attitude of a director with
Lars von Trier's artificially constructed, cultivated and publicly presented persona, which
walks hand in hand with his films' style and form and culminates in A House That Jack Built.
Thus, this analysis presents in comparison a traditional view of auteur's film, more modern
Roland Barthes' “The Death of The Autor’ and artificially constructed public persona of the

director.
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Uvod

V této diplomové praci Casteéné navazuji na mou pfedchozi bakalafskou praci s nazvem
“Melancholia (2011) jako obraz zenské psychické nemoci”. V té jsem analyzovala
psychologii, rodi¢ovské komplexy a mentalni poruchy hlavnich zenskych postav filmu
Melancholia reziséra Larse von Triera. Diky této praci jsem se mimo jiné podrobné seznamila
nejen s von Trierovou filmovou tvorbou, ale i s jeho motivacemi a originalnimi postupy pfi
utvareni pfibéhd jednotlivych postav. V diplomové praci se k von Trierovi opét vracim, jen z
ponékud jiné strany. Rozhodla jsem se podrobit analyze jeho vefejnou autorskou osobnost
skrze jeho k dnesku posledni celovecerni film Jack stavi dim (2018). Nejedna se vSak o
klasicky pojatou analyzu autorova Zivotopisu v konfrontaci s jeho vyslednym audiovizualnim
dilem, ale o prozkoumani mnohovrstevnaté sebeprezentace reziséra a jeji nasledny odraz ve

vysledném filmu.

Lars von Trier je alespori Siroké vefejnosti znam nejen jako jeden z nejvyraznéjSich
evropskych autorskych filmarU, ale i jako kontroverzni persona se spoustou nekorektnich Ci

jinak moralné zpochybnitelnych vyrok.

“Dlouho jsem si myslel, Zze jsem Zid a byl jsem opravdu $tastny, Ze jsem Zid. Pak se
ale ukazalo, Ze nejsem Zid, ale ze Jjsem ve skutecnosti nacista, coZz mi také udélalo
radost. Co na to Fict? Hitlerovi rozumim. Udélal néjaké Spatné véci, to rozhodné. Ale

1

vidim ho, jak na konci Zivota sedi v tom svém bunkru... Ano, trochu s nim soucitim.

Tento dnes uz nechvalné prosluly von Triertv vyrok z tiskové konference k filmu Melancholia
na festivalu v Cannes v roce 2011 nejen ze vyvolal obrovsky medialni poprask, ale v
koneéném dusledku zpUsobil i zakaz promitani rezisérovych filmd na tomto vyznamném
festivalu, kde mu na dobu sedmi let vyslouzil oznaceni “persona non grata”. Ackoliv svym
tehdejSim prohladenim von Trier ponékud krypticky odkazoval hlavné k tomu, jak se v
dospélosti dozvédél, Zze jeho biologickym otcem neni Zid danského plGvodu UIf Trier, ale
Némec z umélecké rodiny?, neodpustil si poznamku o svém soucitu k osobnosti svétovych

déjin, jejiz hrizostrasné Ciny soucit rozhodné za zadnych okolnosti nevzbuzuiji.

! Lars von Tr|er provokes Cannes with 'I'm a Nazi' comments | Cannes 2011 | The Guardian. [online]. Dostupné z:
) : “I thought | was a Jew for a long time
and was very happy bemg aJew ... Then /t turned out that | was not a Jew ... | found out that | was really a Nazi which also gave
me some pleasure. What can | say? I understand Hitler. He did some wrong things, absolutely, but | can see him sitting there in
his bunker at the end ... | sympathise with him, yes, a little bit.”

2 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. Praha: Orpheus, 2004. Filmovi tvlrci (Orpheus). , str. 7 -
8. ISBN 80-903310-2-5.
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https://www.theguardian.com/film/2011/may/18/lars-von-trier-cannes-2011-nazi-comments

Mohlo by se zdat, Ze takové prohlaseni je v nejlepSim mozném pfipadé zpusobeno
neobratnym vyjadfovanim a nervozitou reziséra, v nejhorSim pfipadé jen bohapustym
pokusem o rozpoutani skandalu. V ramci mého badani jsem vSak dospéla k zavéru, ze
pravda je mnohem komplikovanéjsi. V prlbéhu von Trierovy dlouholeté kariéry se totiz
pozornému uchu a oku ¢im dal tim Castéji ukazuje, ze jeho vefejna sebeprezentace, narativ
o jeho osobnim zivoté i vyroky pro média jdou vzdy jaksi ruku v ruce také s narativem jeho
nejaktualnéjSich filmd. VSe, co je mozno o von Trierovi zjistit z vefejné dostupnych zdroj(,
pfitom vykresluje ponékud psychicky pohnutou osobnost s podivuhodnymi zajmy, osobnimi

vztahy a komplikovanou rodinnou historii.

Z takového zazemi se da nasledné maximalné Cerpat material pro propagaci filmd, na
kterych rezisér pracuje nebo jez zrovna uvadi na festivaly. V pfibéhu osobniho Zivota Larse
von Triera se totiz vzdy najde néco, co podpofi narativ jeho snimku, pfed uvedenim pfitahne
zajem kritikd i béznych divakl a mozna vSem uz dopfedu poskytne jakysi kli¢ k tomu, jak
jeho filmy Cist. Melancholii, pfibéh o depresi a ultimatnim konci svéta napsal von Trier udajné
po tom, co byl sam hospitalizovany kvuli svym depresim?®, na Evropé, filmu odehravajicim se
v roce nula ve valkou a totalitnim reZimem zdevastované zemi, zase pracoval v dobé&, kdy
mu zemfela matka a jednu z postav dokonce pojmenoval po svém biologickém otci, ktery o

kontakt se znovunalezenym synem udajné nejevil viibec Zadny zajem.*

Z meého pohledu jde v pfipadé zvefejiiovani takto citlivych osobnich informaci v prvni fadé o
chytrou marketingovou strategii. Zadruhé ale i vytvareni vefejné osobnosti, jejiz zivotopis a
svétonazor se mozna nutné nemusi shodovat s Zitou realitou Larse von Triera, reziséra
chrani pred totalni obnazenosti. Jako autorovi mu na jednu stranu poskytuje svobodu volné
se projevovat a snad i pfisuzovat vSem svym tvaréim rozhodnutim v ocich divakd
nepopiratelny smysl, jako soukromé osobé nechava takovy postup von Trierovi na strané

druhé zase prostor k tomu zit svij opravdovy rodinny a intimni zivot v Ustrani.

Cilem mé prace pfitom zdaleka neni vyhodnotit, co z von Trierova osobniho zivota je
objektivni pravdou a promita se do jeho filmd. Domnivam, Ze jakykoliv pokus o takovéto
hledani musi nutné skoncit neuspéchem, jelikoz jen a pouze reZisér sam dopodrobna zna
svUj osobni i vefejny pfibéh a jejich mozné diskrepance. Mym hlavnim zamérem je, primarné
skrze film Jack stavi dim, prozkoumat, jak se verejné prezentovana osobnost Larse von
Triera promita v jeho filmech, ale i zpétné&, jak se jeho nékteré jiz hotové filmy promitaji ve
vefejnych vyrocich o autorové Zivoté. Jak se tyto dvé narativni slozky - autoriv Zivot a

autorovy filmy - spole€né doplfiuji a existuji z mého pohledu exkluzivné v zavislosti jedna na

3 BUTLER, Rex a David DENNY, ed. Lars von Trier'’s Women. Bloomsbury Publishing, 2017, str. 185, ISBN 9781501322488
4 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 7 - 8, ISBN 80-903310-2-5
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druhé. V tomto badani se budu odkazovat k publikaci Lars von Trier a jeho filmy Petra
Schepelerna, k mnoha psanym nebo audiovizualné zaznamenanym rozhovorim s von
Trierem, jejichz citace budu uvadét v mém vlastnim pfekladu, a v malé mife i k vlastnim
poznamkdm z workshopu s von Trierovym marketingovym duem, které pfednaselo na

prazském festivalu Febiofest v roce 2019.

Druhou ale neméné dulezitou slozkou této prace je pro mé pozice filmového autora -
“autera”. ACkoliv po Smirti autora Rolanda Barthese z roku 1967 minimalné literarni autor pro
kritiky tehdejsi doby doopravdy “zemfel”, je pofad obrovskou otazkou, jestli se touhle optikou
oprosténou autorské osobnosti mizeme i dnes divat (nejen na literaturu,) ale i na filmy - a to
obzvlasté na ty, které jsou produkty soucasné evropské kinematografie. Od Cahiers du
Cinéma a francouzské Nové viny az k danskému manifestu Dogma 95 a mnou zvolenému
Larsu von Trierovi, kriticky nejocefiovangjsi dila primarné evropské kinematografie dnes
bezesporu stoji na silnych autorskych osobnostech, jejichz unikatni vize, tvirci pfistupy a v

neposledni fadé i osobni Zité zkuSenosti se vice ¢i méné védomé promitaji do jejich filma.

Teorie “auterstvi” je pfitom jednou z nejspornéjSich v kruzich filmovych teoretikd - dodnes ma
nejen své ohnivé zastance, ale i zatvrzelé odpurce. Struénému zmapovani tohoto rozporu se
budu vénovat hned v Gvodni kapitole této prace, a to hlavné z toho divodu, abych &tenariim
ujasnila, v jakém kontextu se autorstvim budu v této praci sama zabyvat. Velikou oporou v
tomto mapovani mi bude esej Colina MacCabeho The Revenge of the Author a Timothyho
Corrigana The Commerce of Auteurism, obé& obsazené publikaci Film and Authorship
Virginie Wright Wexman, mého primarniho teoretického zdroje pro tuto praci. Rozsoudit spor
o to, zda autorsky film doopravdy existuje Ci nikoliv, se definitivné jesté nepovedlo nikomu, a
ani ma prace nebude v tomto ohledu vyjimkou. Je pro mé ale dulezité ustanovit zakladni
pojmy a myslenkové koncepty, k nimz se budu odkazovat v pozdéjsich kapitolach, cilenych
pfimo na von Trierovo budovani jeho vefejné autorské osobnosti v kontextu jeho filmové

tvorby.

Jakou pozici tedy zaujima filmovy autor ve 21. stoleti, v dobach davno po “smrti autora”? A
zemfel i filmovy autor viibec nékdy? V pfipadé von Triera, ktery je autorem nejen svych filma
ale i rozvétveného narativu o svém osobnim Zivoté, se odpovédi na tyto otazky nabizi témér
okamzité, i pfesto se i jimi ale budu v této diplomové praci podrobnéji zabyvat. Postavim pfed
Barthesovu Smrt autora nejen von Triera, ale i jeho tematicky a obsahové snad
nejkontroverznéjsi film Jack stavi dum, v némz se rezisér vibec poprvé ve své kariéfe
oteviené ztotozruje s historicky prvni hlavni muzskou postavou, psychopatem a masovym

vrahem Jackem.



‘Jack je mou soucasti. Ale ja nejsem psychopat. Tim jsem si témér jisty.
Diagnostikovali mé, kdyz mi bylo Sest. Takze si myslim, Ze je docela bezpelné byt v

mé blizkosti.”®

Kromé Smrti autora se v tomto pfipadé opfu o jiz zmifovanou publikaci Virginie Wright
Wexman Film and Authorship, coz je teoreticky zdroj jednak obecné na pozici autorské
osobnosti napfi¢ riznymi filmovymi zanry a postupy, zadruhé také na autorskou osobnost
jako takovou, na tu, ktera i pfes rGzné nazory filmovych teoretikl zlstava i bez
prvoplanovych zminek Ziva v kazdém autorové dile. Vysledkem mé analyzy by tudiZz mélo byt
nejen “vzkfiSeni” reziséra jako v dile pfitomného autora, ale také vznik prikazného materialu
o tom, Ze i konstruovani pfibéhu vlastniho zivota muze byt (minimalné v pfipadé Larse von
Triera) dalSi samostatnou uméleckou ale i propagacni slozkou, ktera nejen, Ze pfitahuje
pozornost, ale zaroveri pomaha filmim byt vidény, slySeny a prozity tak, jak si samotny autor

preje.

Svou praci tudiz nesméfuji k dalSim slozitymi filozofickymi koncepty protkanym strankam
filmovych teorii - naopak. Podobné jako v mé bakalafské praci mam za cil podrobit
detailnimu prozkoumani jedno reZisérovo dilo v konfrontaci s jeho vefejné prezentovanou
osobnosti a touto analyzou poukazat na to, Ze jde o zvlastni druh kreativniho postupu. Ten at’
uz u von Triera vznikl podvédomé ¢Ci s kalkulaci a opravdovym zamérem, je skvélym
pfikladem toho, jak vrstevnaté je povolani filmafe a jak se s nim da nadale kreativné nakladat

i mimo stranky scénare, rezijni pokyny na place nebo skladani jednotlivych zabéra ve stfizné.

5 Lars von Trier: ‘I know how to kil . Little White Lies - Movie Reviews and Articles [online]. Dostupné z:
https://lwlies.com/interviews/lars-von-trier-the-h -that-jack-built/ “Jack... is a part of me. But I'm not a psychopath. I'm pretty
sure. I've been diagnosed since | was six. So | think I'm safe to be with.”
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1 Autorsky film a “auteur” jako teoretické pojmy

Jak uz jsem referovala v Uvodu prace, autorsky film a “auterismus” ma ve filmovych
teoretickych kruzich mnoho zastanct a mnoho odpurci.® Pojem autorstvi se pfitom v teoriich

objevil zcela pfirozené jako prvni ve vztahu k autordm literarnim.

“Autor je moderni postavou vytvofenou na$i spole¢nosti, kterd postupné od sklonku
stfedovéku, s anglickym empirismem, francouzskym racionalismem a osobni virou

reformace objevila prestiz individua, nebo, jak se vzneSenéji rika, ‘lidské bytosti’.””

Jesté pred Berthesovou Smrti autora z roku 1967 plvodné publikovanou v ¢asopise Aspen
se - zjednodudené feeno - interpretace literarnich dél skrze Zivotopisy a “zname” osobnostni
rysy tvurcl jevila jako logicka a €asto doopravdy svym zplsobem jasna a schlidna cesta,
kterou se mohou nejen bézni ¢tenafi, ale pfedevsim teoretici a kritici pfi Cetbé a jeji nasledné

analyze ubirat. Samoziejmé pouze ti, ktefi o takovou analyzu stoji.

Jak vyhodnocuje i Sarris ve své eseji The Auteur Theory Revisited, mnoho laikl i odborniki
preferuje témata, kvalitu a pfesahy dila hodnotit bez jakékoliv znalosti o autorovi a SirSim
kontextu jeho zivota. K takovému pfistupu nejradikalnéji sméroval pravé i Barthes. Z jeho
Smrti autora mi pfipada velice zjevné, ze Barthes povazoval autora jako osobnost a jeho
osobni i kariérni historii pro vytvofené dilo za téméfr bezvyznamné - dle né&j vznika veskery
vyznam pii Cetbé pouze v nahledu ¢tenafe a ne naopak. Autor je pro Barthese pouhym
médiem, jenZ svym pisatelskym nastrojem pfevadi do psané podoby to, co nabyva vyznamu
pouze ve védomi C&tenafe. Minil, Ze do textu neni pfi psani jakkoliv mozné dostat “sebe”
(autora) a naopak, v jiz vytvofeném textu neni Zadna moznost toto autorovo védomi
vyhledavat. Tim pro Barthese také pozbyvala jakakoliv interpretace textu smysl.® Jeho teorie
si na zakladé takto radikalniho pfistupu ziskala mnoho rozporupiné pozornosti. Pfi nasem
souCasném védéni o funkci lidského mozku - o védomi, fantazii i obecné psychologii se totiz

jevi jako téméF nemozné vyprodukovat umélecky text, ktery neobsahuje cosi “z nas”.

Pokud nejde o technicky manual, kazdy vice ¢i méné talentovany &i zkuSeny autor za¢ina
svou tvorbu a fabulaci utvaret nejdfive uvnitf své mysli. | pfi téch nejfantasknéjSich pfibézich,
postavach a zapletkach, i pfi inspiraci z dél nasich pfedchldcl, z vnéjSich podnétd, cizich

kultur, pfibéh( a zazitka, vSe zapsano se kumuluje, uspofadava a do psané podoby nasledné

6 WEXMAN, V. W., SARRIS, A. (2003). The Auteur Theory Revisited. Film and authorship. str. 21-29. essay, Rutgers University
Press, ISBN 978-0813531939.

7 BARTHES, Roland. Smrt autora. Aluze: Casopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, ro¢. 10, ¢.
3.

8 Tamtéz.



dostava skrze autorovo védomi. Je mozné, aby se v tomto komplikovaném a ¢asto silné
dusevné naroéném procesu opravdu do textu neprofiltrovalo nic z autorova Zivota, vztahd,
zkusenosti a svétonazora? Ackoliv jsem jako autorka na zakladé vlastni praxe pfesvédcena,
Ze je to nemozné, mym cilem neni se s Barthesem v této fazi jakkoliv pfit. Smrt autora totiz
dodnes poskytuje naprosto jedinecny kli¢ k vnimani textu. Oprostuje Ctenarsky zazitek od
jakychkoliv “parazitnich” vlivli, nepobizi k interpretaci i “deSifrovani”, jak to sam Barthes
nazyva. Timto deSifrovanim nijak netknuty “Cisty” text tak nabizi pouze to, co dokaze byt
vidéno, pfeCteno a skrze Ctenarfovo védéni a védomi v konkrétnim ¢ase a na konkrétnim
misté pochopeno. Jde o specificky pfistup a k nému vazany také specificky a obohacuijici

zazitek.

Kdyz se ale podivame, jak se teorie autorstvi promitla do filmové tvorby, Barthesovi se opét
ponékud vzdalujeme. Ne v8ak diky samotné podstaté fungovani lidského védomi, jak uvadim
vySe, ale zkratka a dobfe proto, Ze (nejen) hrany film je opravdu zfidkakdy dilem pouze
jednoho subjektivniho autora. Film je ze své podstaty dilo kolektivni a proto se v ném i

otazka autorstvi - oproti literatufe - znacné komplikuje.

Na poc€atku kazdeého filmu stoji scenarista, pfipadné scenarista a reZisér v jedné osobé.
Vznika pfibéh, jeho hlavni postavy a témata. Film v8ak od scénafe sméfuje dal - text je
uchopen skrze védomi reZiséra a realizovan s jeho osobitou uméleckou vizi. Do hry v8ak
nasledné vstupuje kamera, mizanscéna a herci, ktefi propUjcuji Zivot dfive pouze na papire
existujicim postavam. Po tom vS8em navic nasleduje stfih, dalSi kreativni, velice
vyznamotvorna a celkovou dramaturgii dila silné ovliviiujici slozka. Stejné tak zvuk, ktery vie
vySe zminéné dokaze opét o néco povysit a vytvaret dalSi vyznamy. Za kazdou touto at’ uz
technickou ¢&i vice kreativni profesi pfitom stoji minimalné jeden Clovék se svym vlastnim

talentem, vkusem a vizi.°

Ano, je primarnim ukolem reziséra svou prvotni vizi uspésSné predavat, naladit vSechny
spolupracovniky “na stejnou vinu” a celkovou konzistenci udrzet nejen béhem pfiprav a
samotného nataceni, ale az do dokonceni postprodukce. Nikdy vS8ak nema nad vSim
absolutni kontrolu - tu by snad rezisér ziskal pouze ve chvili, kdy by veSkeré kreativni i
technické pozice zastal sam. Pokud bychom tedy chtéli pojem “autor’ chapat takto
absolutisticky, autorsky film by doopravdy nemohl existovat. Je vSak dulezité si uvédomit, ze
filmovy “auteur” ma zcela jinou pozici, jako autor literarni. Na rozdil od n&j neni reZisér ve své
tvorbé zcela osamocen. Pfesto nejen pro laickou ale i odbornou vefejnost asto jako jediny

zastituje vysledné dilo.

® WEXMAN, V. W., MACCABE, C. (2003). The Revenge of the Author. Film and authorship. str. 36. essay, Rutgers University
Press.
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“Auteurismus se méné tyka zpusobu, jakym se filmy toéi, a vice toho, jakym
zpusobem jsou filmy vysvétlovany a hodnoceny. Je spiSe kritickym nastrojem neZli

kreativni inspiraci.”

Tato citace ze Sarrisovy eseje The Author Theory Revisited je snad nejvystiznéj§im shrnutim
problematiky autorského filmu. Ta vzeSla s nejvétsi pravdépodobnosti z pdvodniho konceptu
francouzského teoretika Alexandra Astruca pojmenovaného caméra-stylo, v piekladu
kamera-pero. Astruc skrze tento svij teoreticky koncept pfedstavil nazor, ze rezisér, ktery
dohlizi na vSechny zvukové a vizualni slozky filmu, je je vice “autorem” filmu nezli scénarista,
tedy za predpokladu, Ze jde o dvé rozdilné osoby." Toto smysleni o filmovém autorstvi bylo
na zacatku 50. let postupné zpopularizovano francouzskym filmovym ¢asopisem Cahiers du
Cinéma a nasledné se dostalo i k americkym kritikim, u nichZ se jako prvni zaaly pojmy
“auteur” a autorsky film objevovat ve filmovém magazinu Screen. V kontextu filmové teorie
byl v8ak vyznam autora “autera” ponékud jiny, nez jak jej napfiklad vnimal ¢&i spiSe popiral

Barthes v literarnim prostredi.

Filmovy “auteur” je vzdy reZisér (pfipadné scenarista a rezisér v jedné osobé&) a v ramci
autorské teorie je naprosto stézejni. Jeho filmy se hodnoti v celkovém kontextu jeho tvorby,
sleduje se jeho originalni autorsky rukopis, volena témata a v neposledni fadé i jeho
postupny vyvoj v Case. Obsah a celkové audiovizualni provedeni filmu nabyva smyslu pravé
a jediné v kontextu zivota a tvorby autora, jakoby snad jeho samotna existence podmifiovala
i urCovala kvalitu dila. Pro¢ pravé Welles, Godard &i Bergman to¢i, to, co toci? Jaky je jejich
originalni autorsky pfistup k volenym tématim a jak tato témata “skrze oko” reziséra nabyvaji
smysl pro divaka? Pravé to jsou stézejni body autorskych teorii. Jelikoz jde ale o teoreticky
koncept a nastroj k analyze a hodnoceni film{, i samotni reziséfi oznacovani slovem

“autorsti” by proti nému mohli ¢asto namitat.

V bezpoctu rozhovorl mnozi z téchto filmovych velikan( pfirozené zmifuji obrovsky vyznam
napfiklad literarni pfedlohy, kameramanu, herct a dalSich kreativcl utvarejicich kolektivni
film. RezZiséfi jsou mimo teoretické publikace, analyzy a recenze pofad Zivymi v praxi
jednajicimi bytostmi, které si bez rozdilu svych charakter(, jen z podstaty véci, uvédomuiji, ze
nejsou jedinymi autory svych audiovizualnich dél. | pfesto autorska teorie vnesla v pribéhu
50., 60. a 70. let Cerstvy vitr do odbornych a nasledné i popularnich publikaci a postupné

dala ve filmovém prostfedi vzniknout né€emu, co nelze nazyvat jinak nez “kult osobnosti”.

10 WEXMAN, V. W., SARRIS, A. (2003). The Auteur Theory Revisited. Film and authorship. str. 28. essay, Rutgers University
Press. “Auteurism has less to do with the way movies are made than with the way they are elucidated and evaluated. It is more
a critical instrument than a creative inspiration.”

" ASTRUC, Alexandre. Du Stylo & la caméra et de la caméra au stylo. L'Ecran frangaise. 30. bfezen 1948.
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Autorsti reziséfi téchto dob zazili pfevratné obdobi, v némz povysili na opravdové celebrity,
do pozice, ktera u filmu pfed vznikem autorské teorie patfila vyhradné obdivovanym filmovym
hercim, mimo film snad jen tém nejpopularnéjsim muzikantm. Diky autorské teorii se mohl i

introvertni, nesdilny a v Ustrani pracujici rezisér stat opravdovou “rockstar”.

Ackoliv tento fenomén zazil od svého vzniku vlivem technologického pokroku a mimo jiné i
politického déni v Evropé CasteCny upadek, poCatkem 90. let a hlavné nyni, v 21. stoleti
nabyl zcela jiného rozméru. Dnes uZ neni autorsky rezisér primarné pojmem pro teoretiky.
Autor, a¢ pofad muze byt, dnes pfevazné neni klicem k tomu, jak filmy desifrovat. Sou¢asny
autorsky rezisér je sobé a své tvorbé tim nejlepsim marketingovym nastrojem.' Od ucasti na
pitchinzich a grantovych jednanich, pfes svou pfitomnost na vyznamnych filmovych
festivalech, tiskovych konferencich a rozhovory pro vSechny druhy médii - autor/reZisér dnes

prodava svou tvorbu hlavné skrze sebe.

ReZisérova osobnost, Zivotni zkudenosti a originalni pohled na véc je €asto tim, co musi
zaujmout nejen producenty ¢i rady narodniho kinematografického financovani, ale i
festivalové dramaturgy, sales agenty, kritiky a v neposledni fadé i Sirokou vefejnost.
Soucasny rezisér ma za ukol ziskat finan¢ni podporu, pfiznivce, divaky a také vSeobecny
zajem jesté dlouho predtim, nez bude mit kdokoliv moznost pfipravovany film vidét. Zpoc¢atku
ma k tomu rezisér jediny nastroj - sam sebe. Pozdéji a pfi troSe Stésti a uspéchu mize

rezisérovi dopomoct i zkuSeny PRista a/nebo cely marketingovy tym.™

Tim se dostavam k tomu, jakou optikou budu na pojem “autorsky rezisér” nahlizet pro ucely
této prace. Je to pravé tahle vefejna sebeprezentace, v podstaté performance, sdileni
Zivotnich udalosti a potazmo i vytvareni jaksi uceleného - i kdyZ mozZna Casto pfibarveného
¢i nékdy uplné faleSného - narativu o personé reziséra za ucelem pfitahnuti pozornosti, ktera
mé v kontextu vefejné osobnosti Larse von Triera i jeho filmd zajima. Von Trier, kdysi znam
jako enfant terrible (ten, co svym jednanim pasobi kontroverze a skandaly) evropského filmu,
natoCil prvni celovecerni film v prvni pllce 80. let, ale dle dostupnych informaci z jeho
Zivotopisu je jasné, ze uz béhem svych filmovych studii si velice dobfe uvédomoval, jak
dilezita je nejen jeho tvorba, ale i to, co on sam predstavuje. V nasledujicich kapitolach se
budu vénovat tomu, jak se von Trier jako vefejna autorska osobnost prezentuje, jak se tato

prezentace promitla do jeho filmi a pak konkrétné do filmu Jack stavi dim, ktery z téchto

12 WEXMAN, V. W.,; Corrigan, T. (2003). The Commerce of Auteurism. In Film and authorship. str. 96. essay, Rutgers University
Press.

3 Tamtéz, str. 110.



hledisek podrobim dukladné analyze. Skrze ni se poté vratim zpét k mému nahlizeni na

pojem “autorsky reZisér” a personu Larse von Triera postavim i pfed Smrt autora.



2 Postaveni Larse von Triera v soucasné autorské

kinematografii

“Lars von Trier se v prubéhu 80. a 90. let prosadil jako nejoriginalnéjsi a
Dreyerovych, a od pocatku se orientoval na normy danskému filmu vzdalené. V dobé,
kdy trend v danském filmovém umeéni a danské filmové politice udavaly diskrétni
realismus a konvencni filmové zpracovani, pfisel von Trier se svymi fantaziemi o
zkaze, s labyrintickymi a subtilné propracovanymi vizemi apokalyptické Evropy,
zalidnéné vyvrheli a podivnymi postavami a licené demonstrativnhé experimentalnim

filmovym jazykem.”*

Takto shrnuje von Trierovu kariérni trajektorii v minulém stoleti v zavérecné kapitole své
knihy Lars von Trier a jeho filmy Peter Schepelern po detailnim zmapovani tehdejsi hotové
von Trierovy filmografie. Trier, na prahu mladi jesté bez pfidomku “von”, se udajné projevoval
jako neobvykly talent uz v roce 1979, b&hem pfijimaciho fizeni na jeden z nejelitngjSich

uméleckych obort v Dansku - rezii na Danské filmové akademii.

“Po pisemnych zkouskach zavladl vSeobecny nazor, Ze Trierovy odpovédi svédc¢i bud o
genialnim ¢lovéku, nebo o dokonalém blaznovi, ale také Ze se naprosto jednoznacné
projevuje jako umélec. [...] A projevoval napadnou smés plachosti a sebejistoty a dal pfi
rozhovoru jasné na srozuménou, Ze tam neni proto, aby se oni mohli rozhodnout, jestli se on

na Skolu mtze dostat, nybrz proto, aby se on sam rozhodl, jestli tam chodit chce.”®

Je proto jasné vidét, Ze vyrazna dualita s neochvéjnym sebévedomim na strané jedné a s
mnoha fobiemi, uzkostmi a neuroticismem na strané druhé, byla Larsu von Trierovi vZdy jaksi
vlastni. Tam ale jeho dualita nekonci. BEhem svych studii se stal na jednu stranu povéstnym
svou aroganci projevujici se napfiklad i tim, Ze béhem pfednadek sedél s walkmanem v
udich, na stranu druhou byl také znam svou nezastavitelnou pili a chuti neustéle se ucit
novym vécem a zkoumat filmové médium. Ackoliv odmital spolupracovat se spoluzaky z
katedry scenaristiky, uz od za¢atku mu bylo jasné, Ze film je kolektivni dilo a mnoho svych
vyznamnych spolupraci s kolegy stfihagi, kameramany i dalSimi reziséry navazoval taktéz uz

b&hem studii.'®

4 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 161
15 Tamtez, str. 27.
16 Tamtez, str. 28.
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Von Trierovy studentské filmy jsou protkané mnoha experimentalnimi az avantgardnimi
postupy, které se vymykaly klasické dramaturgii a konstrukci narativu. | pfesto se uz b&éhem
studii formovala jeho ocividna fascinace “zlem”, chaosem a bojem malého Clovéka proti
velkému osudu, coz jsou vSeobecna témata, jichz se rezisér neochvéjné drzi az dodnes,
stejné jako explicitniho sexu &i nasili. (Jez jsou stejné tak dodnes pficinou odchodu mnoha
divakl z kina béhem von Trierovych premiér.) Zfejmé proto, ze ve von Trierovi mnozi
pedagogové spatfovali ojedinély talent, nechavali ho pracovat po vlastni ose, alespor podle
vypovédi jeho tehdejSich spoluzak(."” At tak &i onak, své studium Uspé&sné dokondil
stfedometraznim snimkem Obrazy osvobozeni (1982) a po Skole se zacal vénovat zprvu

komerénim zakazkam.

Praveé tyto zkuSenosti v marketingové praci s filmovym médiem jsou dllezité nejen pro dalsi
formovani autorské osobnosti Larse von Triera, ale i pro mou dal$i analyzu v nasledujicich
kapitolach. Je totiz patrné, Ze i pfes veSkerou “avantgardu”, kterou tvofil na Skole, do vod
celoveCernich filma, v nichz se definitivné proslavil, vstoupil s zevrubnou zkuSenosti
marketingu a propagace. Ackoliv i do této prace promital svij originalni vhled a postupy, stal
se autorem napfiklad reklamnich spotd pro jeden z nejvétSich danskych potravinovych
fetézcl, kampané, ktera vyzyvala Dany k pfijeti jednotné evropské meény, nebo nékolika

videoklipU.

“A dokonce i v sérii reklam pro supermarkety Bilka, jejichZ koncept von Trier vytvoril,
Jje zakladni strukturou metamyslenka: ve vSech se vypravi o reklamnim agentovi,

kterému $éf zamita jeho dobré napady.™®

At uz Slo o jidlo, evropskou propagandu nebo hudbu, zjistil a vyzkousSel si, jak se prodava
produkt. Domnivam se, Ze je nemozné, aby se takova filmarska zkuSenost v pozdéjsi tvorbé i
sebeprezentaci Larse von Triera nijak neprojevila. Na tuto informaci ale navazu pozdéji, v

kapitole “Lars von Trier' jako znacka a marketingova strategie”.

Jelikoz detailnimu prehledu celkové filmografie Larse von Triera jsem se vénovala uz ve své
bakalarské praci' pro ucely této kapitoly se pokusim pouze struéné shrnout jeho
filmograficky vyvoj a kriticky i divacky nejocefiovanéjSi dila. Svou Kkariéru reziséra
celoveCernich filmd odstartoval filmem Prvek zlocCinu (1984), z néhoz pozdéji vznikla cela
“evropska trilogie” obsahujici filmy Epidemie (1987) a Evropa (1991), pfiCemz v Epidemii a

Evropé se von Trier dokonce objevil v mensich rolich. A&koliv v pfipadé téchto tFi

7 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 30-32.
'8 Tamtéz, str. 164.

9 ANTONAKOVA, Natalia. Melancholia (2011) jako obraz Zenské psychické nemoci. Praha, 2020. Bakalafska prace. Akademie
muzickych uméni, Filmova a televizni fakulta, Scenaristika a dramaturgie. Vedouci prace Mgr. Lucia Kajankova. str. 9-11.
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post-apokalyptickych “dramat” (von Trierovy filmy obecné Ize Casto pouze zté€zi definitivné
pfifadit k jednomu konkrétnimu zZanru) neslo o zanedbatelny vykon a rezisér za né i mimo
svou rodnou zemi ziskal mnoha kriticka ocenéni, zatimco v mezi€ase dokonce natocil jesté i
televizni adaptaci Médei (1988), na své misto mezi vyraznymi autorskymi reziséry své doby
se zacal dobyvat az snimkem Prolomit viny (1996), za né&jz v Cannes ziskal nejen Zlatou

palmu, ale i Cenu poroty.

Ackoliv zdroje se co do poctu ocenéni i nominaci ponékud rtzni, von Trier ziskal za své filmy
k roku 2023 98 - 106 festivalovych a kritickych ocenéni a néco mezi 116 - 179 nominacemi.?
Tato Cisla, at uz s menSimi odchylkami, neochvéjné prozrazuji, ze svym autorskym
rukopisem, ktery von Trier za€al budovat uz béhem svych studii, reZisér silné zarezonoval
nejen v evropském, ale prakticky v celosvétovém filmovém kontextu. Na svém konté vSak
von Trier nema ani jednoho Oscara, coz ziejmé mnohem vic nez o kvalité jeho filmu
vypovida o jeho urcité fascinaci a zarovenh i silné averzi k americké kultufe a spolecnosti,
kterou nepokryté vyjadfuje a zobrazuje ve své “americké trilogii” obsahujici filmy Dogville
(2003), Manderlay (2005) a v neposledni fadé i Jack stavi dim (2018), ktery bude

pfedmétem hlubsiho prozkoumani v této mé praci.

Co je tedy ale von Trierovu autorskému rukopisu konkrétné vlastni? A ¢im si vyslouZil tolik

kritického uznani, fanousku ale i zatvrzelych odpulrcu?

“Chtél bych rozSifit moznosti filmového jazyka, protoZe je extrémné omezeny. Je
konzervativni, protoZe je komercni. Ale kdyz Clovék pfedstavi novou techniku s
dostate¢nou autoritou, tak ji publikum prijme.”" Takto komentoval sv(lij autorsky
pfistup von Trier v roce 1991. Je nutné zddraznit, Ze i von Trier(v originalni tvarci styl
se, uplné stejné jako o ostatnich tvlrcl, v ¢ase vyviji a proménuje. Ackoliv byl uz od
pocCatku sveé kariéry von Trier znam jako experimentator a minimalné tehdejsi danské
kinematografické tendenci vymykajici se talent, tuto svou pozici vyrazné upevnil v
roce 1995, kdy se stal spole€né s dalSimi danskymi rezZiséry Vinterbergem,

Levringem a Kragh-Jacobsenem autorem manifestu Dogma 95%.

20 Lars von Trier - IMDb. IMDb: Ratings, Reviews, and Where to Watch the Best Movies & TV Shows [online]. Dostupné z:
https://www.imdb.com/name/nm0001885/awards

2! SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 167
2 DOGMA 95 - The Manifest | Dogme95.dk - A tribute to the official Dogme95. [online]. Dostupné z:
http://www.dogme95.dk/dogma-95/
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Manifest mimo jiné obsahoval i “Slib Gistoty”® - soubor deseti zakladnich pravidel pro
nataceni. Tito reziséfi si “pfislibili” napfiklad to, ze budou pouzivat pouze ruéni kameru,
vyhnou se jakémukoliv sviceni i pouzivani rekvizit, které by se na vybrané lokaci pfirozené
nevyskytly a vynechaji veSkeré povrchni akce. Zapovézen byl také zanr a Cernobily film,
pficemz jediny akceptovatelny format byl barevny Academy 35 mm. Aby poukazali na film
jako kolektivni dilo a prakticky “zapudili” autora, rezisér nesmél byt nikdy uvadén v titulcich.
Prvnim filmem “z dilny” Dogmatu 95 byla Rodinna oslava Thomase Vinterberga (1998), hned
druhym von Trierovi Idioti z téhoz roku. | kdyz stylistické i obsahové manifesty nebyly ve

svété filmu nic¢im ojedinélym, v 90. letech filmy vznikajici pod “slibem gistoty” vy&nivaly.

| pfes obrovsky technologicky pokrok té doby (pro kontext - v roce 1999 vstoupil do kin
napfiklad Matrix) pasobily filmy Dogmatu 95 provedenim na prvni pohled nekvalitng,
amatérsky az “Spinavé”, coz mnohé divaky bavilo, jiné vSak matlo az nepokryté rozcilovalo.
Slo o zamérné provokativni autorskou manyru, ktera vystupovala z Fady, a proto si ziskala
svého ¢asu mnoho pozornosti. Navic ani reziséry zobrazovana témata nebyla zrovna z téch
lehce stravitelnych - rozklad rodiny, sexualni zneuZzivani, psychické problémy, vykofenéni ze
spoleCnosti, s tim vSim reziséfi Dogmatu 95 pfichazeli. Nesnazili se byt nijak napadné
poplatni tehdejSi dobé&, nezajimaly je moderni technologie, které mohli pouzivat, netrapilo je
politické déni ani palCiva aktualni témata. Zlstavali viceméné u sebe doma s lehkymi

kamerami a malymi §taby, pficemz se nofili do pohnutych lidskych osudu a jejich dusledka.

| pfesto, Zze von Trierovy filmy nato¢ené pfed formulaci Dogmatu 95 obsahovaly nékteré
prvky “slibu &istoty”, jeho jedinym “Cisté dogmatickym” filmem pofad zlstavaji pouze uz
zminéni Idioti. VSichni reziséfi plvodniho &tyf¢lenného uskupeni se totiz velice rychle zacali
od svych slibGd odklanét a na otazku, pro¢ se tak stalo, se da na zakladé mych reSersi
odpovédét snad pouze tim, ze vSichni vCetné von Triera pokracovali ve svém autorském
vyvoji riiznymi sméry, od zdanlivé svobodomyslenkarského a pfesto nesmirné svazujiciho

Dogmatu 95 k mnohem vétsi tvaréi svobodeé.

Prvky Dogmatu 95 pfitom samoziejmé mizeme nachazet ve von Trierovych filmech dodnes.
Ocividné porad preferuje ruéni kameru a uzké zabéry, které ale proklada i Sirokymi statickymi
zabéry a v pfipadé Melancholie (2011) a Jack stavi dim (2018) dokonce i pFesné

komponovanymi filmovymi replikami slavnych maleb. Jak ale spravné poznamenava ve své

2 THE VOW OF CHASTITY | Dogme95.dk - A tribute to the official Dogme95. Dogme95.dk - A tribute to the official Dogme95
[online]. Dostupné z: http://www.dogme95.dk/the-vow-of-chastity/
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publikaci Schepelern, ve von Trierovych dilech se i pfes ocCividny vyvoj stylu neustéle

opakuje cela fada témat, ktera dodavaji jeho umélecké vizi energii.?*

Po mnoho let se von Trierova tvorba vyznacovala také tim, ze hlavnimi hrdinkami jeho filmu
byly €asto pfiSernym osudem suzované a nakonec i tragicky potrestané zeny. Tato velice
ocCividna rezisérova tendence “nechavat zeny trpét” vedla Sirokou vefejnost k pfesvédceni, ze
von Trier je ve skute€nosti jako autor hlavné misogyn, fetuSizujici utrpeni Zzen a nasili a dalSi
pfikofi na zenach pachané. | pfesto, Ze von Trier evidentné rad nechava vefrejnym prostorem
bez dalS§iho komentare plout skandalni domnénky o své osobé, proti t€émto famam se
nékolikrat vyrazné ohradil. Mnohokrat zminil, Ze jeho Zenské hrdinky nejsou vyplodem jeho
touhy po zZenském utrpéni - naopak. | jako muz se Uudajné sam mnohem vice identifikuje s
“zenskym osudem” a dokaze do néj promitnout své osobni zku$enosti.?* Tato jeho minimalné
opravdu zajimava tendence vénovat se Zenskym hrdinkam dala vzniknout odborné publikaci
Lars von Trier's Women Rexe Butlera a mimo jiné i mé jiz zmifiované bakalarské praci, v niz
jsem se na dvé Zenské hrdinky tohoto reZiséra sama zaméfila. Co se tyka filmu Jack stavi
dum, Lars von Trier prohlasil, Ze zatimco se celou svou kariéru zaméfoval na pfib&hy
‘hodnych Zen”, nyni se v pfipadé Jacka rozhodl poprvé do centra déni postavit hlavni

muzskou av$ak “Spatnou” postavu.®

Na rozdil od pocate€nich let své kariéry, von Trier uz davno nepiSe a netoci v danstiné nebo
némciné, vétSina jeho “post-dogmatickych” filmu je v angli¢tiné, obsazena herci napfic¢ celou
Evropou i Spojenymi staty. Snad i diky tomu (nebo spolecné s tim) produkce von Trierovych
filma postupné nabyla obrovskych rozmér(i a vysledné snimky se z artovych kin a filmovych
festivall dostaly i do svétové distribuce mainstreamovych kin a v sou€asnosti i na mnohé
online vysilaci platformy. Do konce 90. let viceméné intelektualnim publikem ocenovany Lars

von Trier se stava s uderem noveho tisicileti ¢im dal tim popularnéjsim.

Pfi pohledu na von Trierav postupny autorsky vyvoj je tézké odhadnout, zda jde o vysledek
jeho cilené a systematické snahy, protoze po popularité prahnul, nebo zda $lo o néco, co mu
s pfibyvajicim poctem uspésnych filma organicky narostlo pod rukama. Navic - je vibec
vhodné “nafknout” umélce z touhy po uUspéchu &i slavé? Osobni motivace at zlstanou
osobnimi. Ackoliv si von Trier jako autorska osobnost z minulosti dodnes nese cejch
arogantniho floutka a bufiCe s kontroverznimi nazory, diky své jiz zmifiované velice
konzistentni tematické i stylistické vizi si vydobyl své Cestné misto mezi evropskymi

autorskymi reZiséry.

24 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 165

25 BADLEY, Linda. (2022). Lars von Trier beyond depression: Contexts and collaborations. essay, Wallflower. str. 219, ISBN
978-0231191531.

26 Tamtéz.
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“Myslite si, Ze je jedinecny? [von TrierQv styl] Nejsem si tim jisty. Vlastné vite, v éem
je problém... Jsem v situaci, nebo alespori jsem v ni pred nékolika lety byl, kdy jsem
mohl financovat cokoliv, co jsem financovat chtél. Chci fict, Ze jsem mél penize. A to
pridalo na tlaku. Myslim, Ze neni spravné zbyte¢né utracet penize, a tak jsem se
rozhodl! jit jinym smérem. Muzeme zde mluvit o naprosté svobodé a zaroveri
zodpoveédnosti, ktera z této svobody vychazi. Tento styl, ktery vychazi z
odpovédnosti, je, jak rikate, jedinecny. Nefekl bych, Ze jsem lepSi nez nékdo jiny.
Jsem jen ve velmi specifické situaci a doufam, Ze mi ani v budoucnu nedojdou

moznosti vytvorit cokoliv, co chci.”?’

Tak odpovédél Lars von Trier na sugestivni otazku stylem filmu Jack stavi dim nadSeného

novinafe Orkhana Aty pro Aze.Media.

27 Lars von Trier: “| am an atheist. | have to be a good person.” — Aze.Media. Aze.Media — Daily Digest [online]. Copyright ©
2021 Aze.Media Dostupné z: https://aze.media/lars-von-trier/ “Do you think it's unique? I'm not sure about that. Actually, you
know what the problem is... | am in a situation or at least | was a few years ago, where | could finance anything | wanted to
finance—I mean | had the money. And that added to the pressure. | think it’s not right to waste money excessively, so | tried to
go in a different direction. | think we can talk about complete freedom here, and the responsibility that comes from this freedom,
the style that comes from responsibility has made it so, in your words, unique. | wouldn’t say I'm better than someone—I'm just
in a very specific situation, and | hope that | will not run out of opportunities to create anything | want in the future.”
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3 Persona Larse von Triera

Uz v uvodu této prace jsem naznacila, Zze je pro mé zcela stézejni vytyCit rozdil mezi
realnou/soukromou a vefejné prezentovanou osobnosti Larse von Triera. Ta soukroma nas
pro uUcCely této prace v podstaté nemusi vibec zajimat, pfesto se o ni - pro dokresleni
oCividného kontrastu - na konci této kapitoly stru¢né zminim. Ta vefejna zase s velkou
pravdépodobnosti existuje pouze ve vefejném prostoru jako projekce reZiséra, a zfejmé
mnohem pfiléhavéjSi nezli osobnost je pro tuto jeho vefejnou “roli” oznadeni persona. Ne
v8ak persona v jungianském psychoanalytickém smyslu slova, ale persona v Sir§im kontextu
- jako exaltované ¢i jinak upravené aspekty néciho charakteru, které jsou zamérné vefejné
prezentovany a nasledné vnimany lidmi zvenéi. Ne nadarmo vzeSel pojem persona ve
vyznamu, v jakém ho pouzivame dnes, puvodné z latiny, v niz oznaCoval masku Cdi

Skrabosku, kterou si herci nasazovali pfi predstaveni.?®

Ackoliv personu prezentovanou napfiklad jenom v pracovnim kolektivu mize mit naprosto
kdokoliv bez ohledu na povolani a spole¢ensko-socialni postaveni, tento vefejny “obrazek” si
nejCastéji pojime s lidmi, ktefi se ve vefejném a v souCasnosti tudiz i silné medialné
exponovaném prostoru pohybuji. Neodpustim si a¢ mozna ponékud prvoplanovy, avsak
vyborné demonstrativni pfiklad popkultury minulého staleti - herecky Marilyn Monroe. Ta byla
nejen sama sebou, ale i producenty a také médii stavéna na verfejnosti do role, ktera a¢ byla
mnohymi milovana a jinymi zavrhovana, byla hlavné podle vSech dostupnych zdroji na mile
vzdalena tomu, kym byla Norma Jean ve svém soukromi.? Vzhledem k jeji nesmirné az
pfimo notorické znamosti nema smysl zabihat do detaild, nicméné pokud bychom méli

ukazat prstem na jednu z nejvyraznéjSich person moderni doby, byla to pravé Monroe.

Otazkou je, pro¢ takova vefejné prezentovana osobnost vibec vznikne. Jednou z moznosti
je, jak zminuji uz v uvodu, ochrana soukromi Clovéka, ktery personu vefejnosti prezentuje.
Pokud se jako psychologicky subjekt dokaze jedinec od své persony separovat, dostava
jedine€nou prilezitost stat “ve svétlech reflektor(” jako jedna osoba a v soukromi existovat
jako nékdo uplné jiny, sam sobé autenticky, a pfed natlakem zvenci tak alespon Castecné

chranény.

Druhym a neméné dulezitym divodem, pro¢ persona na vefejnosti vznika, je marketing. V
tomto pojimani je persona v podstaté produktem momentalni poptavky. Na vefejnosti

vystupuje jako nékdo, po kom se ve vefejném prostoru aktualné prahne nebo jako nékdo

2 osobnost (persona) - ABZ.cz: slovnik cizich slov. Vlozil: prof.PhDr.Rudolf Kohoutek,CSc. Dostupné z:

https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/osobnost-persona
2% SPOTO, Donald. Marilyn Monroe: Zivotopis. Praha: Knizni klub, 1996. ISBN 80-7176-261-x.
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naprosto originalni, novatorsky a tim nékdy i v tehdejSim spoleCenském kontextu
obdivuhodny nebo dokonce skandalni. At uz ma dopomoct prodeji alb i sledovanosti jejich
filma, persona dava masam, co chtéji, pfitahuje pozitivni i negativni pozornost a spole¢né s
ni ziskava i to, co si sama preje - zajem o svou tvorbu, penize, uznani. Samoziejmé, Lars
von Trier neni Marilyn Monroe. Neexistuje v pozlaceném Hollywoodu 50. a 60. let a jeho
“point of sale” neni nekone¢ny Sarm, konvencni atraktivita, turbulentni milostné vztahy ani
zvonivy hlas. | pfesto ale von Trier konzistentné cela léta buduje a prezentuje, minimalné v
“‘malém rybniCku” evropské a nasledné i svétové kinematografie, svou vlastni a zcela

unikatni vefejnou osobnost - personu.

Lars von Trier se nikdy nepodilel na své autorizované biografii ani zadnou autobiografii
nenapsal. VeSkeré informace o jeho osobé, které jsou k nalezeni v odbornych publikacich,
jsou vyselektované prevazné z rozhovorl pro média. Pravé ty jsou zdaleka nejbohatSim
zdrojem narativu o von Trierové Zivoté. Ani pfi své nejlepSi snaze v3ak tuto kapitolu, ktera
ma struéné obsahnout a co nejpfehlednéji popsat von Trierovu vefejnou “masku”, nemuzu
chronologicky slozZit pouze z mnoha (za von Trierovu téméf Ctyficeti letou kariéru) za sebou
jdoucich citaci z nejriznéjSich rozhovort, a nasledné v nich hledat pfibéh. Takovy postup by
byl pro ¢tenafe nejen nadmiru chaoticky, ale i pro mé jako autorku by vyZadoval minimalné
kapacitu disertacni prace zaméfené pouze a jediné dokumentaci, jeji postupné tfidéni a

naslednou analyzu.

V této pasazi proto volim jinou taktiku - v8echny mnou ziskané a zpracované informace z
dostupnych rozhovort a biografii Larse von Triera se pokusim primarné sama shrnout a
parafrazovat, pfiemz ke vS8em parafrazovanym zdrojum se odkazu az na samotném konci
této kapitoly. Zadnou z t&chto informaci pfitom nebudu pokladat za ultimatni “pravdu” o von
Trierové osobnim zivoté, ale pouze za informace, které si von Trier pfeje, aby vefejnost
znala, protoze je sam “vypustil do obéhu”. Tomu, pro¢ je vyhodné, aby praveé tyto informace
byly vefejnosti dostupné, se budu vénovat v nasledujici kapitole s nazvem “Lars von Trier'

jako znacka a marketingovy nastroj”.

Verejné dostupny zivotopis Larse von Triera

Lars von Trier se narodil 30. dubna 1956 a ackoliv pfesny €as jeho narozeni neni znam, i bez
znalosti ascendentu je svym horoskopem, v némz dominuje Slunce v umélecky zalozeném a
smyslové citlivém Byku, von Trier vlivem planet téméF osudové pfeduréen pro uméleckou

kariéru. | okolnosti jeho poceti, o nichZ byl zpraven az na smrtelné posteli své matky Inger
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Hgst, jsou neméné fascinujici a “osudové”. Trier az do svych tfiatficeti let povazoval za svého
biologického otce Ulfa Triera, manzela Inger. Ta v8ak synovi pfed poslednim vydechnutim
sdélila, Ze jeho otcem je ve skute€nosti v Dansku zijici Némec z rodiny hudebnich skladateld,
Fritz Michael Hartmann, s nimz méla milostny pomér. Von Trier mini, Zze ze strany jeho matky
Slo v pfipadé jeho poceti o experiment - udajné chtéla zjistit, zda jsou “umélecké geny” nécim
skute¢né dédi¢nym. Jelikoz se von Trier uz jako dité zabyval mnoha uméleckymi
kratochvilemi v€etné hry na klavir, a uz pfed smrti své matky se zacal etablovat jako vyrazny

artovy rezisér, Inger mohla byt s vysledky svého experimentu nadmiru spokojena.

Mimo genetickou experimentatorku byla von Trierova matka za svého zivota také
angazovanou komunistkou, kandidatkou politickych véd a béhem Druhé svétové valky se
Cinila v odbojovém hnuti. To ji nakonec dohnalo az do Svédského exilu, kde se seznamila se
svym budoucim manzelem, stejné tak z Danska pfed nacisty prchajicim Zidem, Ulfem
Trierem. Ten mél také titul kandidata a kariérné se pohyboval na ministerstvu prace,
socialnich véci a pozdéji také na Vysoké 3kole socialni v Kodani. Dle von Triera bylo Ulfovi
jasné, Ze neni Larsovym biologickym otcem, pfesto se otcovské role bez vyhrad zhostil.
Matka byla v domacnosti dominantni - i po svatbé si nechala své div¢i pfijmeni, ve vdem
pfebirala iniciativu, byla podnikava a pro Larse “znamenala neuvéfitelné hodné.” Von Trier
ma i bratra, o kterém neni mnoho znamo, vyjadfil se vSak, Ze spole¢né s nim byli uz jako déti
Casto ponechani svému vlastnimu osudu, kdy se museli sami vyrovnavat i s naronymi ukoly

a bez rodiCovské opory si pfedéasné utvareli mnoho formativnich nazoru.

“Pocit bezpeci a urcitych mezi, to jsem nikdy nemél. Jako dité jsem pocitoval hodné
uzkosti, kterou bych asi byval nepoznal, kdybych neustale nemusel zaujimat
stanovisko k tolika vécem. Moc velka svoboda vede ftotiz k tomu, zZe Clovék nakonec

ziska pocit, Ze ma v hrsti osud celého svéta.”™’

Takto ponékud krypticky avSak velice uvédoméle okomentoval von Trier okolnosti svého
détstvi v levicové orientovaném a pedagogické domové, a castecné osvétlil i plvod své
neskryvané velice uzkostné a neurotické osobnosti. Pro von Triera je dodnes charakteristicky
také jeho strach z létani, ktery udajné zapocal zcela iracionalné také uz v détstvi a v

Larsovych devatenacti letech se jeSté upevnil pfi paraglidingovém padu a nasledném urazu.

| v pfibéhu Larsova dospivani je samoziejmé kromé vSemoznych rodinnych peripetii, stejné,
jako snad u vSech uznavanych rezisérl, pasaz o tom, jak objevil kino a zcela propadl filmam.

Pfi studiich na ve€ernim gymnaziu pak sam tocil 8 mm filmy a velice se zajimal i o vytvarné

30 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 15
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uméni, coz je v jeho pozdéjSi profesionalni filmové tvorbé zcela ocividné. V roce 1973
podstoupil svou prvni a taky posledni cestu mimo Evropu. Letadlem se vydal udajné oblecen
do islandského pleteného svetru az do daleké Afriky vydal za svym strycem, ktery v Tanzanii
pracoval jako vedouci filmové produkce a ucitel na filmové Skole. Mésic v Africe byl
doopravdy von Trierovou jedinou cestou mimo “stary kontinent” - rezisér je dodnes prosluly
tim, ze festivalll za velkou louzi &i v Asii se kvUli své fobii z Iétani neucastni, vétSinu svych
filma to&i jen v Dansku a Svédsku, a kdyz uz doopravdy musi, po Evropé &asto zdlouhavé

cestuje vlakem cCi autem.

Jelikoz o von Trierovych filmovych studiich jsem se rozepsala uz v 1. kapitole této prace, zde
jesté jednou zduraznim, ze uz na $kole byl idajné vniman nejen jako obrovsky excentricky
talent, ale i jako génius hranicici s naprostym blaznem. Na jednu stranu se choval arogantné
a nerespektoval autority, na stranu druhou byl nesmirné pilny, pracovity a neustale vyvijel

zajem o hlubSi prozkoumavani filmového média.

“Pro jeho chovani a vystupovani ve styku s lidmi byly charakteristické jisty drazdivy
sarkasmus, provokativni nazory, zvlastni schopnost zasahnout druhé na citlivém
misté, ale také vtipné a originalni ahly pohledu, které délaly dojem na onéch malo

pratel, se kterymi se stykal.”'

Stejné tak jsem v 1. kapitole poukazovala na to, Zze po Skole se von Trier zprvu Zzivil
komer€nimi zakazkami - reklamy a videoklipy. At uz von Trier tuto ¢ast svého kariérniho
Zivota povazuje za nedulezitou, nebo ji z néjakého divodu sam nerad vytahuje na svétlo,
pravdou je, ze o své “komeréni praxi” se na vefejnosti nezminuje. Kdyz se von Trier pozd8ji
zaCal etablovat jako rezisér hraného filmu, jeho poznavacim znamenim se kromé jeho
jedine¢ného reZisérského rukopisu bezesporu staly kontroverze. At uz Slo o oteviené a
nékdy az brutalné detailni zobrazovani nasili, sexu a zohavovani, o rezisérovy politicky nebo
- jak uz jsem zminovala v Uvodu - moralné nekorektni odpovédi na tiskovych konferencich
filmovych festivalll, zadny jeho snimek se neobeSel bez vétSich & menSich “happeningl”.
Rozhof€eni divaci po desitkach az stovkach opoustéjici kina, pfekfikujici se novinafi a von
Trierova vzdy s neutralnim vyrazem stoicky podavna vysvétleni jim volenych témat - pofad

bylo o &em mluvit, nad ¢im se rozc&ilovat €i vrastit obli¢ej v nepochopeni.

AZ na obdobi v 90. letech kolem snimku Evropa, kdy se sam von Trier i jaksi vizualné
stylizoval do typicky neo-nacistické estetiky s koZenymi bundami s Sirokymi rameny a

vyholenou hlavou (udajné jenom citil potfebu “shodit vlasy”), jeho vzezfeni i celkovy mluveny

31 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 17
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projev jsou po vétSinu jeho Zivota v naprostém kontrastu s chaosem a excentricitou jeho
filma. Von Trier se obléka stfidmé az nevyrazné, mluvi pfevazné potichu a rozvazné, misty
se dokonce zadrhava. Jeho projev neni nijak o€ividné arogantni ani sebevédomy, ackoliv
pri¢inou mlze byt ¢astec¢né i to, Zze vétSinu rozhovorl a vefejnych vystoupeni déla von Trier v
angli¢ting, ktera neni jeho matefskym jazykem. O to vic snad svymi vefejnymi prohlasenimi
vzbuzuje rozruch - pronasi je tiSe a vécné a vefejnost ma Casto velky problém odhadnout,

zda rezisér pouze vtipkuje, nebo vie mysli smrtelné vazné.

Zde opét nemam moznost vénovat se uplné vSem von Trierovym kontroveznim prohlasenim,
vybiram proto par z téch nejmarkantnéjSich, z téch, které zplsobily nejvice rozruchu. Prvnim
Z nich je - jak uz jsem zmifovala v Uvodu - von Trierova vefejna inklinace k nacismu a to
nejen v ramci specifické vizualni nacistické estetiky, ktera se v jeho filmech objevuje, ale i k
déjin. Z Von Triera se diky témto prohlaSenim stala v Cannes na sedm let “persona non
grata” (jak pfiléhavé), herecka Kirsten Dunst, ktera mu sedéla na tiskové konferenci po boku,
diky rezisérovym vyrokim udajné nevyhrala za svUlj herecky vykon v jeho filmu Melancholia
Oscara a svét filmu vice nez o tomto, z mého pohledu opravdu vyjimecné citlivém filmu,

nakonec mluvil o von Trierovi.

Tuto kontroverzi nasledovala vefejna obhajoba von Triera herci filmu Melancholia -
Gainsbourg, jiz zminéné Dunst a Skarsgarda. Celé trio spole¢né tvrdilo, Ze rezisér pouze
vtipkoval, a ze je navic v depresi, ktera mozna ponékud oslabuje jeho schopnost uvédoméni
si dopadu svych vyrokd. Po odjezdu z Cannes se objevila i vefejna omluva od von Triera,
ktera vSak nese stopy toho, Ze je vice dilem zkuSeného PRisty nezli samotného reziséra.
Toto “podezieni” potvrzuje i fakt, ze pozdéji von Trier v jednom z mnoha rozhovor( na toto

téma zminil, ze ho jeho vyroky v Cannes rozhodné nijak nemrzi.

Druhym a pFfesto neméné vyraznym bodem von Trierovych kontroverzi jsou explicitni
sexualni scény a celkové rezZisérovo pojimani a nasledné zobrazovani sexuality. Zde bych
rada do mého obecného pojednani na moment osobné vstoupila. Zda se mi totiz témér
neuvéfitelné, Ze von Trierem na platné explicitné zobrazovana sexualita, (ktera zapocala
filmem Idioti a pfes “americkou trilogii”, Antikrista a Nymfomanku dozniva dodnes), dokaze at
uz pfed pétadvaceti lety & dnes kohokoliv Sokovat nebo poboufit. Sex ve filmu - a to uz
doopravdy z jakéhokoliv Uhlu pohledu - pfece zdaleka neni ni¢im novym. Ano, von Trierlv
nahled na lidskou sexualitu je vétSinou “temny” a €asto zachazi az k jakési prvotni animalni
podstaté Clovéka, pfesto mi ale ani takové zobrazovani lidské sexuality na platné nepfipada

nijak kontroverzni. | tak tyto jeho filmy svého €asu kontroverzi vyvolaly a opét zaznivalo
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mnohem vice otazek k tomu, proé¢ von Trier vibec néco takového toci, nez ke kvalité a

vlastnimu obsahu “inkriminovanych” dél.

Von Trierovym kontroverzim v oblasti sexuality byla nasazena koruna v roce 2017 i v jeho
intimnim zivoté, kdy hudebni ikona a hlavni protagonistka rezisérova muzikalu Tanec v
temnotach (2000) Bjork vefejné obvinila von Triera z nevhodného chovani hraniciciho se
sexualnim obtéZovanim, které se navic udajné délo béhem nataceni v pfitomnosti Stabu a
bylo vSeobecné tolerovano. Myslim si, Ze mné a ani nikomu jinému zvenci nepfislusi hodnotit
Ci délat zavéry o tom, zda jsou tato obvinéni pravdiva, ackoliv jsem jako Zena toho nazoru, Ze
nikdo nema divod o néfem takto zavazném lhat, a obzvlasté uz nikdo v tak prestiznim
postaveni, v jakém je Bjork. Von Trier se nicméné, jak uzZ je jeho zvykem, k obvinéni sam
okamzité nevyjadfil, a kdyz byl v rozhovoru k filmu Jack stavi dum v roce 2018 tazan,

odpovédeél takto:

‘Rovnou jsem frekl, Zze to neni pravda. Myslela si, Ze se ji dotykém v sexualnim
smyslu. Nebyl bych schopen nikoho rezZirovat, pokud bych se jich nemohl néjakym
zpusobem dotykat. Musite je chranit, kdyZ chcete, aby zachazeli tak daleko ve svych
emocich. Odvedla skvélou praci. V soukromi jsme to spolu méli téZké. Ale pracovat

spolu bylo poZehnani.’®?

At uz je tedy pravda jakakoliv, je dulezité si uvédomit, Ze na vefejné osobnosti Larse von
Triera ulpéla i skvrna tohoto charakteru, ktera k dnesku snad von Trierovym skandalim, i
proto, ze je “nejCerstvéjsi”, dominuje. Mimo to byl von Trier naf€en i z nasili na zvifatech
bé&hem nataceni svych filmd - scéna z oslem, ktery byl ve filmu Manderlay udajné doopravdy
zabit, ve vysledném filmu neni. Ve filmu Jack stavi diim, v némz se zohavovani zvifat také
zobrazuje, bylo v8ak nejvétsSi neziskovou organizaci v boji za prava zvifat PETA potvrzeno,
Ze zadnému zvifeti nebylo béhem nataceni ublizeno. Von Trier se tedy v této oblasti snad

poucil ze svych chyb, mozna se ale poucili spiSe jeho vykonni producenti.

Vzhledem ke vSem skandallim, které vefejny Zivot Larse von Triera provazeji, se nelze divit
tomu, kolikrat se rezisér nechal slySet, Ze neni zastancem cenzury. Z danskych poméru, z
nichZ osobnostné i kariérné vzesel, je jeho pohled také docela pochopitelny - v Dansku byla

napfiklad jako prvni v Evropé v roce 1969 zlegalizovana pornografie a tato skandinavska

%2 | ars Von Trier: ‘| am disappointed only 100 people vomited’ — The Irish Times. The Irish Times | Latest news and headlines -
Irish news,  world news, video and podcasts [online]. The Irish Times DAC Dostupné z:

pSs: slture/fi ) jer-i-am-disappointed peor ited ‘I said straight
away that it’s not true. She thought | was touching her in a sexual way. | wouldn’t be able to direct anyone without touching them
somehow. You have to protect them if you want them to go far into the emotions. She did a wonderful job. We had a tough time
in private. But the working time together was a blessing.”
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zemé je i mimo to obecné& znama svym volnomyslenkarstvim nejen ve filmovém primysilu. K
nému je vSak zajimavé dodat, ze v Dansku funguje néco, o ¢em si mozna tvurci ve zbytku
Evropy mohou nechat pouze zdat, a tim je pravo veta reZiséra. Je to nakonec vzdy rezisér a
ne producent, kdo rozhoduje o tom, jak bude vypadat finalni podoba filmu a to v&etné stfihu.
Mnozi dansti filmafi tuto obrovskou vyhodu dodnes kvituji a je ocividné, ze nékteré z nich

muze jista “prudérnost” za hranicemi rodné hroudy prekvapit.

Von Trier kromé cenzury nefandi ani pfehnané politické korektnosti. Ackoliv kromé
kontroverznich vyrokG o nacismu, Hitlerovi a jeho evidentnimu nadSeni pro nacistické
technologie, které se projevuje ve filmu Jack stavi dum, nepovazuje von Trier nacismus za
aktualni hrozbu a nékolikrat vefejné vyjadfil udiv nad tim, Ze je tato politicka ideologie v
mnoha zemich ilegalni. V Dansku totiz ilegalni neni, a to on povazuje za spravné. Dle jeho
vlastnich slov je alespori vidét, jak je nacisticka strana v Dansku mala a slaba. K tomu vSemu
von Trier neni zastdncem napfiklad postupné eliminace historicky hanlivych ¢&i jinak

nekorektnich vyrazl - mini, Ze se tim oslabuje demokracie.

“Pro demokracii je Spatné, kdyZz se rika 'Nemuizes rikat Negro', vite? To neni ta
spravna cesta. Ovéemze to nebudete fikat lidem, ktefi takové vyrazy nechtéji slyset.

Ale udélat to protizakonnym, to mi pfipada S$patné a nepraktické.”?

Vcelku prapodivny je nakonec i von Trierlv pfistup k nabozZenstvi. Nikdy se mu nepovedlo
navazat vztah se svym biologickym otcem, dle jeho vlastnich slov byl v dobé&, kdy ho von
Trier kontaktoval uz stary, mél jiné déti a o kontakt s novym synem nestal. Von Trier se ale
nestal Zidem po Ulfu Trierovi, otci, ktery ho vychoval a nékolikrat prohlasil, Ze se povazuje za
katolika, hlavné asi trochu na truc rodné zemi, v niz prevladaji protestanti. V jeho filmech
jsou v8ak - at uz katolicky &i protestantsky pojaté - obecné kfestanské symboly Casto

pfitomné a hledani viry ¢i mozna spis jeji celkové pozbyti, von Triera oCividné velice zajima.

“Pro mé je nabozenstvi hledanim détstvi, které jsem nemél.”®*

33 Is Lars von Trier Trolling Us? - The New York Times. The New York Times - Breaking News, US News, World News and
Videos [online]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2018/05/16/movies/lars-von-trier-the-house-that-jack-built-cannes-film-festival.html “/t’s a bad thing for
democracy every time you say, ‘You can’t say Negro,” you know. It’s a wrong way to go about it. Of course you wouldn’t say
something to people who don’t want to hear stuff. But to make it a law is | think wrong and not practical.”

34 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 16
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Lars von Trier v soukromi

Na konci této kapitoly bych se chtéla pfece jen alespori trochu podivat na von TrierGv
soukromy zivot. Je az kupodivu, kolik podrobnych informaci von Trier vypustil do svéta o
svém détstvi a v kontrastu s tim, jak malo se vSeobecné vi o jeho soukromém Zivoté v
dospélosti. Jakoby snad bylo nutné verejné personé do zacatku poskytnout “legendu”,
zajimavy a pohnuty pfibéh, z néjz se na verejnost rezisér vynofil. Od dob svych kariérnich
zaCatku von Trier na vefejnosti zije pravé svou touto svou personou a je otazkou, jestli si své
soukromi doopravdy tak peclivé stfezi, nebo jestli vSechen ten poprask, ktery svym vefejnym
vystupovanim vyvolava, uz nenechava zadny prostor pro “opravdového Larse”. Ve vSech
jeho rozhovorech jsem si vSak osobné povsimla tendence, Ze pokud se novinai osméli a
polozi von Trierovi doopravdy osobni otazku narazejici napfiklad na jeho emocni prozivani,
vztahy a dalSi intimni zalezitosti, von Trier odpovida minimalné vyhybavé, nebo, jak jsem

zaznamenala v mnoha jinych pfipadech, odmita odpovédét uplné.

Pravdou je, Ze jediné ze svého soukromi, o ¢em von Trier mluvi pomérné oteviené jsou jeho
psychické problémy - fobie, uzkosti a pozdéji i deprese, ktera dle jeho vlastnich slov byla v
nékterych fazich tak silna, Ze mu zcela zabrafovala pracovat. | toto sdileni psychickych
probléml vSak ve vefejném prostoru nabyva zazracnych rozmér - Clovék, ktery i pres
takové potize vytrvale a uspédné tvofi, jaksi automaticky budi uznani a respekt. Neni viak
vyjimkou, Ze pravé tito “osobni démoni” jsou historicky povazovani za jakousi pomysinou

znacku uspéchu umeélcl napfi¢ celym spektrem umeéleckych obora.

Mimo to je vS8ak z von Trierova soukromi znamo pouze to, Zze byl dvakrat Zenaty, poprvé s
rezisérkou Ceecilii Holbek Trier a podruhé s Bente Frage, pficemz z prvniho manzelstvi ma
jednu dceru a z toho druhého dva syny a dalSi dceru. Ackoliv se hlavné s Bente jesté pred
rozvodem v roce 2015 von Trier objevoval na &ervenych kobercich filmovych festivall, o
okolnostech vztah(l neni kromé bulvarnich zminek v pfevazné danském tisku znamo mnohé,
stejné tak, jako o jeho détech. Lars von Trier nikdy sam sebe nezmiriuje jako “otce” a o svych

détech verejné nemluvi.

Zajimavé je, Ze ackoliv na vefejnosti plati za svobodmys$lenkaiského, arogantniho a

kontroverzniho bufie, vétSina jeho kolegl - s vyjimkou jiz zminéné Bjork - mluvi o von

Trierovi jen pozitivné. Hlavné Zeny v jeho pracovnim Zzivoté, herecky Kirsten Dunst, Charlotte

Gainsbourg, Stacy Martin i Uma Thurman, si pochvalovaly kaZzdou spolupraci s von Trierem.

Udajné je nikdy nenutil opoustét jejich komfortni zény a za misogyna ho nepovazuiji. Stejné

tak spolupraci s von Trierem pozitivné komentuje i jeho dlouholeta spolupracovnice,
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stfihatka Molly Malene Stensgaard. S tou jsem méla moznost osobné mluvit na Filmovém
festivalu v Karlovych Varech v roce 2022. Prohlasila, Ze spoluprace s von Trierem pro ni vzdy
byla, i presto, Ze dokaze byt velice paliCaty a “nastvané prasknout dvefmi, pokud se mu mj

I’”

napad nelibi”, produktivni a pfijemna.3° 3¢ 37 38 39 40

| z tohoto mala dostupnych informaci o soukromé osobé Larse von Triera je vice nez jasné,
Ze jeho verejné prezentovana persona se, alespon v nékterych oblastech, pfilis nesluCuje s
tim, jak se rezisér projevuje v soukromém zivoté nebo v prabéhu nataceni a postprodukce.
Je tedy opravdu mozné, ze tento svuj vefejny projev von Trier v prabéhu let budoval
zamérné, tak, aby co nejlépe slouzil jeho tvorbé? Je jeho persona vice nez ochranou jeho
soukromi hlavné “znackou”, tim, co prodava jeho filmy a pfitahuje k nim zajem? Na tyto

otazky se pokusim odpovédét v nasledujici kapitole.

35 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni.

36 BADLEY, Linda. (2022). In Lars von Trier beyond depression: Contexts and collaborations.
37 BADLEY, Linda. (2011). Lars von Trier. University of lllinois Press.

% BUTLER, Rex a David DENNY, ed. Lars von Trier’s Women. Bloomsbury Publishing.
%9 HONIG, B., MARSO, L. J. (2016). Gender, power, and politics in the films of Lars von Trier. Oxford University Press.
40 7 viastnich poznamek k masterclassu Molly Malene Stensgaard, Karlovy Vary, éervenec 2022.
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4 “Lars von Trier” jako znac¢ka a marketingovy nastroj

Ackoliv z mnoha odbornych publikaci, které se zabyvaiji tvorbou Larse von Triera, nékteré
mnou formulované myslenky o jeho personé “vykukuji”, musim hned na zacatku této kapitoly
uvest na pravou miru, Ze se budu pohybovat na viceméné neprobadaném uzemi. Ne snad z
hlediska toho, Ze bych neprostudovala vdemozné publikace, rozhovory i filmy Larse von
Triera, ale Cisté a jenom proto, Ze pouhou projekci jeho vefejné osobnosti a jejiho dopadu na
von Trierovu tvorbu a kariérni Zivot se nikdo pfede mnou zatim pfili§ nezabyval - zdaleka ne
cilené a snad natolik detailng, Ze bych své zavéry mohla opfit i o poznatky dalsi teoretické

prace.

| pfesto si ale na zakladé mych reSersi, formulaci v pfedchozich kapitolach a mimo jiné i
setkani s marketingovym duem pracujicim pro von Triera dovolim vyhodnotit, jak se “Lars
von Trier” jako znaCka prezentuje a jaky ma tato prezentace dopad a smysl v propagaci jeho
film{. V tomto kontextu pfechodné nebudu na von Triera nahlizet ani jako na zivou osobu ani
jako na umélce, ale doopravdy jako na jakoukoliv jinou znacku produktu. Nepfeju si pfitom
rezisérovi upfit jeho lidskost, chci ale nahlédnout na jeho sebeprezentaci vydélenou z
kontextu jeho zivota. Jako pozorovatel zvenci zhodnotim, jaké atributy ma znacka pfede mé
postavena, co zastituje, jakym zplsobem svij produkt nabizi a ¢im ve mné pfipadné budi o

tento produkt zajem.

Kdo je “Lars von Trier” (LVT) jako znatka mizeme pomérné jasné vyvodit uz z pfedchozi
kapitoly, v niz pojednavam o vefejné prezentované personé reziséra. Reknéme, Ze nejsem
filmova kriticka ani teoreti¢ka (to doopravdy nejsem), Ze nejsem studentkou scenaristiky a
dramaturgie na FAMU ani filmafkou a Ze jsem se - asi k mému velkému neStésti -
neseznamila s tvorbou Larse von Triera uplnou nahodou v mych tfinacti letech skrze film
Antikrist. Kdyz si pfedstavim, Ze o von Trierovi nevim nic, a pouze nyni zaginam v médiich
vhimat znacku LVT, pficemZ se mozna postupné seznamuju s nékterymi rezisérovymi filmy -

€O mi je prezentovano?

LVT prodava sveé filmy, to je o€ividné. Filmy artové, filmy zaméfené na intelektualni publikum,
filmy s tak silnymi tématy a explicitnim zpracovanim, Ze Zenou divaky nejen do kina, ale i z
kina ven, a to klidné uz po uvodnich minutach projekce. LVT nema okazaly pfitazlivy vzhled
ani své logo, i kdyz se zda, Zze ma svuUj vlastni font, kterym podepisuje vSechny své filmy.
Mimo to ale LVT na vefejnosti vystupuje jako na prvni pohled pomérné nenapadny muz, z
néjz vSak tu a tam nepfedvidatelné unikaji mnoha odvazna, kontroverzni a zpochybnitelna

tvrzeni. Tvrzeni, s nimiz sama nesouhlasim. Co ve mné tato diskrepance vzbuzuje?
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A& v mnohych budi odpor a odsouzeni, je i bezpoCet dalSich, k nimz sama patfim, v nichz
budi tato dualita zajem. Jak dokaze mit tento na prvni pohled nenapadny ¢lovék v hlavé tolik
kontroverznich mySlenek? Kdyz pak sleduji jeho filmy, mdj zajem se jenom prohlubuje. Filmy
z dilny LVT jsou sice plné nasili, teroru, sexu, psychickych problémd a celkového utrpeni,
stejné tak v nich je ale i Cista laska, hluboky smutek, porozuméni a stud - zkratka vSe
nepopiratelné lidské. V LVT tak podvédomé pocituji dal$i dualitu. Nejen ze se “vizual” znacky
moc nesluCuje s jejimi vefejnymi prohlaSenimi, ale i filmy - produkty této znacky silné
obsahuji svou vlastni dualitu a tim jsou pro mé jako pro divaka - zakaznika zcela

nepfedvidatelné.

Kdyz pfichazim do kina na film z dilny LVT, nikdy nevim, co mé ¢eka. Pokud uz jsem néjaké
filmy od LVT vidéla, tusim, ze mi mozna bude skrze platno zobrazovanymi tématy
ublizovano, ze kamera bude misty divoce Svenkovat, Ze uvidim vnitrozabé&rovou montaz a
jump-cuty, zkratka jsem schopna si predstavit, jak se v dile projevi rukopis pro znacku LVT
charakteristicky. Jinak ale nemam moznost pfedem odhadnout, jaky novy produkt mi v
souvislosti s Zanrem, obsahem a nakonec mozna i s formou LVT v kinosale pfedstavi, a to ve
mné vyvolava zvédavost. Neni to vSak vzdy zvédovst pouze v pozitivhim slova smyslu - pfed
kazdym dalSim filmem od LVT jsem napjata, iritovana a nékdy mi je dokonce pfedem uzko z
toho, co mozna na platné uvidim. At tak ¢i onak, tahle nepfedvidatelnost znacky LVT ve mné

vzbudila takovy zajem, Ze si pfeju vidét kazdy dalSi film tohoto reziséra.

Pravé tak bych se popsala jako soucast cilové skupiny, na kterou prezentace LVT naprosto
skvéle zapusobila a splnila svuj Ucel. Znacka LVT mé pfitahla a kontinualné pfitahuje natolik,
Ze nakupuju jeji produkty - chodim na jeji filmy. | pfesto, Zze v sou€asnosti dospéla reklama
do tak rafinovaného stadia, Zze zcela nepokryté manipuluje lidskou psychiku a dostava se
nam az hluboko do podvédomi, zaruku toho, Zze zvolena propagacni startegie dokonale
zafunguje na vSechny subjekty bez rozdilu, nemlze poskytnout nikdo. Stejné tak je to i v
pfipadé znacky LVT. Jeji strategie, to, jak se prezentuje v médiich, jak se stavi ke svym
produktim a co jeji produkty obsahuji, nezaujme beze zbytku kazdého. K této tématice z
pohledu filmového teoretika se zajimavé vyjadfil i Andrew Sarris v jeho, v této praci jiz

citované eseji, The Author Theory Revisited.

“Interview je autonomni umélecka forma jako kazZda jina a z toho vyplyva, Ze i
reZiséri, ktefi davaji dobré rozhovory, nemusi nutné tocit dobré filmy a reZiséri, kteri
davaji $patné rozhovory, nemusi nutné tocit spatné filmy. Ja jsem, pokud vubec, proti

rozhovorim v tom smyslu, Ze vérim, Ze formalni vyroky reZiséra (jeho filmy)
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vypovidaji vice o jeho umélecké osobnosti, nez jeho neformalni vyroky (jeho

rozhovory).™"

| bez ohledu na rozhovory pro média a celkovou prezentaci LVT jako znacky, jeji produkty
nejsou pro kazdého - u nékterych nevyhovuji jejich osobnimu vkusu, jiné drazdi, urazi nebo
ponizuji a dalSi zkratka nebavi. | pfesto je to pravé znacka LVT s prenosnou Larse von Triera
v popredi, ktera vzbuzuje zajem u mnoha lidi a tim zvySuje pravdépodobnost, Zze praveé tito
lidé budou chodit na LVT filmy, ze o nich budou mluvit a psat a to at v pozitivnim &i v
negativnim kontextu. | v tomto pfipadé plati dnes jiz otfepané porekadlo, ze i Spatna reklama

je reklama.

Jesté jednou bych ale pro vétsi pfehlednost shrnula klicové vlastnosti znacky LVT. Jsou jimi
naprosta nepfedvidatelnost, oCividna vnitfni dualita ve znacéce i v produktech - filmech, s tim
spojena neuchopitelnost, tajemstvi a v neposledni fadé i skandaly a kontroverze. A€ vlastné
v8e, co jsem nyni popsala, jsou atributy, k nimz se jako jedinci vztahujeme viceméné
negativné, Lars von Trier ve vysledku neni jedinym umélcem, jemuz se propojenim téchto
vlastnosti povedlo a neustéle vede pfitahovat pozornost ke své praci. Jeho filmy obsahuiji
dualitu a stejné tak ji musi obsahovat jeho vefejna osobnost. Jeho filmy jsou nepfedvidatelné
upliné stejné, jak je pro vefejnost nepfedvidatelny on sam. Pro nékteré jsou jeho filmy Spatné
pochopitelné a ruku v ruce s tim je €asto Spatné Citelny v médiich i on sam. Dohromady to

vSak celé zavani mystériem a slibuje neustaly posun vpred.

Pravé to jsou dle mého nazoru divody, pro¢ persona LVT funguje jako znacka, ktera nejen,
ze celkové zastituje jeho filmy, ale nakonec je i velice konzistentné propaguje a prodava.
Samozifejmé nikdy nebudu moc s jistotou zodpovédét otazku, zda je cely tenhle “brand”
Larse von Triera nécim, co se zrodilo v prubéhu jeho kariéry jaksi organicky a postupné se
rozvijelo, nebo co uz od prvopocatku vznikalo naprosto cilené, pravé se zamérem upoutat co
nejvétsi pozornost v dusledku ne tolik na osobnost reziséra, jako spiSe na jeho filmy. Ze
v8ech pfedchozich kapitol mé prace v€etné této je ale naprosto jasné, Ze je tento jev né¢im,

s &im von Trier az do soucasnosti naprosto védomé pracuje.

Dikazem toho pro mé byla i u€ast na masterclassu von Trierovych marketérd, manzeld
Einsteinovych, ktery probéhl v ramci Industry programu festivalu Febiofest v roce 2019. Pro

tuto ¢ast budu Cerpat jednak z mych vlastnich poznamek, zadruhé také z kratkého archivniho

41 WEXMAN, V. W., SARRIS, A. (2003). The Auteur Theory Revisited. In Film and authorship. str. 21-29. essay, Rutgers
University Press. “The interview is an autonomous art form like any other, and it follows that directors who give good interviews
do not necessarily make good movies, and directors who give bad interviews do not necessarily make bad movies. | am, if
anything, anti-interview in that | believe that a director's formal utterances (his films) tell us more about his artistic personality
than do his informal utterances (his conversations).”
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videa s “The Einstein Couple” (jak si manzelé fikaji), ktery mi pro ucely této prace poskytl
organizacni tym Febiofestu. Pro pfedstaveni téchto profesionalll z oblasti styku s vefejnosti
a marketingu je nutno zminit, Ze kariérné vzesly z prostfedi velké reklamni agentury. Tu
nasledné opustili a zacali se vénovat pouze svym vlastnim klientam - filmafim, mezi které

“

patfi i Lars von Trier. Dllezité je také predeslat, Zze “ The Einstein Couple” se vénuje
primarné vizualni propagaci. Nejsou tedy slozkou von Trierova tymu, ktera by pfipravovala
napfiklad tiskové zpravy, vefejna prohlaseni nebo, jak je u tohoto reZiséra z Casu nacas

potfeba, vefejné omluvy.

Na otazku, jaké je pracovat s von Trierem odpovédéli jednoduse. “Je to vylet do jeho
vliastniho svéta. Dostanete letenku a letite!™? (Coz se mi jevi v kontextu s von Trierovou fobii
z létani jako zifejmé neplanované humorné pfirovnani.) Par zaroven naznadil, Zze se vyvoje
propagacni strategie von Trierovych filmd zabyvaji uz od stadia scénare. NahliZeji do textu a
premysli nad tim, jaké budou mozné nejatraktivnéjsi atributy reZisérova pfipraveného filmu.
Od toho se odvijeji napfiklad i pofizovani fotografii pfimo na place, ve chvilich, kdy jsou herci
“ve svych rolich” i maskach. Ve vizualnich materialech k von Trierovym filmdm je pro “The
Einstein Couple” velice dllezité, aby jednak trefné a vynalézavé poukazovaly na hlavni
témata, zaroven aby zachovavaly tajemstvi a vzbuzovaly napéti a s nim spojeny zajem - coz
je v dusledku naprosto totozna strategie s tou, kterou jsem popsala vyse u celé znacky LVT.
Je proto jasné patrné, Ze princip duality, napéti a tajemstvi s kapkou trefné explicitnosti se
konzistentné prolina znackou LVT a to od jeho persony pocinaje a u vizualnich propagacnich

materiald k filmdm konce.

Jako konkrétni pfiklad pouzili manzelé na svém masterclassu v roce 2019 plakaty k von
Trierovu filmu - Nymfomanka vol. | a vol. Il. Tento dvoudilny film uz podle nazvu pojednava o
zeng, jejiz svét se doslova toCi kolem sexu. Film je velice sexualné explicitni a kromé hlavni
hrdinky zobrazuje v doopravdy intimnich detailech i spousty vedlejSich postav. Manzelim
bylo uz jenom podle nazvu jasné, Ze neni potfeba téma ve vizualité vice podporovat, pfesto
v8ak chtéli plakaty vytvofit tématu takfikajic “po srsti”. Dal8i otazku, kterou fesili, bylo v8ak i
to, aby mohly byt hotové plakaty umisténé nejen po celé Kodani, ale i po jinych svétovych
velkoméstech. Pocitali s tim, Ze je ve vefejném prostoru - na zastavkach hromadné dopravy
nebo billboardech - uvidi i déti, a proto si nepfali, aby vysledné propagacni materialy

primarné evokovaly explicitni sexualitu.

Vysledkem jejich uvazovani byly dvé vizualni kampané. Tou prvni byli jednoduché portrétni

fotografie vSech hlavnich hereckych hvézd v hranych orgasmickych grimasach na tlumeném

2 vVideo “The Einstein Couple”, archiv Febiofestu, Praha, bfezen 2019.
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pastelové rizovém pozadi. Z mého pohledu Slo o velice rafinovany napad - dospélému
Clovéku hned dojde, co se na fotografiich déje, a tudiz i to, co je obsahem filmu, pficemz dité
vidi pouze herce s prapodivnymi vyrazy obli¢ejl. Tato ¢ast kampané v sobé nese explicitni
sdéleni i tajemstvi zaroveri. Druha €ast vizualu k filmu Nymfomanka byla jesté jednodussi ale
o to trefngjSi - dvé Cerné zavorky “()” symbolizujici zenské pohlavi na Cistém bézovém
podkladu. AC jde v obou pfipadech o zdanlivé velice jednoduché napady, je za nimi vidét

obrovsky um jejich autord a jasna konzistentnost v ramci celkové strategie znacky LVT.

Kombinaci mé analyzy Larse von Triera jako znacky a informaci, které o spolupraci s timto
rezisérem prozradilo duo zkusenych marketérd, tedy vznika jasné svédectvi o tom, ze von
Trier neni “pouhym” rezisérem, ktery toCi své filmy. Je i personou a s ni spojenou znackou,
ktera prodava produkt. Strategie této znacky je navic pro blizSim prozkoumani jasné Citelna,
konzistentni a po celou svou existenci zaméfena na stejny cil - pfitdhnout co nejvice

pozornosti k von Trierové filmum, at uZ je jejich obsah ¢i forma jakakoliv.*® 44 4°

43 NECGAS, Libor. Zaklady marketingu: ugebni text, str. 85 - 96, Ostrava: VSB-TUO, Fakulta strojni, Katedra mechanické
technologie, 2012. ISBN 978-80-248-2547-2.

44 7 vlastnich poznamek k masterclassu “The Einstein Couple”, Febiofest, Praha, bfezen 2019.
45 video “The Einstein Couple”, archiv Febiofestu, Praha, bfezen 2019.
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5 Do hry vstupuje Jack

Po dukladném prostudovani von Trierovy pozice ve svété autorskych rezisérd, ijeho verejné
prezentované persony, kterda mize byt povazovana za sty¢ny bod nejen Larse von Triera
jako reziséra, ale i jako znacky, se kone¢né dostavam také k analyze filmu Jack stavi dim,
ktery je snad nejmarkantnéjsi dokumentaci vieho vySe zminéného. Pfedem upfesnim, ze v
tomto pfipadé se nebude jednat o klasicky podrobny rozbor dila vénujici se viem jeho
atributlim od scénare, pres rezii, kameru, herecké vykony, mizanscénu, stfih a zvuk. V mé
analyze filmu se pro Ucely této prace budu zamérovat predevsim na hlavni tematické okruhy
dila a jejich korelaci s vefejnou osobnosti Larse von Triera. Ani u toho se samozifejmé
nékterym formalnim prvkdm filma nevyhnu, budu o nich ale hovofit pouze v kontextu von

Trierova reziseérského rukopisu, ktery k jeho autorské osobnosti neodmyslitené patfi.

Jak uz jsem zminovala skrze citaci hned v uvodu této prace, Lars von Trier se se svou
postavou sériového vraha a psychopata Jacka v médiich oteviené identifikuje, i pfesto, Zze
sam sebe za psychopata nepovazuje. Pfibéh této své hlavni postavy povaZuje spiSe za néco
jako “paralelni realitu”, eventualitu, kterd by mohla nastat v pfipadé, Zze by se ve svém Zivoté

vydal jinou cestou, nez tou filmového reZiséra.

“Ale mohl jsem byt - kdybych si zvolil jinou cestu v ramci mého vzdélani - mohl bych
byt Jack, ze?*®

Domnivam se, ze z mé strany tudiz nejde ani zdaleka o nadinterpretaci, kdyz budu v ramci
mé analyzy filmu Jack stavi dim vyhledavat v zivotnich okolnostech, jednani a replikach
hlavni postavy shody s personou Larse von Triera. Jsem navic toho nazoru, Ze i pokud by
von Trier oteviené své souznéni s postavou Jacka nepfiznaval, je pfi povédomi o jeho
personé naprosto do o€i bijici. Film tim pro mé osobné &astec¢né ztraci na rafinovanosti,
kterou spatfuji v pfedchozich von Trierovych snimcich, zaroven si vdak si uvédomuju, Ze
rafinovanost je i pfesto v Jack stavi diim pfitomna - pouze jinak, nez by se mohlo na prvni

pohled zdat.

Film Jack stavi dum |ze pouze té€zko zZanrové zaradit, coz je pro von Triera ovSem typické.
VysSel z Dogmatu 95, které Zanr vyslovené zakazovalo a pozdéji se vyjadfril, Ze jeho prace s

zanrem je takova, Ze pracuje s jiz etablovanymi styly a syZety, které se ale pokousi formalné

46 |s Lars von Trier Trolling Us? - The New York Times. The New York Times - Breaking News, US News, World News and
Videos [online]. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2018/05/16/movies/lars-von-trier-the-house-that-jack-built-cannes-film-festival.html
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nabouravat a prevracet.*” Jack stavi diim ale v tomto von Trierové postupu zachazi snad
jesté o néco dal - nabizi Sirokospektralni kolaz riznych filmafskych pfistupt, diky nimz tento
film pFekraCuje hranice bézné narace a stava se tak kombinaci kriminalniho thrilleru,

komedie, dokumentu a v neposledni fadé urcité zcela nejvyraznéji autoportrétu reziséra.

VypravéCem filmu je pfimo jeho hlavni postava - inzenyr Jack (Matt Dillon), ktery nas
prostfednictvim dialogu s Vergem (Bruno Ganz) - von Trierovou variaci basnika Vergilia
doprovazejiciho hfisniky do Danteho pekla, provadi svym pozoruhodnym zivotem plnym
vrazd, neurdz, uspéchu i selhani a v neposledni fadé svych vlastnich pfedstav o tom, co pro
néj znamena umeéni. Z konstrukce narativu je pfitom patrné, Ze vrazdy vykonané hlavni
postavou jsou symbolem pro filmy (pfipadné jiné druhy uméleckych vykonu) a Jack je
rezisérem (umeélcem), ktery se ve své praci snazi neustale zdokonalovat. Navic, jakoby si
tuto “praci” ani sam nevybral - je pro néj puzenim az vyslovenou kompulzi, kterd mu pfinasi
ulevu od jeho posedlosti Cistotou, uklidem, celkovy perfekcionismem a vSeobjimajicim

vnitfnim neklidem.

Jack musi vrazdit (tvofit) proto, aby se citil alespon jakz-takZz dobfe, pfitom se uz jenom z
povahy své “tvarci ¢innosti” setkava s nepochopenim a vykofenénosti. Nikdo nerozumi tomu,

bl

co je pro néj tak lakavé az pfimo esencialni na jeho “tvorb&”. Je opustén ve svété, jez uznava
zcela jiné hodnoty, méfitka a obecné i estetické citéni, nez k jakému inklinuje on sam. Pravé
v tom se z mého pohledu jasné projevuje i von Trierova rezijni kariéra, vzestup a misto, které
si ve svété filmu i skrze svou kontroverzi vydobyl. | pfes nepochopeni tvofil dal. A snazil se
byt ¢im dal tim lepSi. Chyboval. Ale uplné stejné, jako v pfipadé Jackova “dokonalého domu”,
nespustil o€i z cile. “Ty rfekne§ 'ne' a mné to zlepS§i den.” komentuje Jack v dialogu s
opozi¢né postavenym Vergem jednu ze svych “nedocenénych” vrazd. Kazdé odmitnuti ho

zene ke zlepseni.

Kliovou slozkou filmu nejen pro tuto analyzu ale i pro celkovy kontext mé prace je to, ze i
hlavni postava Jacka ma svou vefejné prezentovanou personu, své alter ego - Pana
Sofistikovaného (Mr. Sophisticated), pseudonym, pod nimz Jack zasila umélecky
komponované fotografie svych hrdzostradnych &ind do mistnich novin. Pan Sofistikovany
pfitom mozZna neni na mile vzdaleny tomu, kym Jack doopravdy je, pfesto je ale jiny. Je
aktivni a asertivni, kreativni a ma smysl pro humor. Neboji se prezentovat vysledky své
prace, zvefejhiuje je, hodnoti a nasledné se je pokousi i vylepsit. | pfes strach z nepochopent,

odmitnuti a velikou sebekritiCnost chce, aby byla jeho prace vidéna. Domnivam se, Ze tady

47 SCHEPELERN, Peter. Lars von Trier a jeho filmy: muka a vykoupeni. str. 87
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vyvstava jedna z nejzajimavéjSich paralel filmu - Jacka a von Triera, Pana Sofistikovaného a

von Trierovy persony.

Pokud je von Trier Jackem, jeho vefejna osobnost je Panem Sofistikovanym. Toho stvofil
Jack, aby mohl beze studu a zabran prezentovat svou praci, a stejné tak soukromy Lars Trier
zfejmé stvofil personu Larse von Triera, za niz se osobné mlze schovat, a pfes kterou
pfitom muze co nejefektivnéji a bez zabran taktéz prezentovat verejnosti sva dila. V kontextu
v&eho vizualniho i déjového, co se ve filmu odehrava, je pfitomnost Pana Sofistikovaného

opravdovou drobnosti, pro mou analyzu ma vSak nebyvalou dulezitost.

Domnivam se pfitom, Zze pokud divak tyto paralely: psychopat - umélec, vrazdy - umélecka
dila, Jack - osoba reziséra, Pan Sofistikovany - persona reziséra, pevné uchopi, psychopat
Jack se najednou stava postavou tak kifehkou, zranitelnou a zaroven vézici v jakési na
vlastni pést vykonstruované omezenosti, Zze vSechno jeho krvavé fadéni zcela ztraci vahu -
ba co vic, divak za€ina chapat, Ze i pfes veSkerou vizualni explicitnost vrazdy ani zdaleka
nejsou hlavnim motivem a tématem tohoto filmu. Z kritickych i divackych hodnoceni Jack
stavi dum je ale patrné, Ze ne kazdy divak je na takové “zamény” zcela opravnéné naladén.
Pro nékteré byly mozna doopravdy nepochopitelné, pro jiné pfilis extrémni a pro dalsi zase

naopak malo sofistikované.

At tak Ci onak, jsem pfesvédcCena o tom, Ze jediné s timto klicem se da psychicky, vizualné i
obsahové snimek Jack stavi dum stravit. Bez néj je jenom nesmysinym krvavym fadénim
talentovanych hercli protkanym povidanim o malifich, hudebnicich, gotickych katedralach,
nabozenstvi, extremismu a nacistickych leteckych zbranich doplnénych od legendarni
pisnicku Fame Davida Bowieho a pfesné filmové repliky vytvarnych dél. Tato kolaz by bez jiz
zmifiovaného kli¢e byla nejen doopravdy nesnesitelna, ale i velice nesouroda. S nim vSak
misty nabira az komedialnich rozmér a poskytuje detailni vhled do toho, jaké to je byt

rezisérem a to ne jenom “néjakym” rezisérem, ale konkrétné Larsem von Trierem.

Jack stavi dum je protkan s nejvétSi nadsazkou servirovanou sebereflexi von Triera nejen
smérem sam k sobég, ale i ke své tvorbé, vystupovani, skandalim a vSem kontroverzim s
jeho kariérou spojenym. “Tak chytry, tak houZevnaty, uplné stejné, jako vSichni kriminalnici.”
komentuje Verge Jacka. | zde si muzeme slovo “kriminalnici” sméle nahradit slovem “umélci”.
Egoismus, vulgarnost, neomalenost, impulzivita, narcismus, inteligence, manipulace, vykyvy
nalad, verbalni nadfazenost. Tyhle v8echny na transparentech napsané vlastnosti s ¢aste¢né

pobavenym a &aste¢né rezignovanym vyrazem ukazuje Jack publiku o své osobé.
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A je Jack misogyn? Mysli si, Ze jsou vSechny Zeny hloupé a proto vrazdi jenom je? Ne, Jack
si nemysli, Ze jsou Zeny hloupé. Navic vrazdi i muze. Ale Zeny mnohem &astéji, protoze jsou
vstiicn&jsi. Vice spolupracuji. Von Trier takto naprosto nepokryté referuje v jeho pfipadé k
‘vé&ném vefejnému dilematu”, zda se zabyva pfib&hy trpicich Zen jenom proto, Ze Zeny ve
skute¢nosti nenavidi a libuje si v jejich bolesti a stradani. Ve filmu Jack stavi dum to von Trier
pfitom Zene do naprostého extrému. Jako pfiklad za vSechny vybiram hned Gvodni sekvenci
filmu s “typickou” zranitelnou Zenou v nesnazich, kterou ztvarnila Uma Thurman. Zabér, jak ji
Jack prorazi hlavu heverem (anglicky “jackem”), se v tomto Uvodu rytmicky zopakuje
nékolikrat, bez jakéhokoliv pokusu o vhled do obéti &i citového zabarveni - nasili, vrazda i
smrt jsou timto relativizovany a svym zplsobem nabiraji i na urcité komicnosti. Myslite si, ze
nenavidim zeny? Mozna ano. Ale mozna si s vami pofad jenom hraju. Pfesné tohle von
Trierovo sdéleni z mého pohledu nese nasili pachané Jackem na vSech jeho Zenskych

obétech.

Jesté se ale vratim k postavé Verge, ktery zatimco Jacka vede do pekla, trpitelsky posloucha
jeho nekone¢né vylevy o viastni dllezitosti, uméni, jeho vrazdach a dalSich “neotfelych”
zalibach. Verge se pfitom Jackovi Castecné vysmiva, ¢asteéné ho kritizuje a pfinejmensim je
s nim za kazdych okolnosti v opozici, ¢imz jakoby mluvil nejen jako filmova postava k
Jackovi, ale také zastupoval nazory vétSinové spole¢nosti v dialogu s von Trierem. Vegre je
hlasem “normalnich” lidi, ktefi vyznavaji vSeobecné platné moraini a etické hodnoty, je
mozna i zastupcem médii a ziejmé svym zplsobem také Uplné vSech, kterym kdy von Trier
ve svém zivoté musel “Celit”, pfed nimiz musel obhdjit to, Ze zplsob jakym tvofi, ma svuj
smysl a cil. Dialog Verge a Jacka je dialog Larse von Triera se svétem, dlouhotrvajici spor, v
némz nevitézi ani jedna ze zuc€astnénych stran, ale pfihlizejicim predklada spousty
argumentd a navodl k pochopeni jejich odliSnych stanovisek. Nabizi se vSak i moznost, ze
von Trier sam sebe koneckoncu projektuje do obou svych hlavnich postav - rozpor mezi nimi
tak neni alegorii von Trierovy “valky proti svétu”, ale valky se sebou samym, s tim, jaky je v

soukromi a jak se rozhodl vefejné se prezentovat.

DalSim dulezitym motivem, do né&jz se Lars von Trier v tomto filmu promita, je bezesporu
téma uspéchu a slavy. Jack se svymi €iny snazi dosahnout nejen dokonalosti ve svém oboru
ale také patficného uznani, coz je problém, s nimz se ve své “kariéfe” nepotykaji jenom
masovi vrazi ale i umélci. V této linii vypravéni von Trier poukazuje na (mozna i svUj vliastni)
vécny boj zfejmé v8ech kreativnich lidi, ktefi ¢asto balancuji na hranici toho, Ze chtéji délat
véci “spravné” a podle svych vilastnich ideall, zaroven za né ale chtéji byt dostatec¢né
ocenéni a pfijimani (uméleckou) obci. K podtrZzeni tohoto motivu reZisér pouziva uz
zmifiovanou pisnicku Fame (Slava) Davida Bowieho, jejiz jednotlivé useky se ve filmu

pravidelné (po kazdé Jackové Uspésné vrazde) opakuji a propljcuji mu tak i jakysi hudebni
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refrén. Text pisné, kde mimo jiné zazni i slova “Fame / It's not your brain / It's just the
flame™®, dokresluje, jak je touha po slavé mozna irelevantni a v $ir§im Zivotnim kontextu

hloupa, pro nékteré lidi (a umélce) vSak ¢asto neodbouratelna a spalujici.

Co se tyka stylistického rukopisu Larse von Triera jako autorského reziséra, i v ném je Jack
stavi dum pozoruhodnym ukazem v celkovém kontextu von Trierovy tvorby. Je to totiz pravé
tento film, v némz Lars von Trier kombinuje snad vSechny stylistické prvky, s nimiz se
mulzeme napfi¢ jeho kariérou setkat. Jack stavi ddm ma mnoho prvkd Dogmatu 95 - rucni
kameru bez pfidaného sviceni, jump-cuty a vnitrozabérové montaze - ty mizeme vidét v
ramci samotnych vrazd neboli “incident()”, jak je Jack nazyva. To ale neni zdaleka v§echno.
Najdeme zde napfiklad i temnou akvarelovou animaci, ktera vizualné dotvafri vnitfni pochody
hlavniho hrdiny a se svym Cernobilym provedenim odkazuje k po¢atkim von Trierovy kariéry
a jeho Cernobilé “evropské trilogii”. Nachazime zde i ¢aste¢né bourani 4. zdi, pro von Triera v
ur€itych momentech jeho tvorby také typické, (v Nymfomance vol. Il. mizeme na moment
spatfit dokonce i samotného reZiséra a kameramana), a to skrze stylizované pasaze s

transparenty, v nichz jakoby se Jack obracel pfimo k divakam.

V Jack stavi dim von Trier dale odkazuje i na své pfedchozi snimky Antikrist (2009),
Melancholia (2011) a Nymfomanka (2013) a dokonce z nich pro film vybral i nékolik kratkych
avSak pro tato sva predchozi dila vizualné velice charakteristickych pasazi. Tento postup
pfitom snad nejde nazvat jinak, nez parafrazi sebe sama. Von Trier ale nerecykluje jenom
svUj vlastni “material”. V Jack stavi dim pouziva i archivni dokumentarni zabéry z leteckych
Utok( béhem 2. svétové valky, z koncentraénich taborl, dokumentarni material zobrazujici
vznik tzv. usSlechtilé hniloby vinné révy a také ilustracni zabéry z oblasti teorie architektury,
hudby a vytvarného uméni. V neposledni fadé jsou v tomto snimku k vidéni i staticke, pfesné
komponované zabéry, v€etné jiz zminénych replik slavnych maleb, pficemz

nejrozeznatelnéjsi z nich je “Virgil a Dante” Eugéna Delacroixe z roku 1822.

Nelze pfitom opomenout ani fakt, Ze i samotny nazev Jack stavi diim je odkazem na tradi¢ni
anglickou Fikanku pro déti “The House That Jack Built”, kterou v psané podobé& zaznamenal v
roce 1846 John Russel Smith ve své sbirce The Nursery Rhymes of England: Collected
Chiefly from Oral Tradition. Rikanka je variaci “kolob&hu Zivota pro nejmensi” - popisuje
potravni fetézec zvifat, diky jejichz smrtim postupné vznikaji materidly, z nichz si muze
fikankovy Jack postavit svlij dum.*® V kontextu toho, Ze filmovy Jack nakonec svdj “vysnény

ddm” vystavi z mrtvych lidskych tél, je tento odkaz na détskou Fikanku ve skute€nosti spiSe

48 BOWIE, David. “Fame.” Young Americans, iTunes app, RCA, 1975. “Slava / Neni to v tvém mozku / Je to ten zépal”
49 HALLIVEL, James Orchard [Halliwell-Phillipps], The Nursery Rhymes of England: Collected Chiefly from Oral Tradition, 4th
edition (London: John Russell Smith, 1846), str. 175-78, ISBN 9781278428000.
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jeji doopravdy morbidni parafrazi. Odkazuje se snad ale i na ur€ity “potravni Fetézec” nebo

hierarchii v uméleckych kruzich - silngjSi poziraji ty slabsi a kdo vaha, nedojde uznani.

Tim se dostavam i k samotnému zavéru filmu, na némz Jack sice z mrtvol postavi svij
dokonaly dum, ale za své hrGzné Ciny je okamzité svrzen do pekla. V ném s Vergem jesté
néjakou chvili putuje, nez navzdy skonci v hlubinach ohném zhnouci propasti. Zaprvé jsem
toho nazoru - ale myslim, ze pfi znalosti von Trierovy filmografie to neni jenom muj osobni

pohled, ale holy fakt - Ze jde o prvni rezisériv film, v némz mizeme vidét jakysi “Stastny
konec”, a to ve smyslu, ze dobro nakonec doopravdy zvitézi nad zlem a Jack se za své ¢iny

bude uz do konce vékl doslova smazit v pekle.

Podobné jako napfiklad ve von Trierové Melancholii, v niz doslova skonci svét, jde o konec
absolutni, takovy, ktery nenabizi uz dali badani a uvazovani o tom, “co bude dal”. Pravé tim
von Trier svUj film Jack stavi ddm jaksi vnitfné konzervuje a navadi k tomu, Ze veskery
vyznam je k nalezeni pouze uvnitf filmu, pfi jeho sledovani. Mozné je i to, Ze koncem von
Trier poukazuje na to, kolik umélcu historicky ziskalo slavu a uznani az po jejich smrti - v
tomto pfipadé jde ale pouze o mou domnénku, kterou v kontextu vdeho vidéného v tomto
filmu pocituju. Nemohu ji v8ak opfit o nic konkrétniho a proto ji do této analyzy zaclefuju az

na jeji zaveér, spise jako podnét k zamysleni.

Pokud by i pfes vS8e vySe zminéné snad nékomu chybél jesté i dalsi dukaz o tom, Ze jde v
pfipadé Jacka doopravdy o jisty autoportrét Larse von Triera, staci se podivat na propagacni
materialy k tomuto filmu. Mezi plakaty k Jack stavi dum totiz snad nejvyraznéji vystupuje
plakat samotného von Triera lanem svazaného v nepfirozené pozici - jako jedna soucast
“lidské skladacky”, z niz nakonec Jack postavi svllj zvraceny diim. Pouzit samotné reziséra
jako subjekt propagace, ne vSak “tradi¢né”, skrze média a rozhovory, ale pfimo ve vizualnich
materialech k filmu? Domnivam se, Ze prukaznéjsi “pfedmét doli€ny” o von Trierové

autoportrétu uz ani nemohu nabidnout.

V uplném zavéru této kapitoly bych rada, také spiSe pro rozsifeni kontextu, zminila, ze ftfi
roky po uvedeni filmu Jack stavi dum, v roce 2022, kdyz dokoncoval tfeti a posledni sérii
seridlu Kralovstvi, byla Larsu von Trierovi diagnostikovana Parkinsonova nemoc,
onemocnéni centralni nervové soustavy, které zplsobuje, Ze pacient postupné ztraci
schopnost ovladat nebo kontrolovat svuj pohyb. Lars von Trier se v této souvislosti v nékolika
rozhovorech vyjadfil, ze uz nékolik let tusil, Ze “néco neni v pofadku”, takZze konecCna

diagnéza ho tolik nepfekvapila. | pfesto, Ze potvrdil, Ze si ve své filmové tvorbé preje nadale
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pokracovat®, jde o diagndzu nevylécitelnou a postupné se zhor$ujici, takze je bohuzel
mozné, Zze pokud opomeneme jiz zminénou posledni sérii Kralovstvi, Jack stavi dim muze

byt doopravdy poslednim celove€ernim filmem Larse von Triera.

Z toho hlediska je obsah filmu Jack stavi diim nejen silné symbolicky, ale dovolila bych si Fict
témér nesouci prorocké poselstvi. Pokud by tohle mél byt doopravdy posledni umélecky
odkaz, ktery po sobé Lars von Trier svétu zanecha, je aZz neuvéfitelné, jaky vhled do své
tvorby, psychiky i vefejného zivota timto filmem nabizi, pfi¢emz film konc&i ultimatnim
zanikem hlavni postavy. Jack stavi diim je tudiz, minimalné po mém osobnim prozkoumani,
hranym filmem, v némz je autor tak silné pfitomny, tak zZivy, Zze jej ani nepovazuji za
“vzkfiSeného”. V tomto filmu autor nejen, Zze nikdy neumfrel, ale je naopak pfi piné sile, ktera

nadale roste.

% Lars von Trier talks ‘The Kingdom: Exodus’, cancel culture and teasing Sweden | Features | Screen. Screen Daily | Film
News, Film Reviews, Film Festivals and Awards [online]. Copyright © 2023 Media Business Insight Limited . Dostupné z:
https://www.screendaily.com/features/lars-von-trier-talks-the-kingdom-exodus-cancel-culture-and-teasing-sweden/5174095.articl

e
36



6 Jack a Lars versus autorsky film

Uz v prvni kapitole této prace jsem se vénovala struénému zmapovani pojmu “autor” a
“autorsky rezisér” - v literatufe skrze Barthese, a nasledné i ve filmu, skrze autorské teorie.
Jelikoz konfrontaci pravé Barthesovy teorie smrti autora s filmem Jack stavi dim se budu
vénovat az v nasledujici zcela samostatné kapitole, v tomto oddilu prace se zaméfim hlavné
na to, jaky vyznam nabyva pojem “autorsky reZisér” a potazmo “autorsky film” v praci Larse

von Triera a konkrétné i v jiZ zanalyzovanému filmu Jack stavi dum.

Jak uz bylo feceno, “autorsky rezisér’ je pojmem z dilny teoretiki a kritiki a stejné tak je
primarné jejich komunikaénim nastrojem. Oznacuje reziséra, jehoz originalni rukopis, vybér i
uchopovani témat se konzistentné projevuji v jeho tvorbé a tim ho ¢ini originalnim a
rozeznatelnym. Stejné tak jsem v druhé kapitole této prace popsala vyvoj divodu, diky nimz
Lars von Trier alespon z tohoto teoretického hlediska mezi autorské reziséry rozhodné patfi.
Domnivam se vS8ak, ze v jeho filmu Jack stavi dum se naprosto oteviené projevuje

rezisérova mnohovrstevnata reakce na tyto terminy.

Ackoliv mnoho rezisérl své filmy utvari konzistentné jako “autorské”, von Trier ve filmu Jack
stavi dum zachazi az ke kofenim vyznamu slova “autor” a k jeho, stejné tak v prvni kapitole
zminované, doslovné interpretaci. Ta pobizi k analyze dila skrze realie autorova Zivota a kli¢
k uchopeni témat i vyjadfovacich prostfedkd nachazi v osobnim zivoté reziséra. Vime uz ale
také, ze von Trier se na vefejnosti zcela cilené projevuje pod zastitou své persony, ktera
zfejmé nese mnoho atribut, jeZ nemozno sluCovat se soukromym Zivotem rezZiséra. Také
vime, Ze von Trier se oteviené identifikuje s hlavni postavou filmu - Jackem. Co nam ale

prusedik vSech téchto informaci fika?

Lidové by se snad dalo ve zkratce fict, Ze Lars von Trier se v tomto svém filmu “utrhl ze
fetézu”. Nehledi v ném na bézného divaka, teoretika ani kritika. Natocil film sam o sobé, v
pfibéhu se vSak v dusledku snoubi jeho soukromy i vefejny Zivot, samoziejmeé skrze alegorii
vrazdiciho maniaka. Rezisér se projektuje do postavy Jacka a svou personu zpodobriuje
skrze Jackovo alter ego Pana Sofistikovaného. Ve filmu si nebere servitky a naopak divakim
jesté snad mnohem explicitngji a “bezohledné&ji” nez kdy predtim, serviruje vSe, za co je
kritizovan - misogynii, vizualné explicitni a nesmysIiné nasili, zdlouhavé odbocky k jeho
nevSednim zajmum a kontroverznim &i moralné zpochybnitelnym nazorim. Odkazuje se k
vlastnim dilim nebo je parafrazuje, pfiCemz ani u jednoho z vySe zminéného nenabizi
divakim ocividna voditka, jak z kolaze krvavého fadéni a Jackovych “filozofickych uvah”

vyvodit smysl.
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“V tomto ohledu ma kritické dilo znaéné podobnosti s tvir¢im dilem, které analyzuje.
Autor nebo autorka sami sebe nachazeji ve svém publiku.”®' uzavira svou esej The

Revenge of The Author jiz citovany MacCabe.

Pravé to ale von Trier jako rezisér ve filmu Jack stavi dum jaksi nedéla. Klicové odpovédi
tentokrat nenachazi v publiku, ale skrze sebe samotného, pfiCemz je jasné, Zze na publikum
bere pramaly ohled. Film nechava interpretaéné na vSechny strany nesmirné otevieny, co do
metraze relativné dlouhy (rezisérsky stfih ma 155 minut), misty rytmicky nebo snad i
dramaturgicky nevyvazeny - na ukor toho, aby skrze Jacka mohl sdélit, co si sam sdélit preje.

V tomto filmu se tak Lars von Trier stava autorem snad ve vSech jeho moznych podobach.

Je autorem doslovnym - scénare, mizanscény, rezisérského vykonu i stfihu. Je autorem jako
psychologickym subjektem, jehoz pochody, osobni motivace a zZivotni zkuSenosti miizeme v
dile vnimat a skrze né také dilo interpretovat, pokud chceme. Kromé soukromé osoby je také
ale i védomé vykonstruovanou autorskou osobnosti, jejiz pusobeni na vefejné scéné se do
filmu Jack stavi dum nepokryté promita. Pfi tom vSem je navic bezesporu pofad i silnym
autorskym reZisérem - zGstava vérny svému filmafskému stylu, pfi¢emz odkazuje i na jeho
vyvoj a historické “odbocky”. Ve zminéné navic sofistikované kombinuje a tim prokazuje
nejen, jak silné uchopena a védoma je jeho prace s filmovym médiem, ale také to, jak velkou

sebereflexi vénuje vyvoji své prace.

Lars von Trier je ve filmu Jack stavi dim zkratka nejen zivym ale i vSudypfitomnym autorem
a to ve vSech v této praci zmapovanych smyslech tohoto pojmu. Za muj relativné kratky
avsak velice intenzivni zivot ve svété filmu jsem zatim nenasla snimek, v némz by byl autor
pfitomnéjsi, ocividnéjsi a takfikajic pfi vSi sile. Ano, v historii flmu najdeme mnoho
autorskych reziséru, ktefi se do své tvorby i psychologicky promitaji. K nékterym z téch, ktefi
by se nabizeli jako zafny pfiklad, mam vSak z ddvodu jejich prokazanych obvinéni ze
sexualniho zneuzivani mladistvych osobné velice negativni vztah, a v této praci je tudiz v

uvodu, zavéru a ani v této kapitole neobjevite.

UrcCité vSak zminim Ingmara Bergmana. Ten byl pro von Triera nejvétSim “idolem”, téméf

modlou, k niZz celoZivotné vzhlizel a s niZ se mu nepovedlo ani pfes opakovanou iniciativu

51 WEXMAN, V. W., MACCABE, C. (2003). The Revenge of the Author. In Film and authorship. str. 40. essay, Rutgers
University Press. “In this respect a critical work shares significant similarities with the creative work it analyses. The author finds
him- or herself in their audience.”
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nikdy setkat.®> Bergman byl bezesporu jednim z nejvyraznéj$ich autorskych rezisérud filmové
historie, specificky nejen svym rukopisem, ale i projekci svych pracovnich (divadlo) a
osobnich zkuSenosti do postav a syzetl svych filmG. Troufam si ale fict, Ze snad vyjma
Castecné Fanny a Alexandr (Bergmanovo détstvi) a Scén z manzelského Zivota (Bergmanlv
soukromy partnersky zivot), ani tato legenda autorského filmu nebyla v Zzadném svém dile

ocCividné osobné pfitomna tak silng, jako je Lars von Trier pfitomny v Jack stavi dim.

Jak moc se byl rezisér v tomto filmu schopny z tolika hledisek “zpfitomnit”, dle mého nazoru
poskytuje nejen neotrely pfistup k vytvareni autorského filmu, ale i k jeho nasledné analyze.
Jack stavi dim je pro mé dlikazem, ze filmové médium doopravdy nezna hranic, pokud se
tyto hranice rozhodne ve své hlavé zapudit i flmovy autor. Koneckoncu je to pravé absolutni
svoboda, ktera z tohoto posledniho celove€erniho snimku Larse von Triera doslova Cisi.
pravé v takovémhle “postupu prace” se pro mnohé (nejen) filmové autory maze ukryvat kli¢ k
tomu, jak oZivit svou tvorbu, pracovat s vét3i radosti a pfi tom v8em v podstaté i satirizovat
to, co nas tizi a s ¢im bojujeme. Mohlo by se pfitom na prvni pohled zdat, Ze to je pfece to

vubec nejsnazsi - pracovat bez ohledu na divaka, filmové konvence, kritiky a celkovou

vvvvv

Svoboda a radost z tvorby, kterou Clovék zaziva v nejCistSi podobé snad jenom jako dit&, se
u mnohym z nas se vstupem do profesionalniho Zivota €asto plizivé vytraci. Nazory naSich
spolupracovnikll, fondl a producentl a v neposledni fadé i divakl a kritik(l - to vSe se zacne
vkradat nejen do psani scénaru, ale i do jejich nasledné realizace. Ackoliv do své prace
promitame sami sebe, vétSina z nas se pokousi - at’ uz vice ¢ méné - vejit do Skatulek, které
nam ve vysledku zajisti nejen financovani naSich film(, ale i kritické a divacké pfijeti. | kdyz
se z von Trierova verejného projevu na prvni pohled nezda, Ze by pravé to bylo néco, co ho
trapi, analyza nejen jeho vefejné osobnosti ale i jeho filma ukazuje, ze opak je pravdou. | on
se zabyva tim, jak je vniman, pfijiman a to samé plati o jeho filmech. Je vSak jednoznacné,
ze ve filmu Jack stavi dum se tohoto “trapeni” maximalné vzdal a v tomto snimku vystupuje

jako “absolutni autor”..

52 VON TROTTA, Margarethe, rezisérka. Searching for Bergman. 2018
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7 Jack a Lars tvari v tvar Smrti autora

“Psani je destrukci kazdeho hlasu i poCatku. Psani je ono neutralni, smiSené a Sikmeé,
kde mizi nas subjekt, ono Cernobilé, kde se ztraci veSkera identita pocinaje tou, jez

naleZi télu, které piSe. [...] Autor vstupuje do své vilastni smrti; zaina psani.”

V zavéreCné kapitole této prace se podivam na zde zatim pouze okrajové zminénou esej
Smrt autora Rolanda Barthese a prozkoumam, jak se tvorba v Cele s filmem Jack stavi dim i
vefejna autorska osobnost Larse von Triera vici Smrti autora vymezuje, kde s ni souzni a v

Cem se tyto dva pfistupy ziejmé i vzajemné obohacuiji.

Barthes se ve své Smrti autora samoziejmé vztahuje primarné k literatufe - k literarnimu
textu. Da se proto néco, jako je autorska rezisérska tvorba s jeho teorii viibec konfrontovat?
Domnivam se, Zze ano. Ackoliv Barthes utvari svou hypotézu a jeji zavéry na zakladé historie
literatury, kterou konfrontuje s modernim textem, i scénaf k témto modernim textim
bezesporu patfi. Byli to totiz Casto pravé spisovatelé - etablovani literati, ktefi se v po€atcich
existence filmu stavali prvnimi autory scénarl. Scenaristika jako samostatny obor se zacala
ustavovat az o néco pozdéji a spolecné s ni, nebo spiSe soubé&zné s ni, se rodily i komplexni

autorské osobnosti, které byly nejen autory scénaru, ale i jejich naslednymi realizatory.

Takovou osobnosti je i Lars von Trier a proto si myslim, Ze je i idealnim kandidatem na mnou

vedeny “mysSlenkovy souboj”’ se Smrti autora.

“Psat znamena dosahnout skrze pfedem danou neosobnost — kterou bychom nikdy
neméli zamériovat s okleStujici objektivitou realistického romanopisce — onoho bodu,

ve kterém jedna, ‘performuje’ pouze fe¢, a ne ja'” piSe hned na prvni strané své

eseje Barthes.

S jadrem tohoto Barthesova tvrzeni jsem zlehka polemizovala uz v samotném uvodu této
prace, tehdy pouze v kontextu toho, Zze ze své vlastni autorské zkusenosti si nedovedu

P

predstavit, Ze i pfi v3i vymozené objektivité, Barthesové “pfedem dané neosobnosti” bych do
svého textu neboli “fe¢i” nikdy neprofiltrovala nic ze svého “j&”, co by se ke mné skrze uz
hotovy text navic za zadnych okolnosti nedalo zpétné vysledovat. U filmu jako komplexniho a
kolektivniho dila je tato problematika samoziejmé je$té mnohem slozitéjsi, protoze za nim ve
vysledku stoji veliké mnozstvi lidi, nejen sam (autorsky) rezisér. Pokud se ale pouze pro
Ucely této kapitoly pfiklonime k tomu, ze za filmem stoji hlavné autor, v nasem pfipadé Lars

von Trier, jak by pfed touto Barthesovou tezi obstal? Ve filmu obecné “neperformuje” jenom
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pfedem zaznamenany text a jeho Fe€ - ukazuje se nam a promlouva k nam i mizanscéna,
projev hercu, pohyby kamery, stfih zvuk a s nim pfipadé i hudba. Ackoliv jde o kombinaci
mnoha prvkl, usporadal a pfifadil je k sobé pravé autor. At uz v soucasné kinematografii
mohou doopravdy existovat reZiséfi, ktefi z tohoto procesu své “ja” jaksi vynechaji (skvélym
pfipadem toho je v napfiklad extrémné nakladna, rychla ale zdanlivé nikdy nekoncici
hollywoodska produkce superhrdinskych filma postavenych na komixovych predlohach), v
pfipadé Larse von Triera a jeho filmd o takovém “vynechani sebe sama” z procesu tvorby

nemuze byt ani feé.

Jak dokazuji vSechny predchozi kapitoly této prace, von Trierovy filmy stoji na jeho osobnich
zajmech, Zivotnich udalostech, zkuSenostech i nazorech. Tyto reZisérovy vnitfni prozitky jsou
pfitom podminkou vzniku a nasledné existence jeho syzetl a ne naopak. Zde se tvorba
Larse von Triera s naprosto exaltovanym pfikladem filmu Jack stavi dum v Cele s Barthesem
oCividné rozchazi. Je v8ak otazkou, zda se tak dé&je proto, Ze se Barthes “plete” a nebo
jenom z toho duvodu, Zze von Trier je védomou autorskou osobnosti a upozadit sam sebe by

mu nepfinaselo, stejné tak, jako mnoha jinym, pfili§ vitalnich podnétd k jeho tvorbé.

“Sam Proust, navzdory zdanlivé psychologické povaze svych analyz, si dal oividné
za ukol svym extrémnim zjemriovanim nemilosrdné rozmazat vztah spisovatele a
Jjeho postav: udélal z vypravéée ne toho, kdo citil ¢i vidél, ani toho, kdo piSe, ale toho,
kdo bude psat (mladik z romanu — ale kolik je mu viastné let a kdo je to? — chce
psat, ale nemuze a roman konci, kdyz se psani konec¢né stane moznym). Proust tak
daroval modernimu psani jeho epopej: misto aby viozZil svij Zivot do romanu, jak se
tak Casto fika, radikalnim zvratem udélal pravé ze svého Zivota dilo, jehoZ modelem
mu byla jeho viastni kniha, a to tim zplGsobem, aby nam bylo zfejmé, Ze to neni
Charlus, kdo napodobuje Montesquieuho, ale Ze Montesquieu, ve své anekdotickeé,

historické realité je pouhym druhotnym fragmentem, odvozenym z Charluse.”

V této Casti Barthesovy eseje, v niZz demonstruje svou teorii na pfikladu spisovatele Marcela
Prousta, v8ak von Trier se v§im vy$e uvedenym naopak naprosto souzni. Cim? Pfece svou
vefejné prezentovanou osobnosti, svou personou. | on totiZ udélal, podobné&, jako podle
Barthese Proust, ze svého vefejného Zivota dilo, jehoZ modelem mu byla v tomto pfipadé ne
jeho vlastni kniha, ale vlastni film nebo spiSe filmy. Persona Larse von Triera rostla ruku v
ruce s jeho pfibyvajicimi snimky, pfiéemz tyto dvé sloZzky se nejen jaksi vzajemné

propagovaly, ale ve vysledku i funkéné narativné doplfiovaly a vysvétlovaly.

“Ted jiz vime, Ze text neni tvofen Fadou slov vyjevujicich jedinecny, svym zptsobem

teologicky smysl (jenZz by byl ,zpravou" Autora-Boha), ale je prostorem mnohych
41



dimenzi, kde se snoubi a popiraji rizna psani, z nichZ Zadné neni originalem: text je

tkanivem citaci, pochazejicich z tisice kulturnich zdroja.”

| v pfipadé von Triera se da tvrdit, Zze jeho vysledny “text” nebo spiSe film neni jenom
“originalem”. Film totiz uz jenom z podstaty véci vzdy minimalné vizualné referuje nejen k jiz
existujicim filmim, ale mnohem bazalngji i k vytvarnému uméni, jehoz kompozice se
pfirozené promitly nejdfive ve fotografii a nasledné i ve filmu. Von Trier tyto reference navic
pouZziva naprosto bez ostychu a explicitné, pficemz se je ani naznakem nesnazi vydavat za

své vlastni.

Stejné tak, jak jsem prokazala svou bakalafskou praci “Melancholia (2011) jako obraz zenské
psychické nemoci”, ani von Trierovy postavy €asto nejsou jenom produktem jeho “genialni
fantazie”, ale jsou vystavény napfiklad i na pfedem popsanych a prozkoumanych
osobnostnich psychoanalytickych modelech. | pfesto je filmovy vizual Larse von Triera vzdy
typicky jeho a stejné tak jsou neméné své i jeho filmové postavy. Jak tedy muzeme v tomto
bodé s Barthesem souhlasit a vyvracet ho zaroven? Déje se tak proto, ze filmovy rezZiséra v
nasem pripadé von Trier, mUze i vSem pfevzatym, okopirovanym a ve spolecnosti a kulture
zakofenénym prvkam, které ve svych filmech pouziva, propujc€it svlj rukopis - obarvit je,
nechat je se hybat, mluvit, tvafit se a pak vysledny material stfihat a zvucit tak, jak to déla a
dokaze délat pouze on. | kdyZz je jeho dilo kolazi vdeho vy$e zminé&ného, svym talentem mu

rezisér pokazdé vtiskne svUj naprosto originalni rukopis. Tim je jeho film “originalem”.

“Déat textu Autora znamena vnutit mu pojistku, opatfit jej poslednim oznalovanym,
uzavrit psani. Tato koncepce se velmi dobfe hodi kritice, ktera si chce dat za hlavni
Ukol objevit v dile Autora (Ci jeho hypostaze: spolecnost, historii, ducha, svobodu):
Jakmile se najde Autor, text je 'vysvétlen', kritika zvitézila. Neni tedy nic pfekvapivého
na tom, Ze viada Autora byla historicky také vladou Kritika, ale ani na tom, Ze kritika

(byt’'i nova) je dnes otfesena spolu s Autorem.”

Takto pokraduje ve své eseji Barthes a i zde se zprvu dostavam do situace, kdy se s timto
tvrzenim nemUzu jakkoliv pfit - minimalné v kontextu von Trierovy tvorby. Jeho (vefejna)
osobnost je Casto pouzivana jako kli¢ k “vysvétleni” jeho filmu a kritika tak doopravdy “vitézi”.
Zaroven sam von Trier svou vykonstruovanou osobnosti ¢aste¢né opatfuje svym filmdm
jakousi interpretacni “pojistku”. Rezisér vSak pokracuje jesté dal, za hranice Barthesovy teze
- nejen, Ze jeho persona ¢astecné jisti jeho filmy, zaroven je ale i jednim z nejefektivnéjSich
nastroju, jak k jeho snimkim pfitahovat pozornost a prodavat je. S takovou eventualitou,
jakou je marketing nebo obrovska sila médii, obzvlasté dnes, ve 21. stoleti, samoziejmé

nemohl Barthes v roce 1967, kdy jeho esej vySla, pocitat. Von Trier vS8ak sam za sebe
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nastoluje vladu autora, pficemz svou vefejnou osobnosti kritiku spiSe manipuluje ke svému

vlastnimu prospéchu.

“Tak se odkryva celé byti psani: text je utvofen z mnohych psani, ktera pochazeji z
riznych kultur a ktera vzajemné vstupuji do dialogu, parodie a rozepre; ale je zde
pfitomno misto, kde se tato mnohost shromazduje, a timto mistem neni autor, jak se
az do dneska tvrdilo, ale étenar. Ctenér je pravé prostorem, do kterého se zapisuji —

aniz by se néjaka z nich ztratila — vSechny citace, z nichzZ je psani vytvoreno.”

Ani von Trier pfitom tento vyznam divaka (étenafe) nijak neopomiji. Je mu urcité jasné, ze
vyznam vznika az v oc€ich a hlavach divaku, zaroven je vSak z jeho tvorby ocividné, jak moc
si pfeje, aby divaci vidéli pfesné to, co chce on. Von Trier nejen svymi explicitné
zobrazovanymi tézkymi tématy, vypravécimi postupy a pro néj charakteristickymi formalnimi
filmovymi prvky, ale v neposledni fadé i vefejnou osobnosti, kterou prezentuje, manipuluje
nejen uz vySe zminéné kritiky, ale i divaky k tomu, aby citili pfesné to, co chce on. Aby se
nechali trapit a katarzi ¢&i jakési vnitini o€isténi nachazeli ¢asto az dlouho po shlédnuti jeho
filmu. Ackoliv se tento von Trierdv postup muze zdat jaksi “zlovolny” a opravdu nejvystiznéji
jenom nepokryté manipulativni, tomuto rezisérovi zkratka nelze upfit, Ze si je védom nejen
vyznamu, ktery vznika v hlavach divaku, ale i sily svého autorského pocinani, jimz muze
prostfednictvim perfektni znalosti fungovani flmového média divakim urcité vyznamy vnutit.
Timto von Trier svym divakim v podstaté upird svobodu, kterou jim Barthes tak vstficné

pfisoudil.

Vysledkem mé konfrontace autorské i vefejné osobnosti Larse von Triera s konceptem “smrti
autora” Rolanda Barthese je nasledujici: Ve zkratce se tyto dvé slozky vice nez vzajemné
vyvraceji, perfektné doplfuji. Filmovy autor se rodil soubézné s tim, co mohl ten literarni, i
diky Barthesovi, dojit své smrti. Von Trier pocita s eventualitou, Ze v dobach po “smrti autora”
se jeho filmim nedostane interpretace skrze jeho osobnost a proto se “pojistil” - v tom se
mozna asi nejsilngji v jeho profesi projevuji jeho neurdzy a perfekcionismus, ktery sam sobé
pfipisuje. Von Trier si nikdy nepfal, aby mél jeho divak, kritik a ani vefejnost jako takova
svobodu v tom, jaké vyznamy jeho dilim pfipiSou. Spole¢né s narativem svych filma, jez, jak
uz jsem zminila, samy o sobé vedou divaka “do pasti” tohoto reziséra, stvofil von Trier i svou
personu a jeji vefejny narativ, ktery jeho filmy propaguje, vyznamové jesté o néco vice
dopliuje a poskytuje jim i mozny interpretacni kli€. Von Trier tak na Barthesovu teorii
navazuje a sam kraci kupfedu s védomim, Ze pro jeho tvorbu nebylo nutné autora pouze

“vzkfisit”, ale dat mu i jeho vlastni a velice vyznamny Zivotni pfibéh. Pravé ten je z mého
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pohledu zcela samostatnou sloZzkou von Trierovy tvorby a zajimavou eventualitou, jak

pristupovat k tak komplexni profesi, jakou je ta autorského reziséra.>

5% BARTHES, Roland. Smrt autora. Aluze: Gasopis pro literaturu, filosofii a jiné. Olomouc: Univerzita Palackého, 2006, ro¢. 10,
¢. 3.
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Zaver: Tvorim film a s nim i sam sebe

Hlavnim cilem mé diplomové prace bylo konfrontovat pojem autorsky film s vykonstruovanou
autorskou osobnosti Larse von Triera. Skrze zakladni analyzu pojmU “autor”, “autorsky film” a
“autorsky rezisér” jsem dale postupovala k mapovani von Trierovy pozice v sou¢asném
autorském filmu, do néjz dle mého badani tento reZisér bezesporu uz od 90. let minulého
stoleti, Cili pfes Ctyficet let, patfi. Nasledné jsem se vénovala tomu, jak se Lars von Trier
projevuje nikoliv jako soukroma, ale jako vefejna osobnost. Dospéla jsem k zavérim, ze tato
von Trierova “persona” - maska, kterou ukazuje médiim a Siroké vefejnosti, je nejen v mozné
diskrepanci s jeho soukromym Zzivotem, ale ma také sv(j vlastni zajimvay Zivotni pfibéh a
spoustu objektivné velice spornych charakterovych vlastnosti. Jak se ukazalo v dalSi
kapitole, v niz jsem se vénovala personé Larse von Triera jako zna¢ce z hlediska marketingu
a propagace, tato rezisérova osobnost zastitujici jeho “znacku”, ma nemaly podil na

sledovanosti, kritickych ohlasech a celkovém zajmu o rezisérovy filmy - produkty této znacky.

Kdyz jsem nasledné pfistoupila k analyze filmu Jack stavi dum, ukazalo se, ze nejen Lars
von Trier jako autorsky rezisér, ale i jeho z¢asti soukroma a ve vétsi mife verejna osobnost -
persona jsou v tomto jeho filmu silné pfitomné. Tato analyza mi pro nasleduijici kapitolu, v niz
von Triera a film Jack stavi dum stavim pred teorii autorského filmu, pomohla usoudit, ze v
pfipadé snimku Jack stavi diim nejde “jenom” o autorsky film v stylistickém slova smysilu, ale
i jakysi mnohovrstevnaty autoportrét soukromého i vefejného von Triera, ktery se v tomto své
snimku zhmotiuje jako “absolutni autor”, €ili, z mého pohledu, ve vSech mozZnych

teoretickych interpretacich tohoto slova.

VSechna tato badani mé posunula k zavéreéné kapitole této prace, v niz jsem autorskou i
vefejnou osobnost Larse von Triera v doplnéni o jeho film Jack stavi dim postavila do
konfrontace s Barthesovou Smirti autora. Pfed tou von Trier v zavérech mé analyzy obstal -
nejen, Zze mu pravé proces, ktery pro svét autori znamenala jejich pomysina smrt, dal skvéla
voditka, jak autora ve své filmové tvorbé vzkfisit. Von Trier taktéZ evidentné vyborné rozumi
Barhesové presvédcCeni, Zze veSkery vyznam nelpi v textu, ale vznika az ve ¢tenarové (a pro
potfeby filmového reziséra divakové) mysli. Diky tomu mohl Lars von Trier nejen stylistické
nastroje své filmové tvorby, ale i svou vefejnou osobnost vytvaret, modelovat a pouzivat tak,
aby dosahl co nejsilngjsiho efektu, pfitahl pozornost ke svym filmim a v neposledni fadé i
jaksi manipuloval bézné divaky, kritiky i flmové teoretiky k tomu, aby jeho filmy nejen

prozivali ale nasledné i interpretovali tak, jak si rezisér sam preje.
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V &em ale nakonec povaZzuji mou praci a jeji zaveéry pfinosné nejen pro mnou studovany obor
scenaristiky a dramaturgie, ale i pro filmafské femeslo obecné? At uz tvrdi kdo chce, co
chce, scendrista je bezesporu prvotnim autorem filmu. Je zdrojem syZzetu, rytmu a pfi umném
zapisu i tvarcem pozdéji zhmotnéného vizualniho stylu filmu. Tato prace dokumentuje, jak
mulze nejen scenarista, ale i rezisér nebo komplexni autorska osobnost pfistupovat ke své
tvorbé. Skrze von Trierovy postupy se dozvidame, jak narativni i stylové prvky pouzivat tak,

abychom v divacich vyvolali pozadovany “efekt”’, emoce a postoje.

Stejné tak nam ale prace von Triera ukazuje, jak mizeme ke své tvorbé pfistupovat jesté i v
dalSich stadiich, za hranicemi uz dopsaného scénare &i nato€eného filmu. To je hlavné nyni,
v souCasné extrémné rychlé dobé, v niz dominuje sila médii a vefejné sebeprezentace,
slozkou této profese, troufam si fict, neméné dllezitou, nez tvorba samotného filmu.
Nemusime si sice doslova vytvaret personu, skrze kterou “vypustime” nase filmy do svéta.
Pokud je vSak nejen na fondech ale i v obecném vefejném prostoru nebudeme spravé a
dostatecné reprezentovat, jejich - a€ nesporna kvalita - mize v, pro dnesni dobu taktéz
typické, informacni pfehlcenosti zapadnout. Uz nemalo talentovanych filmafa pfitom pravé
tento osud postihl a nejen pro co nejlepsi efektivitu, ale i co nejvétdi rozSifeni a s nim
spojené uznani nasi prace je z mého pohledu nutné, aby se filmafi, pokud jim jejich

osobnostni nastaveni néco takového dovoli, timto faktem zabyvali a védomé s nim pracovali.
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