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Abstrakt

Tato diplomova prace je zaméfena na analyzu narativni skladby reality show, pfedevsim
televiznich soutézi. S pouzitim odbornych zdroji definuje reality TV jako zZanr a popisuje
historii jeho vyvoje. Poté se zabyva charakteristikou jednotlivych subzanrd reality TV a
vyuziva nékolika klasifikacnich hledisek. Dale se vénuje realnym a inscenovanym prvkam v
reality pofadech, jez podrobné popisuje. V ramci teoretické ¢asti definuje narativni nastroje a
techniky, které pouzivaji tvar€i tymy reality soutézi pfi vytvareni narativu pofadu. Tyto
techniky se Casto objevuji také ve fikénich audiovizualnich dilech. Dale prostfednictvim
analyzy struktury jedenacté seérie reality soutéze RuPaul's Drag Race ukazuje, jak tyto
dramaturgické nastroje a techniky funguji v praxi a jak se li§i jejich funkce v ramci dané

show.

Klicova slova: reality TV, reality show, televizni soutéz, RuPaul's Drag Race, narativni

struktura, dramaturgie, narativ

Abstract

This thesis focuses on the analysis of the narrative structure of reality shows, particularly
television competitions. Using scholarly sources, it defines reality TV as a genre and
describes the history of its development. It also characterizes different subgenres of reality
TV using several classification criteria. The thesis explores both real and staged elements in
reality programs and provides a detailed description of specific elements. Within the
theoretical framework, it defines narrative tools and techniques used by creative teams of
reality competitions to create the show's narrative, often seen in fictional audiovisual works
as well. Furthermore, through an analysis of the structure of the eleventh season of the
reality competition RuPaul's Drag Race, it demonstrates how these dramaturgical tools and

techniques function in practice and how their roles differ within this particular show.

Keywords: reality TV, reality show, television competition, RuPaul's Drag Race, narrative

structure, dramaturgy, narrative
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Uvod

Pofady v zanru reality show jsou uz nékolik desetileti soucasti bézného televizniho vysilani a
ted’ se Cim dal tim Castéji objevuji i na VOD platformach. Soutéze, makeover show, socialni
experimenty ve v8ech moznych prostfedich — kazdy*a potencialni divak*Cka si najde porad
podle svych zajm( a preferenci. Na tomto zanru zabavniho obsahu mé fascinuje pravé jeho
variabilnost a rozmanitost a také jeho demokratiénost. Tvlrci*kyné podobnych show se snazi
oslovit co nejSirSi publikum, a proto Casto obsazuji reprezentanty*ky riznych socialnich,

narodnostnich a genderovych skupin.

Ve své snaze o zachyceni autentického chovani nehereckych protagonisti*ek se reality
show priblizuji dokumentarnimu filmu’, ale na rozdil od n&j maji striktn&jsi strukturu, ktera se
urCuje samotnym konceptem poradu. Nékteré parametry show se ur€i jiz pfed zaCatkem
nataCeni podobné jako u fikEnich formatd, napfiklad pocCet ucCastnikG*ic a epizod, délky
jednotlivych dild a pocet reklamnich pauz, tén?, subzanr show apod.. AvSak uginkujici
vétdinou nedostavaji Zadné podrobné scénafe, podle kterych musi jednat, a jejich reakce na
inscenované situace (napf. odhaleni vyherce*kyné v televizni soutézi, vysledek fyzické

transformace v makeover poradu) jsou spontanni, a proto nepfedvidatelné.

Za takto nastavenych podminek musi byt naro¢né vytvofit unikatni obsah, ktery zaujme
publikum, uspokoji pozadavky televize a vzbudi dojem objektivniho zachyceni realnych
zivotll obycejnych lidi. Tvaréi tym porfadu se tak musi snazit, aby vznikly obsah dodrzoval
pfedem uréené schéma, ale zaroven byl zabavny a autenticky. A pravé tato kombinace
schemati¢nosti a autenti¢nosti mé nejvice zajima na tomto zanru, a proto bych se ve své
diplomové praci chtél vénovat struktufe a dramaturgii reality show a prfedevSim televiznich
soutézi. Mym cilem je zjistit, pomoci jakych nastroji se vytvafi narativ takovych pofadl a
jakym zpusobem se z realnych lidi stavaji fikéni postavy, které maji vlastni dramatické
oblouky, ackoliv vystupuji sami za sebe bez pfedem daného scénafe. Jako scenaristu mé
fascinuje moznost vytvofeni uceleného pfibéhu podle pfesné nastaveného schématu, které

v8ak poskytuje prostor pro improvizaci a spontaneitu.

RuPaul’s Drag Race je americka reality show, ve které drag queens® z celého svéta soutézi o
titul, penize a ceny od sponzorl. Producent, hlavni porotce a moderator pofadu RuPaul se

pokusil o véc, ktera na poCatku nového milénia byla skoro nepfedstavitelna: chtél udélat

' Mezinarodni festival dokumentarnich filmu Ji.hlava kazdy rok promita epizody svétovych reality show v ramci specialni sekce
Reality TV.

2 Nap¥. britsky pofad The Great British Bake Off, ve kterém soutéZi amatérsti pekafi, je znamy svou pratelskou, nekonfliktni
atmosférou.

3V gestiné neexistuje zadny presny preklad pojmu drag queen, a proto ve své praci budu pouzivat anglicky nazev, a to jako
podstatné jméno zenského rodu v jednotném (drag queen) a v mnozném cisle (drag queens).
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televizni show o velmi pestré a osobité subkultufe, ktera sice méla dlouholetou historii, ale
stale byla marginalizovana. To se mu povedlo a od roku 2009 existuje franSiza RuPaul’s
Drag Race, ktera ziskala mezinarodni popularitu a stala se soucasti svétové popkultury.
Ugastnici*e show se stali*y celebritami a zadali*y jezdit na svétové turné a samotné slovo
drag se dostalo do povédomi divactva, které dfive nemélo nic spole€ného s LGBT+

komunitou.*

Osobné mam na této show rad nékolik véci. Diky ni jsem se dozvédél vice o subkultufe drag
queens, ktera je v mainstreamovych médiich €asto zobrazovana zkreslené, dokonce
karikaturné. Také jsem zjistil, Ze drag neni pouhé previékani do damskych $atd a lipsync® na
pisnicky znamych zpévacek. Drag muze byt uménim, zplsobem sebevyjadfeni nebo
zkoumani vlastniho genderu. Uginkuijici pofadu &asto pochazi z horsich socialnich pomér(
nebo byli*y diskriminovani*y v minulosti, ale bezpe&né zazemi reality show jim poskytuje
moznost o tom oteviené promluvit. RuPaul’s Drag Race je mistem, ve kterém se potkavaji
rizné generace queer osob a vymeénuji si zkuSenosti a zazitky. Ackoliv se tvurci tym pofadu
Casto snazi vyvolat u soutézZicich silné, mozna az pfehnané emoce a néktera rozhodnuti
poroty podnécuji konflikty mezi u€astniky*cemi, RuPaul’s Drag Race je podle mého nazoru
pozoruhodna show, ktera je velmi pfinosna pro svétovou LGBT+ komunitu, a proto jsem si ji

vybral pro svou analyzu.

V teoretické €asti budu zkoumat fenomén reality TV a jeho subZanry, pfedevSim subzZanr
televizni soutéze. V prvni kapitole definuji reality TV jako zanr a pfiblizim historii jeho vyvoje.
Ve druhé kapitole se budu vénovat jednotlivym subzanrim reality TV a klasifikuji je jak
pomoci kategorii, jez pouzivaji americti*cké a britSti*ské televizni akademici*Cky, tak i
pomoci témat a formatl, jez se objevuji v reality pofadech. Ve tfeti kapitole se zaméfim na
vztah reality TV k realité a pokusim se odpovédét na otazku, které prvky reality show jsou
realné a které jsou zmanipulované nebo upiné vymyslené produkénim tymem. Ve étvrté
kapitole se budu vénovat dramaturgii televiznich soutézi a popisu zakladni dramaturgické
nastroje, které vytvari z jednotlivych slozek pofadu (napf. vyzvy, vypovédi protagonisti*ek,
flashbacky, eliminace) uceleny pfibéh. V praktické Casti zanalyzuji jedenactou sérii reality
show RuPaul’'s Drag Race a popiSu konkrétni pfipady vyuZiti téchto dramaturgickych
nastroju. V zavéru kratce shrnu, jak pfesné je strukturovana jedenacta série reality show
RuPaul’s Drag Race a které nastroje podporuji vyvoj narativu v ramci jak epizod, tak i celé

sezdny.

4 Drag queens se dokonce objevily ve 3. epizodé 2. fady ¢eského serialu Pan Profesor, ktera byla ve vysilani TV Nova
15.09.2022. Viz profil druhé série seridlu Pan profesor. Dostupné z:
hitps://www.csfd.cz/film/1033902-pan-profesor/1218472-serie-2/prehled/. [citovano 2023-05-12].
5 Pojmem lipsync se oznaduje druh performance, ve které performer*ka pfedstira, ze zpiva, ale ve skute¢nosti jen otvira Usta v
souladu se zvukovou nahravkou.
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Vzhledem k tomu, Ze analyzuji reality show, jejiz ucinkujici ¢asto pochazi z trans komunity
nebo mluvi o sobé v Zenském a zaroven v muzském rodé, a Ze respektuji a podporuiji
souCasnou tendenci k posileni inkluzivity ¢estiny, ve své praci budu pouzivat genderové
neutralni jazyk. Misto generického maskulina budu pouzivat slova, ktera nevyjadfuji gender
(napf. divactvo, porota), adjektiva vychazejici ze sloves (napf. soutézici, ucCinkujici) a
zdvojené slovesné a substantivni tvary psané s hvézdic¢kou (napf. novi*é ucastnici*e byli*y
ukazani*y). Jelikoz tento zpusob genderové citlivého psani je pomérné novy a jeho pravidla
nebyla oficialné kodifikovana, je mozné, néktera slova budou pUlsobit trochu nepfirozené
nebo se jejich tvar bude liSit od tvaru, které se objevuji v médiich nebo na socialnich sitich.
Zaroven tato prace je mym prvnim pokusem uziti genderové neutralniho jazyka v

akademickém textu, a proto prosim vazené ¢tenaistvo o shovivavost.



1. Co je reality show?

Kazdy*a z nas aspon jednou v zivoté vidél*a video nebo televizni porfad, které se oznacuiji
pojmem reality show. Superstar, Survivor, Vyména manzelek a spousta dalSich pfitahuji k
televiznim obrazovkam stovky tisic divaku*ek®. Streamovaci platformy také nezuUstavaji
pozadu. KdyZ se podivame na top 10 nejsledovanéjSich televiznich show, kam patfi vSechen
obsah, ktery ma epizodickou strukturu, zjistime, Ze seznamovaci pofrad Love is Blind (Laska
je slepa) v roce 2022 méla v Ceské republice vy$si sledovanost nez The Sandman, serialova
adaptace popularniho komiksu Neila Gaimana’. Ackoliv Love is Blind ma docela nizké
divacké hodnoceni®, je ziejmé, Ze podobny typ audiovizualni zabavy ma velmi velkou

poptavku.

Ale co vlastné je reality show, nebo reality TV, pokud chceme definovat tento fenomén jako
celek? Odpovéd na tuto otazku nenajdeme upIné snadno. Pojem reality TV zahrnuje velké
mnozstvi televiznich (a v posledni dobé i internetovych) formatl, napfiklad talk show, hra,
talentova soutéz nebo skryta kamera, které maji sva pravidla a odliSnou miru “realisti¢nosti”.
Navic nékteré pofady mohou obsahovat prvky hned nékolika formatu, a proto se néktefi*ré
badatelé*ky shodli*y na tom, ze urCeni pfesné definice mize naopak uskodit tomuto

flexibilnimu Zanru®.

Pokud ale chceme pochopit, co mize byt oznaceno pojmem reality TV, mizeme pouzit
definici, kterou vytvofila badatelka June Deery: “pfedem naplanované, ale vétsinou
neinscenované porady s neprofesionalnimi herci*kami v nefikénich scénarich™®. Deery vSak
hned upozoriiuje, ze kazdy zminény parametr mize v riznych pofadech mit jiné nastaveni a
intenzitu: v nékterych show obcas vystupuji profesionalni nebo amatérsti*ské herci*ky podle
predem daného scénare, jiné pofady mohou byt skoro zcela spontanni a tvirci*kyné skoro
nezasahuji do jednani aktéri*ek. Podle Deery je ale dullezité pravé toto spojeni

inscenovanosti a spontaniety.

¢ Podle statistik TV Nova kaZzdy dil Vymény manzelek primérné zhlédne 1 200 000 divakd. Viz NOVAKOVA, Izabela. Reality

show jako stfedobod televizni zabavy. Online. Seznam zpravy. 2021. Dostupné z:
https://native.seznamzpravy.cz/reality—show—jako—stredobod—televizni—zabavy/. [citovano 2023-05-12].

7 Viz webové stranky Flixpatrol. Dostupné z: https:/flixpatrol.com/top10/netflix/czech—republic/2022/. [citovano 2023-05-12].

8 Na strankach CSFD show ma pouhych 59%. Viz profil reality show na webovych strankach CSFD. Dostupné z:

https://www.csfd.cz/film/819481—laska—je—slepa/prehled/. [citovano 2023-05-12].

9 DEERY, June. Reality TV. Cambridge: Polity Press, 2015, kapitola Reality Status, podkapitola Defining reality TV

(necislovano). ISBN 978-0-7456-9042-1. Dostupné z: https://www.perlego.com/book/1535957/reality-tv-pdf. [citovano

2023-05-12].

0 Tamtéz, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques (necislovano). Pavodni text: “pre—planned but mostly unscripted

programming with non—professional actors in non—fictional scenarios.” Vlastni pfeklad autora prace.
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Védkyné Ruth A. Deller nahlizi na reality TV z trochu jiného uhlu. Vnima ji jako “kombinaci
informace, edukace a zabavy”"' a zaroven poukazuje na to, Ze jelikoz kazdy format sam
urCuje miru zabavnosti nebo edukativnosti, nékteré observaéni reality pofady mohou mit bliz

k dokumentu nez k soutéznim reality show.

Podle mého nazoru definice Deller je vystiznéjsi, protoze vyzdvihuje “zabavnost” reality TV.
Reality pofady se vytvafi s ohledem na jejich potencialni divackost, a proto jsou
konstruovany mnohem peclivéji nez dokumentarni filmy. Tvarci*kyné reality TV vzdy pracuji s
emocemi jak samotnych aktérG*ek, tak i publika, ¢imz zvySuji zabavnost pofadu a ve

vysledku i jeho popularitu.

Jelikoz se v této kapitole objevuji terminy, kterym se budu podrobnéji vénovat az v dalSich
kapitolach, pro zjednoduSeni pochopeni textu pfidavam slovni¢ek pojmu, které by Siroké

Ctenafstvo mohlo interpretovat jinak nez autor této prace.

Realita, realné, realistické, spontanni — kazdodenni Zivot aktéri*ek reality TV, ktery
existuje bez pfedem stanoveného scénafe. Realistickymi nebo spontannimi mohou byt
emoce, které se projevuji bez pfipravy nebo umyslu, tzn. ucinkujici je nepfedstiraji kvdli
pfitomnosti kamery. Za realistické mGzeme oznacit nesestfihané video natoené skrytou

kamerou.

Fikce, fikéni, inscenovanost, inscenované — Zivot nebo projevy aktért*ek reality TV, které
jsou ovlivnény produkénim tymem pofadu. Za fikéni nebo inscenovany prvek mizeme
oznacCit scénar, kterym se fidi Ucinkujici. Fikéni prvky obvykle zasahuji do kazdodenniho

zivota aktéru*ek a nuti je jednat v souladu s pozadavky tvirci*kyn reality show.

Reality show, reality pofrad — televizni nebo internetovy porad, ktery kombinuje realistické a

inscenované prvky. K realistickym prvkim patfi u€inkujici show, ktefi*é vystupuji sami*y za
sebe a nehraji zadné predem uréené role. K inscenovanym prvkam patfi pravidla formatu,

ktera omezuje chovani protagonisti*ek.

Observacni porad — reality pofad, ve kterém kamera pozoruje jednani aktéri*ek, aniz by do

né&j néjakym zplsobem zasahovala.

" DELLER, Ruth A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World. Bingley: Emerald Publishing
Limited, 2020, kapitola UNDERSTANDING REALITY TV, podkapitola DEFINING REALITY TV. ISBN 978-1-83909-023-3.
Dostupne z:

= ‘ idPosi [C|tovano 2023-05-12], Pivoani text. i usually foatures a
combination of information, education and entertainment’. Vlastnl preklad autora prace.

5


https://www.perlego.com/book/1182393/reality-television-the-tv-phenomenon-that-changed-the-world-pdf?queryID=b3ca983fbd3e7438bf1c22d553e71665&index=prod_BOOKS&gridPosition=1.
https://www.perlego.com/book/1182393/reality-television-the-tv-phenomenon-that-changed-the-world-pdf?queryID=b3ca983fbd3e7438bf1c22d553e71665&index=prod_BOOKS&gridPosition=1.

Docusoap — reality porad, ktery kombinuje prvky observacniho pofadu a televizniho Zanru

soap opera, ktery se soustfedi na mezilidské vztahy a ukazuje je dramatickym zplsobem.

Soutéz, soutézni porad, reality soutéz — reality pofad, jehoz u€astnici*e soupefi o pfedem
uréenou cenu. Sem patfi talentové a dovednostni soutéze, ve kterych soutézici musi pomoci
svého talentu nebo dovednosti plnit rGzné ukoly a tim potvrzovat svij narok na vitézstvi,
nebo seznamovaci porady, v nichz ucinkujici soutézi o moznost navazat romanticky vztah s

vysnénym®*ou partnerem*kou.

Makeover porad — reality pofad, jehoz cilem je ukazat proces fyzické nebo mentalni

transformace protagonisty*ky nebo nezivého objektu.

1.1. Historie zanru reality TV

1.1.1. PoCatky a prvni generace reality TV

Ackoliv pojem reality TV vznikl az v devadesatych letech minulého stoleti'?, porady, které
obsahuji prvky tohoto zanru, existovaly jiz pfedtim. Profesorka Misha Kavka ve své knize
Reality TV povazuje za prvni reality show pofad Candid Camera, ktery poprvé vySel v roce
1948 a od té doby se vysilal v riznych podobach do roku 2014. Premisa poradu byla docela
jednoducha: do vefejného prostoru byla umisténa kamera, kterd natacCela reakci nic
netudicich lidi na inscenované situace. Dnedni divactvo by podobny format pravdépodobné
nepfekvapil, ale v té dobé to byl opravdu inovativni projekt. Show Candid Camera vznikla
mutaci rozhlasového pofadu Candid Microphone, ktery se vysilal o rok dfive. Tvlrce pofadu
Allen Funt nahodou zjistil, Ze vojaci, se kterymi natacel rozhovory, mluvi mnohem otevienéji,
kdyZz nevédi, Ze je nékdo nahrava.”® Zaroven si také uvédomil, Ze obycejné konverzace
nejsou az tak dramatické a zajimavé a je tfeba dat lidem néjaky podnét, na ktery by mohli
reagovat. Oba tyto postiehy byly uplatnény pfi nata€eni jak Candid Microphone, tak i Candid
Camera. Je zajimavé, ze souclasti kazdé natoCené scénky nebo pranku, pokud bychom
chtéli*y pouzit aktualnéjSi slovnik, bylo odhaleni: aktérovi*ce bylo sdéleno, ze ho natadi
skryta kamera, a pak nasledovala reakce (nejCastéji smich nebo usmév). Pravé tento
element vnasi do pofadu reflexi a v podstaté vraci jeho uc¢astnikim®*cim kontrolu nad situaci,
ve které celou dobu byli*y v podstaté jen loutkami v cizi hie." Jak jiz bylo zminéno, porad
Candid Camera mél dlouholetou historii a jeho zakladni premisu (skryta kamera — netuSici
osoba — inscenovana situace) se doted objevuje v dalSich televiznich a internetovych show

nebo ji najdeme v podobé kratkych prank videi na socialnich sitich nebo na YouTube.

2 DEERY, June. Reality TV, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques, podkapitola History (necislovano).
¥ KAVKA, Misha. Reality TV. Edinburgh: Edinburgh University Press, 2012, s. 16. ISBN 978-0-7486-3724-9.
4 Tamtéz, s. 18.
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Dal8i pofad, ktery podle Kavky vyrazné ovlivnil zanr reality TV, byl An American Family, jehoz
nazev naznacuje, ze hlavnim aktérem je jedna obyCejna americka rodina. Tentokrat ale neslo
o skrytou kameru: ¢lenové rodiny Loudovych dobie védéli, ze jsou pod drobnohledem a
nebali se odhalovat rodinna tajemstvi, napfiklad star§i syn Lance se vyoutoval jako gay.
Pofad se zacal vysilat v roce 1973 a stal se jednou z nejpopularnéjSich dokumentarnich
show v dgjinach americké televize.”® Ale pro¢ zivot obycejné rodiny vzbudil takovy ohlas?
Prvnim divodem mohla byt pravé ta “obycejnost”: nikdy predtim se televize tak podrobné
nezajimala o to, jak vypada zivot v obycejné domacnosti. Druhym divodem mohla byt
nedokonalost rodiny jako celku: v jedné z epizod protagonistka Pat pozada manzela o
rozvod, coz docela vyvratilo v té dobé popularni pfedstavu dokonalé rodinky, ktera se ¢asto
objevovala v serialech. Za tfeti divod bych oznacil intimitu: nikdy pfedtim televizni kamery
nenatacely své objekty v takové blizkosti, coz se podafilo diky posunu v technologiich (leh¢i
mikrofony, mensi kamery). Pofad An American Family byl sestfihan tak, aby divactvo mohlo
sledovat souvisly pfibéh z hlediska nékolika postav, a proto nemuzeme fict, Ze tento porad je
Cisté observacni, objektivni. Fokus na vztahy, rodinné udalosti a neéekané zvraty posilené
stfihem vnesly do pofadu prvek fikce a propojily reality TV s televiznim Zanrem soap opera,

diky €¢emuz vznikl format docusoap.

June Deery v kontextu doby pfedchazejici oficialni vznik reality TV zmifuje prvni talentové
soutéZze (Come Dancing; The Amateur Hour)'®, ale jelikoZ jejich éra zaéne aZ na zacatku

nového milénia, tak se jim budu vénovat trochu pozdéji.

Kavka oznaCuje prvni generaci reality TV, ktera se objevila v 80. letech minulého stoleti,
“érou camcordert’”". V té dobé zacaly vysilat nové kabelové kanaly, zvySila se konkurence, a
tim i potfeba vytvaret velké mnozstvi nového obsahu za nizké naklady. Zaroven se objevily
lehké portativni camcordery, kamerové systémy CCTV uréené ke sledovani vytyCeného
prostoru, a mikrofony, které bylo mozné pfipevnit na oble€eni. Zrnité, ale autentické zabéry z
policejnich hlidek a razii doprovazené komentafem samotnych uéastnik*ic nabizely publiku
moznost nahlédnout do zakulisi prace bezpecnostnich sloZzek. Je také pozoruhodné, Ze diky
camcorderim se rezie pofadu dostala do rukou obyc&ejnych lidi (policisti*ek, pracovniku*ic

zasahovych slozek), coz jesté vice demokratizovalo Zanr reality TV.

5 KAVKA, Misha. Reality TV, s. 28.
'® DEERY, June. Reality TV, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques, podkapitola History (necislovano).
T KAVKA, Misha. Reality TV, s. 46. Plivodni text: “The Camcorder Era”. Vlastni pieklad autora prace.
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Soucasné televize zaCala vice pracovat s elementem zabavy ve svych pofadech a diky
tabloidim se na obrazovky dostala senzacni, Sokujici odhaleni a ponizeni.' Lidé se prestali

bat obnazovat sva tajemstvi pfed kamerou, a proto se zacal rozvijet format talk show.

V 90. letech se na televiznich obrazovkach po celém svété zacal Castéji objevovat format
docusoap. Kanal MTV navazal na tradici An American Family tim, Ze zacal vysilat pofad The
Real World. Velka Britanie nezUstala pozadu a nabidla divactvu vlastni variaci formatu a

soustfedila se zde na vztahy v pracovnim prostiedi (Airport; Driving School)'.

1.1.2. Druha generace reality TV

Zacatek nového milénia pfinesl dalSi generaci reality show a dva nové formaty, které podle
nazoru Kavky navzdy zménily reality TV a udélali z né komoditu, se kterou se dalo
obchodovat po celém svété,® a to jsou Survivor a Big Brother. Samoziejmé televizni soutéze
a observacni show existovaly jiz predtim, ale pravé tyto pofady dokazaly inovativnim
zpusobem interpretovat znama schémata. Za prvé, nabidly koncepci souziti nékolika upiné
cizich osob na omezeném prostoru (ostrov, dum), coz pochopitelné produkovalo velké
mnozstvi stfetu a napjatych emoci. Zaroven bylo vyuzito moznosti urcité preselekce: tvirci
tym pofadu si mohl vybrat u€astniky*ce s konkrétnimi povahovymi vlastnostmi, které by také
mohly byt zdrojem budoucich konfliktd. Za druhé, tyto osoby musely soutézit o pravo zustat v
show: na konci urcitého Casového useku probihala eliminace. A navic nemusely byt
eliminovani za nesplnéni néjakého ukolu: Spatné vztahy s ostatnimi sout&Zicimi byly
dostacujicim divodem pro vyfazeni ze hry. Za treti, UCastnici*e Big Brother byli*y pod
dohledem kamer 24/7, coz v té dobé byl skuteéné bezprecedentni zasah do ciziho soukromi.
Intimni se stalo vefejnym, a to vedlo ke ztraté autenticity, kdyz si néktefi*ré ucastnici*e
uvédomili*y, ze pfehnané chovani mize byt odménéno vétsSi pozornosti kamer a divactva, a

pak i zlepSenim socialniho statusu po skonéeni pofadu.?'

Prudky narlst popularity televiznich soutézi vSak neznamenal UpIné vymizeni jinych typu
reality show. Naopak mnozstvi reality pofadl v televiznim vysilani se porad zvySovalo:
vysilaly se jak starSi show, které vznikly jiz v 90. letech, tak i nové formaty. To se odrazilo na
americké industrii, ktera v roce 2001 definitivné uznala reality TV jako vlivny televizni Zanr a
zavedla samostatnou kategorii v cenach Emmy Awards?. Kavka pise, Ze v§echny porady té

doby obsahovaly &tyfi elementy, diky kterym publikum hned védélo, o ktery Zanr se jedna:

'8 DEERY, June. Reality TV, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques, podkapitola History (necislovano).
° Tamtéz.

20 KAVKA, Misha. Reality TV, s. 107.

2! Tamtéz, s. 108.

22 DEERY, June. Reality TV, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques, podkapitola History (neéislovano).
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“obyéejni lidé v nepfirozené situaci a Celici néjaké vyzvé pred kamerami'®. Zaroven se
reality TV pokouSela vytvaret hybridni formaty, aby oslovila co nejSirsi publikum: Gcastnici*e
soudobych poradu nejen plnili*y rizné udkoly, aby vyhrali*y, ale i oteviené mluvili*y o svych
pocitech pfed kamerou a vyvijeli*y se jako postavy z hrané fikce. Dramaturgie show se
posunula smérem k fikéni tvorbé, zaala se vice soustfedit na vytvafeni souvislého
narativniho pfibéhu a jednat s u¢astniky*cemi jako s postavami, jejichz chovani se da upravit

v pfipadé potieby.?*

Nejvhodnéjsim formatem, ktery by mohl skloubit vySe zminéné pozadavky, byly seznamovaci
pofady. NejznaméjSim z nich byl americky The Bachelor, ve kterém ucastnice soutézi mezi
sebou o pravo stat se snoubenkou hlavniho aktéra pofadu, svobodného muze. Seznamovaci
pofady posunuly subzanr televizni soutéZe tim, Ze posunuly symbolicky vyznam vyhry:
soutézici nebojuji o finanéni odménu, ale o opravdovou lasku a Zivotni Stésti s budoucim
partnerem*kou. Zaroven vyhra za€ala mit i pfesah do osobniho Zivota soutéZicich. Pfekazky,
které pfekonavaji, zaCaly mit nejen zabavni funkci, ale i seberozvojovou: uCastnici*e se
snazili*y stat lepSi verzi sebe sama, aby si zaslouZili*y pozornost hlavni*ho aktéra*ky a
pfipadné i nabidku k shatku. Samozfejmé si musime uvédomit, Ze podobné show Casto
nabizi zkreslenou, dokonce i nezdravou pFedstavu o tom, jak by mél vypadat Stastny Zivot, a
uréuje, jaké kvality by méli mit lidé, aby méli Stastny vztah. The Bachelor a dalsi
seznamovaci pofady vyluCuji jiné sexuality kromé heterosexualni a vytvareji faleSny dojem,
Ze vSechny nové vzniklé pary si skute¢né naSly opravdovou lasku. Nemizeme vsSak
ignorovat, ze pravé The Bachelor mél fenomenalni uspéch nejen v Americe, ale po celém
svété, coz podnitilo vznik riznych mutaci, z nichz jednou je The Bachelorette, ve které muzi

bojuji o0 svobodnou zenu.

Idea vylepSeni sebe sama pred televiznimi kamerami se objevuje také v makeover pofadech,
ale narozdil od seznamovacich show ma vice podob. Objektem promény miize byt jak
vzhled nebo chovani osoby, tak i jeji majetek (auto, pokoj, dim) nebo kariéra (napf.
restaurace, ve které pracuje). Existuji pofady, v nichz se transformace tyka hned nékolika
oblasti zivota Clovéka, napfiklad nova verze show Queer Eye, ktera v roce 2018 méla
premiéru na VOD platformé Netflix?®. Dal$im rozdilem mezi makeover a seznamovacimi
porady je, Zze cilem makeover show je transformace samotna, zatimco v seznamovacich
show je pouze nastrojem pro ziskani lasky. Spole¢nym cilem obou subzanru je mit pfesah do
osobniho Zivota ucastnik(*ic, ktefi*ré by i po skonéeni nataceni méli*y zustat s vybranym*ou

partnerem*kou, bydlet ve vylepdeném domé nebo nosit jen to obleceni, které vybral*a

3 KAVKA, Misha. Reality TV, s. 110. Pavodni text: “ordinary people in a contrived situation facing some kind of challenge
surrounded by cameras.” Vlastni preklad autora prace.
% Tamtéz.
% Queer Eye (2018 TV series). Wikipedia. Online. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Queer_Eye_(2018_TV_series).
[citovano 2023-05-12].
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televizni stylista*ka. Makeover pofady také mohou mit podobu soutéze. V americké show
The Biggest Loser, ktera se vysilala od roku 2004 az do roku 2020, u€astnici*e s nadvahou
soutézili*y v tom, kdo ke konci nataeni nejvice zhubne. Britska soutéz Ladette to Lady ma
podobny princip, ale vice se soutfedi na Upravu chovani a ziskani novych dovednosti nez na
télesnou proménu: v prubéhu péti tydnu si skupina Zen, jejichz vzhled a chovani neodpovida

“y

stereotypni zenskosti, musi osvojit “Zenské” dovednosti (vafit, tancit, aranzovat kvétiny) a

chovat se jako “damy”.26%

Misha Kavka v souvislosti s druhou generaci zmifiuje také tzv. “life intervention™® porady,
které stejné jako makeover a seznamovaci show aktivné zasahuji do zZivota svych aktéri*ek.
AvSak tato intervence nespocliva v plnéni nepfijemnych ukolll nebo dodrzeni pravidel
nastavenych televiznimi experty*kami, ale v interakci s jinymi uc€astniky*cemi pofadu.
NejznaméjSim pfikladem tohoto subZanru je britska show Wife Swap, jejiz Ceska mutace
nese nazev Vyména manzelek. | pfes trochu seznaéni a misogynni premisu, tento popularni
pofad nabizi predstavitelim*kam raznych socialnich skupin moznost nahlédnout do ciziho
intimniho prostoru, reflektovat své Zivotni styly a v nékterych pfipadech nabidnout pomoc &i
radu. Zaroven ukazuje pestrou Skalu interpretaci toho, jak mohou fungovat vztahy v rodiné a

zpochybnit nékteré genderové stereotypy.

1.1.3. Treti generace reality TV a souCasnost

Treti generace reality TV se podle Kavky charakterizuje tim, Ze aktivné pracuje s celebritami,
které bud vytvari ze svych uc€astnikd*ic, nebo spolupracuje s jiz existujicimi hvézdami
showbyznysu.?® Tvdrci*kyné reality porad( si uvédomili*y, Ze je v jejich moci udélat celebritu
z upIné obycejného Clovéka, ktery v podstaté nemusi mit zadné talenty — staci, kdyz se
objevi pfed kamerou a néjakym zpusobem zaujme publikum. Takové celebrity se pak mohou
ucastnit dalSich reality show, a tim zvysit svou popularitu a zaroven zajistit kanalim stabilni
sledovanost. Podobnym zpusobem funguji pofady s jiz existujicimi celebritami (The
Osbournes, Keeping Up with the Kardashians): hvézdy dostavaji dalSi pfilezitost pro
zviditelnéni a jejich fanousci*nynky, ktefi*é chtéji védét, jak vypada intimni Zzivot jejich

idolU*ek, si zapnou televizi a mozna se pak podivaji na dal§i porady.

AvSak podobné show pfitahovaly jen urcité typy publika: fanousky*nynky hvézd nebo ty, koho

bavi divat se na podiviny v nezvyklych situacich. A proto televize potfebovala nabidnout

% Jelikoz si myslim, Ze zminéné dovednosti a zpusob chovani nemaji nic spoleéného s genderem ani s biologickym pohlavim,
slova Zenské a damy vyznacuji uvozovkami.
27 | adette to Lady. Online. Wikipedia. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/Ladette to Lady. [citovano 2023-05-12].
% Do gestiny by se tento pojem dal preloZit jako “zasah do Zivota”. KAVKA, Misha. Reality TV, s. 141.
2 KAVKA, Misha. Reality TV, s. 146.
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néjaky obsah i tém divakim*kam, ktefi*é chtéji sledovat, jak se obycCejny Clovék stava
celebritou jen diky své tvrdé praci.*® Napad, Ze ucast v reality pofadu mize pomoct
nastartovat kariéru a splnit si sen bez velkych financnich investici nebo konexi v industrii,
pomohl vzniknout subzanru talentovych soutézi. Jak jsem zmifioval vySe, prvni talentova
show vznikla jiz ve 40. letech minulého stoleti (Come Dancing), ale skute€nou popularitu si
tento subzanr ziskal az za zaCatku nového milénia. Nové porady se nezamérovaly jen na
zpév a tanec: hledaly se talenty i z jinych oblasti, napf. modelingu (Top Model), gastronomie
(MasterChef), moédy (Project Runway). Tyto a spousta dalSich podobnych show nabidly
soutézicim pfilezitost setkat se s profesionaly*ky z industrie, z nichz néktefi*¢ mohou byt
celebritami®', a pod jejich vedenim rozvijet svuj talent. Zaroven publikum dostalo moznost
nahlédnout do zakulisi a v nékterych pfipadech ovlivnit finalni rozhodnuti poroty: nékteré
pofady diky smlouvam s mobilnimi operatory nebo diky vlastnim internetovym aplikacim

dovoluji divactvu poslat svij hlas oblibenym tGcéastnikim*cim show.*?

Jako mozného zakladatele dal$i generace reality TV Misha Kavka uvadi kanal MTV33, ktery
cili na mladé publikum, a proto vytvafi formaty, jez zobrazuji problémy dospivajicich
protagonisti*ek (76 and Pregnant) nebo pouzivaiji jiz existujici subzanry, ale pfidavaji do nich
extremalni elementy, které se nemohly objevit ve vysilani jinych kanall (Jackass, | Bet You
Will). June Deery se narozdil od Kavky neomezuje jednim konkrétnim kanalem a soustfedi
se na trendy, které jsou pfitomny v sou€asnych reality show. Zmifnuje napfiklad zaméfeni na
uzké cilové skupiny rozdélené podle genderu nebo véku, a to diky menSdim kabelovym
kanalim, které maji své specifické publikum.®* Jako dal$i trend Deery uvadi rostouci zajem
divactva o marginalni, exotické protagonisty*ky a jejich Sokujici pfibéhy (Hoarders), a také o
sebereflexi u€astnik(*ic poradu, ktefi*é maji zkusenost s konzumaci reality TV a proto védi,

Ze museji naplnit oéekavani televize a hrat predem uréené role.*®

Deery ani Kavka vSak v ramci vyvoje reality TV nezohledriuji vliv streamovacich platforem,
YouTube a socialnich siti, které nabizeji funkci zivého pfenosu. Pokud jde o klasické televizni
vysilani, internet poskytuje dalSi prostor pro marketing (napf. zverfejnéni dopliikového
obsahu), zvefejnéni jiz odvysilanych epizod a komunikaci s publikem. Ale v posledni dobé se

objevuje velké mnozstvi pofadd, které byly vytvofeny jen pro internetové platformy a v

30 KAVKA, Misha. Reality TV, s. 150.

31 Pfitomnost slavnych osobnosti v poroté nebo mezi pozvanymi experty*kami neni podminka pro vytvoreni popularni reality
show, ale pro nékteré porady to je zpusob, jak zvySit sledovanost, jelikoz kazda celebrita ma svou velkou fanouskovskou
zékladnu.

32 Divacké hlasovani v3ak neni Uplné transparentni, a proto mize byt zmanipulovano. Kvali podvodiim pfi séitani hlasu v
televiznich pofadech Produce 101 a Idol School predstavitelé jihokorejského kanalu Mnet byli odsouzeni k nékolika letim ve
vézeni nebo k pokutam. Viz Mnet vote manipulation investigation. Online. Wikipedia. Dostupné z:
https://en.wikipedia.ora/wiki/Mnet vote manipulation_investigation#. [citovano 2023-05-12].

33 KAVKA, Misha. Reality TV, s. 187.

34 DEERY, June. Reality TV, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques, podkapitola History (negislovano).

3 Tamtéz, kapitola Introduction: Definitions, History, Critiques, podkapitola Recent trends (necislovano).
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podstaté se nikdy neobijevily v televiznim vysilani. V tomto pfipadé se nabizi otazka, jestli

tyto pofady mizeme oznacovat pojmem reality TV, kdyzZ s televizi nemaiji nic spole¢ného.

Nové technologie a platformy skoro neovlivnily subzanry reality show: jak v televizi, tak i na
Netflix nebo na YouTube mizeme sledovat talentové a seznamovaci soutéze, docusoap, hry
a makeover porady. Zménila se vS8ak dostupnost obsahu: publikum si ho mize pustit kdykoliv
a kdekoliv, v nékterych prfipadech je poskytovan zcela zdarma. ZjednoduSila se také
produkce obsahu: tvirci*kyné nemusi mit velky Stab a profesionalni techniku, pro zivé
vysilani sta¢i mit mobilni telefon a stabilni internetové pfipojeni a vysledny produkt mize mit
libovolnou délku. V souc€asnosti celebrity nepotfebuji spolupracovat s televizi, aby mohly
vytvaret a nasledné zprostfedkovavat fanouskim*nynkam svij reality obsah. Nejlépe to
ilustruje korejska popova industrie, ktera je zaloZzena na neustalé komunikaci hudebnikd*ic s
fanousky*nynkami. Kazda kapela nebo tvirce*kyné denné produkuji velké mnozstvi reality
obsahu, které by nebylo mozné odvysilat v tradi€nim televiznim vysilani. Diky flexibilité
internetovych platforem také maji moznost urCovat napln, délku a datum zvefejnéni své
show, produkovat libovolné mnozZstvi epizod a pohotové reagovat na komentare publika.
Existence alternativnich kanalu pro sdileni obsahu vSak neznamena, Ze klasické televizni
show zcela zmizely. Stale se jich produkuje velké mnozZstvi a publikum o né ma zajem, ale

televizni stanice se musely smifit s tim, Ze uz nemaji monopol na vysilani reality poradu.
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2. Subzanry reality TV

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, pojem reality TV mdzeme aplikovat na velké
mnozstvi rdznorodych poradu, které na prvni pohled ¢asto nemaji mezi sebou skoro nic
spole¢ného. A proto jak badatelé zabyvajici se reality TV, tak i televize fadi show do

samostatnych subzanra.

Klasifikovat subZanry Ize na zakladé rdznych kritérii. Annette Hill ve své studii Reality TV
uvadi sice jednoduchou, ale pozoruhodnou klasifikaci: tfidi reality pofady podle toho, jestli
byly natoCeny v realném svété (“world”), nebo v televiznim (‘“television”).*® Do prvni kategorie
muzeme zaradit vSechny porady, natoené v pracovnim nebo domacim prostiedi
protagonisti*ek. Protagonisté*ky v tomto pfipadé nemusi opoustét vlastni prostor, staci, kdyz
do néj pusti televizni Stab. Pofady patfici do druhé kategorie se odehravaji v prostfedich, jez
byla vytvofena pro ucely show: v televiznich studiich (The Voice), lokacich (Pece cela zemé)
nebo domech (Big Brother). Protagonisté*ky téchto show musi opustit znamé prostiedi a

“pfijit” za televiznim Stabem.

2.1. Pohled televiznich akademii na klasifikaci subzanru reality
TV

Klasifikace Hill je vSak pfili§ Siroka, aby mohla pojmout a popsat rozdily mezi subZanry reality
TV, a proto se podivame, ktera kritéria se pouzivaji pfi fazeni televiznich pofadu do
jednotlivych kategorii cen Primetime Emmy Awards. V pravidlech zvefejnénych na webovych

U4

strankach americkych televiznich akademikt*¢ek se kategorie “reality programs” €leni do CtyfF

LTS L]

podkategorii: “structured reality program”, “unstructured reality program”, “reality competition

program” a “game show”.*"

Podle americkych televiznich akademikiu*Cek, structured reality programs neboli
strukturované televizni pofady se vyznacuji tim, Ze jejich obsah je podfizen opakujicim se
déjovym Sablonam. Kazda epizoda takovych show bud mulze mit uzavieny pfFibéh, nebo
spolu s dalSimi epizodami muze vytvaret dramaticky oblouk pofadu. Je vS§ak zasadni, aby se

déj odehraval podle pfedem stanovenych, konzistentnich schémat, jez by sjednocovaly

% HILL, Annette. REALITY TV. New York: Routledge, 2015, s. 9-10. ISBN 978-0-203-08219-5.

37 Tyto pojmy by se dalo pfelozit takto: “reality pofady”, “strukturovany reality pofad’, “nestrukturovany reality pofad”, “reality

soutézni porad’, “hra”. 75th PRIMETIME EMMY® AWARDS, 2022 — 2023 RULES AND PROCEDURES, s. 60-63. Online.

Emmy Awards. Dostupné z:

https://www.emmys.com/sites/default/files/Downloads/2023—rules—procedures—v4.pdf?bust=230406. [citovano 2023-05-12].
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v8echny epizody. Jako pfiklady takovych schémat televizni akademie uvadi rozhovory,

evaluace, ukoly, odhaleni aj.®

Nestrukturované reality pofady by naopak nemély obsahovat Zadna pfedem uréena
schémata a mély by se primarné soustfedit na jednani protagonisti*ek, které se neomezuje
zadnou Sablonou. Takové show v pribéhu jedné nebo vice epizod “zobrazuji ¢innosti, touhy,

Zivotni cesty a cile postav, zdtirazriuji jejich osobnosti, vztahy, povolani, ukoly, projekty atd.”®

Soutézni porady jsou podle televizni akademie charakterizovany tim, Ze jejich ucastnici*e v
ramci pfedem uréeného scénare soutézi o cenu, jez mize mit libovolnou podobu (penize,

trofej, vztah, titul aj.) Do této kategorie patfi talentové a dovednostni soutéze.*

Game show neboli televizni hra se podle pravidel Primetime Emmy Awards primarné
odehrava v televiznim studiu a jeji ucastnici*e musi Celit tzv. mentalnim vyzvam. Kazda
epizoda muze mit uzavienou strukturu, nebo v pfipadé vicefazové hry mize byt propojena s
jinymi epizodami, ale na rozdil od pofadu jinych kategorii, televizni hry nemaji dramaticky
oblouk.*’

Britska filmova a televizni akademie BAFTA ma rozmanitéjSi a v néCem i obecngjsi
kategorie. Ve svych pravidlech pro pfihlaSeni show do soutéZe charakterizuje reality TV jako
porady, jejichz “dcastnici*e jsou umisténi*y do urcitého prostredi nebo formatu a poté jsou
pozorovani*y pii interakcich v ramci situaci uréenych producentem™?. Klicovymi prvky v této
kategorii pofadu jsou interakce mezi uc€astniky*cemi a pfedem nastavena pravidla nebo
prostfedi, a proto sem mohou patfit jak soutéze, tak i docusoap. Naopak hry, kvizy a
talentové show bez zaméfeni na interakce a vyvoj protagonistt patfi do kategorie zabavnich

pofadu, dovednostni a lifestyle show — do kategorie “features”.

2.2. Klasifikace subzanri podle témat a formatu

OdliSné metody tfidéni reality pofadu, které pouzivaji narodni televizni akademie, mohou
plsobit trochu matoucim dojmem, jelikoz obéas zafazuji tytéz pofady do upiné odliSnych

kategorii: napfiklad britska tanecni soutéz Strictly Come Dancing podle kritérii BAFTA patfi

3% 75th PRIMETIME EMMY® AWARDS, 2022 — 2023 RULES AND PROCEDURES, s. 61.

% Tamtéz. s. 62. Puvodni text: “depict the activities, desires, life journeys and goals of characters, highlighting personalities,
relationships, occupations, tasks, projects, etc.” Vlastni preklad autora prace.

4 Tamtéz.

4 Tamtéz, s. 63.

42 BAFTA Television Awards with P&O Cruises, Rules and Guidelines for the 2023 awards, s. 13. Online. BAFTA Television
Awards Dostupne z:

. [citovano

2023 05 12] Puvodnl text: pan‘lc:pants areput into anenwronment or format and then observed mteractmg in
situations devised by the producer’. Vlastni preklad autora prace.
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do kategorie zabavnich pofadu, zatimco americka akademie ji oznaCuje za soutézni porad.

Ruth A. Deller proto nabizi klasifikaci show podle témat a formatu.*?

Jako prvni subzanr Deller uvadi talentové a dovednostni show, ve kterych u€astnici*e bud
soutézi mezi sebou na profesionalni nebo témér profesionalni urovni nebo se spolecné udi
novou dovednost nebo rozvijeji svij talent. Protagonisté*ky takovych show &asto plni rizné
ukoly, vystupuji na scéné nebo jinym zpusobem predvadéji svlj pokrok, jenz je hodnocen
publikem nebo odbornou porotou. Badatel Michael Lovelock ve své studii Reality TV and
Queer Identities upozoriuje na dva hlavni aspekty, které obsahuje kazda talentova nebo
dovednostni show: za prvé soutézici béhem nataceni poradu musi neustale potvrzovat a
aktualizovat svUj vrozeny talent nebo dovednost; za druhé emocionalni reakce soutézicich
na tlak vyvolany tvurci show, nabizi publiku kvalitni podivanou a také vytvafi pocit

autenticity.**

Makeover show jsem uz podrobnéji rozebral v podkapitole zabyvajici se druhou generaci
reality TV, ale méli*y bychom je zminit i v této kapitole, jelikoz tento subZanr ma velkou
popularitu po celém svété. Makeover porady sleduji fyzickou nebo mentalni transformaci
jedince Ci objektu za podpory specialniho expertniho tymu. Lovelock poukazuje na to, Ze
takové show ukazuji jedince, ktery proSel proménou a pfizpusobil se fyzickym ideallim, jako
nékoho, kdo nasel cestu k vlastnimu ja.*® | kdyz tyto idealy mohou byt subjektivni a v nééem i

Skodlivé, vysledna proména je odména, kterou dostavaji u€astnici*e za své usili.

Subzanr observac¢niho reality pofadu, kterému se také fika fly—on—the-wall*®, je Casto
zmiflovan ve spojeni s docusoap formaty a, jak naznacuje nazev, je postaven na principu
Cisté observace: kamera pouze sleduje protagonisty*ky a nezasahuje do jejich jednani. To
v8ak neznamena, Ze v podobnych show chybi jakakoliv inscenace, jelikoz samotna
pfitomnost kamer naruSuje autenticky Zivot pozorovanych. Jako dramaturgicky prvek se
Casto pouziva voice over nebo vysvétlujici text. Observacni metody se mohou objevovat v

pofadech jinych subzanrd, napfiklad v soutézich, kde mame moznost sledovat interakce

mezi soutézicimi béhem plnénim ukold nebo v dobé mezi ukoly.

Na subzanr observacnich pofadl navazuji show natoCené tzv. skrytou kamerou. Hlavni
rozdil mezi t€mito subzanry spociva v tom, Ze protagonisté*ky observacnich poradu védi, ze

je nékdo nataci, zatimco skrytd kamera nahrava opravdu skryté. Skrytd kamera Casto

4 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola
UNDERSTANDING REALITY TV, podkapitola WHAT DOES REALITY TV LOOK LIKE? (ne€islovano).

4 LOVELOCK, Michael. Reality TV and Queer Identities. Palgrave Macmillan Cham, 2019, s. 9-10. ISBN 978-3-030-14215-5.
4 Tamtéz, s. 10.

46 Tento pojem by se dalo preloZit jako “moucha na zdi".
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zachycuje nevhodné az kriminalni chovani, poruseni pravidel (napf. nedodrzeni hygienickych

norem v poradech o restauracich) nebo vtipné reakce na nezvyklé situace.

Tretim subzanrem, ktery vyuziva principu nezasahovani produkéniho tymu do déni pfed
kamerou, je video denik. Protagonisté*ky pofadl tohoto subzanru sami*y rozhoduiji, co a jak
bude natoCeno, Casto bez jakékoliv pomoci televizniho Stabu. Tento subzanr se také
vyznacuje tim, ze jeho aktéfi*ky mluvi pfimo k divactvu, sdileji s nim své problémy a radosti
a v pfipadé zivého vysilani vybizeji k otazkam v chatu, aby navazali*y dialog. Ackoliv Cisté
denikovych pofadl neni mnoho, televize pouzivaji denikové metody v pofadech jinych
subzanru, napfiklad v soutézich, kdyz soutézici potfebuji sdélit publiku nebo tvircdm*kynim
své pocity a nazory, ale nechtgji to délat pred ostatnimi soutézZicimi. Format video deniku si
ziskal velkou popularitu na YouTube a socialnich sitich, kde se rozsifil pod nazvem viog

neboli video blog.

Jiz zminéné docusoap porady se v klasifikaci Deller objevuji pod pojmem scripted reality*,
ale Lovelock pouziva termin docusoap. Podle Lovelocka tento subzZanr je historicky
nejnovéjsi, jelikoz se stal popularnim az kolem roku 2010. Prvni docusoap show se
zaméfovaly na vztahy obycCejnych lidi v domacnostech nebo na pracovistich a “spojovaly
vizuélni a tematicke tropy dokumentu a narativni strukturu soap™®. Soutasné docusoap
show se uz neomezuji na jedno pracovisté, jejich oblast zajmu se vyrazné rozsifila: takové
porady jako The Only Way is Essex nebo The Real Housewives ukazuiji zivot skupin lidi v
konkrétnim mésté nebo regionu. Zarover se jesté vice priblizily fikénim pofadum: Lovelock
poukazuje na zménu vizualniho stylu takovych pofadu (atraktivni titulkova sekvence nebo
nediegeticka hudba) a zplsob stfihu, ktery spiSe vytvari dramatické linky, nez aby reagoval
na udalosti, které se realné staly.*® Deller podotyka, Ze tento subZanr zobrazuje pfemrsténou
verzi realnych zivotd svych uc€astniku*ic, ktera je doplnéna o smyslené scény, a proto ho
oznadujeme spiSe za upravenou realitu nez za fikci.®® Navic moderni show porad zachycuji
autentické emoce a incidenty, které ¢asto narusuji pfedem urCeny scénaf, odhaluji vétSinou
skryty televizni $tab nebo porusuji &tvrtou zed. V téchto okamzicich si divactvo mlze

uvédomit, Ze to je pofad reality show, ktera neni zcela fikéni.

Socialni a lifestyle experimenty €asto spojuji prvky nékolika subzanrd, napfiklad kombinuji
denikové nebo observalni pasaze s ukoly, za splnéni kterych mize byt ziskdna odména.

Ugastnici*e takovych show obvykle museji zménit Zivotni styl a Zit nebo chovat se podle

47 Tento pojem by se dalo preloZit jako “inscenovana reality show”.

48 LOVELOCK, Michael. Reality TV and Queer Identities, s. 10. Pavodni text: “melding the visual and thematic tropes of
documentary with the narrative structure of a soap.” Vlastni pfeklad autora prace.

4 Tamtéz, s. 11.

S0 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola
UNDERSTANDING REALITY TV, podkapitola WHAT DOES REALITY TV LOOK LIKE? (ne€islovano).
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pfedem uréeného systému pravidel. Tyto pofady ¢asto obsahuji edukativni prvky, napfiklad
tvarci*kyné show Dovolena v Protektoratu se snazili*y zabavnou formou zobrazit, jak vypadal

kazdodenni Zivot &eskych obyvatel v obdobi Protektoratu Cechy a Morava.

Ve své studii Deller také zminuje subzanr diskuzi ve studiu, které ¢asto probihaji formou talk
show: moderator*ka diskutuje s hostem*kou v televiznim studiu pfed Zivym publikem.5'
Avsak prvek moderované diskuze s byvalymi Uu¢astniky*cemi nebo s experty*kami se ¢asto
objevuje v pofadech jinych subzanru, napfiklad jako specialni epizoda nebo podpurna reality
show, ktera nabizi byvalym uc€astnikim*cim hlavni show dodateény prostor k vyjadreni.
Takové podplirné show poskytuji publiku hlubsi vhled do Zivota jejich oblibenci*kyn, aniz by

néjakym zpuisobem ovlivnily nebo prozradily déj budoucich epizod.

VSechny dalSi reality pofady, které neodpovidaji kritériim vySe popsanych subzanrd, Deller
zafazuje do kategorie ostatnich faktickych show. Patfi sem napfiklad true crime porady,
kvizy, sportovni porady, variety nebo televizni magaziny. Tyto pofady sice obsahuji znamky
reality show, napfiklad reakce obyCejnych lidi na urcité udalosti, rozhovory s hvézdami nebo

nazory experti*ek, ale nejsou tvofeny podle schémat popsanych vyse.

Lovelock na rozdil od Deller oznaduje jako samostatny subzanr formaty intimate strangers®,
které sleduji souziti skupiny cizich lidi na omezeném prostoru, a jako hlavni pfiklady uvadi
show Survivor, Big Brother nebo Love Island.%® Pro tyto pofady je zasadni, aby jejich
uCastnici*e se na zacCatku show neznali*y mezi sebou a aby misto, na kterém probiha
nataceni, bylo néjakym zpusobem odtrzeno od realného svéta, a proto jednou z
nejpopularngjsSich lokaci je ostrov. Nékteré show vSak dovoluji u€astnikiim*cim kontakt s
realnym svétem, napfiklad jim jsou povoleny telefonaty s blizkymi nebo, a to pfedevSim v
seznamovacich pofadech, jsou aktéfi*ky vyslani na rande na skute¢na mista. Formaty
intimate strangers pomoci skoro neustalého sledovani aktérd*ek nabizi publiku zaznam
autentickych emoci a napéti, které vznika na zakladé individualnich odliSnosti, omezeného

prostoru a pfipadné i soutéZivosti.

Je zajimavé, Ze Deller ani Lovelock nezminuji seznamovaci pofady, které sice mohou patfit
do kategorie intimate strangers, ale maji jednu vyraznou sloZku, ktera je odliSuje od v8ech
ostatnich subZanrd: nalezeni Zivotni lasky je v nich prezentovano jako hlavni cil. Na rozdil od
jinych soutézi, které nabizeji svym vit€zim*kam hmotné nebo nehmotné ocenéni,

vyherci*kyné seznamovacich show jako hlavni cenu dostavaji citové propojeni s jinym

5" DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola
UNDERSTANDING REALITY TV, podkapitola WHAT DOES REALITY TV LOOK LIKE? (ne¢islovano).

52 Tento pojem by se dalo preloZit jako “blizci cizincr.

% LOVELOCK, Michael. Reality TV and Queer Identities, s. 9.
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Clovékem, coz je docela vyjime¢na a zvlastni cena. Demonstrace osobnich talentd nebo
vylepSeni fyzického a mentalniho stavu se v téchto show pouZivaji pouze jako nastroj k
ziskani partnera*ky, ktery rozhoduje podle vlastnich subjektivnich kritérii. A to znamena, Ze
holy talent ani kreativita nezaruCuje soutézicim vitézstvi, pokud mezi nimi a dalSimi

protagonisty*kami neni zadna chemie.

V soucCasné dobé existuje velké mnozstvi hybridnich reality pofadu, které kombinuji prvky
hned nékolika subzanrd. Dlvody k tomu jsou jasné: diky spojeni riznych dramaturgickych
metod vznikaji obsahové pestfejSi dila, které mohou nabidnout publiku intenzivnéjsi divacky
zazitek. Tato pestrost vSak v nékterych pfipadech mize byt i nevyhodou hybridnich show,
pokud nemaji uplné pfesnou dramaturgii: velké mnozstvi informaci a dramaturgickych
postupll mize zmast divactvo nebo zpusobit potize televizi, ktera nebude schopna zaradit

format do potfebného vysilaciho slotu.

18



3. Reality TV vs. Realita

Jsou reality porfady vlbec realné? Dovolim si tvrdit, Ze si tuto otazku polozil*a kazdy*a
divak*Cka reality show aspon jednou v zivoté. Nazory na internetu se rlzni: najdeme jak
pozitivni nebo pfinejmensim shovivavé ohlasy, tak i zcela negativni komentafe. Nejvice mé
zaujala odpovéd uZivatelky informaéniho portalu Quora, ktera napsala, Ze “pokud vazné
vérite, Ze reality show jsou redlné, tak se prilis moc divate na televizi™**. Tento nazor zni
ponékud radikalné, ale myslim si, Ze dobfe ilustruje postoj odpurcud*kyn tohoto zanru. Ale jak

je mozné, zZe se publikum nemUlze shodnout, jestli reality pofady jsou nebo nejsou realné?

Pravdépodobné proto, Ze minéni komentujicich je &asto ovlivnéno formaty, se kterymi se
setkali*y bud jako divaci*¢ky, nebo jako ucastnici*e, pfipadné o nich slySeli*y od kredibilniho
zdroje. Z Cehoz logicky vyplyva, Ze divak*Cka observacniho pofadu natoCeného skrytou

kamerou muze mit na reality TV jiny nazor nez obdivovatel*ka docusoap.

Chtél bych také zminit, ze néktefi*é kritici*Cky uvadi dokumentarni serialy jako opozitum
reality TV: dokumenty podle nich zachycuji realitu objetivné a seriézné, zatimco reality
pofrady jsou manipuluji s realitou pro zabavu publika. Podobné srovnani je na misté, pfestoze
argumenty zni ponékud pfedpojaté. Jak dokumenty, tak reality TV pracuji s realitou, ale
pouzivaji rozdilné pristupy. Novinafka Kathryn VanArendonk charakterizuje reality TV jako
zanr, ktery se zaméfuje predevSim na vypravéni pfibéhu a hleda pro né&j nejvhodnégjsi
protagonisty*ky, zatimco pro tvirce*kyné dokumentarnich serialu jsou dulezitéjsi prave lidé.>
Av8ak to, Ze dokumenty jinak pracuji s uchopenim reality, neznamena, Ze pouzivaji jiné
techniky. Védec Jonathan Bignell upozorfiuje, Ze néktefi*é dokumentaristé*ky také Casto
manipuluji s realitou pfi praci na svych filmech: pouZivaji scénafe, rekonstruuji udalosti, které
se plvodné odehraly mimo zabér kamery, nebo zadaji ucinkujici, aby zopakovali*y repliku
nebo akci, pokud nebyly dobfe zaznamenany.®® Zachycena realita muZe byt vyrazné

upravena v postprodukci, coz je jedna z technik, které ¢asto pouzivaiji tvarci reality show.

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, kazdy subZanr ma jinak nastavenou miru
inscenovanosti, podobné to mohou mit pofady v ramci jednoho subzanru. Néktefi*é
Ucastnici*e dostavaji dost prostoru k improvizaci, zatimco jini*é¢ musi nacviCovat pfedem

napsané repliky. Navic reality show €asto pouzivaji formalni prvky, které jsou pfiznacné pro

54 DELLCERRO, Evelyn [Quora: @Evelyn Dellcerro]. [Are reality TV shows actually real?]. Komentaf pod pfispévkem. Dostupné
z: Quora, https://gr.ae/py74RY7. [citovano 2023-05-12]. Plvodni text: “If you actually believe that reality shows are real, then
you've been watching too much tv.” Vlastni preklad autora prace.
% VANARENDONK, Kathryn. Docuseries Are Not So Different From Reality TV. Online. Vulture. 2020-10-13. Dostupné z:
hitps://www.vulture.com/2020/10/docuseries-reality—tv—the-vow.html. [citovano 2023-05-12].
% BIGNELL, Jonathan. Big Brother: Reality TV in the Twenty-first Century. Palgrave Macmillan, 2005, s. 68. ISBN
978-1403916853.
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fikéni dila: nediegeticka hudba, cliffhangery a upoutavky na konci epizod, dramaticky vyvoj
postav nebo linek, stfih. Dal§im dllezitym faktorem v posouzeni “realnosti” pofadu muaze byt
ochota tvarcu*kynn show oteviené pfiznat, jak zasahuji do déni pfed kamerou, napfiklad
pomoci varovného titulku na zacatku kazdé epizody (The Only Way Is Essex), nebo pomoci
obeznameni divactva se skuteCnosti, ze v pofadu ucinkuje herec*ka nebo expert*ka v

utajeni, ktery*a bude provokovat nic netusici aktéry*ky (Souboj restauraci).

June Deery tvrdi, Ze pravé kombinace spontaniety a inscenovanosti pfitahuje divactvo vice
nez hola realita. Neustalé zpochybriovani autenticity show je podle ni soucasti divackého
zazitku: “muzZeme posoudit, nakolik upfimni*é jsou Ucastnici*e k publiku, k ostatnim
ucastnikiim®*cim nebo k producentim*kam; nebo nakolik upfimni*é jsou producenti*ky ve

vztahu k publiku, k tcastnikim*cim nebo k jinym ¢lenim*kam produkéniho Stabu” .’

Vzhledem k vySe uvedenému je na misté, abych pfeformuloval svou Uvodni otazku, jelikoz jiz
vime, Ze reality TV obsahuje jak prvky fikce, tak i do jisté miry objektivni zaznam reality. Co
je v reality show realné, autentické, a co naopak je zcela inscenované? Na tuto otdzku se

pokusim odpovédét v dalSich podkapitolach.

3.1. Realné v reality show

Pokud se podivame na seznam ucinkujicich v reality show, co se pravé vysila v televizi, tak
pravdépodobné pozname jen jméno moderatora*ky nebo jména pozvanych celebrit. Pro
reality pofady je pfiznacné, ze v nich uc€inkuji obyc€ejni lidé, pfipadné celebrity, které vystupuji
sami za sebe. V nékterych pfipadech se v reality pofadech objevuji herci*ky, ktefi*é hraji

pfedem dané role, ale tomu se budeme vénovat pozd§ji.

Reality TV se pySni tim, Zze dava medialni prostor vSem zajemcum*kynim nebo v pfipadé
televiznich prankd i nahodnym kolemjdoucim, ktefi*é¢ se omylem ocitli*y v zabéru kamery.
Badatelka Laura Grindstaff upozornuje, Zze uc€astnici*e reality show od zacatku feSi néjaky
problém nebo se nachazi v krizi®®: nejsou spokojeni*y se svym vzhledem, hledaji
partnera*ku, potfebuji penize. Diky tomu se divactvo mlze jednoduse ztotoznit s U€inkujicimi
nebo naopak mit vétSi odstup od problému, které jsou ukazany na obrazovce. Badatel
Randall L. Rose a badatelka Stacy L. Wood na zakladé svého vyzkumu zjistili*y, Ze u€inkujici

by také méli*y byt v né&fem vyjimeéni*é, napfiklad byt krasni*é¢ nebo mit specialni

5" DEERY, June. Reality TV, kapitola Reality status, podkapitola Defining the reality TV (neéislovano).
% GRINDSTAFF, Laura. Reality TV and the Production of 'Ordinary Celebrity': Notes from the Field. Online. Berkeley Journal of
Sociology, vol. 56, The Popular (2012), s. 26. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/23345258. [citovano 2023-05-12].
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dovednosti.® Ackoliv vyjimeCnost a obygejnost mohou pUsobit jako protichtidné
charakteristicky, podle mého nazoru pravé pfitomnost problému pomaha vyjimecnym
protagonistiim*kam byt vice pfistupnymi pro publikum, coz je dal$i vypravécska technika,

ktera spojuje reality TV a fiktivni pfib&hy.

Jak jsem jiz zmifioval v pfedchozich kapitolach, nékteré reality formaty slibuji trvalé zmény
osobniho zivota ucastnikl*ic, ale i ty, jez zadnou zménu nenabizi, pocitaji s tim, ze kratka
ucast na show bude mit pro U€inkujici nékteré dasledky, napfiklad budou dostavat zpétnou
vazbu od svého okoli nebo od neznamych lidi na internetu. Tento aspekt je také soucasti
realného: jelikoz ucastnici*e vystupuji sami za sebe a vefejné sdili své osobni informace,
mohou se jednoduSe stat obétmi nenavistnych Gtokli nebo minimalné pFestanou byt

anonymni, coz muze slouzit jako dukaz jejich upfimnosti a autenticity.

DalSim dudlezitym realnym prvkem, ktery ¢asto zminuji ve svych komentafich zastanci*kyné
reality show, jsou zivé emoce. Tvurci*kyné reality pofadll ve velké mife spoléhaji na to, ze
publikum bude proZivat déni na obrazovce spolu s ucinkujicimi. Pro€ by jinak dale sledovalo
jejich pofad? Zatimco nékteré celebrity jsou schopny zahrat emoci, ktera se od nich oekava,
herecké vedeni obyc€ejnych lidi, jiz nepocitaji s tim, Ze budou muset hrat, mize byt naro¢né.
A proto tvar¢i tym musi vytvofit situace, které pfirozenym zplsobem vyvolaji urcité reakce v

ucinkujicich nebo v pozorovatelich*kach, pokud se porad nataci pred zivym publikem. | kdyz

tyto situace jsou umélé, reakce na né jsou vétSinou autentické (slzy, nastvani, pfekvapeni).

Avsak vyvolané emoce nemusi odpovidat o¢ekavani tvarcl*kyn: i pfes pfednataceci castingy
a pripravy, je skoro nemozné presné predpovédét, jak se konkrétni osoby budou chovat pod
tlakem nebo v napjatych situacich. Proto ob¢as muzeme vidét scény, ve kterych ze sebe
ucinkujici strhavaji mikroporty a odchazeji do zakulisi nebo se hadaji se stabem. Zaroven
neni mozné predem zjistit, jestli se béhem nataeni neobjevi skutecnost, ktera donuti
ucastnika*ci odejit z poradu (fyzicky Uraz, nevhodné chovani, reputaéni problém) nebo ktera
prerusi samotné nataceni (COVID). V pfipadé televiznich soutézi by také nemélo byt mozné
predpovédét prubéh eliminace a jméno vyherce*kyné. Ackoliv se toto pravidlo ne vzdy
dodrzuje®, chtél bych ho zafadit do kategorie realného, jelikoz tvirci*kyné mnoha reality

pofadu tvrdi, Ze nemaiji vliv na vysledek soutéze.

% ROSE, Randall L., WOOD, Stacy L.. Paradox and the Consumption of Authenticity through Reality Television. Online. Journal
of Consumer Research, vol. 32 (2005), ¢.2, s. 291. Dostupné z: http://www.jstor.org/stable/10.1086/432238. [citovano
2023-05-12].

% Podle bulvarnich médii jméno vyherce indické mutace talentové show /dol bylo zvefejnéno jesté pred ukonéenim online
hlasovani. Viz BHAT, Mumtaz Hussain. Indian Idol 13 Finale Winner Name Leaked. Online. The Siasat Daily. 2023-04-01.
Dostupné z: https://www.siasat.com/indian—idol—13—finale—winner—name-leaked—check—here—2559171/. [citovano 2023-05-12].
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Jako dalsi prvek realného June Deery uvadi vizualni stranku reality show: v pofadech se
objevuje jen ten material, ktery byl realné natoCen, protoze v postprodukci pfidané specialni

efekty mohou odradit divactvo.®'

3.2. Inscenované v reality show

Nez zacneme vyjmenovavat vSechny inscenované prvky, vratme se k charakteristice rozdilu
mezi dokumentarnimi serialy a reality TV novinarky Kathryn VanArendonk: dokumenty se
soustfedi na lidi, reality TV vytvafi pfibéhy, do kterych hleda vhodné protagonisty. Ve svém
¢lanku VanArendonk upozoriuje na dalSi rys reality TV: pfibéhy, které vypravi, by se nikdy
nestaly, kdyby tvarci*kyné show neméli*y potiebu je natocit.?? Skupina soutéZicich by
nemusela pfezivat na exotickém ostrové, dvé rodiny by si nikdy na deset dni nevyménily
manzelky. Situace, ve kterych se nachazi aktéfi*ky reality pofadu, jsou uméle konstruovany

pro potfeby show a je malo pravdépodobné, Ze by se odehraly za pfirozenych okolnosti.

V pfedchozi podkapitole jsem jako hlavni prvek realného v reality TV uved! u€ast obyCejnych
lidi. Toto tvrzeni nebudeme vyvracet, jen k nému dopinime jednu poznamku. VSechny
porady, ve kterych se nepracuje s zachycenim reakci nahodnych lidi v anonymnim prostoru,
své UcCastniky*ce si peclivé vybiraji. Tvurci*kyné mohou obsadit lidi s vyraznéjSi nebo
vybusnou osobnosti, ktefi pak budou vyvolavat konflikty s jinymi u€astniky*cemi a stanou se
pfedmétem vielych internetovych diskuzi, nebo pfedstavitele*ky mensin pro pestiejsi slozeni
UCinkujicich. Tvaréi tym také muze urcit budouci role Ucastniku*ic (hlavni zaporak*cka,
favorit*ka publika aj.), néktefi*é z nich to dokonce sami*y reflektuji, napfiklad ucastnik*ce
tfinacté série show RuPaul's Drag Race Kandy Muse, b&éhem herecké challenge oznamil*a,
Ze si vybral*a postavu zaporacky, protoze ji dobfe vystihuje. Jini*é u€astnici*e mohou popirat
pfedurCenou roli a snazit se napravit svou reputaci, napfiklad jiny*a ucastnik*ce show
RuPaul's Drag Race Phi Phi O'Hara po svém navratu do pofadu tvrdil*a, Ze uz nebude

padouchem.

Tyto pfeduréené role v§ak nenuti ucinkujici chovat se jednim konkrétnim zplisobem, protoze
nedostavaji presné scénafe a nemusi odfikavat pfedem napsané repliky. Toto se ale
nevztahuje na skutecné herce*ky, ktefi*é byvaji zaméstnani*y tvaréim tymem, aby zahrali*y
urcité role. Nékteré formaty to pfiznavaji od zacCatku, jiné predstiraji, ze ukazuji pfibéhy

realnych lidi, ale Spatné herectvi a umélé dialogy dokazuji opak.

51 DEERY, June. Reality TV, kapitola Reality status, podkapitola Real elements (negislovano).
52 VANARENDONK, Kathryn. Docuseries Are Not So Different From Reality TV.
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Absence pfedem daného scénafe nezarucuje, Ze se protagonisté*ky budou chovat jako ve
svém realném zivoté. Laura Grindstaff tvrdi, Ze “hosté*ky talk show a ucastnici*e reality TV
védi, Ze se od nich oéekava, Ze budou hrat lepsi verzi sebe sama”.®® V nékterych pfipadech
se protagonisté*ky naopak chovaji hufe nez obvykle: zamérné vyvolavaji dramata, aby
dostali*y vice prostoru ve vysilani, IZzou o své minulosti nebo nezvladaji tlak soutéze a
prestavaji se ovladat. Ugastnice ¢eské verze pofadu MasterChef Pavlina Lubojatzky v roce
2019 rozdélila fanousky*nynky soutéze na dva tabory: velka ¢ast publika ji nenavidéla kvuli
vyraznym projevim emoci béhem napjatych ¢asti vyzev. AvSak jak jeji blizci, tak i tvaréi tym

tvrdi, Ze ve svém realném Zzivoté je klidné&jsi a milejsi.**

Produkéni tym také maze upravovat vzhled ucastniki*ic (ménit oble€eni, schovavat tetovani

aj.), a to znamena, Ze mohou byt prezentovani*y Uplné jinak, nez jaci*ké ve skute€nosti jsou.

DalSim inscenovanym prvkem je samotny format show, ktery je ovlivnén vice faktory:
pozadavky televize, financovanim, produkénimi moznostmi, napady tvUrci*kyn. Pocet
protagonisti*ek, poCet a vzhled lokaci, poCet epizod a jejich délka, vizualni styl, napln
soutéznich vyzev nebo otazek, pravidla eliminace a velké mnozstvi dalSich parametru, které
uréuji, jak bude vypadat vysledny produkt, jsou pfedem pfipraveny tviréim tymem. Takové
dramaturgické prvky jako nefekané navraty eliminovanych (castniki*ic nebo docasné
zruSeni eliminace jsou také ukotveny v pravidlech pofadi a mohou se opakovat v riznych
sériich téhoz formatu. Dodrzovani jasnych narativnich 8ablon je také spojeno s divackym
oCekavanim: publikum od zacatku vi, Zze na konci série bude vyhlasen*a vitéz*ka soutéze
nebo ze se v poloviné epizody vzdy objevi déjovy zvrat. Produkéni tym pak ma moznost toto
oCekavani zesilit, napfiklad posunutim popularni vyzvy do druhé poloviny série, nebo
vyvratit, napfiklad ne¢ekanym pfidanim novych ucastnik(*ic. Nékteré Casti epizod pofadl se
nataci striktné podle scénare, napfiklad Uvodni a zavéreéné slovo moderatora*ky, vysvétlujici

komentare, vtipy na odleh&eni, pofadi pfedstaveni ucinkujicich apod..

Samotna pfitomnost kamer je podstatnym aspektem inscenace, jelikoz v realnych svétech
protagonisti*ek reality show zadné kamery nejsou. June Deery podotyka, ze ucastnici*e
pofadu vétSinu €asu naprosto ignoruji pfitomnost tvdréiho tymu, pfestoZze v nékterych
pfipadech musi stat nebo sedét na nepfirozenych pozicich jen proto, aby nikdo z nich nebyl
zady ke kamefe.®® V nékterych pripadech tvlrci*kyné mohou pozadat protagonisty o

opakovani akce nebo repliky, pokud se je nepodafilo nato€it na prvni pokus.

% GRINDSTAFF, Laura. Reality TV and the Production of 'Ordinary Celebrity': Notes from the Field, s. 27. Pivodni text:
“talk-show guests and reality-TV participants understand that they are expected to play heightened version of themselves.”
Vlastni pfeklad autora prace.

64 TV Nova. Jaka byla Pavllna LubOJatzky? Tohle o ni prozradll Stab. 2022 09- 22 Dostupné z:

ab. [citovano

2023-05. 12].
% DEERY, June. Reality TV, kapitola Reality status, podkapitola Staged elements (necislovano).
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Jsou ale pfipady, kdy ucastnici*e oteviené pfiznavaji pfitomnost kamer, napfiklad kdyz chtgji
sdilet s publikem svou reakci na déni, ale nechtéji, aby to védéli*y ostatni uc€inkujici.
VétSinou udélaji néjaké gesto smérem ke kamere (napf. obrati oci v sloup), nebo vyjadfi svij

nazor b&hem osobni zpovédi.

Postprodukce, pfedevsim stfih, mize vyrazné ovlivnit vyslednou podobu show. Ve stfizné se
mohou upevnit linky nejvyraznéjSich uc€astnikl*ic a pfizplsobit pofad klasické tfiaktové
struktufe vypraveéni, zvukovy podkres doda potfebné emoce (napéti, radost, zmateni) nebo
zdlrazni vtipné momenty, manipulace s nato¢enym materidlem umozni posileni realné
probéhlého konfliktu nebo vytvoreni fik€niho. Néktefi*é nespokojeni*é protagonisté*ky reality
show si Casto stéZuji, ze jejich slova byla vytrzena z kontextu nebo jejich reakce na jednu
udalost ve vysledku nasledovala po Uplné jiné akci.®® Ale ne vzdy editace natoceného
materialu znamena zkresleni reality: vysvétlujici voiceover doprovazejici konkrétni udalost
muze pomoct divactvu lépe pochopit motivaci Ucinkujicich. PFizpusobeni materialu pfedem
danému schématu ulehluje jeho konzumaci a udrZzuje divackou pozornost. Deery tvrdi, Ze
velké mnozstvi pofadl pouziva dramatické schéma problém — chaos — rozreSeni, které
umoziiuje odvypravét uceleny piibéh na prostoru tficeti nebo Sedesati minut.®” Tvarci*kyné
poradu, jez se vysilaji po natoCeni vS§ech nebo skoro vSech epizod, maji moznost si vybrat, &i
pfibéhy a v jaké podobé& se dostanou do vysilani, libovolné je kombinovat a pfipadné

pridavat faleSné linky, aby findle show nebyla prozrazena pfili§ brzo.

Ackoliv se mlze zdat, ze inscenovanych prvkl je v reality pofadech mnohem vice nez
realnych, neznamena to, ze reality show jsou skoro zcela smysSlené. Podle mého nazoru
pfitomnost inscenovanych elementd v kvalitné nastavené produkci neznehodnocuje
autentické projevy obycejnych lidi, protoze pravé ony jsou nejdulezitéjSi soucasti reality TV.
Navic vétSina publika si uvédomuje, Ze reality pofady nejsou objektivnim zaznamem reality, a

ma na nich rada kombinaci realného a zabavného.

% CHANDRA, Jessica. How Regular People Get Turned Into The Most Hated People On TV. Online. Elle Australia. 2017-10-19.
Dostupné z: https://www.elle.com.au/culture/reality-tv-villains-creating-a-monster-documentary-14721. [citovano 2023-05-12].
5 DEERY, June. Reality TV, kapitola Reality status, podkapitola Staged elements (negislovano).
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4. Struktura televizni soutéze

Televizni soutéze mohou mit riznou podobu: nékteré se zamérfuji na talenty a dovednosti
soutézicich, jiné se soustfedi na jejich povahové nebo fyzické prednosti. Uginkujici mohou
soutézit v tymech nebo jednotlivé. Soutéz mize mit vyherce*kyni na konci kazdé epizody
nebo aZ na konci série. VSechny soutézni porady v8ak obsahuji dva zasadni prvky, které v
podstaté definuji tento subzanr a odliSuji ho od ostatnich: u€inkujici soupefi o pfedem
oznamenou cenu; ucinkujici v pribéhu soutéze plini rizné ukoly, aby prokazali*y svou
uspésnost. Jak jiz bylo zminéno v pfedchozich kapitolach, vyhra mize mit jak hmotnou
podobu (napf. penize, auto, ro¢ni zasoba urcitého produktu), tak i nehmotou (napf. titul,

romanticky vztah), je vSak zasadni, aby soutézici méli*y o co “bojovat”.

V predchozi kapitole jsem zjistil, Ze kvuli nastaveni formatu, které urCuje jeho vizudlni a
obsahovou podobu, a postprodukci, je struktura velkého mnozZstvi reality pofadl podobna
struktufe fikéniho pfibéhu. Tyto pofady maji dramaticky oblouk plny zvratl a vypjatych emoci
a jejich postavy podobné jako protagonisté*ky fikénich narativl diky pfekonani prekazek
prochazi osobnim vyvojem. Show vzdy koné&i grandiéznim finale, které uzavira vypravéné

linky a motivy a muze mit katarzni efekt jak pro uc¢astniky*ce, tak i pro publikum.

V nasledujicich podkapitolach se podivame na strukturu soutéznich pofadid a popiseme
jednotlivé prvky, diky kterym televizni soutéZze maiji podobu ucelenych pfibéhd kombinujicich
inscenované a dokumentarni komponenty. Nejdfive se zaméfime na postavy reality show a

pak rozebereme narativni techniky, které uplatriuji tviirci*kyné pfi konstrukci svych pofada.

4.1. Postavy

4.1.1. Soutézici

Ugastnici*e jsou nejdllezit&jsi soudasti jakékoliv reality show. Podle Tonny Krijnen a Eda
Tana bereme pofady a v nich vypravéné pfibéhy vazné, pokud se soutéZici chovaji
autenticky.®® Jednoduse fe¢eno pokud jim véfime a miZzeme se na né emocionalné napojit.
Ale autentické chovani nemusi vzdy stacit. Pokud postavy fikéniho nebo dokumentarniho
dila nemaji zajimavé povahy nebo Zivotni pfib&hy, nas zajem o sledovani takového dila
muze znacné klesnout. DalSim divodem, pro¢ se ztotoZriujeme s protagonisty*kami reality
show, je sdileni podobnych hodnot, koni¢kl, povahovych ryst nebo kulturniho backgroundu.

Bryan E. Denham a Richelle N. Jones ve své studii uvadi, ze “velké mnozstvi Zen a

% KRIJNEN, Tonny, TAN, Ed. Reality TV as a moral laboratory: A dramaturgical analysis of The Golden Cage. Communications,
vol. 34 (2009), s. 450-451. Dostupné z: https://doi.org/10.1515/COMM.2009.027. [citovano 2023-05-12].
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zastupct*kyn mensin s mensi pravdépodobnosti prestanou sledovat [show], kdyZ se dokaZzi
ztotozZnit s tcastniky*cemi"®®. Divactvo reality pofad(l vak neni jednotné, a proto je zasadni,

aby soubor uc€inkujicich byl riznorody, diverzni.

O diverzitu se musi postarat produkéni tym pofadu, ktery vybira ucastniky*ce bé&hem
castingu. V nékterych zemich se kanaly musi Fidit specialnimi kvétami, které zarucuji
reprezentaci mensin v televiznim vysilani. Jiné produkce hledaji diverzni obsazeni pro
zlepSeni své reputace.”® AvSak reprezentace nemusi mit vzdy pozitivni efekt. V samotném
zakladu soutéznich pofadu je ukotvena skuteCnost, ze nékdo vyhraje a nékdo naopak
prohraje. Z toho vyplyva, Ze pokud predstavitelé*ky vétSiny stale budou porazet
predstavitele*ky mensin, televize bude jen potvrzovat jiz existujici stereotyp, ze lidé patfici k
rasovym, genderovym nebo sexualnim mendindm maji mensi hodnotu, a proto nemaji Sanci
vyhrat. Nékteré tvarci tymy také chtéji naplnit urcité kulturni stereotypy, napfiklad feminni
gay, maskulinni lesba, bohaty spratek, tvrdohlavy duchodce, hystericka zena Cerné pleti
apod., kvuli ¢emuz hledaji ucinkuijici, ktefi*é nejlépe spini jejich pozadavky.”" Zastupci*kyné
mensSin také mohou byt zobrazeni*y jako podivini*ky pro komické odleh&eni pofadu, nebo
naopak jejich pfislusnost do marginalizované skupiny maze byt zaml¢ena, napfiklad kdyz
homosexualni vztah je prezentovan jako pratelstvi.”? Bryan E. Denham a Richelle N. Jones
upozorfiuji, ze nékteré show zamérné vytvareji napéti mezi mladSimi a starSimi

soutézicimi™, jiné neobsazuiji lidi nad 41 let™.

Produkéni tymy oslovuji potencialni zajemce*kyné o ucast v reality show pomoci specialni
vyzvy neboli casting call na socialnich sitich nebo na webovych strankach kanalu nebo
streamovaci platformy. Casting call obsahuje stru¢né informace o show a pozadavky, které
musi zajemce*kyné splnit, aby se dostal*a do konkurzu. VétSinou produkéni tym pozaduje
zaslani kratkého videa, ve kterém se zajemce*kyné stru¢né predstavi a pfedvede svj talent
nebo vysvétli svou motivaci.” Tato videa se vétSinou neobjevuiji ve finalnim stfihu poradu, ale
muze se stat, Zze tvarci tym zvefejni video popularnich ucastniki*ic. Konkurzy ucastniki*ic,

ktefi*é zfejmé prosli urcitou preselekci, natoCené pred zivym publikem a porotou jsou

% DENHAM, Bryan E., JONES, Richelle N.. Survival of the Stereotypical: A Study of Personal Characteristics and Order of
Elimination on Reality Television. Online. Studies in Popular Culture, vol. 30 (2008), €. 2, s. 94. Dostupné z:
https://www.jstor.ora/stable/23416126. [citovano 2023-05-12]. Puvodni text: “Large numbers of women and minorities are less
likely to quit watching when they can identify with certain contestants”. Vlastni pfeklad autora prace.

" DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola HOW REALITY TV
CHANGED THE WORLD, podkapitola DIVERSITY IN REALITY TV (necislovano).

" Tamtéz, kapitola WHAT HAPPENS IN REALITY TV?, podkapitola REALITY TV CHARACTERS (necéislovano).

2 Tamtéz, kapitola HOW REALITY TV CHANGED THE WORLD, podkapitola DIVERSITY IN REALITY TV (negislovano).

7 DENHAM, Bryan E., JONES, Richelle N.. Survival of the Stereotypical: A Study of Personal Characteristics and Order of
Elimination on Reality Television, s. 85.

" Tamtéz, s. 91.

s Tvirci soutéze Squid Game, inspirované stejnojmennym serialem, poZaduiji, aby soutéZujici poslali minutové video, ve kterém
vysvétli svou soutézni strategii a feknou, kam utrati vyhru v pfipadé vitézstvi. Pfedpokladam, Zze odpovédi a vzhled zajemce
hraji kli¢ovou roli v selekci G¢inkujicich.Viz THAO Ph|II|pe Do You Want to Play the ‘Sqwd Game’? Now You Can Onllne
TUDUM. 2022-06-14. Dostupné z: https: | a
[citovano 2023-05-12].
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nedilnou soucasti takovych talentovych pofadl jako /dol/ nebo X Factor. Samoziejmé ne
v8ichni*y zajemci*kyné maji skuteCny talent a jejich “nepovedené” performance se vysilaji

pro pobaveni publika a vytvofeni kontrastu mezi nimi a povedenymi vystoupenimi.

Sociolozka Beth Montemurro upozorfiuje, ze podepsanim smlouvy s televizi uc€inkujici
pofadu prodavaji svoje identity produkénimu tymu, ktery muize urCovat, jak budou
prezentovani*y na obrazovce.”® Realni lidé se v podstaté proméni v postavy, jimiZz se da

manipulovat v zavislosti na pozadavcich tvlrc show.

Na nataceni se soutézici stavaji soucasti uméle vytvofené heterogenni skupiny, ktera ve
svém hierarchickém uspofadani pfipomina rodinu, a vS8echny konflikty, jez vznikaji uvnitf
skupiny, vypadaiji jako konflikty mezi sourozenci nebo rodici.”” Zaroven starsi ¢lenové*ky maji
tendenci se starat o mladsi a v pfipadé soutéZe mezi nékolika skupinami brat zodpovédnost
za osud tymu, coz muze vést k disharmonii ve skupinové dynamice. Randall L. Rose a Stacy
L. Wood pfirovnavaji kmeny v show Survivor k mensSim komunitam, které sdili spole¢né
ritualy a odpovédnost vici ostatnim ¢lendm*kam své skupiny a uvédomu;ji si sebe sama skrz
opozici k jinému kmenu (consciousness of kind).” Politolog David R. Dreyer poukazuje na
strategické chovani uvnitf skupin soutézicich: slabsi nebo méné talentovani*é ucastnici*e se
mohou v pfipadé demokratického hlasovani cilené zbavovat UspésnéjSich soupeft*ek nebo

béhem naro¢nych vyzev s nimi vytvaret aliance.”

Kromé roli rodi¢l a déti v reality pofadech najdeme i jiné role. Jelikoz cilem televiznich
soutézi je ukazat trnitou cestu k vitézstvi, je logické, Zze obsahuji také hrdinsky narativ.
Budouci vitéz*ka se tak automaticky stava hlavni*m hrdinou*kou pfibéhu, jini*é soutézici
absolvuji podobny dramaticky oblouk, ale bez Stastného konce, dalsi ucinkujici plni funkce
zaporakl*cek, zacatecnikl*ic, ktefi*é jeSté nemaji dost talentu, aby vyhrali*y, nebo fillera,
ktefi*é byli*y obsazeni*y jen do po&tu.®’ Jak jiz bylo zminéno v predchozi kapitole, néktefi*é

soutézici si uvédomuji své role a mohou je sabotovat nebo pfijmout.

8 MONTEMURRO, Beth. Toward a Sociology of Reality Television. Online. Sociology Compass, vol. 2 (2008), ¢. 1, s. 94.
Dostupné z: https://doi.ora/10.1111/j.1751-9020.2007.00064.x. [citovano 2023-05-12].

" SAYE, Neal. No "Survivors", No "American Idol", No "Road Rules" in "The Real World" of "Big Brother": Consumer/reality,
Hyper/reality, and Post/reality in "Reality" TV. Online. Studies in Popular Culture, vol. 27 (2004), €. 2, s. 12. Dostupné z:
https://www.jstor.org/stable/23414952. [citovano 2023-05-12].

8 ROSE, Randall L., WOOD, Stacy L.. Paradox and the Consumption of Authenticity through Reality Television, s. 291.

7 DREYER, David R. Learning from Popular Culture: The "Politics” of Competitive Reality Television Programs. Online. Political
Science and Politics, vol. 44 (2011), €. 2, s. 410. Dostupné z: hitps://www.jstor.org/stable/41319927. [citovano 2023-05-12].

8 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola REALITY TV CHARACTERS (necislovano).
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4.1.2. Moderator, porota, mentorsky a expertni tym

Soutézici nejsou jedini*é, kdo se muze objevit na televizni obrazovce. ACkoliv produkéni tym
je v reality pofadech Casto neviditelny, neznamena to, Ze nemuize mit své zastupce*kyné,
ktefi*é budou dohlizet na dodrZzeni nastavenych pravidel nebo pomahat ucinkujicim v

nesnazich.

Hlavni*m reprezentantem*kou show je jeji moderator*ka. Casto se objevi na obrazovce jako
prvni, aby predstavil*a soutézici a zakladni pravidla pofadu jak publiku, tak i u¢astnikim*cim.
Je vizualné oddéleny*a od zbytku obsazeni, aby divactvo hned poznalo, Ze ma zvlastni
pozici. Moderator*ka v8ak nemusi byt fyzicky pfitomen*a v pofadu: komunikace s
UCinkujicimi muaze probihat pomoci robota (Too hot to handle) nebo informacéni tabule, v
nékterych pfipadech je déni na obrazovce vysvétlovano pomoci voiceoveru. Vétsinou je vSak

moderator*ka soucéasti brandu show?' a aktivné pomaha v jeji propagaci.

Moderator*ka muize plnit v pofadu hned nékolik funkci. Podle televizniho historika Jonathana
Bignella moderatofi*ky, pfipadné jejich voice over, uvadi publikum do kontextu, komentuji
aktualni déni nebo hodnoti jednani soutézicich.®?> Moderator*ka také miZe informovat
divactvo o progresu Ucastniku*ic®® nebo dohliZzet na dodrZeni nastavenych pravidel, napfiklad
pfi eliminaci. Moderator*ka jako zastupce*kyné produkéniho tymu casto urcuje, jaké
informace a v jaké formé se dostanou k publiku®* a Géinkujicim, napfiklad oznami vyprseni
Casového limitu, pfipadné poklada ucinkujicim pomocné otazky, a tim pomaha
dramaturgovat pfibéh soutéZze pfimo na nataceni. Deller doplfiuje, Ze moderator*ka Casto
vystupuje jako mediator*ka mezi porotou a soutézicimi a mize poskytovat ucastnikim*cim
podporu v emocionalné vypjatych situacich.®® V nékterych pfipadech je moderator*ka také
soucasti poroty (Next in Fashion) nebo vystupuje jako mentor*ka (Hell's Kitchen). Pokud
reality pofad vyZaduje interakci s publikem, moderator*ka vybizi divactvo k akci a pfipomina

jim zakladni pravidla této interakce a ¢asovy limit.

Deller uvadi, ze moderatory*kami show se Casto stavaji televizni profesionalové*ky, ktefi*é

dfive uvadéli*y podobné porady, celebrity z uréitého profesniho odvétvi (gastronomie, hudba,

8 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola HOSTS WITH THE MOST (negislovano).

82 BIGNELL, Jonathan. Big Brother: Reality TV in the Twenty-first Century, s. 69.

8 Tamtéz, s. 79.

8 Tamtéz, s. 75.

8 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola HOSTS WITH THE MOST (necislovano).
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moda), byvali*é ucastnici*e show nebo komici*cky.2® Povaha pofadu Casto uréuje, jaky typ
moderatora*ky je pro néj nejvhodnéjsi, napfiklad britskou soutéz amatérskych pekaru*ek The
Great British Bake Off, ktera je znama svou pfijemnou atmosférou, skoro vyhradné moderu;ji

komedialni herci*¢ky nebo komici*¢ky.®’

Talentové a dovednostni soutéze kromé moderatora*ky mivaji také expertni porotu, ktera
posuzuje pokrok soutézicich, a mentorsky tym, ktery dava cenné rady a sdili zkusenosti z
profese. Je Castym jevem, ze Clenové*ky poroty zaroven vystupuji jako mentofi*ky (The
Voice) a pomahaji vybranym soutézicim na cesté k vitézstvi nebo aspon poskytuji expertni
rady v pribéhu show (RuPaul’s Drag Race). Ton a atmosféra formatu ¢asto urcuje, do jaké
miry bude pfisny*a mentor*ka nebo porotce*kyné a jak moc bude ochoten*a pomahat
UCinkujicim: Gordon Ramsay v MasterChef je mnohem pfisnéjSi a arogantnéjSi nez v
MasterChef Junior. V nékterych pofadech pozvani*é experti*ky vytvareji edukativni vsuvky

pro publikum, ve kterych vysvétluji profesni hantyrku nebo specifické jevy.®

Deller tvrdi, ze v poroté nebo expertnich a mentorskych tymech mizeme vidét slavné
predstavitele*ky konkrétniho profesniho odvétvi (The Voice), profesionaly*ky, ktefi*é nejsou
znami*é¢ mimo jejich pole plUsobeni (Project Runway) nebo byvali*é (&astnici*e show
(RuPaul’s Drag Race). Role poslednich ma v pofadu dalSi vyznamné funkce: “pomahaji
upevnit brand poradu — publikum rado vidi znamé tvafe [...], povzbuzuji soutéZici a
pripominaji, Ze show ma potencial vytvaret hvézdy”.® V méné seridznich nebo etablovanych
formatech se cCleny*kami poroty mohou stat celebrity z jinych, k zaméfeni pofadu

irelevantnich oblasti (Sugar Rush).

Televizni experti*ky vSak ne vzdy mohou byt kompetentni nebo napomocni*é soutézujicim.
Novinarka Meg Walters ve svém ¢lanku vénovaném seznamovacim porfadim upozoriuje, ze
“tzv. vztahovi*é poradci*kyné slouzi spise zajmim show nez zajmim pard™® a Gasto davaji
Spatné rady, jen aby porad nepfiSel o protagonisty*ky nebo mohl ukazat vice dramatickych

momentu.

8 Tamtéz.

87 The Great British Bake Off. Online. Wikipedia. Dostupné z: https://en.wikipedia.org/wiki/The Great British Bake Off.
[citovano 2023-05-12].

8 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola MEET THE MENTORS (negislovano).

8 Tamtéz. Pavodni text: “they help solidify the brand of the show — seeing old faces is a pleasure for viewers who remember
them [...], they are a ‘wake-up call’ to participants, and a reminder of the show’s potential to make stars.” Vlastni pfeklad autora
prace.

O WALTERS, Meg. It's Time We Talked About 'Experts' on Reality Dating Shows. Online. Giddy. 2022-09-07. Dostupné z:
https://getmegiddy.com/reality-dating-show. [citovano 2023-05-12]. Plvodni text: “the so-called dating experts seemed to be

serving the interests of the show rather than the interests of the couples.” Vlastni pfeklad autora prace.
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4.2 Narativni struktura reality soutéze

Soutézni pofady se liSi od jinych reality show tim, Ze nastavuji podminky, které nuti
ucastniky*ce soupefit mezi sebou a v nékterych pfipadech i bojovat o misto v soutézi. Podle
Gwendolynne Collins Reid televizni soutéz “pouziva konkurenéni konflikt k vytvofeni pevnéjsi
pyramidalni struktury”'. V tomto tvrzeni Reid odkazuje na eliminaci slabsich Gcinkujicich v
pribéhu show, avSak ne vSechny formaty vyfazuji své UCastniky*ce. Nékteré porady
pouzivaji bodovy systém: pocCet soutézicich zUstava stejny a vitézem*kou se stava ucinkujici
s nejvétSim poctem bodu (Kingdom: Legendary War). Bez ohledu na pfitomnost nebo
absenci eliminace, struktura soutéZnich poradl je zaloZzena na konfliktu a jeho vyfeSeni®:
kazda epizoda obsahuje jednu nebo nékolik pfekazek, které u€inkujici museji pfekonat, a tim
zajistit svou pozici v soutézi. Jednotlivé epizody se pak spojuji do vétSiho dramatického
oblouku, jehoz hlavnim konfliktem je vitézstvi v soutézi, ktery se vyfeSi na konci série

poradu.

Talentové a dovednostni formaty se také mohou liSit tim, jestli pfedmétem jejich zajmu jsou
pfipravy k vystoupeni, nebo vystoupeni samotné. Misha Kavka tvrdi, Ze show Idol, ktera
vénuje vétsi pozornost performanci, plsobi vice autenticky nez jiny talentovy pofad Popstar,
jenz se primarné zaméfuje na déni v zakulisi.®®* AvSak Popstar ani jiné “zakulisni” soutéze
nemuzeme povazovat za observacni porady, jelikoz jejich produkéni tymy zaznamenavaji
pouze ty udalosti a komentare, které se tykaji pfimo soutéze, a vynechavaji podrobnosti o
Zivotech protagonisti*ek, které nejsou vyznamné pro celkovy narativ.** Divactvo skoro nikdy

nevidi, jak soutézici spi a jedi, pokud to nesouvisi s konkrétni soutézni vyzvou.

Jak jiz bylo zminéno v pfedchozi kapitole, vétSina déjovych linek se vytvafi nebo se
strukturuje az ve stfizné. Zpétné budovani narativu je jednodussi u show, které se vysilaji po
skonceni nataceni, naopak u pofadu zavislych na divackém hlasovani nebo zivém vysilani je
mnohem naro¢néjsi udrzet konzistentni pfibéh a sledovat vyvoj postav.*® So-Mang Choi a
Seung-Mook Kang ve své analyze korejskych talentovych soutézi dochazi k nazoru, ze jejich
struktura pfipomina klasickou tfiaktovou cestu hrdiny: v prvnim aktu show Superstar K2
protagonista dostava pfrilezitost zucCastnit se soutéze, ve druhém aktu Uuspé&sné plni prvni

ukoly, soutézi s jinymi u€astniky*cemi a s pomoci mentora rozviji svij talent, ve tfetim aktu

9" REID, Gwendolynne Collins. The Rhetoric of Reality Television: A Narrat/ve Analys:s of the Structure of “lllusion”. Diplomova
prace. Online. Raleigh: N.C. State UnlverS|ty, 2005, s. 51. Dostupné z:

[citovano 2023-05-12]. Puvodni text: “uses competitive conflict to develop a much tighter, pyramidal structure.” Vlastni preklad
autora prace.

9 Tamtéz, s. 52.

9% KAVKA, Misha. Reality TV, s. 153.

% REID, Gwendolynne Collins. The Rhetoric of Reality Television: A Narrative Analysis of the Structure of “lllusion”, s. 52.

% DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola REALITY SHOW STORIES (necislovano).
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pfemaha antagonistu a sam sebe a stava se vitézem.*® Av8ak na rozdil od fikénich pfibéhu
hrdinsky narativ v reality pofadech nesmi byt zjevny jiz od zagatku, protoZe divactvo muze
hned pochopit, kdo vyhraje. A proto se v prvnich epizodach tvaréi tym muaze soustredit na

jiné vyrazné a do jisté miry talentované soutézici, ktefi*é ale budou brzy eliminovani*y,

zatimco déjova linka skutecné*ho vitéze*ky je néjakou dobu upozadéna.

Patrick Keating ve své studii upozoriuje, ze ackoliv se stfihaCi*ky snazi vzit pod kontrolu
jednotlivé déjové linky, soutézici zistavaji jedinymi autory*kami svych piib&hd.” Jednoduse
fe¢eno, je skoro nemozné udélat introvertni a stydlivou postavu z ucinkujici*ho, ktery*a chce
byt stfedem pozornosti nebo zaporakem*&kou a chova se podle toho. Ugastnici*e také maji
vliv na vyvoj a zakoncCeni své linky: v osobnich zpovédich stanovuji cile a rekapituluji
uspéchy, po eliminaci uznavaji své chyby a sdéluji plany do budoucna, nebo si naopak

stéZuji na nespravedlivé rozhodnuti poroty.*®

Avsak propojeni linek postav do jednoho koherentniho pfib&hu nestaci, aby vznikla unikatni
reality show, ktera pfitahne pozornost tisici divaki*Cek a ziska vysokou sledovanost. Pfi
budovani struktury pofadu produkéni tym musi zohlednit i formatova omezeni, jimz jsou
délka epizod nebo mnozstvi reklamnich pfestavek. Tyto dva parametry mohou vyrazné
ovlivnit podobu pofadu: u delSich epizod s velkym mnozstvim reklam existuje vétsi
pravdépodobnost, Ze divactvo ztrati zajem a pfepne na jiny kanal, a proto kazda epizoda
musi byt zkonstruovana tak, aby publikum vydrzelo az do konce. Podle Gwendolynne Collins
Reid podstatou televizni soutéze je oCekavani toho, co bude dale: jak soutézici, tak i
divactvo napjaté ocekavaji, jaka bude dal$i vyzva, kdo vyhraje a koho eliminuji.*® Prace s
oCekavanim prvnich je ponékud snazsi: staci nastavit férové podminky soutéze, diky kterym
kazdy*a bude mit Sanci vyhrat, protoze uz samotnou ucasti v show uc€inkujici dokazuji svou
motivaci zlstat az do konce. Ale jak mizeme udrzet u obrazovek publikum, které za to

nedostane zadnou cenu ani slavu?

VétSinou produkéni tymy kombinuiji vice technik. Jako prvni nastroj mizeme uvést definovani
hlavniho tématu pofadu pomoci inspirace popularnimi narativy, které jsou soucasti kulturniho
kodu publika. Napfiklad show The Bachelor svym zakladnim nastavenim “bohaty a pohledny

muz hleda vhodnou partnerku” pfipomina pohadku o Popelce'®, nebo se jiz zminény

% CHOI, So-Mang, KANG, Seung-Mook. Narrative Strategy and Popular Culture Contents - Focusing on TV Audition Program
‘SuperStar K2’ and ‘The Great Birth’. Online. The Journal of the Korea Contents Association, vol. 12 (2012), €. 6, s. 127. ISSN
2508-6723. Dostupné z: https://doi.org/10.5392/JKCA.2012.12.06,120. [citovano 2023-05-12].
9 KEATING, Patrick. Narrative Dynamics in the Competitive Reality Show. Online. Storyworlds: A Journal of Narrative Studies,
vol. 5 (2013), s. 72. Dostupné z: https://www.jstor.org/stable/10.5250/storyworlds.5.2013.0055. [citovano 2023-05-12].
% DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola EXITS AND ENDINGS (necislovano).
% REID, Gwendolynne Collins. The Rhetoric of Reality Television: A Narrative Analysis of the Structure of “lllusion”, s. 53.
100 Tamtéz, s. 54.
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hrdinsky narativ, podle néhoz se Casto strukturuji talentové soutéZe, objevuje ve vSech

zapadnich pfibézich.

Druhy nastroj pro udrzeni divacké pozornosti Deller oznacuje pojmem “wow momenty”.""!
Wow momenty jsou scény nebo udalosti, které ohromi publikum a vyvolaji v ném silnou
emocionalni reakci. Za wow momenty mizeme povazovat neekana odhaleni podrobnosti
ze zivota postav (napf. traumata, Sikana, nemoc), reakci poroty na vystoupeni nebo vysledek
eliminace. Samotny proces vyfazeni mlze fungovat jako wow moment: v pfipadé tajného
demokratického hlasovani soutézici mohou hlasovat proti popularnim ucéastnikiim*cim, nebo
svym spojencim*kynim, nebo — jako ve tfeti sérii RuPaul's Drag Race All Stars — proti
sob&'%?, Eliminace expertni porotou také muze prekvapit publikum, napfiklad kdyz hlavni
porotce*kyné neposlechne nazor experti*ek a vyfadi nékoho jiného. V pfipadé show s
bodovym systémem jako wow moment muzZe slouzit vyrazna zména pozice ucinkujicich v
hodnoticim Zebficku. Deller doplfiuje, Ze wow momenty ¢asto predstavuji vrchol narativu'®, a
to konkrétniho motivu (napf. splnéni vyzvy), déjové linky postavy (napf¥. pfekonani vlastnich

nedokonalosti), epizody (napf. eliminace) nebo celé série (napf. odhaleni vyherce*kyné).

DalS$im zpusobem, jak prekvapit publikum a donutit ho divat se dale, je poruseni
nastavenych pravidel. Dlouhodobi*é fanousci*nynky reality show Casto védi, jak vypada
format, jaké vyzvy Cekaji soutézici nebo jak jsou strukturované jednotlivé epizody. Takova
predvidatelnost muze plsobit nudné, a proto produkéni tym mize ménit znama schémata a
vnaset do porfadu prvek nepfedvidatelnosti. Co kdyz misto jedné osoby vyfadi dvé? Nebo
nikoho? Co kdyz naro¢na vyzva, ktera se obvykle objevuje az ve druhé poloviné série, bude
hned v prvni epizodé? Tvlrce*kyné pofadu mohou nec¢ekané nabidnout Stédrou odménu na
splnéni bonusového Ukolu, ktera zméni vysledky hodnoceni, nebo vyhlasit nékolik vitézi*ek,
nebo dat jesté jednu Sanci vyfazenym ucastnikim®*cim. Jak jsem jiz zmifioval vySe, podobné
zmény nejsou skuteénym porusenim pravidel: produkéni tym vi, do jaké miry muze
zasahnout do déje, a proto nemuze dojit k zadné velké improvizaci. AvSak publikum netusi,
jaké dal8i zvraty ho mohou C&ekat, a tim zpochybni svou schopnost pfedpovidat vyvoj

narativu poradu.

Daldi techniky se vyuZivaji pfi praci s jiz natoCenym materidlem. SoutéZni pofady jsou

primarné chronologické a epizody se vysilaji podle presného poradi'®, diky ¢emuz se mlze

"W DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola WOW MOMENTS (necislovano).

192 NOLFY, Joey. RuPaul's Drag Race All Stars 3: BenDelLaCreme on how Thorgy, aliens, and Wite-Out made a martyr. Online.
Entertalnment Weekly. 2018-03-02. Dostupne z:

[C|tovano 2023 05-12].

19 DELLER, Ruth. A. REALITY TELEVISION: The Television Phenomenon That Changed the World, kapitola WHAT HAPPENS
IN REALITY TV?, podkapitola WOW MOMENTS (necislovano).
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postupné zvySovat obtiznost soutéZe a pfisnost rozhodnuti poroty. To vS8ak neznamena, zZe
se v ramci epizod neobjevuji Zzadné skoky v Case. Rekapitulace pfedchoziho dilu na za¢atku
nové epizody pomaha divactvu se zorientovat v déji a také naznacuje, kterym linkdm bude
vénovana Vvétsi pozornost. Napinavé diskuze o probéhlych udalostech nebo dramatické
situace mohou byt ilustrovany zabéry z minulosti, napfiklad pfi hodnoceni porotou muze byt
ukazan flashback, jak soutézici béhem pfipravy nevédomky udélal*a chybu, ktera ve
vysledku ovlivnila jeho*ji performanci. Kratké klipy s nejzajimavéjSimi udalostmi, které budou
vysilany po reklamni pauze nebo v dalSim dile, lakaji publikum zlstat u obrazovky do konce
reklam nebo se vratit za tyden. Patrick Keating vSak upozorriuje, Ze tyto upoutavky mohou
sdélovat faleSné informace: pomoci propojeni dvou nesouvislych akci, napfiklad zabéru
Sokované tvafe ucastnika*ce a negativni reakce poroty, tvaréi tym vytvafi smyslenou
predstavu o tom, co se stane pozdé;ji.' Zku$ené divactvo si samoziejmé uvédomuije, ze
upoutavkové pasaze nikdy neprozradi skutecné udalosti, ale pomoci nich mize zjistit jiné
uzite€né informace, napfiklad Ze nékdo nastve porotu svym vystoupenim nebo naopak

predvede SpiCkovy vykon.

Manipulace s natoCenym materidlem a vytvofeni faleSnych stop a udalosti se objevuje i
mimo rekapitulani nebo upoutavkové pasaze. Stfihaci*ky mohou propojit fragmenty
osobnich zpovédi soutézicich s akcemi, které s nimi vibec nesouvisi. Publikum nepozna, ze
jde o podvod, jelikoz nevi, kdy pfesné byla nato¢ena zpovéd, a kterou udalost aktér*ka ve
skute¢nosti komentuje. Rozhovory s Ucinkujicimi se vétSinou natacéi v pfitomném case, coz
pomaha vytvorit iluzi bezprostiednino komentare'*, nékteré show dokonce nuti Gc¢astniky*ce
mit na nataceni zpovédi totéz obleeni'”’, a to pravé proto, aby postprodukéni tym monhl
libovolné kombinovat natoCeny material. Prostor pro manipulaci s pfibéhem také muize
poskytovat neuplnost nato€eného materialu: pfi nataceni soutéznich poradl, které
nezaznamenavaji kazdy krok aktérG*ek, mize snadno dojit k tomu, ze néjaka akce se
odehraje mimo zabér kamer. Produkéni tym tak musi rekonstruovat udalost skrze komentare

pfitomnych protagonistii*ek, které mohou byt zavadéjici a subjektivni.’®®

Postupné a promySlené davkovani informaci je dalSi nastroj, ktery se pouziva pfi budovani
narativu show. V tomto pfipadé se z natoeného materiadlu nevytvafi nové situace nebo
reakce, jen se zdlraznuji urcité detaily potfebné k udrzeni divacké zvédavosti. K takovym
detailim patfi napfiklad akcentovani chyb soutézicich béhem pfiprav k vystoupeni: publikum

tusi, ze se kvuli tomu mohou dostat do potizi, a za€ina ocekavat urcity vysledek, ktery se pak

105 KEATING, Patrick. Narrative Dynamics in the Competitive Reality Show, s. 63-64.

1% MURRAY, Noel. Please kill the reality TV “confessional”. Online. The A.V. Club. 2015-03-23. Dostupné z:
https://www.avclub.com/please—kill-the—reality—tv—confessional-1798277815. [citovano 2023-05-12].

7 BOOKS, Simon. 20 Super Strict Rules Contestants on RuPauI S Drag Race Have to Follow. Online. TheThlngs com.

2019-09-10. Dostupné z: https: ) J J1-pau )

[citovano 2023-05-12].

108 KEATING, Patrick. Narrative Dynamics in the Competitive Reality Show, s. 61.
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bud vyvrati, nebo potvrdi. Tviréi tym mize poskytnout vétsi prostor zpovédim potencialnich
vitézu*ek nebo obecné ukazovat Castéji jejich tvare, aby bylo jasné, kdo jsou hlavni postavy
pfibéhu.'® Problematické nebo nejednoznacné situace, které vznikly na nataceni, jsou ¢asto
ukazany z nékolika uhll pohledu, coz pomaha vyhnout se ¢ernobilému zobrazeni konfliktu a
dat najevo publiku, Ze se muze samo vytvofit nazor na situaci na zakladé dostupnych

dukazd.

Odkladani odhaleni pravdy také pomaha vzbudit divacké o€ekavani: soutézici v osobni
zpovédi muze sdélit néjakou intimni, ale dulezitou informaci, aniz by to fekl*a ostatnim
ucinkujicim. Publikum tak musi hadat, kdy dojde k odhaleni tajemstvi nebo jestli se
protagonista*ka k tomu vubec odhodla. Postupné sdéleni stfipkd informaci povzbuzuje
divactvo neustale pfehodnocovat a ménit své pfedstavy o tom, co se stane pozdéji, a tim ho

nuti zOstat u obrazovky a divat se na dalSi epizody.

10 REID, Gwendolynne Collins. The Rhetoric of Reality Television: A Narrative Analysis of the Structure of “lllusion”, s. 57.
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5. Reality show RuPaul’s Drag Race

RuPaul’'s Drag Race je americka televizni soutéz, kterou produkuje spolec¢nost World of
Wonder. Pofad vznikl v roce 2009 a vychazi dodnes. Za svou dlouhou historii RuPaul’s Drag
Race vystfidal nékolik televiznich kanalG: prvnich osm sérii odvysilal Logo TV, kanal
zamérfeny na lesbické a gay publikum, po pfesunu na kanal VH1 se objevilo dal8ich Sest sérii
a od patnacté série show vznika pod znackou MTV. Za dobu plsobeni soutéze vzniklo velké
mnozstvi sesterskych show s podobnou soutézni strukturou, napfiklad britska verze
RuPaul's Drag Race UK, pak kanadska, australsko-novozélandska, chilska, thajska,
Spanélska, nizozemska, italska, Svédska, belgicka, filipinska a francouzska mutace. Kromé
toho v ramci americké odnoZe brandu vznikl observa¢ni pofad RuPaul's Drag Race:
Untucked, soutéZze RuPaul's Drag Race All Stars, RuPaul's Drag U, RuPaul's Secret
Celebrity Drag Race a nékolik internetovych show (napf. Whatcha Packin’, The Pit Stop, Out
of the Closet). Plivodni format RuPaul’s Drag Race mél a ma velky vliv na americkou a
svétovou kulturu: show byla nominovana a vyhrala nékolik cen Primetime Emmy Awards™?,
jeji uCastnici*e vystupuji po celém svété, maji vlastni pofady na jinych kanalech (napf.
makeover pofad We're Here na HBO,; lifestyle format Dancing Queen na Netflix) a objevuji se

v klipech popovych hvézd'" a na ¢erveném koberci legendarniho plesu Met Gala''2,

Pofad RuPaul’s Drag Race je podle mého nazoru unikatni tim, Ze i pfes své zaméreni na
specifické mensinové publikum se stal mainstreamovym fenoménem, ktery miluji
fanousci*nynky po celém svété. Dovolim si tvrdit, Ze to je jeden z mala zabavnich pofadu, v
némz se oteviené mluvi o HIV, rasismu, homofobii a transfobii, jez vzdélava své publikum o
queer historii a jehoZ u€astniky*cemi jsou predstavitelé*ky socialné slabSich skupin. Diky této
show se mnozi lidé dozvédéli, Ze drag je mnohem vice neZ pouhé pfeviékani se do

tfpytivych Satl: je to pfedevsim performativni uméni, které vyzaduje hodné sil a talentu.

Nastaveni formatu pfipomina jiné talentové a dovednostni soutéze, napfiklad Project
Runway a American Top Model, v nichz uginkujici plni rizné vyzvy, pfekonavaji sebe sama a
Celi eliminaci s pfislibem, Zze nékdo z nich na konci show vyhraje hlavni cenu, ktera pomuze
nastartovat jejich profesiondlni kariéru. AvSak na rozdil od zminénych soutézZi protagonisté
RuPaul’s Drag Race nepredvadéji pouze jeden talent nebo dovednost: podle moderatora a

hlavniho porotce RuPaula soutézici museji prokazat, jestli maji dostateCnou miru

"0 RuPaul's Drag Race. Online. Emmy Awards. Dostupné z: https://www.emmys.com/shows/rupauls-drag-race. [citovano
2023-05-12].
" BENDIX, Trish. 20 Music Videos With Drag Queen Cameos. Online. Billboard. 2017-11-03. Dostupné z:
hitps://www.billboard.com/photos/drag-queens-music-videos-8023117/. [citovano 2023-05-12].
"2 | EVESLEY, David. This year marked the first time drag queens attended the Met Gala. Online. GQ Magazine. 2019-05-07.
Dostupné z: https://www.gg—magazine.co.uk/article/met—gala—aquaria. [citovano 2023-05-12].
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“charismatu, jedinec¢nosti, kuraZze a talentu”®, aby mohli*y vyhrat titul “americké dal$i drag
superhvézdy’™* spolu s finanéni odménou a sponzorskymi bonusy. Jednotlivé vyzvy zkous$i
herecké, navrharské, maskérské, choreografické a komedialni dovednosti ucastniki(*ic,
zaroven se hodnoti oble€eni, paruky, obuv a Sperky, které ucinkujici pfivezli*y s sebou.
JednodusSe feCeno drag queens musi byt vSestrannymi performery*kami a mit dokonalé
vzezreni, které pak unikatnim zptisobem predvadéji na prehlidkovém molu ve druhé poloviné
kazdé epizody. Format se primarné soustfedi na déni v zakulisi a pracuje se systémem
eliminaci, diky némuz se mnozstvi soutézicich snizuje na konci kazdé epizody. Do finale se
pak dostane jen omezeny pocet Ucinkujicich (série 1.-2. — dva*é, série 3.-8. — ffi, série
9.—15. — ¢&tyfi), z nichz pouze jeden*a vyhraje soutéz. Soutéze se vétSinou Ucastni ¢trnact
drag queens, ale nékteré série maji nizSi (série 1.—4.) nebo vysSi (série 11. a 15.) pocet

ucinkujicich.

Pro svou analyzu jsem si vybral jedenactou sérii, a to z nékolika duvodu. Za prvé je to
posledni série, ktera vznikla pfed pandemii koronaviru, a proto jeji nataceni nebylo ovlivnéno
Zadnymi protiepidemickymi opatfenimi. Za druhé jelikoZ jde o jedenacty rocnik soutéze,
muzZeme povazovat tuto sérii za pfiklad ustaleného formatu, ktery jizZ nepodléha vyraznym
produkénim zménam. Za tfeti z divodu ukonéeni spoluprace s produkéni spole¢nosti World
of Wonder na streamovaci platformé& Netflix jsou dostupné pouze tfi série show. Ve své
analyze se budu vénovat pouze struktufe narativu pofadu a nebudu hodnotit jeho obsah
(zobrazeni queer Gginkujicich, pohled na femininitu, rasu, gender a sexualitu'), jelikoz mé

zajimaiji techniky, pomoci kterych tvaréi tym vytvari narativ pofadu.

5.1. Postavy jedenacté série reality show RuPaul’s Drag Race

Hledani ucinkujicich do pfipravované jedenacté série show bylo vyhlaSeno 24. ledna 2018
skrz socidlni sité a YouTube'®. Pfesné za rok bylo publiku pfedstaveno obsazeni nové

sezény" a prvni epizoda se odvysilala na kanalu VH1 28. Ginora téhoz roku™®.

"3 Pavodni text: “Charisma, uniqueness, nerve and talent’. Vlastni pfeklad autora prace.
"4 Plvodni text: “America’s Next Drag Superstar’. Vlastni pfeklad autora prace.
S Témto témattim se vénuji napfiklad autofi*ky text( ve studii RuPaul’s Drag Race and the Shifting Visibility of Drag Culture.
Viz BRENNAN, Niall, GUDELUNAS, David (ed.). RuPaul’s Drag Race and the Shifting Visibility of Drag Culture: The Boundaries
of Reality TV. Palgrave Macmillan, 2017. ISBN 978-3-319-50618-0.
e WOWPresents RuPaul's Drag Race Season 11: Now Casting!. 2018-01-24. Dostupné z:

2y= . [citovano 2023-05-12].
"7 CROWLEY, Patrick. Aquaria & Adam Rippon to Announce ‘RuPaul’s Drag Race’ Season 11 Cast in Upcoming ‘Ruveal’.
Online. Blllboard 2019-01-19. Dostupne z:

0on-8494171/. [citovano

2023-06- 12].
"8 RuPaul's Drag Race (Season 11). Online. RuPaul's Drag Race Wiki. Dostupné z:
https://rupaulsdragrace.fandom.com/wiki/RuPaul%27s Drag Race (Season 11). [citovano 2023-05-12].
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Jedenacta série vyjimeCné méla patnact ucinkujicich: ¢&trnact queens se predtim nikdy
neobjevilo v pofadu, jedna se vratila po neuspé&sném vystoupeni v pfedchozi sezoné.
PFfedstaveni soutéZicich probéhlo hned na zacatku prvni epizody: uc€astnici*e po jednom*é
pfichazeli*y do tzv. werk room, pracovny, kde probihaji mini vyzvy a ucinkujici se pfipravuji
na hlavni vyzvy a prehlidky, fekli*y své drag jméno neboli pseudonym, pod kterym vystupuiji,
a kratkou a vtipnou hlasku. Pozdéji v osobni zpovédi doplnili*y biografické informace,
napfiklad vék, misto pusobeni, profesi nebo jak dlouho délaji drag. DalSi osobni informace o
ucinkujicich se objevovaly v pribéhu celé série, a to skrz osobni zpovédi, diskuze ve werk
room, na pfehlidkovém molu béhem hodnoceni poroty. Pét u€astnikd*ic, ktefi*é se dostali*y
do semifinale, méli*y moznost podélit se o svou minulost v podcastu show, ve finale se pak

promitly kratké filmy o &tyfech nejlepSich queens.

Vsichni Ucastnici jedenacté série jsou cis''® queer muzi, av§ak by bylo chybou tvrdit, Ze tvori
homogenni skupinu: show ze zuc€astnili pfedstavitelé riznych narodnosti, ktefi maji odliSné
kulturni zazemi a Zivotni podminky, a také vékovych skupin (nejmladSimu soutéZicimu bylo v
dobé nataceni 21 let, nejstar§imu 40 let). Néktefi se dostali na show po prvnim pokusu (napf.
Plastique Tiara), jini se museli hlasit opakované (napf. Nina West, Yvie Oddly), u¢astnik*ce
Vanjie byl*a diky své popularité po eliminace v desaté sérii osloven*a produkénim tymem.
Obsazeni pofadu bychom mohli oznacit za diverzni, a to diky tomu, Ze také pfedstavuje
odli§né pfistupy k drag uméni: mezi ucinkujicimi byly jak zkuSené tvz. pageant queens, které
vyhraly nékolik soutézi krasy, tak i mladSi queens, které propaguji svlj drag primarné na
socialnich sitich. Soutézici také méli*y odliSné dovednosti a talenty, napfiklad Nina je
dobry*a komik, Brooke Lynn Hytes je profesionalni tane¢nik*ce a Yvie ma nestandardné
flexibilni télo. Navic kazdy*a uc€astnik*ce ma vyraznou osobnost, ktera ho*ji odliSuje od
ostatnich, avSak celou skupinu spojuje laska k jizlivym vtipm a zkuSenost s praci v
zabavnim pramyslu, coz znamena, Ze se neboji vystupovat pred zivym publikem ani pfed

kamerami.

Hlavni cena soutéZe pro nékteré protagonisty*ky nebyla jedinym ddvodem, pro¢ se
prihlasili*y do poradu: Silky Ganache jiz v prvni epizodé oznamil*a, Zze se chce proslavit;
Vanijie potfeboval*a napravit chyby z minulé série; Yvie mél*a zavaznou nemoc, ktera se
neustale zhorSovala. Z uvedenych pfikladi je patrné, ze samotna ucast na show Casto

motivuje soutézici k pfihlaseni.

Stejné jako v jinych reality pofadech ucastnici*e pfirozené vytvorili*y aliance a pratelstvi. V
paté epizodé Silky pojmenoval*a svou pracovni skupinu Dreamgirls, kam zafadil*a Vanjie a

Akeriu Davenport. Objevily se také zminky o rodinné dynamice: RuPaul v réamci svého

"9 Tzn. jejich genderova identita odpovida biologickému pohlavi, s nimz se narodili.
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mentorského plsobeni oznamil soutézicim, Ze jsou nyni soucasti jeho drag rodiny s nim v
roli matky; Silky na konci dvanacté epizody fekla v osobni zpovédi, Ze ostatni queens jsou

jeho*ji sestry.

V jedenacté sérii poprvé v historii show'® vznikla romanticka linka: vztah mezi Vanjie a
Brooke Lynn byl nejdfive naznaden v upoutavce na konci tfeti epizody, pak se objevoval v
dalSich epizodach, vyvrcholil ve dvanacté epizodé béhem eliminacniho lipsync souboje mezi

dvéma queens a byl ukoncéen ve tfinacté epizodé.

Vzhledem k vyraznym a raznym osobnostem ucinkujicich a tlaku, ktery vytvarely jednotlivé
vyzvy, ve skupiné ob&as dochazelo ke konfliktlim. Nej¢astéji se objevovaly konflikty mezi
Silky a zbytkem obsazeni, nékteré byly vyfeSeny pomérné rychle kvili eliminaci uastnika*ce
(Ariel Versace), nebo se vracely v pribéhu nékolika epizod. Vybér spolupracovnikd*ic nebo
rozdéleni pracovnich pomucek ve vyzvach také zesilovaly napéti mezi ucinkujicimi, napfiklad
pfi sestaveni tymu nikdo nechtél vybrat Scarlet Envy do své skupiny, coz ho*ji viditelné

urazilo.

Porfad klade velky dliraz na vyvoj soutézicich, a to jak v osobni, tak i v profesionalni trovni.
RuPaul €asto vybizi ucinkujici a publikum k sebepfijeti a pfekonani vnitfnich démond, porota
poskytuje rady pro zlepSeni performance a kritizuje u€astniky*ce, pokud tyto rady ignoruji.
Vzhledem k poctu soutézicich a eliminacim ne vSichni*y dostali*y stejny prostor pro
vypravéni svych pfibéht, napfiklad Mercedes Diamond byl*a vyfazen*a na konci Ctvrté
epizody, a proto jeho*ji osobni narativ o Sikané a xenofobii byl rozvinut pouze ve dvou
epizodach a pozitivné ukon&en v jeho*jim finalnim proslovu. Zaroven linky nékterych queens,
které zlstaly v show az do jejiho finale, se zaCaly rysovat az od druhé poloviny sezény: Yvie
poprvé promluvil*a o své nemoci v Sesté epizodé, Brooke Lynn zacal*a feSit svou introvertni
povahu az od sedmé. Z toho mizeme vyvodit, ze slab$i soutézici, ktefi*é¢ byli*y rychle
eliminovani*y, dostavali*y v prvni poloviné show vétSi prostor k vyjadfeni nez potencialni
vyherci*kyné. AvSak nékteré hlavni postavy byly znamy uz od zacatku, napfiklad komentare
Vanjie, Niny a Silky se Casto objevovaly jiz v poCateCnich epizodach. V devaté epizodé
uCastnik*ce Shuga Cain v osobni zpovédi jako nejsiln&jsSi protagonisty*ky soutéZe uvedl*a

Brooke Lynn a Yvie, coz se pozdéji potvrdilo ve finale.

Jedenacta série méla také nékolik hlavnich zapornych postav. Nejvice se této role ujal*a
Ra'Jah O'Hara, ktery*a kritizoval*a a pomlouval*a ostatni uCastniky*ce jak v osobnich

rozhovorech, tak i ve werk room. Jeho®ji linka dostala nejvice prostoru v Sesté a v sedmé

120 DAMSHENAS, Sam. Is Drag Race About to Prowde Fans with the Shows First On Screen Romance? Onllne Gay Tlmes
Dostupné z: hitps: a ag-race-abou a - z)
[citovano 2023-05-12].
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epizodé&, na konci které byl*a eliminovan*a, ve tfinacté epizodé vsak doslo k jeho*ji naprave,
kdyz se vefejné omluvil*a dotyénym queens za své ponizujici komentafe. Caste¢nym*ou
zaporakem*¢kou byl*a také Scarlet, a to kvuli svému pfehnanému sebevédomi, za coz byl*a
odsouzen*a ostatnimi uCastniky*cemi a pak eliminovan*a, a Silky, ktery*a se neustale
snazil*a pfitdhnout pozornost kamer, avSak od paté epizody se jeho*ji chovani trochu
zlepSilo. Nékteré queens si zachovaly své role az do své eliminace, napfiklad Shuga a Nina
zUstali*y mili*é a pratelSti*skeé, Vanjie byl*a vtipny*a a hluény*a. V kratkych filmech ve finale
pofadu Yvie, Silky, Brooke Lynn a A’keria zrekapitulovali*y sv(ij vyvoj béhem show a sdélili*y,
jak planuji napravit své nedokonalosti v budoucnu. NejvyraznéjSi zména roli nastala v
jedenacté epizodé, ve niz se eliminované queens, které pfisly o status soutézicich, vratily

jako soucast makeover vyzvy.

Moderatorem soutéZe je RuPaul Charles, slavna americka drag queen a zpévak. Avdak jeho
funkce se neomezuje na pouhé moderovani. Show je neoddélitelné propojena s brandem
RuPaula, ktery ji vyuziva jako platformu pro propagaci svych dalSich aktivit (hudby, literarnich
pocinli, prodeje suvenyrll) a utvrzovani svého statusu celebrity v americkém zabavnim
primyslu. Jméno, tvai a specialni hlasky RuPaula se pouzivaji jako hlavni lakadla pfi
propagaci pofadu, jeho fotografie visi ve werk room a nékteré vyzvy odkazuji na udalosti v
jeho kariéfe. RuPaul je zarovef hlavni porotce soutéZze, hodnoti a komentuje vykony
Ucastnikd*ic na prehlidkach a je jediny, kdo ma pravo rozhodovat o eliminaci nebo vitézstvi
soutézicich. V nékterych epizodach jedenacté série vystupoval jako psycholog a mentor: pfi
navstévach werk room béhem pfiprav k vyzvam daval zpétnou vazbu na napady ucinkujicim,
vzdélaval je v queer historii a poskytoval emocionalni podporu, kdyz byli*y v nesnazich (napf.
objal placici Plastique, kdyz mu vypravél*a o své rodinné situaci). Zaroven jako moderator
oznamoval ucastnikim*cim pravidla vyzev a vysvétloval pro porotu téma eliminacnich
pfehlidek, odlehCoval kritiku a napjaté situace vtipy a vyptaval se ucinkujicich na jejich
minulost nebo emocionalni stav. Mohl rozpoutat konflikt mezi soutézicimi (napf. kdyz se
zeptal, kdo by mél odejit) nebo ho naopak utnout (napf. ve tfinacté epizodé nékolikrat
oznamil reklamni pauzu béhem hadky mezi ucastniky*cemi). V zavislosti na lokaci se
objevoval ve dvou odliSnych obrazech: ve werk room mél na sobé& vyhradné panské
oble€eni, na prehlidkovém molu byl pouze v dragu. V prubéhu série RuPaul nékolikrat
apeloval na divactvo, aby pfidavalo pfispévky na socialni sité s urCitym hashtagem. Ve
dvanacté epizodé a na zacatku finale se Michelle Visage CasteCné ujala moderovani

soutéze.

Porota jedenacté série se kromé& RuPaula skladala ze stalé clenky Michelle Visage,
stfidajicich se porotcl komika Rosse Mathewse a stylisty Carsona Kressleyho a hostujicich

porotcu*kyn, ktefi*é byli*y v kazdé epizodé nové. Hostujicimi porotci*kynémi byly slavné
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hvézdy (napf. zpévatka Miley Cyrus, zpévak Troye Sivan, herec¢ka Elvira) a
profesionalové*ky, néktefi*é z nichz zaroven vystupovali*y jako mentofi*ky béhem pfFiprav k
vyzvam (choreograf Travis Wall u€il soutézici tancit a pak hodnotil jejich vykon jako porotce).
Ve vyjimecnych pfFipadech se hostujici porotce*kyné zuc€astnili*y vyzev spolu s u€inkujicimi,
napfiklad v devaté epizodé herec Cheyenne Jackson a komicka Fortune Feimster spolu s
queens nataceli*y improvizacni show. Jak jiz bylo zminéno vySe, porota show nema zadny
vliv na vysledek eliminace nebo vyhru, mize pouze radit RuPaulovi. Stejné jako moderator

porota odleh&uje atmosféru show vtipnymi komentafi nebo se sama stava objektem vtipu.

Mentorské funkce se mohli*y ujmout RuPaul, ¢lenové*ky stalé poroty (Visage nebo
Mathews), hostujici porotce*kyné (Todrick Hall), profesionalové*ky ze specifickych oblasti
(kouzelnik Kyle Marlett) nebo ucastnici*e pfedchozich sérii RuPaul’s Drag Race (Jinkx
Monsoon). Byvali*é ucastnici*e se objevovali*y skoro v kazdé epizodé série, a to bud’ jako
spolumoderatofi*ky mini vyzev (Delta Work), mentofi*ky (Alyssa Edwards), ucastnici*e
komickych scének (Morgan McMichaels) nebo jako souc¢ast hlavni vyzvy (Raven). Pofadu se
zucastnily také i hvézdné hostky, které nebyly soucasti poroty ani mentorského tymu:
politicka komentatorka Rachel Maddow byla soucasti mini vyzvy a politiCka Alexandria

Ocasio-Cortez poslala emocionalni vzkaz na podporu Niny West.

V pofadu se pravidelné objevovala tzv. pit crew, skupina svalnatych muzu v spodnim pradle,
jejichz ukolem je nosit rekvizity nebo pomahat soutézicim v mini vyzvach. Clenové pit crew

se kvili svému vzhledu Casto stavali objekty sexualizovanych vtipu.

5.2. Narativni struktura jedenacté série RuPaul’s Drag Race

5.2.1. Epizody 1-12

Prvnich dvanact epizod série az na malé odchylky'?' ma podobnou strukturu, a proto je budu

analyzovat spole¢né.

Jedenacta série se skoro vyhradné natacela ve studiu, a to pfevazné na dvou lokacich: werk
room a studio s pFehlidkovym molem. Nékteré mini a hlavni vyzvy vyzadovaly zvlastni
interiéry (napf. studio se zelenym platnem ve druhé epizodé, studio s velkou scénou v Sesté),
hlavni vyzva devaté epizody se natacela v exteriéru. Obé hlavni lokace, werk room a
prehlidkové molo, maji osobitou barevnou estetiku, ktera dava najevo publiku, Ze prostory

show jsou uméle vytvofené a nesnazi se napodobit realny svét. Podle média The Tab

12! Na zacatku prvni epizody neni shrnuti pfedchozich epizod, misto toho je pfedstaveni queens. Ve dvanacté epizodé neni mini
vyzva, misto ni soutézici nahravaji podcast s RuPaulem a Michelle Visage.
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uCinkujici béhem natad€eni nesmi pouzivat mobilni telefony nebo kontaktovat své blizké
jakymkoliv jinym zplsobem'?, coz jesté vice posiluje kontrast mezi realitou a svétem

soutéze.

vvvvvv

a hlavni vyzva, vyherce, vysledek eliminace), pak nasleduje scéna navratu queens do werk
room bezprostfedné po eliminaci: soutézici, které*mu se podafilo vyhnout se vyfazeni, ¢te
vzkaz od eliminované queen a hodnoti svij vykon, poté ostatni gratuluji vyherci*kyni hlavni
soutéze a vysvlékaji se z dragu. Po kratké titulkové sekvenci, ktera informuje o hlavnich
cenach, zacCina nova etapa soutéze: uclinkujici se vraci do werk room obleeni do
obycejného obleceni, chvili si povidaji, zatimco €ekaji na RuPaula a vyhlaseni mini vyzvy.
Téma vyzvy mlze byt naznaCeno v kratkém videu, které se promitne na informacni
obrazovce pred pfichodem RuPaula. Mini vyzvy vétSinou nevyzaduji dlouhou pfipravu a maji
komickou formu, avSak vyherce*kyné& mini vyzvy dostava sponzorskou cenu (napf. Sperky,
kosmetiku) a vyhodu v pfipravé k hlavni vyzvé (napf. moznost si vybrat lidi do svého tymu

nebo rozdélit mezi u€inkujicimi pracovni pomucky, vytvofit pracovni dvojice).

Hlavni vyzvy mohou byt jak samostatné (choreograficka vyzva Trump: The Rusical, imitujici
muzikalové vystoupeni; improviza¢ni vyzva The Snatch Game, imitujici televizni kviz), tak i
propojené s médni prehlidkou (navrharské vyzvy). Ve vyzvé se mohou zkouset rlizné talenty
a dovednosti soutézicich: schopnost navrhovat oblecCeni, tancit, produkovat a predvést
kouzelnou show, improvizovat v pfimém pfenosu, hrat podle pfedem napsaného scénare.
Jelikoz ne vSechny queens maji stejné talenty, zaméreni vyzev pomaha srovnat jejich Sance,
nabizi pfilezitost se projevit nebo zté€zuje podminky pro ty, které neovladaji néjakou konkrétni
dovednost (napf. Nina neumél*a Sit). Priibéh pInéni vyzev se ukazuje bud od za¢atku az do
konce jesté pred eliminacnim neboli zavéreénym dnem jednotlivych etap soutéze (napf.
pfimy pfenos parodie na kazatelské talk show ve ftfeti epizodé), caste¢né v pripadé
dodate¢né postprodukce (napf. parodie na akéni filmy ve druhé epizodé Good God Girl, Get
Out) nebo od zacatku az do konce v eliminaéni den (napf. modni prehlidka navrha v prvni
epizodé, muzikal Trump: The Rusical). PInéni vyzev mlze byt rezirovano porotcem (napf.
Diva Worship) nebo probihat bez rezie jak pfed zivym publikem, tak i exkluzivné pred
porotou. Nékteré vyzvy se opakuji v kazdé sérii (napf. The Snatch Game, makeover vyzva),
a proto se staly legendarnimi jak pro ucinkuijici, tak i pro publikum, coz vytvafii dodatecny tlak
na soutézici. V pfipadé vyzev, jeZ se plni az v elimina¢ni den, se narativ epizody soustfedi

primarné na praci ve werk room.

22 JRQUHART, Bean. These 19 crazy production secrets reveal exactly how RuPaul’s Drag Race is filmed. Online. The Tab.
2020. Dostupné z: https://thetab.com/uk/2020/04/10/rupauls-drag-race-production-secrets-151703. [citovano 2023-05-12].
41


https://thetab.com/uk/2020/04/10/rupauls-drag-race-production-secrets-151703

Eliminacni den je vzdy vizualné oddélen od zbytku pfiprav pomoci titulku, ¢imz se signalizuje
jeho dulezitost v narativu. Sklada se ze dvou ¢asti: finalnich pfiprav Ucinkujicich ve werk
room, béhem kterych se proménuji v drag queens, a modni prehlidky na molu, ktera muze,
ale nemusi zahrnovat pInéni vyzvy (napf. demonstrace vyrobenych $atl(, kouzelné
predstaveni). Pfed zaCatkem druhé Casti RuPaul v dragu rekapituluje pravidla hlavni vyzvy,
vyhlasuje téma prehlidky, pokud neni soucasti vyzvy, a pfedstavuje porotu. BEhem prehlidky
ma kazda queen moznost pomoci voiceoveru vysvétlit koncepci svého outfitu, zatimco
RuPaul a porota poskytuje spiSe vtipné komentare. Po ukon&eni prehlidky se vSichni*y
UCastnici*e vrati na molo a RuPaul vyhlasi jména téch, ktefi*é tentokrat nebudou
eliminovani*y, ale nejsou tak dobfi*é, aby dostali*y zpétnou vazbu. Pravo na detailni kritiku
maji pouze ti*y soutézici, ktefi*é bud predvedli*y nadpriamérny vykon, nebo naopak
nezvladli*y vyzvu. Uginkujici mohou reagovat na feedback a pfipadné vysvétlit svou koncepci
nebo vyjadfit nesouhlas s porotou. Po poskytnuti zpétné vazby soutézici opusti molo, aby
RuPaul mohl vyslechnout nazory svych radcud*kyn. Vitéz*ka vyzvy a vyhrané ceny (napfr.
poukazka na dovolenou, penize) se vyhlasuji po navratu ucinkujicich na pfehlidkové molo,
hned poté RuPaul vyjmenuje dva*é& kandidaty*ky na vyfazeni. Obé queens se musi zuastnit
lipsync souboje, na zakladé kterého RuPaul eliminuje jednu z nich. Eliminovana queen
dostane prostor pro posledni proslov a podékovani a pozdéji v zakulisi muze sdélit své plany
do budoucna nebo si postéZovat na nespravedlivé vyfazeni. Mezitim se na piehlidkovém
molu RuPaul rozlou€i s uc€inkujicimi svym obvyklym kazanim o sebeldsce, po kterém

nasleduje upoutavka na vyzvy a hostujici porotce*kyné dalSi epizody.

Z vySe uvedeného popisu narativniho schématu formatu muizeme vyvodit, Ze jadrem
kazdého dilu je hlavni vyzva a podle toho, jestli bude spinéna pfed nebo béhem eliminaéniho
dne, se vytvaii déj epizody. V prvnim pfipadé se pfipravam k vyzvé vénuje méné Casu,
jelikoz divactvo vidi vystoupeni soutézicich dfiv nez porota, vétSi prostor je poskytnut
spekulacim o reakci poroty a vysledcich hodnoceni. Ve druhém pfipadé pfipravy k vyzvé

zabiraji témér polovinu epizody, publikum vidi plnéni vyzvy spole€né s porotou.

Kromé hlavnich vyzev na strukturu pofadu ma vliv samotna povaha televizniho vysilani:
kazda epizoda obsahuje nékolik reklamnich pfestavek, které musi byt organicky zaclenény
do narativu. Podobné jako v jinych talentovych soutézich reklamni pauzy v RuPaul’s Drag
Race déli pfibéh na jednotlivé kapitoly, napfiklad v sedmé epizodé se prvni pfestavka objevi
hned po vyhlaSeni pravidel hlavni vyzvy, druha pfed choreografickym tréninkem, tfeti pfed
zaCatkem eliminaCniho dne, ¢tvrta po konci finalnich pfiprav, pata prestavka oddéluje uvod
RuPaula od performance sout&Zicich, Sesta pfedchazi zpétné vazbé poroty a sedma
vyhlaseni vitéze*ky vyzvy a kandidati*ek na eliminaci. Je patrné, ze pfedevSim ve druhé

poloving epizody se reklamni pauzy objevuji pfed nejzajimavéjSimi a nejnapinavéjSimi
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udalostmi, kvuli kterym divactvo nepfepne televizi na jiny kanal. Ale co udrzi jeho pozornost v
prvni poloviné? Je pozoruhodné, Ze se tvarci tym nesnazi udrzet publikum pomoci kratkych
upoutavek a spoléha na predpoklad, Ze divactvo pfirozené zajima, co se bude dit dale, a
proto zUstane u obrazovek. AvSak pro lepSi orientaci v dé&ji po prestavce Casto nasleduje

shrnuti pravidel hlavni vyzvy nebo oznameni dalSi kapitoly epizody (napf. eliminaéniho dne).

Pocetné prekvapivé scény pomahaji pracovat s divackou pozornosti. Prvni wow moment se
objevil jiz na zacatku prvni epizody, kdyz do werk room veSel*a Vanjie, ktery*a se jiz
zUcCastnil*a show v desaté sérii. Vanjie pak zpUsobil*a druhy wow moment, kdyz se do¢asné
schoval*a za paravan a ukazal*a se az ve chvili, kdy do werk room pfisly dal§i queens. DalSi
prekvapeni méla bud jednorazovy charakter (napf. odhaleni Miley Cyrus v pfestrojeni,
negativni reakce RuPaula na lipsync Niny a Silky), nebo se opakované vyskytovala v kazdé
epizodé (napf. odhaleni outfitu na modni prehlidce, prabéh lipsync souboju, eliminace).
Emocionalni scény se objevovaly v narativu pomérné Casto, a to spontanné (slzy, konflikty)
nebo byly pfedpfipravené produkénim tymem (napf. ve dvanacté epizodé RuPaul poprosil

soutézici, aby vymysleli*y vzkaz svému mladSimu ja).

Vv

kterému v pribéhu jedenacté série doslo nékolikrat. Za prvé do obsazeni novych sérii se
malokdy'? dostavaji byvali*é U¢astnici*e, a proto navrat Vanjie je v rozporu se zakladnim
nastavenim show. Za druhé RuPaul nékolikrat porusil pravidla hodnoceni a vyfazeni
UCinkujicich, a to kdyz do¢asné zrusil eliminaci v osmé epizodé, navrhl Sest kandidati*ek na
vyfazeni misto dvou ve treti epizodé a zvysil pocet vyhercu*kyn hlavni vyzvy ve druhé
epizodé. Za tfeti ve dvanacté epizodé doslo k doCasnému zatajeni jedné z podminek hlavni
vyzvy kvuli posileni tlaku na soutézici a zvySeni sazek, coz se nikdy nestalo v prfedchozich

epizodach.

Zdlraznéni chyb soutézicich b&éhem pfiprav nebo jejich pochybovani o UspéSném splnéni
vyzvy pridava do narativu dalSi napéti. Napfiklad ve chvili, kdyZz po vyhlaseni pravidel
navrharské soutéZze Soju oznamil*a, Zze neumi Sit, nebo kdyz Ra'Jah mél*a potize s
choreografii, mohlo divactvo zacit spekulovat o vyvoji linek téchto postav a oCekavat jejich
negativni zavrSeni, které se pak potvrdilo v eliminaéni den. V nékterych pfipadech takové
spekulace byly vyvraceny: Brooke Lynn se po selhani v prvni improvizacni vyzvé obaval*a o
svUj vykon v jiné podobné vyzvé, avSak nakonec dostal*a od poroty pozitivni zpétnou vazbu
na sveé vystoupeni. Spolu se zvyrazné&nim potencialné problematickych linek postprodukéni

tym podnécuje divackou zvédavost pomoci odloZeni odhaleni pravdy. Ve tfeti epizodé bylo

123 Pfedtim se to stalo jen ve tfeti sérii, kdyZ se do show vratil*a Shangela, a v desaté sérii, do jejihoz obsazeni byla automaticky
pfidana Eureka, ktera dfive musela opustit pofad ze zdravotnich divodu.
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naznaceno, Zze Mercedes ma néjaky problém se svym nabozZenstvim, av8ak samotny*a
protagonista*ka to odmitl*a vysvétlit. K odhaleni tajemstvi doSlo az v nasledujici epizodg, v

niz se Mercedes svéfil*a ostatnim, Ze se boji nenavisti publika kvili tomu, Zze je muslim*ka.

Koherentnost a jasnost vypravéni podporuji také ilustracni flashbacky, které mohou
epizodach. Ve vyjimecnych pfipadech flashbacky obsahuji scény z jiné série (napf. pfi
vysvétleni pravidel fackovaci mini vyzvy v jedenacté epizodé) nebo z jiné show'?. Jak jiz
bylo zminéno vySe, zabéry nadchazejicich udalosti se objevuji pouze v upoutavce na konci

epizody.

Osobni zpovédi uc€inkujicich pomahaji dramaturgovat a vyvijet jednotlivé linky postav.
Pomoci téchto komentarl soutézici reaguji na udalosti, které se odehraly na nataceni,
vysvétluji, pro€ se zachovali*y tak &i onak v ur€itych situacich, nebo sdéluji své soutézni
strategie a tuzby. Individualni povaha zpovédi umozriuje ucastnikiim*cim podélit se o nazory,
které nechtéji fict zbytku obsazeni, nebo jednoduse fe€eno, pomlouvat jiné queens. Diky
kombinaci zpovédi od nékolika ucinkujicich ziskavaji nékteré konflikty nebo situace vétsi
hloubku, divactvo se tak mlze rozhodnout, koho chce podpofit. V nékterych pfFipadech
komentafe maji informativni nebo edukativni funkci (napf. rekapituluji, kolik vyzev vyhrala

kazda queen, vysvétluji fakta z queer historie).

Diskuze ve werk room jsou dalSi dllezitou slozkou narativu epizod, jelikoz poskytuji publiku
aktualizace o prGbéhu pfiprav k vyzvam (napf. soutézici konzultovali*y mezi sebou své
strategie), dramatické napéti (napf. konflikty mezi ucastniky*cemi), vhled do osobnich zivotd
soutézicich (napf. Mercedes vypravél*a o své migrantské zkuSenosti, Yvie — o své nemoci)
nebo prehled o jejich politickych nazorech. V nékterych pfipadech diskuze maji rekapitulacni
charakter, napfiklad ve dvanacté epizodé zbylé queens komentovali*y svllj dosavadni vykon

v soutézi.

Propojeni osobnich zpovédni s diskuzi ve werk room pomohlo tvUréimu tymu show
rekonstruovat a vysvétlit konflikt, ktery nebyl zachycen kamerou: po své eliminaci Ariel
zapomnél*a ve werk room své paruky a ty pak zahadné zmizely. Odjezd Ariel ani rozebrani
paruk v8ak nebyly natoeny, a proto soutéZici museli*y pfedstavit vlastni verze udalosti, aby

mohli*y pfijit na to, co se stalo v onen vecer.

124/ osmé epizodé byly ukazany fragmenty hadky z doprovodného observaéniho pofadu RuPaul's Drag Race: Untucked, ktera
sleduje soutézici béhem rozhodovani poroty.
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Jak tvarci*kyné, tak i postavy show hodné odkazovali*y na fenomény americké popkultury
(filmy, muzikaly, celebrity), politiku (Donald Trump, americky politicky systém), popularni
televizni subzanry (talk show, zpravodajstvi, kviz, reality pofady o policejnich zatazich) a také
na star$i série soutéze, a to pomoci flashbackl, cameo byvalych G&astnik( nebo opakovani
jejich slavnych hlasek. Zaroven se objevily parodie na mezinarodni fenomény (Olympijské
hry, kouzelné show). Motiv zakazané lasky, ktery doprovazel romanci mezi Vanjie a Brooke
Lynn, se také Casto objevuje ve svétovych fikEnich pfibézich. Tyto reference pomahaji show
komunikovat s publikem a naznacit mu, ze sdili spoleény kulturni kod. AvSak neznalost
nékterych odkazl nebrani v pochopeni déje: autor této prace neznal skoro zadné celebrity,

které byly parodovany ve vyzvé The Snatch Game, ale stejné dokazal rozeznat dobré vtipy.

Jiz zminéna romanticka linka Vanjie a Brooke Lynn pfes dramatickou povahu show méla spis
minoritni roli v celkovém narativu, protoze neméla skoro zadny vliv na pribéh soutéze: obé
queens neékolikrat zduraznily, Zze jejich city nemohou oslabit touhu po vitézstvi. A to se
potvrdilo béhem energetického lipsync souboje na konci dvanacté epizody, v némz Brooke
Lynn porazil*a Vanjie. Obé& queens nikdy nespolupracovaly ve stejném tymu ani v paru,
zminky o jejich vztahu se objevovaly vétSinou bé&hem pfiprav ve werk room a jejich

pritomnost nepuUsobila nadbytecné.

Opakuijici se vtipy soutézicich a fraze moderatora (napf. “Bring back my girls!”, “The time has
come for you to lipsync for your lifel"'?°) spojuji jednotlivé dily do jednotného celku a pfidavaji
rytmus vypravéni. Zaroven vytvari specificky slovnik, ktery pouZzivaji jak ucinkujici, tak i
publikum, coz posiluje komunikaci show se svymi fanousky*nynkami. Jedenacta série poradu
obsahuje velké mnozstvi vtipu na téma sexu nebo objektivizace zenského téla, coz klade

jisté pozadavky a omezeni na divactvo (napf. vékovou restrikci).

5.2.2. Epizody 13-14

Na rozdil od pfedchozich dvanacti dilt posledni dvé epizody byly nato¢eny na jiné lokaci, a
to v divadle Orpheum, coz by se dalo oznacit za symbolické propojeni izolovaného svéta

reality show s realnym svétem.

Tfinacta epizoda neobsahuje Zadné soutézni prvky a v celkovém narativu série pfedstavuje
kratkou pfestavku pred finalem. Tato reunion epizoda ma formu talk show za ucasti vSech

soutézZicich a poskytuje jim pfilezitost uzavfit své osobni linky a konflikty. Upoutavka na

125 Tyto fraze by se dalo pFeloZit takto: “Privedte zpatky moje holky!”, “Je éas na lipsync o Zivot!”.
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pribéhu epizody. Jak eliminovani*é, tak i aktivni soutézici jsou predstaveni*y v rozSifené
titulkové sekvenci. Jejich role se doCasné zménily: tentokrat jsou pouze hosty*kami show,

ktefi*é odpovidaji na otazky RuPaula, jenz také musel na chvili vzdat role porotce a mentora.

Jelikoz se v epizodé rozebiraji udalosti, které se staly v minulosti, objevuje se tu velky pocet
flashbackll odkazujicich jak na starSi dily, tak i na epizody jiz zminéného doplrikového
pofadu RuPaul's Drag Race: Untucked. Jednotlivé epizody tohoto pofadu v televiznim
vysilani navazovaly na pfislusné dily jedenacté série RuPaul's Drag Race, online publikum je
v8ak muselo hledat a poustét si zvlast. Podle mého nazoru toto pocetné odkazovani na jinou
show nejen uvadi divactvo do kontextu debaty, ale i nabizi neznalé ¢asti publika dalSi typ

obsahu.

DalSim rysem, ktery odliSuje tuto epizodu od ostatnich, je reflexe soutézicich a moderatora,
Ze jejich soutéz je pfedevsim televizni show. Podle RuPaula dostat se na televizni obrazovku
je vitézstvi samo o sobé& a eleminovani*é ucastnici*e si ziskali*y skvélou pfileZitost
nastartovat svou kariéru. ACkoliv se RuPaul snazi pfedstirat, Ze od pfedchoziho dilu uplynul
jen jeden tyden, je jasné, Ze se setkali*y po delSim ¢asovém useku, béhem néjz méli*y Sanci
vidét vSechny odvysilané epizody. Néktefi*é u€astnici*e tak mohli*y zhodnotit své chovani a
pfipadné vysvétlit své motivace, napfiklad Yvie byl*a dotazan*a, pro€ byl*a pFfehnané
pravdomluvny*a, na coz odpovédeél*a, ze se nechtél*a chovat pokrytecky a pomlouvat ostatni

v osobnich zpovédich.

| pfes statickou povahu epizody ma jeji narativ stale co nabidnout publiku. Absence vyzvy
uvolnuje prostor pro vyvoj a ukon&eni vSech osobnich linek. Jednotlivé linky jedenacté série
byly shrnuty v kratkych klipech, které se pak promitly pfed vSemi soutézicimi a v nékterych
pfipadech bylo mozné vidét reakci dotyénych queens na rekapitulaci svych pfibéhl. Po
promitnuti klipl protagonisté*ky méli*y moznost vyjadfit svou pozici a vyslechnout nazory
ostatnich, napfiklad v pfipadé linky romance mezi Vanjie a Brooke Lynn Akeria vyjadfil*a
skepsi vUCi upfimnosti jejich vztahu, na coz Brooke Lynn klidné reagoval*a vysvétlujicimi
argumenty. AvSak ne vSechny linky byly ukonéeny pozitivné, napfiklad pfi feSeni kauzy
zmizelych paruk Ariel musel RuPaul zasahnout do konfliktu a vyhlasit reklamni pauzu,

podobné skondila hadka mezi Mercedes a Kahannou.

Daldi segment epizody ma spide odleh&eny charakter a neni tak emocionalné intenzivni.
Queens ohodnotili*y nejvyraznéjsi outfity série, vyménili*y si jizlivé komentare, podivali*y se
na dosud nezvefejnéné vtipné zabéry s porotou a na zavér pochvalili*y a podpofili*y &tyfi
nejlepsi soutézici. Jelikoz tfinacta epizoda nema zadnou pointu, ke které by mél smérovat

déj, pfechod mezi segmenty neplsobi organicky jako u pfedchozich dild. Na konci epizody
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RuPaul upozornil na blizici se finale série a poprvé zminil, Ze v ten samy den bude pfedana

vvvvvv

Finale série se také lisi od zbytku epizod, a to v nékolika aspektech. Za prvé ¢ast epizody
moderovala Michelle Visage, RuPaul se slavnostné objevil na scéné az po chvili. Za druhé
se porota, ktera byla pfitomna v sale, nevyjadiovala k vystoupenim queens, a tak nemohla
ovlivnit rozhodovani RuPaula, ktery v této epizodé zase ziskal funkci hlavniho porotce. Za
tieti struktura epizody méla formu variety show natocené pfed zivym publikem: pfehlidky na
molu se stfidaly s edukativnimi a komickymi videy a vystoupenimi tanec¢nikd a byvalych
Uucastnik(*ic poradu, prvek soutéze byl zachovan pouze ve tfech lipsync soubojich, na

zakladé kterych se pak urcil*a vitéz*ka série.

Finale na rozdil od tfinacté epizody pusobi mnohem akénéji a obsahuje vice wow momentu
(prabéh lipsync soubojl, eliminace, outfity queens), ale vzhledem k jeho formé poskytuje
minimalni prostor pro spontaneitu. Dokonce i nezkuSené publikum si v8imne, Ze vétSina akci,
které se odehraly v pribé&hu vecera, byly naplanovany tviréim tymem, podobné jako repliky
RuPaula a soutézicich. Podle byvalych ucastnikd*ic se korunovace vitéze*ky vzdy nataci v
nékolika variantach, a soutéZici se tak dozvida o své vyhfe az b&hem televizniho vysilani
epizody.'?® V tomto pfipadé za realné mizeme oznadit pouze eliminaéni rozhodnuti RuPaula,

nahodny vybér ucastnika*ce prvni lipsync dvojice pomoci kola $tésti a reakci Zivého publika.

Samotny souboj probihal v nékolika etapach. Prvni, pfipravna etapa, pfedstavila zbylé
soutézici divactvu: na obrazovkach se promitly kratké filmy, ve kterych queens povédély o
svych uspésich a planech do budoucna a vysvétlily, co jejich pfipadna vyhra mize znamenat
jak pro né, tak i pro queer komunitu. Tato videa vSak nemaiji vliv na finalni rozhodnuti a v
podstaté jen ukazuji, ze kazdy*a protagonista*ka si zaslouzi byt ve finale. Po promitani
nasledoval posledni rozhovor s RuPaulem a kratky proslov. Ve druhé etapé se soutézici
rozdélili*y do dvojic a absolvovali*y prvni lipsync souboje, na zakladé kterych RuPaul vyradil
dvé nejslabsi queens. Pauza, ktera oddélila druhou a tfeti etapu, vnesla do pfibéhu potiebné
napéti a zaroven poskytla prostor pro sdéleni publiku dvou zasadnich informaci: jména
vitéze*ky ceny Miss Congeniality a pfedstavy o tom, co Ceka budouci*ho vyherce*kyni
soutéZe kromé titulu a penéz, a to diky proslovu vitéze*ky pfedchozi série. Treti etapa
pfedstavila finalni souboj, kterym je ukon&ena posledni linka pofadu — linka vyherce*kyné.
Nasledna korunovace sice mlze puUsobit jako scéna z pohadky, ale ma dulezitou roli pro
zavrSeni narativu, protoZe skrze symbolické predani koruny a Zezla zprostfedkovava
divactvu univerzalni poslani, Ze za pfekonani vSech pifekazek a sebe sama (v pfipadé Yvie —

vlastni nemoci) si skute€ny hrdina pfibéhu zaslouzi $t€drou odménu.

126 URQUHART, Bean. These 19 crazy production secrets reveal exactly how RuPaul’s Drag Race is filmed.
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Zaveér

Cilem této prace bylo zjistit, jaké nastroje pouzivaji tvirci tymy televiznich soutézi pro
vytvofeni koherentniho a pfedevsim zabavného pfibéhu, ktery bude splfiovat pfedem dané
formatové podminky a zaroven pusobit jako realisticky zaznam pfirozeného jednani jeho
uCinkujicich. Pomoci analyzy reality show RuPaul's Drag Race jsem chtél ovéfit funkénost

téchto nastroji a ukazat na prikladu konkrétnich scén a linek, jak tento pofad pracuje s

divackym ocCekavanim.

Pro nalezeni odpovédi na svou vyzkumnou otazku jsem nejdfive definoval reality TV jako
Zanr a nastinil jeho historii od druhé poloviny minulého stoleti az do sou€asnosti, s dirazem
na nejzasadnéjSi formaty a témata, které se objevovaly v pribéhu jeho vyvoje. Ukazalo se,
Ze k nejvyraznéjSim posunim ve vyvoji zanru dochazelo po objeveni levnéjsi nahravaci
techniky (camcorder, mikroporty) nebo novych formatd (Survivor, Big Brother). Ackoliv je
stale pfili§ brzy na pfesnou charakterizaci sou¢asné generace reality pofadu, je zfejmé, ze
rozSifeni VOD platforem, pfesun reality obsahu na internet a potlaceni monopolu televizi na

jeho vyrobu tvofi dalsi milnik v evoluci reality TV.

Poté jsem se podrobnéji zaméfil na klasifikaci a definici jednotlivych subzanrl s pfihlédnutim
k jejich tématickému a formatovému zarazeni, a také na systém tfidéni, ktery se pouziva pfi
kategorizaci pofadd nominovanych na Cenu Emmy a Televizni cenu Britské akademie
(BAFTA). Zaroven jsem zminil klasifikaci podle mista nata¢eni show badatelky Annette Hill.
Nasledné jsem se vénoval realnym a inscenovanym prvkim v reality TV. DoSel jsem k
nazoru, ze i pres velky vliv tvaréiho a produkéniho tymu na vyrobu a zpracovani reality
patfi k realnym prvkiim. V posledni kapitole teoretické Casti jsem na zakladé odbornych
zdroju a vlastnich divackych zkuSenosti popsal strukturu televizni soutéZze s durazem na
postavy a narativni techniky, které pomahaji formovat jednotlivé dramatické oblouky, sjednotit

déj jak epizod, tak i série jako celku a pracovat s divackym oekavanim.

V praktické Casti jsem analyzoval strukturu jedenacté série show RuPaul's Drag Race a
popsal konkrétni pfipady vyuziti narativnich technik a principti definovanych v teoretické
¢asti. Z analyzy vyplyva, Ze tvlrci*kyné porfadu pouzivaji Sirokou skalu narativnich nastroj(,
které jsou typické pro televizni soutéze. Nicméné nékteré nastroje maiji vice funkci (napf.
flashbacky) nebo se vyskytuji v mensi mife nez v jinych soutézich (napf. flashforwardy).
Postavy pofadu mohou mit vice nez jednu roli (napf. RuPaul) nebo se jejich role méni v
prubéhu show (napf. Silky Ganache). Linka vitéze*ky soutéze odpovida schématu cesty

hrdiny, ale z dlvodu zachovani elementu prekvapeni neni tak zjevna jako ve fikénich
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pfibézich. Zjistil jsem také, Ze série obsahuje epizody, jejichZz struktura a v jednom pfipadé i
subzanr se liSi od zbytku epizod. Stejné tak se liSi i mira spontaneity, kterou pfipousti
struktura jednotlivych dilG. Napfiklad vétSina dild poskytuje prostor pro autentické reakce

ucinkujicich, zatimco finale série se natacelo podle striktniho scénare.

Pro udrzeni divacké pozornosti tvar€i tym pofadu pouziva wow momenty (napf. vysledek
eliminace), poruseni nastavenych pravidel (napf. vy$Si poCet soutézicich nez v pfedchozich
sériich) nebo zdUraznéni chyb ucinkujicich pfi pfipravach k vyzvam. Tyto techniky jsou ¢asto
pouzivany i pfi tvorbé jinych show. AvSak tvUrci*kyné vytvofili*y vlastni nastroje pro
komunikaci s publikem, a to pomoci vytvafeni a sdileni spoleéného kulturniho kédu skrze
odkazovani na popkulturni jevy nebo na pfedchozi série show, stejné jako opakovani
vtipnych hladek a pouZiti zvlastniho slovniku. Jedenacta série show RuPaul's Drag Race je
pozoruhodnd tim, Ze kombinuje velké mnozstvi dramaturgickych nastroju a dokaze prekrocit
hranice subzanru soutéZe a vyuzit prvky jinych subzanrd, napfiklad talk show a makeover

show.

Uvédomuji si, Zze pro presnéjSi vysledky analyzy a objeveni vétS§iho mnozZstvi
dramaturgickych technik by mélo byt analyzovano vice sérii pofadu RuPaul's Drag Race
nebo vice televiznich soutézZi. RozSifeni poctu analyzovanych audiovizudlnich dél vidim jako
moznost prohloubeni vyzkumu. Dal8i cestou by mohlo byt definovani narativnich struktur
jinych subzanrii nebo zaméfeni se na dramaturgii soutézi v praxi. Véfim, ze ziskani osobnich
zkuSenosti od produkéniho a postprodukéniho tymu ohledné vyroby pofadu by mohlo
poskytnout zadinajicim scénaristim*kam a dramaturgiim*ynim predstavu o tom, jak by se

jejich znalosti daly uplatnit i v oblasti televizni tvorby, ktera nepracuje s klasickym scénarem.
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