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Nazev prace: Vytvarné umeni jako inspirace spiritualniho filmu se zaméfenim na
dilo Andreje Tarkovského

Autor/ka prace: Kristyna Nebeska

Studijni program: scenaristika

Typ studijniho programu:  bakalarsky

Vymezeni cile a jeho naplnéni:Aktualnost tématu (a relevance zvolené metodologie v pfipadé
diplomové préce):

Odborny pfinos, plivodnost prace a jeji pfipadné vyuziti v praxi: plivodnost a inspirativnost
povazuji za zasadni

Logicka stavba a ¢lenéni prace: velmi dobré; jednoduché, ale funkéni
Formalni dprava a nalezitosti prace véetné jejiho rozsahu:velmi uspokojivé
Prace s informacénimi zdroji: uspokojiva

Jazykova, stylisticka a terminologicka uroven: na velmi dobré trovni
Celkové/vlastni shrnuti hodnotitele:

Otazky a naméty k diskuzi pfi obhajobé: Motiv vody (pop¥. jinych Zivli) v tvorbé A. Tarkovského.

Kristyna Nebeska se rozhodla zkoumat vztah vytvarného umeéni k
spiritudlnimu filmu, ktery pro ni v této praci ztélesnuje Andrej Tarkovsky.

Stranka1z4



Jde ji o uplatnéni vytvarného umeéni ve filmu — na zakladé vizuality a
jistych analogii, které Ize identifikovat tfeba v uplatfiovani svételnych
kvalit.

Pro své zkoumani si autorka vymezuje dva obecné platné typy
korespondenci (vytvarné dilo — filmové dilo):

1/volna inspirace (svétlo, kompozice, nalada) ¢i imitace
2/citace (reprodukce?) konkrétnich dél

Protoze pro autorku vytvarné umeni néjak souvisi se spiritualnim filmem,
pokousi se nejprve o jeho definovani, a to s pomoci dizertacni prace
Jaroslava Blazka, hlavné vsak studie scenaristy a reziséra Paula
Schradera, ktery  zformuloval dosti systematicky  vyklad
transcendentalniho filmu (zkouma ho na dilech Jasudziro Ozua, Roberta
Bressona, Carla Theodora Dreyera). Lze fici, Ze charakteristické znaky
dilich autorskych poetik tu odpovidaji (kupfikladu minimalisticky a
antipsychologicky styl, absence ndladové hudby a vysvétlovacich dialogl
u Bressona), avSak to, jak tyto znaky jedineéného stylu zakladaji
spiritualitu, by bylo potfebné objasnit presvédcivéji. Paklize je to viibec
schidné.

Domnivame se, Ze rekapitulace Schraderovych preferenci (bozského pred
lidskym, sakralniho pred profannim, tradice pred experimentem apod.) Ci
pouceni o tfech stupnich smérfujicich k transcendenci (Kazdodennost -
Disparita — Stadze) vyZzaduje dle mého minéni analytické prokazani
funkénosti a zamérnosti. Tedy konkrétni priklady a doklady.

Naopak Blazkovo doplnéni systematizace k spiritualité smérujicich
postupl, uméleckych gest, dramaturgickych a estetickych priorit apod. o
temporalitu, dotykajici se kupfikladu obraz(, jimiz ,protéka ¢as”, povazuiji
za dosti zasadni, predstavitelné a dolozitelné (na pfikladech).

Kristyna se ovSem konceptim nevénuje, obraci se k tomu, co je jejim
stézejnim zajmem, ke konkrétni tvirc¢i osobnosti, to jest k osobnosti
Andreje Tarkovského, u néhoz se spiritudlni téma, ndzor i forma
dlouhodobé zkoum3, je vSeobecné za predstavitele dané myslenkové i
estetické tendence povazovan. Tomu ostatné odpovida i celostni
charakteristika, Kristynou pfedestfena, v niz se objevuji takové polozky
jako uplatnéni transcendentalniho ¢asu, dale pouziti vizualnich metafor,
meditativniho rytmu apod. Je rovnéz znamo, Ze na uméleckou tvorbu
pohlizel jako na cestu k duchovnimu zdokonaleni a osvobozeni.

Vybavena obeznamenosti s tim, jak byva spiritualni film definovan, prave
tak jako schopnosti celostni charakteristiky reziséra, je autorka schopna
na osmi stranach pojednat o sedmi filmovych dilech, z nichz kazdé by
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mohlo byt popsano a interpretovano na deseti az padesati stranach.
Umélecka i myslenkova problematika jediného filmu by vlastné vystacila
na celou bakalarskou praci.

Musime pfedem doznat, ze odvazny autorsky zamér a Cin v tomto pripadé
vétsinou vychazi, coz umoznuje mimo jiné ukdznéné omezenina vytvarné
téma, na zaznamenani a interpretaci vytvarnych reprodukci, citaci,
analogii, inspiraci apod. Naskyta se pochopitelné otazka, zda tento
postup, tato metodickd redukce, je vibec v prfipadé Tarkovského
legitimni. Uz jenom proto, ze kazdy prvek autentického uméleckého dila
néjak souvisi s celkem a jeho vyznam je touto celistvosti dan. Kristyna,
jak lze vyrozumét z uvodni casti kazdé kapitoly ma ovSem o této
celistvosti takové povédomi, ze je schopna dotykat se prostfednictvim
dil¢ich motivl, obrazl a vyjevu (vytvarnych) celkové komponovanosti i
celkového smyslu.

| kdyz mé ukaznénost autorky, to, ze se nenecha strhnout déjovou,
obrazovou, myslenkovou apod. bohatosti jednotlivych dél, vlastné
udivuije, jeji prace mé tési, nebot ona redukce neznamena zjednoduseni,
protoze se zakladd na hlubsSim pochopeni jednotlivych dél, které
predpoklada kuprikladu opakovanou recepci.

Namisto hodnoticich klisé se pokusim uvést jen nékteré cenné Ci
problematictéjsi ,nalezy” a odhalené vyznamy.

V kapitole vénované Ivanovu détstvi je nastinén a predeslan inspirativni
vyznam Pietra Brueghela, ktery Ize sledovat v dile Tarkovského priibézné
a fika si primo o celostni soustredéné zpracovani. Privitala bych rovnéz
kunsthistorisky podlozenéjsi prezentaci citovanych platen ¢i platen
uplatnénych jako zdroj inspirace (Predjafi, Neseni kfize, Lovci na snéhu,
Zimni krajina s bruslafi). Tfeba v pozndmce pod ¢arou.

Ocenuji zvlasté postizeni funkce a vyznamu v pripadé zpfitomnéni
Brueghelovych dél v kontextu Solaris: jednak skvéle postizenou tékavost
recepce ¢i pfipomenuti kus“ planety (zalidnéné) Zemé uprostred cizosti
vesmiru. Vytec¢ny se mi jevi rovnéz postreh o aktivnim pozadi, o tom, ze v
pfipadé vldamského mistra stézejni situaci (vyjev) byvad obklopen
mnozstvim postav a ¢innosti.

Zaujalo mé rovnéz rozpoznani Zimni krajiny s bruslafi (tedy jeji imitace
formou hloubkového zabéru) ve filmu Zrcadlo a pozndmka o sdilené
vzpomince otce a syna, stvrzujici jejich vzajemnost (provazanost?).

Nebudu uvadét citace Ci aluze vice méné pouze zminéné, ani ,explozi
ikon” v zavéru Andreje Rubleva. Jen bych podotkla, Ze v ivodni zkratkovité
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prezentaci tohoto filmu postraddam osobné (citelné) jak poukaz k
epizujici narativité (,stfep” lyricky a epicky se rGzni) a v souvislosti s ni
hlavné epizodu odlévani zvonu — doklad bolestného heroismu tvorby jako
takové.

Téma ikon jako integralni soucasti spiritualniho filmu se rovnéz nabizi
jako téma specialni. A téz téma pro reziséra osobné prozité.

Je mné zrejmé, ze autorCino badani o dilech Andreje Tarkovského
nemohlo byt komplexni, ale to, co pro ¢tenare prinasi je v kazdém pfipadé
objevné. Treba poukaz na postavy tkvici v sobé (bez kontaktu s jinymi a
krajinou), které inspirovala tvorba Vittore Carpaccia, nebo dosaZeni
symbolické hloubky navratu domu (Kelvina v Solaris) diky odkazu
(pfipodobnéni) k slavnému obrazu Rembrandta van Rijna (Navrat
ztraceného syna).

Problém spatfuji 1/ v uplatnéni a naznaceni symboliky barev, rozpoznané
(jak se domnivam) pouze v Stalkerovi — tak néjak z potfeby nalézt
vytvarno tam, kde s nim rezisér pfiliS nepocital. Pro¢ asi?

2/ V prezentaci a interpretaci Leonardova nedokonceného obrazu Klanéni
krall (1481), ktery se v Obéti uplatnuje nékolikerym zplsobem: pod titulky
— dtailné; jako predmét rozhovoru, obraz umistény v interiéru, jako
zrcadlovy odraz. Jestlize jsem jiz dfive ,volala® po prihlédnuti k odbornym
interpretacim, plati to v tomto pfipadé az naléhavé. Vzhledem slozitosti
obrazu a jeho akceptovanym (odborniky) zahadam.

Doporuceni prace k obhajobé: Bakalarskou praci Kristyny Nebeské doporucuji k obhajobé.
Navrhovana klasifikace: Navrhuji klasifikaci A
Datum vypracovani posudku: 10.11.2023

doc. Marie Mravcova

Jméno oponenta prace (datum a podpis)
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