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Abstrakt:

Diplomova prace BcA. Josefa Dolezala ma za cil reflektovat jeho dosavadni rezijni
zkuSenost. Pokousi se analyzovat rozdilné postupy tvorby inscenace ve vztahu k textu,
krezii a k autorstvi. V prvni Casti diplomové prace se zabyva jeho zkuSenosti z
inscenovani hry Jaroslava Rudi$e Ansglus v Cinohernim studiu Usti nad Labem. Druha
popisuje vznik jeho autorské a zarovenn magisterské inscenace Harlekyn je mrtvy
v Divadle DISK. Diplomant popisuje svou prvni profesionalni rezijni zkuSenost a
porovnava ji se zkuSenosti rezijni prace v divérné znamém kolektivu svého ro¢niku.
Klade si za cil pojmenovat jednotliva uskali rozdilnych procesu tvorby tak, aby byla
teoreticky znat jeho specifika a doufa, ze diky tomuto pojmenovani sobé i tenafi pomuze

rozfesit jejich komplikovanost a pfipravit jej k dalSi praktické €innosti.

Abstract:

Diploma thesis BcA. Josef Dolezal aims to reflect on his directorial experience to date. It
tries to analyze the different production processes in relation to the text and the
authorship. In the first part of the diploma thesis, he deals with his experiences in staging
the play of Jaroslav Rudi$ Ans/us in the Cinoherni studio in Usti nad Labem. The second
describes the creation of his author's and at the same time master's production Harlequin
is dead at the Divadlo DISK. The graduate student describes his first professional
directing experience and compares it to the experience of directing work in a well-known
collective of his class. It aims to name the pitfalls of different creative processes in such
a way that it theoretically knows its specifics and hopes that thanks to this naming it will
help itself and the reader to resolve their complexity and help prepare them for further

practical activities.
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1. Uvod

Tato diplomova prace myslenkové navazuje na mou bakalafskou praci Mezi
herectvim a rezii. Reflektoval jsem etapu, b&éhem které jsem se snazil definovat si
rozdilnost obou profesi za u€elem ur€eni profesnim mista v zZivoté... Mezi herectvim a
rezii vSak vzdy stala jeSté jedna tvarci €innost, a to psani. Vénoval jsem se psani prozy
a poezie uz pred studiem herectvi, coz mélo nezpochybnitelny vliv na mou profesni
cestu. Nasledné se béhem stfedoSkolského studia dostavily i mé prvni dramatické
pociny. Citil jsem potfebu mit plnou odpovédnost za svét, ktery je divakum predkladan,
urCovat jeho podoby a tim mit pfimy vliv na jeho téma. Diky této tviréi svobodé mi psani
pfinadelo nejvétsi tvir€i uspokojeni, nebot jsem védél, Ze jedinym a nejvétSim
omezenim jsem pouze ja sam. Od psani jsem pak pfirozené preSel k inscenovani
napsaného, coz mé dovedlo ke studiu reZie. Na univerzité jsem psat nepfestal, a i proto
volim téma prace, které je rozkroeno mezi autorstvim psaného textu a reZii jako

takovou.

V praci budu reflektovat dva rozdilné procesy tvorby divadelni inscenace. Prvni
znich je scénicka realizace neovéifeného textu soudobého autora: Inscenovani
neovéfeného. Druha, inscenovani autorského textu: Od myslenky k inscenaci. V prvnim
pripadé to byla cesta od scénafe k tématu, v tom druhém, od tématu ke scénéri." Oba
procesy probihaly v t&sné Casové navaznosti a v obou jsem postupoval, jako reZisér,
stejné; analyza dramatického textu, vznik reZijné dramaturgické koncepce, hledani
rezijné scénografického kliCe, prace s herci a hledani vysledné podoby inscenace. Co
ale zapficinilo, ze jeden proces vznikal v opravdové tvar€i atmosféfe a druhy ne? Je
mozné tomu pfi dalSi praci predejit? Davam si za cil komplexné popsat oba procesy za

ucelem svého femesiného a profesniho ukotveni a zdokonaleni.

Svou bakalafskou praci jsem pfiznacné kondil slovy: ,ja, rezisér!“. Ubéhly tfi roky
a ja oteviram svou dalsi praci slovy: ,ja, rezisér?“. Otaznik zde v8ak uz neni pro to, ze
bych si tim nebyl jisty, nybrz protoze jsem €asteCné nahlédl do uskali své profese a spise
se ptam; ,mam Sanci se jim stat?“. Rezii mam na mysli uméleckou €innost v nejCistSim

slova smyslu. Umélecky zodpovédnou, originalni, nenahodilou, tvofivou.

! Josef Kovaléuk — Od tématu ke scéndfi: Pfiprava inscenace v autorském divadle, Mést. kult. stfedisko
S.K. Neumanna, 1985, str. 2
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2. Inscenovani neovéreného

V této kapitole se budu vénovat své prvni rezijni zkuSenosti v profesionalnich
podminkach, tj. zapisu procesu zkouseni divadelni hry Jaroslava Rudise An$lus
v Cinohernim studiu Usti nad Labem. Inscenovani neovéreného je ptistup, ktery do velké
Casti definuje mou dosavadni rezijni praxi. Autorska inscenace Harlekyn je mrtvy, nebo
dramatizace romanu U snédého kramu Ignata Herrmanna, kterou jsem inscenoval
v Komorni scéné Aréna, byly krokem do neznama. V zafi roku 2022 jsem také
premiéroval na Lodi Tajemstvi bratfi Formanu inscenaci PraZzsky mechanicky kabaret,
ktera méla za cil prozkoumat inscenovani textu napsaného umélou inteligenci. Tento

pfistup inscenovani neovéfeného mi vyhovuje a vyhledavam jej.

V dnesni dobé, kdy je hlavnim mainstreamovym médiem film a televize, spatfuji
silu divadla zejména v jeho komunitnosti. V tom, Ze se v jeden vecler sejdou umélci
spole€né s divaky za ucCelem sdileni svéta, ktery je vSem, pro jejich geopolitickou
sounalezitost duvérné znamy. | proto shledavam velmi dulezité na ceskych scénach
uvadét pravé soudobé Ceské autory, inscenace stvorené v tvuréim kolektivu, nebo
autorskeé rezie, aby z divadelnich scén nezmizela touha po experimentu, ktera vzdy toliko
ozivuje divadelni prostfedi... ,K hledani jinych cest vede autorské divadlo nepochybné
neduvéra ke konvencéni divadelni vypovédi o skutecnosti, jeji neschopnosti pojmout do
sebe $irsi okruhy skutecnosti — faktu, postoju, pocitt — a také jit pod povrch problémd.
Ceskému divadlu dnes z mého pohledu dominuji razantni interpretace klasickych textu.
Tvadrcim se ale tu a tam stane, Ze onim ,vykosténim“ pavodniho textu zmizi jeho
podstata. Zamérem tvurcl je v dobré vife znovu zpfitomnit text v dneSnim svété, ale
Casto se pfi sledovani tohoto zaméru puvod textu ztrati. V takovém pfipadé si pokladam
otazku; proc€ si tvarci nenapsali hru sami? Otazka aktualizace v soudobém divadle je
velmi komplexni problém, a nerad bych, aby ma slova vyznéla, Zze bych snad byl proti
nim. PovaZzuji ale za dullezité nad touto otazkou prfemyslet a problému se vénovat.
Bohuzel v soudobém Ceském divadle vidime jen malou ambici realizovat hry soudobych
Ceskych autor(. Dnesni reziséfi ¢asto epigonsky napodobuiji jazyk némeckého divadla,
bohuzel v jakési malovérnosti v odkaz naSich predkl. Pravé nad timto odkazem je ale
potfeba uvazovat, spoleCnymi silami tuto tradici redefinovat a dopomoct tak ¢eskému
divadlu k osvojeni svého nového, unikatniho jazyka. Moderni divadlo bude to divadlo,

které moderné vznikne. Mym cilem i cestou je pojmenovavat skrze médium divadla své

2 Josef Kovaléuk — Od tématu ke scéndfi: PFiprava inscenace v autorském divadle, Mést. kult. stfedisko
S.K. Neumanna, 1985, str. 6
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vidéni svéta a Clovéka a diky tomu vytvaret uméleckou realitu neotfelou, novou a

svébytnou.

Napéti, se kterym Clovék vstupuje do zkouSeciho procesu s materialem, ktery
nikdy nebyl na jevisti uveden jej motivuje a provokuje k hledani novych cest. S nejvétsi
pravdépodobnosti i postupy, kterych by obycejné uzil, mohou byt pfed novou, nikdy
neuvedenou latkou neplatné... ,Kazdy novy ukol, pfed kterym stojite, znamena nové
hledani. Prosté co u jednoho divadelniho kusu je pravda, v jiném je lez. Kazdy auftor,
kazdy kus, ba, kazdéa doba, ve které Zijete chce novou pravdu. Ponévadz jste vy
ucastnikem tohoto spolecenského i politického déni. Prosté mé pravidlo je, Ze pro
kaZdou inscenaci... kazdy kus ma svou vlastni gravitaci. To (...) chce pfeménu myS$leni,

vytvareni novych metod.”?

Kazdy z tvuréi skupiny by si mél uvédomovat, ze je soucasti
nejisté plavby; reZisér je zde kapitanem, a jeho lodi novy text. KdyZ na ni ,s posadkou®
vstupuje a pfipravuije ji k plavbé, nevi, jak moc je pevna, zdali se nepotopi, ale svou vudci

pozici za ni bere plnou zodpovédnost.

2.1. Prvni profesni setkani

Nezdraham se Fici, ze Cinoherni studio Usti nad Labem mélo na muj umélecky
vyvoj veliky vliv. J& sam se k tomu divadlu nadSené hlasim a s pokorou doufam, ze se
nase umeélecké cesty opét protnou... Tento prostor pro mé nese jistou magii, pudi
k jejimu zkoumani, dréazdi mou tvofivost. Svét Cinoherniho studia je na jednu stranu
velmi pratelsky, ale na stranu druhou pomérné otrly, ba dokonce kruty. Souvisi to
bezpochyby s jeho historii a geopolitickym umisténim. Jsem rad, ze mym prvnim

profesionalni ,pfistavem®, jesté b&éhem studia na Skole, bylo pravé toto divadlo.

Poprvé jsem do Cinoherniho studia byl pozvan za svych studii na Janackové
konzervatofi v Ostravé. Veénoval jsem se vté dobé& autorskym reziim
v poloprofesionalnim spolku Stara aréna Ostrava. Premiéru mé prvni autorské rezie
Klaudie vidél tehdejsi umélecky $éf Cinoherniho studia Jan Plouhar a vyzval mé, abych
pro jejich divadlo napsal novou hru. Nabidl mi, abych do divadla pfijel, poznal herecky
soubor, jeho historii i inscenace. Ocitl jsem se tehdy ve svych osmnacti letech v prostfedi
,vylou¢eného usteckého divadla, seznamil se s herci i reziséry, coz mélo za pficinu, ze
mi divadlo pfirostlo k srdci... Hra, kterou jsem psal, se jmenovala Operace Fiserova.
Divadlo ji vS8ak nakonec odmitlo a nikdy nebyla uvedena. Podruhé jsem byl do divadla

pozvan jiz jako student 2. ro¢niku oboru rezie-dramaturgie na DAMU. V ramci cyklu

3 Jifi Hilmera & Vlasta Koubskd — Frantisek Tréster: Bdsnik svétla a prostoru, Vyddno: 2007, Obecni dim
(Praha), str. 17
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Prekrocit hranice jsem v komornim prostoru Obejvak inscenoval scénické ¢teni Prsten
némeckého dramatika Christiana Lehnerta. Oba momenty setkani s timto divadlem
n&jak souvisi s inscenovanim novych divadelnich texti, coz je v Cinohernim studiu
dlouholetou tradici... Z tohoto hlediska jsem divadlu velmi vdé¢ény za dlveéru, a bylo by
mym zboznym pfanim, aby tuto odvahu inscenovat nikdy neuvedené texty,
neovérenymi, mladymi tvlirci mélo vice ¢eskych divadel. Podpora soudobych autoru je,
jak uz jsem predestrel, v ¢eskych podminkach mala, ale praveé tato podpora muze vznitit
novy plamen, snad ozivit Ceskou dramatiku, snad do podoby, ve které byla jesté
v minulém stoleti. Zpétné ale mohu fFict, ze toto umélecké setkani nedopadlo tak, jak
jsem doufal. Divodem nebyla ma nezfizena mladistva drzost a bohorovnost, se kterou
jsem se v divadle €asto choval, nybrz velké mnozstvi vnéjSich divodu a jista femeslina

neobratnost.

2.2. Pripravna faze

Vidéno zpétné, faze priprav byla z rezijniho hlediska pomérné nahodila. Pravé
tato nahodilost ve vysledku zpuUsobila nejistotu pfi vykladu, volbé scénografického
feSeni, praci s hercem, tvorb& mizanscén, nebo hledani zanru. Az s ur€itym odstupem
jsem si uvédomil, Ze je sice pfi pfipravach potfeba postupovat inspirované, ale hlavné
SYSTEMATICKY. Tak, aby mél tvirce nad praci pfehled... Pojmenovani této skute€nosti
a osvojeni si jisté ,metodiky“ pfipravné faze by meélo pomoct zabranit vécem, které
ohrozuji tvarc€i proces. P¥i pfipravné fazi je tfeba postupovat po jistych schodech:
,Dramaticky text — reZijnédramaturgicka koncepce — inscenovéani daného textu.“* Co se

tedy déje, kdyz jako rezisér ,prosvihnu“ tuto fazi?

Pripravna faze probihala ve velkém spéchu. Divodem bylo rozvazani pracovniho
pomeéru s dramatikem Romanem Sikorou, ktery pro nas text psal. Vedeni divadla
z uméleckych divodu odmitlo jeho text, &imz jsme se dostali Sest tydnu pfed zacatkem
Ctenych zkouSek opét na zaCatek. Tento Casovy tlak nasledné ovlivnil i vybér textu.
V dobé&, kdy jsme s dramaturgyni Terezou Mareckovou a uméleckym Séfem Davidem
Siktancem ve spé&chu hledali novy text, nabidl Jaroslav Rudi§ Cinohernimu studiu svou
Cerstvé napsanou hru se slovy, Ze si neumi pfedstavit jiné ¢eské divadlo, do kterého by
hra patfila vice. Umélecké vedeni divadla nabylo z textu dobrym dojmem, a shledalo jej

jako vybornym vychodiskem z nastalé situace.

4 Josef Kovaléuk — Od tématu ke scéndfi: PFiprava inscenace v autorském divadle, Mést. kult. stfedisko
S.K. Neumanna, 1985, str. 9
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221. Dramaticky text

Hra Anschluss byla puvodné napsana na objednavku pro Drazdanské divadlo
Staatsschauspiel. V kvétnu roku 2021 zde byla uvedena vrezii Alexandera
Riemenschneidera. Drazdanska inscenace se kvuli pandemii Covid-19 mnohokrat
nehrala, a my ji zacali zkouSet pomérné v tésném zavésu (v fijnu toho roku). Obdrzeli
jsme text v némeckém originalu a svéfili jej herci a prekladateli Jaroslavu Achabu
Haidlerovi, nebot jej autor sam odmitl pfelozit. Dle jeho slov, je text jiz hotovy a jeho
prekladem by do né&j byl nucen opétovné zasahovat.’ Hra AnSlus je 4. text Jaroslava
Rudige, ktery byl v Cinohernim studiu za jeho historii uvedeny. Navazoval tak na jistou
tradici, ktera byla budovana uz od inscenace komiksu Alois Nebel (2005), v rezii Natélie
Dedkové. A pak dvou textl, které napsal se svym dlouholetym spolupracovnikem
Petrem Pychou: Stange Love (2007), v rezii Thomase Zielinského a Lidojedi (2017) opét
v rezii Natalie Deakové. Toto ,navazovani na tradici“ bylo dilezitou okolnosti ve vybéru
tohoto textu. Hra v sobé& také nese témata, které mohou v Usteckém kraji rezonovat.
Mésto samo ma velmi slozitou historii ¢esko-némeckych vztahl, coz je jedno z

ustfednich témat hry.

Stanul jsem v pomérné nekomfortni pozici, nebot na mé bylo tlaeno, abych
vybér textu odsouhlasil i pfesto, ze preklad jesté nebyl hotov. To samotné zpétné
hodnotim jako velmi nestastnou okolnost pro mou prvni profesionalni rezijni praci, ale i
pro praci vliibec... Pfekladatel udélal béhem jednoho tydne ,provozni“ pfeklad nékolika
scén, na jehoz zakladé jsem se rozhodoval. Dramaturgyné Tereza Mareckova spole¢né
s uméleckym $éfem Davidem Siktancem pomérné kategoricky odmitli texty, které jsem
divadlu navrhoval ja... Bylo nutno se rozhodnout okamzité. Fragmenty textu mé vSak
preci jen oslovovaly. Spatfoval jsem v nich velikou divadelnost, zvlastni neuchopitelny
svét hry, ktery v sobé& nese mnoha tajemstvi, do kterych jsem mél chut se ponofit.
Kdybych si ale mohl text pfecist v celku, snad bych pochopil, Ze je mi velmi vzdaleny, a
Ze je pro Clovéka — studenta s téméf zadnou divadelni praxi velmi naroCny. Zejména
v interpretaci RudiSova cyklického a nihilistického svéta, stavbé ,nehybnych® situaci a

rozvinuti jeho dramatického potencialu, protoze jde o text zejména prozaicky.

Nakonec jsem text Jaroslava RudiSe pfijal, ale do tvar¢iho procesu jsem
vstupoval s obavami. Jsem schopny takto naro¢ny text analyzovat?... Interpretovat?... A
navrh rezijné scénografické koncepce odevzdat za pouhé tfi tydny? Zpétné jsem

pochopil, Ze tento moment odstartoval mnohé problémy, které se pak exponencialné

5>V poslednich letech jsme tento postup mohli také vidét také u romanu Winterbergs letzte
Reise, ktery skvéle prelozila Michaela Skultéty (Winterbergova posledni cesta).
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zvétSovaly a pretvarely do nahodilosti, uméleckych nepfesnosti a nedodélanosti celé
prace. Vrhnul jsem se ve velkém spéchu do pfiprav s obavami, Zze mi budou postavy
vzdaleny, ze nebudu védét co si pfi jejich interpretaci pocit, Ze mé komplikovany svét
Rudi$ovy nadrazni hospody zavali... ,Rozbor je pomérné zdlouhava zalezitost. V Zivoté
je v8ecko véci okamZziku. A na scéné musi byt koneckonct vSecko rovnéz dilem
okamziku, bez zbyteénych priatahd, jenomze aZz po podrobném rozboru a na jeho
zakladé.“ ® ZkuSenost mi nyni ukazuje, Ze se nesmim nechat tlagit divadlem do
prekotnych rozhodnuti, nebo snad do pfiprav, které nebudou mit dostateéné velky

Casovy horizont... |dealné takovy, ktery sam uznam za vhodné.

Déj hry se odehrava v nadrazni hospodé, ktera lezi na ¢eskonémecké hranici
uprostifed KruSnych hor. Smyslena vlakova stanice Teufelsberg uz néjakou dobu
nefunguje. Na obou stranach nadrazni stanice jsou vytrhané koleje, Zzelezni¢ni tunel je
zasypany, viadukt zbofeny. V této opusténé nadrazni hospodé sedi kazdy u svého stolu
Ctyfi muzi. Byvaly posunovac Havlik, byvaly listono$ Ferenz, byvaly myslivec Charlie a
byvaly rocker Sacher. Spoleéné se pripravuji na konferenci: ,Anslus, Cesi v Sasku,
Sasové v Cechéch*. Konference ma za cil zejména narovnat pokfivené Seskonémecké
vztahy a obnovit provoz zZelezni¢ni stanice. Hodiny ale nefunguiji, nikdo nevi, jestli je 1éto
nebo zima, a kazdy, kdo do Teufelsbergu zavital, zahy zahynul pfi ,nehodé na lovu*.
Nevime, zda jsou zde postavy zavieny par dni, nebo nékolik dekad... Kazda z nich si
nese néjakou vinu, ktera se nam v prabéhu hry odhali. Na konci celé hry jsou postavy
koneCné ,pfipraveni® hosty pfivitat. Panuje slavnostni nalada. Po vzoru jedné
silvestrovské oslavy se prevlékli do kostym(i hub. ” Rozleti se dvefe a namisto hostu do
prostoru sviti ostré bilé svétlo. Kazda z postav v ném zahlédne svou nejniternéjsi touhu
a jedna zpostav dokonce hospodu v euforickém stavu zapali. V nasledujicim,
zavéretném obrazu se ale i pfes tuto udalost vracime zpatky tam, kde jsme zacali, jako
by se ,nic nestalo“. Nikdo nepfiSel a nikdo neodesSel. Kazdy sedi dal u svého stolu a
v8ichni dlouze milé&i. ,Jsme pohiceni prostorem, a nikdy tomu nebylo a nebude jinak.

Jsme pohlceni prostorem, ktery jsme si sami vytvorili.“®

Vesnice Teufelsberg se jmenuje pfiznaéné podle kopce, ktery byl navrSen z
trosek po bombardovani Berlina. Teufelsberg znamena v prekladu Certova hora.
Inspiraci pro vlakovou stanici byla RudiSovi stanice Moldava v Krudnych horach... Ta
byla po roce 1945 &asteCné zdemolovana; vytrhané koleje, zasypany tunel, zbofeny

zelezni¢ni most atd. Komunisticky rezim jej b&hem 40 let u moci odmitl zprovoznit a

8 Anatolij Vasiljevi¢ Efros — Povoldni: ReZisér, Vyddno: 1986, Panorama, Edice: Uméni, str. 71
7 Postavy &ekaji tak dlouho aZ se doslova ,,proméni v houby*. Obrazova dokumentace ¢&. 10
8 Albert Prazdk — Mezi: struénd interpretace meziprostoru, Vyddno: 2010, KANT, Edice: Disk. mald Fada,
str. 48
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dodnes je znovuobnoveni Zelezni¢ni trasy takika v nedohlednu.® Pro¢ se tedy
Teufelsberg jmenuje Teufelsberg? Rudi$ nazvem napovida, zZe vice, nez o obyc¢ejnou
nadrazni hospodu jde o prostor, ktery je metafyzicky... Postavy jsou v ,nadrazce” mozna
uz celé dekady, coz pusobi, jako by zde byli pohfbeni za zZiva. Smycka, ve které se cela
hra odehrava, napovida tomu, Zze se ocitame spiSe v prostoru, ktery neni realny a
postavy nejsou ,pravdépodobni® lidé, ale pfizraky, Certi, nebo duchové. Postavy jsou
vézni v cyklu, ktery mylné povazuji za klid, za bezpeéi. Kazdy novy obraz zacina
prakticky ve stejném momentu jako ten pFedchozi. Cely prostor je zahlcen jejich
vzpominkami, napady, myslenkami a postfehy, které se vynoruji jako refrény.
Teufelsberg je misto univerzalni zkazy, kde se prolina dvoji fad véci — na jedné strané
neustaly zanik, proces vSe pohlcujici zkazy, na strané druhé snaha postav tento proces
zachytit, popsat, zv&énit. Cas je nejen relativni, ale pomijitelny a pfitomny zaroven. Rudi$

dokazal zachytit realitu i fantazii, propojuje racionalni vysvétleni i symbolické vyznamy.

Pokud se podivam zpétné na tuto analytickou c¢ast, nepojmenoval jsem si
dostatecné konkrétné zakladni otazky Casu, prostoru, nerozkliCoval jsem pfFibéh a
zapletku — jeji vyvoj a strukturu, techniku, jakou se drama vyjadfuje, jednotliva témata a
cile postav, zakladni konflikty, ideu a jazyk, strukturu dialogll a zakladné styl hry. Tato
analyticka ¢ast probihala simultanné s nasledujici fazi rezijné dramaturgické koncepce
a dale s hledanim rezijné scénografického fedeni. Jak bude pozdéji zietelné, dokonce
s fazi samotného zkouseni. To zpusobilo, Ze jsme se spolecné s dramaturgem a
scénografem vénovali vSemu zaroven, nicméné jsme si pofadné neodpovédéli ani na
jednu z otazek. Tuto analytickou ¢ast by mél reZisér provést v domaci pfipravé, jesté
pred tim, nez zaCne vznikat rezijné dramaturgicka koncepce, nebot’ od této analyzy je
pak mozné spole¢né s dramaturgem uréit jeho téma, a nasledné interpretaci.
Nestrukturalizovana analyza byla tedy jednou zhlavnich davodd pozdéjSich

nedodélanosti a nepfesnosti.

222 Rezijné dramaturgicka koncepce

Prvnim momentem pfi tvorbé rezijné dramaturgické koncepce je pojmenovani
hlavniho tématu. O ¢em to je? Pro¢ to délam? Zakladnimi tématy pro mé byla hranice a
vykorenéni. Jedna z postav, posunova¢ Havlik o prostoru, ve kterém se ocitaji fika:
,Pllka nadrazi stoji v Cesku, druha v Sasku. Nadrazni hospoda samoziejmé v Cesku,

protoZe Cesky pivo bylo odjakziva lepSi nez to sasky. Nadrazni hajzly samoziejmé

® Na otdzky, zdali je v pldnu Zelezniéni stanici opét uvést do provozu mi starostka Moldavy v Krusnych
hordch Lenka Novdkovd odpovédéla, Ze se objevil kupec, ktery md v pldnu z ni udélat zdjezdni hostinec.
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v Sasich, protoZe hajzly byly odjakZiva Cistsi v Sasku. Chlastat a chcat, chcat a chlast —
Cechy, Sasko, Sasko, Cechy. “Misto, ve kterém se hra odehrava je Jaroslavem RudiSem
umisténo na kopec mezi dvé udoli, mezi Cesko a Sasko, do ,zemé nikoho*. Teufelsberg
se nenachazi ani v Cechach, ani v Némecku. LeZi na hranici. Plisobi to do konce tak,
ze nepatfi ani do fiSe zivych, ani mrtvych. Vyjevy, které ve hire vidime dokonce pusobi
na hranici mezi skute¢nosti a zdanim. | zakladni situace, ve které se postavy ocitaji, je
sama o sobé hrani¢ni. Postavy jako by snad staly na hranici mezi zivotem a smrti,
protoze se pro né stanice stava jakousi ,konecnou stanici“ v jejich zivotech. Nikdy se
navic s presnosti nedozvidame, co lezi za zdmi této nadrazni hospody... Prostor
obklopuje jakasi mlha, ,zlovéstna milha déjin“. Kolikrat se az zda, ze za zdmi protéka cela
historie: za okny slySime vystfely z loveckych pusek, ale také z kulomett, mozna i z dél
jesté z prusko-rakouskych valek. Pod podlahou jsou uschovany hromady bot, kufrd,
détskych hraéek a radii — podobné jako to viddme v koncentraénich taborech. Pocitové
to sméfuje k tomu, Ze je historie vSudypfitomna — za zdmi, pod podlahou, nad stropem
— odkud tu a tam slySime naklepavani fizkd, ,co naklepava prednosty stanice stara“.
Pouze se to postavam zda? Nikdo zde preci neni... Jsou zde pouze oni. Obrazem
zastaveni v ¢ase, nebo dokonce az ztraceni se v ném, se umocriuje pocit ztraceni se
v sobé samém a ztraty viastni identity. Autor tento pocit ve hfe zachycuje velmi
autenticky. Nejen kvuli tomu, Ze tuto hru psal v jiném jazyce, nez je jeho matefsky, ale
také v cizi zemi, a navic v dobé, kdy nebylo mozné se navratit do své domoviny. Diky
mému plvodu je mi téma vykofenénosti a rozkroceni mezi dvéma narodnostmi blizké.
V minulosti jsem téma identifikace se svymi vlastnimi kofeny a hledani identity
identitou, ale i v touze pojmenovavat si hranice svého Zivotniho nastaveni je téma, které
mnou rezonuje. Touha postav po ,Anslusu“ (obnoveni esko-némeckych vztahll) se da
vykladat i jako touha vymazat minulost, srovnat se s ni — s napachanymi omyly, hfichy,
rozvracenymi vztahy (nejen milostnymi), touha po naplnéni nejniternéjSich tuzeb, touha
po znovunalezeni pozbytého smyslu Zivota... ,Frejka fikaval: feknéte obsah kusu vétou

holou.“" (...) An8lus je obraz pokusu o smir se sebou samym.

DalSim okamZikem pfi tvorbé reZijné dramaturgickém koncepce je jeho
interpretace, v mém slovniku — zakladni mySlenkové uchopeni pfibéhu. Prozaicka hra
Anslus je naro€ny material k inscenovani, protoze z ni neni plné zfetelné, v jakém Case
a prostoru se odehrava, nebo snad vibec jeji pfibéh. Setkal jsem se s textem tohoto
druhu poprvé a nemél ponéti o tom, jak pfi interpretaci postupovat. Zakladnim kamenem

inscenovani této hry je pojmenovat a rozhodnout se, jaka je ta realita, kterou

10 Ji¥i Hilmera & Vlasta Koubskd — Frantisek Tréster: Bdsnik svétla a prostoru, Vyddno: 2007, Obecni dim
(Praha), str. 162
14



predvadime. Zdali jde o realny, ,pravdépodobny“ vyjev, nebo zdali jsou postavy pouze
duchové, pfizraky této nadrazni hospody. Od tohoto zasadniho rozhodnuti se odviji
veSkera prace na textu. Toto rozhodnuti se musi promitnout do vSech slozek, do
scénografie, do volby zanru, kostymovani, svétel atd. Jde o zakladni interpretacni
uchopeni textu. V pribéhu pfiprav jsme se s inscenaénim tymem nemohli shodnout a ja
osobné jsem toto rozhodnuti védomé oddaloval. Mym zamérem bylo realizovat
~pravdépodobnou® nadrazni hospodu s ,pravdépodobné“ jednajicimi figurami — tedy
realistickou skute¢nost, ktera se bude v pribéhu inscenace dekonstruovat tak, aby se
nam nakonec vyjevila ,ona obludna pravda“ o stanici, o postavach a o jejich minulosti.
Jenze pojmenovani ,oné pravdy“ jsem se zdrahal, a proto se nam prolomeni do onoho
metafyzického svéta v zavérecné fazi aranzovacich zkousek nedafilo — nebylo k tomu

interpretaci pfipraveno.

Zpétné si uvédomuiji, Zze hra svou nejednoznacnosti pfimo vyzyva inscenacéni tym
k jejimu ,rozlusténi®, k jejimu vykladu — k interpretaci. V nastalém zmatku, vzniklého z
Casové tisné, jsem zacCal mit dojem, ze ,hra bude mluvit sama o sobé.“ Rozhodl jsme se
tedy naprosto védomé na otazku po ,oné pravdé“ neodpovédét. Kdykoli na ni v
rozhovoru pfislo téma, odpovidal jsem také otazkami, vliastné jsem pojmenovaval pouze
to, co v textu je, ale ne vlastni interpretaéni vklad. Jsem si védom, ze neni vzdy tfeba
v8echny skutecnosti, které jsou v textu naznaceny, pojmenovat a doslovit. Nékteré véci
v textu mohou byt pouze pocitové, podprahové a samotnym pojmenovanim mohou pfijit

o svou puvodni hloubku a silu. To jsem si myslel i o hfe AnSlus.

DalSi véc, kterou jsem prehlédl nedostateCnou analyzou je pfibéh hry. Text diky
své repetitivnosti pasobi, jako by zde snad zadny pfibéh ani nebyl. O to silnéji je tfeba
jej pfi realizaci akcentovat, nebot’ je to jedina nit, ktera vSechny obrazy provazuje
(seSiva). Bez dostatecné akcentace pfibéhu se (my, jako divaci) zaCiname v oné smycce
ztracet (spolec¢né s postavami), coz zplsobuje, ze se predvadéné stava zakonité
nesrozumitelnym, tedy nudnym a nekoukatelnym. Pro budouci praci je to ale velky
pfinos, nebot jsem si uvédomil, jak dulezita je faze pfiprav z hlediska ,precteni® textu,
nebot se od ni odviji vSechny uspéchy budouci prace s hercem v prostoru. V okamziku,
kdy rezisér podceni analytickou ¢ast a nedostate¢né ,rozlouskne® text, ktery mu byl
svéfen, nastane ztrata kontaktu se samotnym textovym materidlem a nasledné
s hercem... BEhem prostorovych zkousek je pozdé zjiStovat o €em vlastné text je, nebo
vubec, zdali ma néjaky pfibéh.

Pro¢ to téma a jak to téma? Prichazi otazka divodu volby Zanru... Hledani Zanru
navazuje na tematicky-koncep¢éni uchopeni textu. Chtél jsem herecké prostfedky volit

aby v onom nehybném a nihilistickém svété byl herec jedina barva, jediny prvek Zzivota.
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Méla to byt pravé hercova hravost, ktera by rozzivala cely nehybny svét. Tento kontrast
mél umochnit vyznéni hlavniho tématu. Rozhodl jsem se proto, Ze budu co nejvice dbat
na komi¢nost dila a podporovat ji rezii, scénografii, hudbou i kostymem. Hra v sobé
bezpochyby humor ma, je to humor cynicky, Cerny — zly. Chtél jsem text uchopit jako
hyperbolickou magickou grotesku. Se slovem groteska jsem se snazil operovat
v puvodnim smyslu a vyznamu slova grotesque — pokfiveny. A co se tyle prace
s hercem, uziti zkratky, nepsychologickych hereckych prostfedkt a stfihu. Samotna
stavba obraz(i se méla podobat schématu fugy, mélo jit o divadelni skladbu — jak jsme
si formu s inscenacnim tymem nazvali... Rytmus a melodii této fugy uruje repetice
jednotlivych situaci, slov a ukonu, které jsem chtél stavét tak, aby na sebe navazovaly a
v drobnostech se vrstvily. ,Slova, ktera byla v prostoru vyi¢ena a byla tak do néj vioZzena
a soucasné v ném tak uloZena, se potom v jiném ¢ase v témz prostoru znovu ozyvaji
v jinych situacich a souvislostech, a pfinéseji tak dalsi a jiné vyznamy a jiny obsah...“ "’

To bylo zakladnim myslenkovym vychodiskem formalniho uchopeni dila.

2.23. Rezijné scénografické rfeSeni

Zpétné jsem si uvédomil, Ze jsem se otazkou prostoru zabyval mnohem dfive,
nez bych mél. Jak uz jsem ale zminil, nebylo pro vzniklou ¢asovou tisen zbyti... Museli
jsme analyzovat text, interpretovat jej i hledat jeho feSeni ve stejném momenté. Pro
zdravou strukturu prace je dobré zacit vést dialog s vytvarnikem teprve v okamziku, kdy
jsem provedl peclivou analyzu textu, urlil spoleCné s dramaturgem zakladni téma,

interpretaci hry a zanr.

Finalni verzi prekladu jsme se scénografem Martinem Simkem dostali &trnact dni
pred zaCatkem zkouseni. Prace v Casové tisni ma své podminky, se kterymi je tfeba do
budoucna pracovat; nejsrozumitelnéjSi mozné feSeni, nemusi byt pochopitelné tim
nejlepSim... | diky tomu, Ze jsme méli tak kratkou dobu na pfipravu jsem nedokazal piné
rozkliCovat, co text potfebuje a uchylili se ke schematismu. BEhem zkouSeni jsme se s
inscenacnim tymem vraceli k otazce scénografického feseni, protoze jsme narazili na
jeho nevyhodnost a pfesli k ivaham o jeho zméné. Plvodné jsme chtéli nadrazni
hospodu realizovat nékolika malo stoly, které by byly sevieny umélymi sténami o ostrém
Ghlu' tak, aby se umocnil pocit bezvychodnosti situovanosti postav. Inspiraci nam byla

exhibice Irvinga Penna ,Portraits in a Corner*.'® ,Nékdy v roce 1948 zacal Penn vytvaret

1 Albert PraZdk — Mezi: struénd interpretace meziprostoru, Vyddno: 2010, KANT, Edice: Disk. mald Fada,
str. 17
12 Fotodokumentace €. 3
13 Fotodokumentace €. 1
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portréty v malém rohovém prostoru, ktery se skladal ze dvou studiovych bytu pfisunutych
k sobé. Vznikla velmi bohatéa série snimkl. Prekvapivé se zdalo, Ze toto uvéznéni lidi
utésovalo, uklidriovalo je. Penn jiz zaCal pouZivat studio jako neodbytné prostfedi, ve
kterém je divakovi umoznéno vidét elektrické kabely, okraje pozadi a fotografické zbytky
nahodné rozhazené po podiaze. Tato konkrétni série vSak vyuZila lest ostfejSiho nez 90°
rohu, do kterého se subjekty umistuji. Néktefi jsou zaklinéni, jako by byli zavéSeni za
ramena, jini se o né opiraji pro kompatibilni podporu, stlaCeni a pozménéni
klaustrofobickym prostorem. Jsou to existencialni obrazy;, obrazy, v nichZz jsou
,osobnosti“ izolované, p6zované v abstraktnim a umélém kouté svéta.“ '* Stény se pak
v zavéreCném obrazu mély rozeviit — na znameni ,puklého® prostoru. Den pied
pfedavaci poradou jsme se ale rozhodli toto FeSeni zménit. PfiSlo nam aZz moc

»,megalomanské® a ambicidzni, nadto komplikované k realizaci.

Rozhodli jsme se tedy, i v reakci na mé naléhani, ze budeme nasledovat autorovu
predstavu. Jaroslav Rudi§ o scénografii piSe toto: /Havlik sepisuje néjaky text. Ferenz
Cisti loveckou pusku. Sacher ladi svoji kytaru. Charlie jen sedi a kouka do prazdna.
Kazdy u svého stolu. Jsou tu i dalsi stoly, u nich nesedi nikdo. Na kazdém ale cedulka:
vojenské, Cepice s logy firem a fotbalovych klubd. Nade dvefmi vycpana hlava
obrovského divoaka. Velké hodiny, které stoji. / Tak jsme také scénografii realizovali, 8
hospodskych stoll v prazdném prostoru, vy¢ep, malé podium, stfedovy vchod. Namisto
velkych hodin, malé, namisto vycpané hlavy divo¢aka, lustr z jeleniho parozi.'® ,Jestlize
je text dramaticky dostatecné silny a schopny navodit odpovidajici atmosféru, pak je tu
scénografie od toho, aby jej pouze podporila a v ném se vytratila. Jindy, v opacném
pfipadé, mize scénografie predem vytvofit plidorys potfebnych dramatickych vztaht na
jevisti a atmosféru urcit.“ '® Text v nas budil pocit, Ze je dostatecné silny a schopny
navodit odpovidajici atmosféru sam o sobé. Upozadili jsme tedy vyznamovou i vizualni

stranku prostoru a $li pouze po co nejjednodussi realizaci (obecného) prostoru hospody.

Pravé tato vizualni strohost se nam se scénografem stala Casto diskutovanym
tématem. Principem Occamovy biitvy'" v zavéretné fazi kazdé prace ,odkrajujeme*
puvodni velkolepé, megalomanskeé vize a snazime se je zUzit na vyznamovou a vizualni
jednoduchost. Je to bezpochyby dalSi snaha o vymezeni naseho rukopisu a jista reakce
na vizualné poutavé, ale obsahové vyprazdnéné scénografie, kterych je v dnesnich

divadlech pozehnané. ,Faktem je, Ze je mozné, a je to i opravnéné, a dokonce nezbytné,

14 https://fraenkelgallery.com/exhibitions/irving-penn-portraits-in-a-corner-1948 / Pracovni preklad

15 Fotodokumentace ¢&. 4

16 Josef Svoboda — Tajemstvi divadelniho prostoru, Vyddno: 1990, Odeon str. 61

17 0ccamova (Ockhamova) bfitva je princip logické tspornosti, od 19. stoleti nazyvany podle anglického

logika, frantiskdna Williama z Ockhamu (1287-1347). - https://cs.wikipedia.org/wiki/Occamova_bfitva
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zapochybovat o nadrazenosti vizualni podoby prostoru, a zpochybnit tak miru a zptsob
jeho pusobnosti na lidské smysly... Neni totiz zcela zfejmé, pro¢ by prostor nutné mél
mit néjakou vizualni podobu — pro¢ by mél byt vizualné zaznamenatelny. A pro¢ by tomu
tak vzdy mélo vibec byt? Prostor je prece ve své podstaté fyzikalni a geometricky objem
vzdusné hmoty a je pro néj Ihostejna jeho vizaz! Pro objektivni akceptaci
scénografického prostoru je mozna dokonce ddlezité a nutné, aby se vymanil ze zajeti
a podruci svého vizualniho projevu a vzdalil se vnéjsi formé, ktera by jej ucinila jevem
vyhradné vizuélné akceptovatelnym...“ '® Byl jsem za toto ,osekané“ (jednoduché)
feSeni rad. VéFil jsem, ze v takovém prostoru dokazu bez problému realizovat jednotlivé
situace — stavét zamyslenou grotesku. Jak jsme se v prabéhu zkouseni ale presvédcili,
uchylili jsme se k realizaci autorovych pfedstav, avSak zmizel nas vklad. To celé opét
souvisi s jiz zminénym nedostateénym ¢tenim textu a prostoru na pfipravu. Kdybychom
méli ¢as dojit k Ctvrté, paté, Sesté verzi scénografického feseni, byli bychom uvidéli, co

nasemu prostoru plivodné chybélo; tj. dramati¢nost a jeho dramaticka funkce.

224. Rozhovory s autorem

Poprvé jsem se s dilem Jaroslava RudiSe setkal na konzervatofi, kdy jsem piecetl
jeho roman Konec punku v Helsinkach. Jistou dobu jsem také uvazoval o tom, ze knihu
zdramatizuji a uvedu ji se svymi hereckymi spoluzaky ve Staré aréné. Je tedy zietelné,
Ze ve mné zanechala silny dojem a autora jsem si oblibil. | proto jsem byl za setkani
s Jaroslavem RudiSem rad, téSil jsem se na diskuse o textu, o tématech, o formé
inscenovani... Doufal jsem, Ze mi b&éhem téchto setkani odpovi na zasadni otazky, které
z textu vyvéraji. Konkrétné tedy definovani zakladni situovanosti postav, ale pfistihl jsem
jej, ze nedokazal s pfesnosti odpovédét. Mozna Slo o zamér neovlivnit mou interpretaci,
mozna si na tuto otazku sam zdrahal odpovédét. Nékolikrat zdlrazhoval, Zze je mozno
s textem nakladat, jak se nam zamane, ze miazeme vypoustét scény, pfipadné Skrtat co
uzname za vhodné. Tento postoj jsem obdivoval a cenil, ale prakticky to znamenalo, ze
nema v planu do procesu nikterak zasahovat. Sdélil jsem mu, jak textu rozumim, v ¢em
se téma hry zrcadli s mou osobou a jak bych jej chtél realizovat. Nacrtl jsem mu
scénografické feSeni a zanr a on, k mému prekvapeni, se v§im souhlasil. Nejen ze
souhlasil, dokonce vSe schvalovall Nyni chapu, ze takto podrobna diskuse a
informovanost autora o mé rezijni vizi absolutné nebyla nutna. Jeho pfitomnost pfi
pfipravach, nebo na prvnich &tenych zkouskach byla spiSe milym ozvlastnénim nez

opravdovym pfinosem. Autorova prace skoncila napsanim textu, nyni je nasi praci jej

18 Albert PraZdk — Mezi: struénd interpretace meziprostoru (str. 15) Vyddno: 2010, KANT, Edice: Disk.
mald fada
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néjak uchopit... Toto uvédomeéni, Ze se od Zijiciho autora mame pfi inscenovani oddélit
pro svobodnéj$i uvazovani bylo dulezité, nicméné se dostavilo az v pokrocilém stadiu
zkouSeciho prostoru. Doufal jsem, Ze kdyz mi autor bude napomocen — kdyz mi vysvétli,
jak jej myslel, podafi se mi text konkrétnéji interpretovat. Toto pomérné alibistické
uvazovani jsem pravdépodobné nabyl zejména z mé nezkuSenosti. Zpétné si tuto situaci
vykladam tak, ze jsem jako rezisér nevédél, jak k textu pfistoupit, jak jej vylozit a hledal

jsem pevnou pudu pod nohama, kterou jsem mylné spatfoval v autorovi.

Uvédomuji si, Ze jsem meél pfed Jaroslavem RudiSem a jeho textem velkou
pokoru.'” Toto téma davéry inscenatorll v text, a nejen pfi inscenovani novych her je
velmi kiehké. Souvisi napfiklad také s jiz zminénymi tendencemi reZiseristického cteni
textu, s jeho ,vykosténim®. Hranice mezi tim, kdy se tvlirce dopousti popfeni zaméru
pavodniho textu a kdy latku citlivé interpretuje, povazuji za velmi kfehkou. Zpétné tuto
skuteCnost vnimam jako jisté vymezovani mé umélecké osoby, proti jiz zminénym

tendencim. ,Radikalni tendence vymezeni vici stavajicimu zakonité nekondi stastné.?°

2.3. Proces zkousSeni

Velmi zivé si dodnes vzpominam na ten moment, kdy jsem se probudil, oteviel
oci, spatfil nad sebou znamy strop Ustecké ubytovny a zmocnila se mé panicka hrliza.
Prvni ¢tena mé prvni profesionalni rezijni prace je dnes. Jak to asi zvladnu?... Ja to asi
nezviadnu... Nakonec jsem se ale preci jen odhodlal vstat a vykrocil jsem zdéSeng, ale
s usmévem na tvafi z pokoje vstfic oné mé prvni skvélé inscenaci, na jejimz zakladé

v8ichni pochopi, Ze ja opravdu mohu byt reZisér.

,Kolik rezisért shofi hned na zacatku, kdyz podobny figl neznaji! Mél by zapnout
Jen na 95 procent, nikoliv na 100, pét procent by si mél odecist na lehkomysinost a trochu
volnosti, aby nemél pocit, Ze tady se rozhoduje o celém jeho Zivoté. Mlady reZisér se
nevyhne obrovskym komplikacim, ale kdyz se pfidruzi panika vyvolana védomim, Ze
shofi, je vyveden z klidu a ztraci schopnost posuzovat svou praci s pfehledem, prili§ si
bere k srdci kaZzdy nezdar, a to je konec, je ztracen, pronasleduji ho herci, feditelstvi,

dilny a on nevi, jak se z té spousty povinnosti ma vyhrabat. Prace reZiséra je sloZita tim,

1% letmo vzpomenu, jak jsme s dramaturgem a prekladatelem byli z textu nadseni. Vim, Ze nékolikrdt
zaznélo: , nejlepsi hra této dekddy!“. | to ve mné zanechalo pocit, Ze mam velkou odpovédnost inscenovat
ji co nejvic tak, jak je. Pri Cteni svych reZijnich pozndmek z pripravné fdze jsem narazil na tato slova:
,Ponecham zdvérecné vyznéni na divdkovi, stejné tak jako jej ponechal autor na inscendtorech — pouze
preddvam stafetu. A s Cistym svédomim. Nemyslim si, Ze je to zbabélost, ale Ze to je silnéjsi neZ dosloveni.“

20 Aleksandr Jakovlevié Tairov — Osvobozené divadlo, Vyddno: 1927, Orbis, Edice: ARS sbirka rozprav o
umeéni, str. 24
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Ze ji muzete dobrfe zvladnout az v okamziku, kdyZz mate dostatek zkusenosti. Ale uz pfi
prvni inscenaci vas mohou znicit, a pritom bez zlého umyslu; prosté vyuZiji své ,pravdy”,

zékonu zcela jinych povolani.“?'

ZkuSenosti se ale néjak ziskat musi... Proces zkouSeni byl po dlouhou dobu
velmi klidny a pratelsky, coz pravdépodobné zapfi€inilo, Ze jsem si nevsiml, jak pliZivé
pfichazeji zasadni problémy a mé osobni ,ztroskotani®. Jak se nase lod’ pozvolna potapi
a jak dlouhou dobu stojim za kormidlem a vSechny okolo sebe uklidiuji, Ze je vSe
v naprostém poradku. V této kapitole se pokusim popsat krok za krokem proces
zkou$eni; v €¢em si myslim, Ze jsem byl nepresny ja, ale také co myslim, Ze nakonec bylo
dalezité pro to, abychom preci jen dopluli k premiéfe, i kdyz se zficenou stézni a

potrhanymi plachtami...

2.31. Herecky soubor a ¢tené zkousky

Moment vstupu hercl do probihajiciho tvuréiho procesu je pro mé vzdy
radostnym, ale také kiehkym momentem. ,Prvni seznameni herce s roli je prvni etapa
tvorby. (...) Prvni dojmy, at’ dobré ¢i Spatné, se herci vryvaji hluboko do paméti, protoze
Jjsou nenadalé a panensky Cisté. Jsou to zarodKy tvofiveho citu a urcité se tak ¢i onak v
jeho tvorbé objevi.“?? Uz jen seznameni lidi a prvotni ,posezeni“, b&hem kterého se, pod
»dohledem® inscenac&niho tymu herci poprvé setkaji s pfedvadénou latkou, do velké miry
predurci atmosféru, jez bude pfi zkouSeni panovat. Rozdaji se role a pozice — vytvofi se
zasedaci poradek, ktery neni radno porusovat. V tento moment je tieba citlivé obeznamit
herce stématem a jejich ukolem smérem ktématu. (To jsem vSak proved! pouze
castecCné, protoze jsem s jistotou jejich kol nemél vyartikulovany...) Ovéfilo se mi, ze je
vyhodné na prvni ¢tené zkouSce jako rezisér ,explodovat® postfehy, pocity, napady;
idealné touto explozi zapalit atmosféru. Od tohoto momentu rezisérovy ,exploze“ se
bude odvijet pfijeti hercovy postavy za své. ReZisér spoleCné s hercem totiz zaCinaji
hledat ,,(...) vad¢i motiv — tu tvorivou ideu, ktera je pro hru i pro autora charakteristicka a
Z které jako ze zrna dilo organicky vyrostlo, ktera je tedy jadrem dila. (...) Prvni etapou
hercovy a reZisérovy prace je tedy najit jadro hry a prozkoumat zakladni linii jednani, jez
probiha vsemi epizodami, (...) Jakmile herec pfenese do své duse jadro hry, ma v ném

zacit organicky tviréi proces, podobny vSem tvofivym procesiim v pfirodé.” % Prvni

21 Anatolij Vasiljevi¢ Efros — Povoldni: ReZisér, Vyddno: 1986, Panorama, Edice: Uméni, str. 34
22 Radovan Lukavsky — Stanislavského metoda herecké prdce: Uéebnice pro pfedmét hereckd vychova na
konzervatofrich, stud. obor herectvi, Vyddno: 1978, SPN — pedagogické nakladatelstvi, str. 117
B Radovan Lukavsky — Stanislavského metoda herecké prdce: Uéebnice pro pfedmét hereckd vychova na
konzervatofrich, stud. obor herectvi, Vyddno: 1978, SPN — pedagogické nakladatelstvi, str. 147
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¢tena probihala v pfijemné tvarc¢i atmosféfe a dobré naladéni umocriovala i pfitomnost

dramatika Jaroslava RudiSe, kterého jsem na zkousSku pfizval.

Herci, které jsme do roli obsadili, byli: tficeti pétilety Lukas Cernoch (Ferenz),
tricetilety Jan HuSek (Sacher), dlouholety &len souboru, asi padesatilety, Matus
Bukov€an (Charlie), a uz zminény Sestapadesatilety herec a prekladatel, byvaly Feditel
Cinoherniho studia Jaroslav Achab Haidler (Havlik). Zamérné jsem napsal jejich véKk,
nebot pfimo odpovida zkuSenostem u divadla, coz je pro mé pfi individualni praci
s hercem naprosto zasadni. Jina je prace s herci, ktefi jsou mladsi nez ja — mnohem
praxe, je to naro¢na pozice, nebot pro dosahnuti uspéchu je tfeba je pfesvédEit o tom,
Ze se mi mohou otevfit a se vSi jistotou az do nejniternéjSich zachvéva ducha a citu
Lpodfidit*... Ja jsem byl rozhodné z celého kolektivu i inscenacniho tymu ten nejmladsi,
bylo mi Cerstvych 24 let. Herci, se kterymi jsem mél stravit 8 tydn zkouseni jsou lidé,
ktefi svou profesi opravdu miluji, pfistupuji k ni zodpovédné, stale je z nich citit snaha
herecky rlst, pfijimat nové vyzvy, pracovat — tvofit. Jakkoli by se mohla zdat tato
skute€nost samoziejmou, profesni zkuSenost mi u mnohych jinych ukazala opak. Také
jsem si uvédomoval, coz byl zamér uméleckého $éfa, Ze jde o tu ,méné problematickou®

¢ast hereckého souboru.

Od zacatku prace se jaksi ,pocitalo“ s mou profesni a lidskou nezkusenosti, a
proto se mi divadlo a také herci samotni snazili poskytnout co nejvétsi komfort. Do
tvarciho procesu tedy vstoupili lidé citlivi, se zajmem a s notnou davkou trpélivosti, ktera
byla pro dokon&eni prace dilezita. VSichni herci naSeho komorniho obsazeni Zili v ten
as pfimo v Usti nad Labem a mohli jsme tedy zkousSet prakticky kdykoliv jsme chtéli.
Travili jsme v divadle hodné €asu. Spole¢né s dramaturgem jsme (po vzoru historie
souborti Cinoherniho studia) spali na divadelnich ubytovnach a vedery travili bud na
predstaveni, s herci, studiem, nebo pfipravami na dal§i zkousSku. Za zminku stoji také
cesta na vlakové nadrazi Moldava v Krusnych horach, ktera mi ukazala, ze je tfeba

akcentovat a zpfitomnit atmosféru nehostinnych hor, které nadrazni stanici obklopuiji.

Ctenymi zkouskami jsme stravili pomé&rné& hodné &asu, dvanact zkousek. Citil
jsem, jak jsme vSichni textem pohlceni, a Ze sdilime nadSeni z toho, jaky text mame.
Libovali jsme si v mozna az titérném pitvani drobnosti, které pro celek inscenace nebyly
dilezité. Zpétné si uvédomuiji, Ze jsem teprve ve fazi ¢tenych zkouSek zacinal do textu
vice pronikat. Tuto znalost, a jeSté bohatéjsi, jsem ale mél mit jesté pfed zacatkem
inscenovani. Herci jisty skluz vnimali a respektovali vzniklou situaci, coz je iniciovalo
k tomu, aby se sami podileli na vykladu. Jistou oporou mi z tohoto hlediska byl J. A.
Haidler, ktery se nebal, kvili dil¢im interpretacim, vstupovat do konfliktu. Pasoval se

béhem zkouSeni do pozice jakéhosi ,vnitfniho hereckého dramaturga“. To jsem
21



shledaval jako velmi podnétné, ale zpétné si uvédomuiji, ze jsem uz v této fazi zkouSek
jako rezisér selhaval. Rozbor jsem nedélal vyhradné ja, ale podileli se na ném vsichni,
coz zpusobilo, Ze jsem se nechal herci viacet a velmi ¢asto uhybal ze své puvodni
predstavy. Nebyla dostateéné propracovana, promyslena do hloubky a opfena o
podrobnou analyzu, aby pfed herci obstala. | pfesto vS§ak na zkouskach panovala dobra
nalada a citili jsme pocit sounalezZitosti. Slo nam preci véem o stejny cil; tj. inscenovat

hru, jak nejlépe umime. To na druhou stranu pfinaselo podnétnou tvirci atmosféru.

2.3.2. Prvni dny v prostoru

Vstoupili jsme do prostoru... Osobné jsem tento moment prace nikdy nemél rad
ani jako herec, natoz jako rezisér, a proto se snazim byt co nejcitlivéjsi, naslouchat, byt
sebepatrnéjSimu, zachvévu hercovy dusevni &innosti. Herec je poprvé v prostoru jako
nahy. Snazim se mu poskytnout co nejvétsi komfort a klid — abychom tuto ¢ast prace

spole¢né néjak ,prezili.

Zacali jsme hledanim umisténi postav v prostoru, nalezeni jejich mista. Nechal
jsem herce at sami vstoupi do prostoru hospody a najdou si v ném své misto — mél jsem
samoziejmeé pfipravené feSeni, ale chtél jsem védét, jak si herci v novém prostoru budou
pocinat. To bylo podnétné, protoze vice ¢i méné si nalezli své misto tak, jak jsem mél
pfipraveno, coz mi ukazalo, Ze faze ¢tenych zkous$ek vyvolala u herct takovou predstavu
o sveé roli, jakou jsem mél i ja. Nechal jsem je rozehrat prvni situaci a pak jsme jejich
volbu mista rozebrali. Po né&jaké chvili jsem se do toho vlozil a rozmisténi postav
v prostoru zacal poupravovat. Postavu Havlika, ktera se nejaktivnéji pfipravuje na
budouci konferenci a ma v prostoru nejvétsi autoritu, jsem usadil dozadu, k hlavnim
dvefim na znameni oCekavani hostl. Byl ale v prostoru pomérné ,utopeny®, a navic to
herce pfi kontaktu s ostatnimi postavami vedlo k tomu, Zze se neustale otacel zady ke
dvefim, ze kterych méli pfijit oCekavani hosté... Nakonec jsem dospél k tomu, ze jej
usadim ke stolu v levé predni ¢asti jevisté, bokem k nam, tak aby mél co nejvétsi prehled
nad tim, co se v hospodé déje a také pfimo vidél na dvefe. Toto misto mu jiz zUstalo.
Charlieho jsem usadil ke stolu do pravého pfedniho rohu, ¢elem k nam, na znameni, ze
se ode v8ech postav v prostoru otaci zady a nema nejmensSi potfebu se s nimi
kontaktovat. Zaroven je ale z pohledu divaka na nejviditelnéjSim misté, otocen tak, Ze
vidime jeho obliCej, a tedy kazdy zachvév jeho duSevni Cinnosti. To bylo pro jeho postavu
vyhodné, nebot po dobu prvnich &tyficeti minut inscenace nepromluvi jediné slovo.
Sachera jsem jako nové pfichoziho neusadil ke stolu ale k baru (do levé zadni Casti
jevisté), na barovou zidlicku, na znameni, ze mu zatim nenalezi zadny stdl. To

mé pozdéji vedlo k tomu, Ze mu je ,milosrdné&“ pfifazen stul v okamziku, kdy se otevie a
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lici svlj osud. Ferenz dostal stll uprostfed mistnosti, ¢imz vyplhoval nové vznikly
trojuhelnik, byl jeho stfedem. Je to totiz pravé on, kdo rozehrava kazdou situaci, kdo se

v hospodé nejvice pohybuje, kdo je nejaktivnéjsi, kdo prostoru panuje.

Jak uz jsem zminil, hra na zacCatku kazdého obrazu zacCina, alespon dle
RudiSovych didaskalii, ve stejném momentu (Ctyfi postavy, které se vzajemné
nekontaktuji, kazda u svého stolu). Pracovné jsme si jej pojmenovali jako bod nula.?*
Sacher donekonecna ladi kytaru, Havlik donekonecna pise projev, Ferenz donekonecna
Cisti loveckou pusku, Charlie donekonecna jen sedi a hledi pfed sebe. Pravé to slovo
donekonecna mélo byt hlavnim tématem tohoto obrazu. Obraz v§ak svou ,nekonecnost"
nevytvari pouze sam o sobé, ale pravé diky sveé repetitivnosti. Je tedy obrazem, ktery je
vazany sam na sebe v minulosti (z hlediska €asu divadelniho predstaveni), coz
umoznuje jeho tematické rozvijeni. ,Vyobrazeni A a vyobrazeni B musi byt tak vybrana
ze vSech moznych rysu uvnitf rozvijeného tématu, musi byt tak vyhledana, aby jejich
spojeni — pravé jejich a nikoli jinych prvki — vyvolavalo v pfedstavach a smyslech divaka
co nejuplnéjsi obraz samotného tématu.” %> Tento bod, od kterého se odviji vzdy cely
obraz opravdu pGsobi, jako by zacinal ve stejném momentu — ve stejném
psychosomatickém nastaveni kazdé postavy, zjistil jsem vsak, Ze tomu tak neni a ani

nemuze byt. O tom ale pozd§;ji...

Prvni dny v prostoru jsem se vénoval vyhradné tomuto obrazu. Potfeboval jsem,
aby byl zajimavy a poutavy na pohled, aby se divakovi stal znamym a nikdy jej, i pfes
svou Cetnost, nezacal nudit. Bylo dulezité konkrétné pojmenovat situaci, ze které tento
bod vychazi. Zjistil jsem, ze nejvyhodnéjsi je pro vytvofeni dramatického napéti
predsituaci interpretovat jako tvrdou a zbésilou hadku, jejimz vysledkem je pravé toto
ticho, které nyni sledujeme. Od toho se odviji i to, jak vypada cinnost, kterou kazdy
provadi. Chtél jsem ale, aby kazdy svou ¢innost provadél, ale i neprovadél zaroven.
Havlik, namisto toho, aby opravdu néco zacal psat, si spiSe strouha tuzku, pije kavu a
pfemysli nad prvnim slovem. Upravuje si pastelky v penale, hleda spravné misto pro
sesit, jako by trpél obsedantné kompulzivni poruchou. Obdobné& Ferenz i Sacher
s puskou a s kytarou. Jediny Charlie mél ve scénické poznamce napsano, ze pouze sedi
s zira pred sebe. Matu$§ Bukov&an uz na prvni zkousce v prostoru, usedl za stil, ktery
mél jakoby ,ukousnuty“ kousek rohu a seSkrabany lak. Své zirani pfed sebe umocnil o
jemny opakovany pohyb ukazovackem, béhem néhoZ jakoby ,znudéné vrtal v rohu
stolu®. To vytvarelo jediny zvuk v jinak tichém prostoru, odlamoval lak, coz ale spolecné

se starym stolem pusobilo dojmem, Ze vSe seSkrabal on, coz by timto tempem opravdu

% Fotodokumentace &. 5
5 Sergej Michajlovic Ejzenstejn — O stavbé uméleckého dila, Vyddno: 1963, Ceskoslovensky spisovatel,
str. 12

23



muselo trvat nékolik dekad. Touto ,nahodou” herec tematizoval svou ¢innost, a tedy
CastecCné cely obraz. ,Ze v8ech prohlédnuti a nahod jsou ovéem pouZitelné jen ty, které
maji v daném okamziku objektivni platnost. (...) Kazda vSednost je plna zazraku, které
vidi jen ten, kdo je schopen jim dét Fad a tvar a logické misto ve svém dile.“ %% Uvédomil
jsem si, ze tento obraz, a tedy vice méné i cela inscenace, ktera se z tohoto obrazu ma
zrodit, by se méla skladat z téchto jemnych detaild jakoby zabiranych fokusovanou

kamerou.

2.3.3. Tvorba mizanscén

Metoda, kterou jsem si prozatim osvojil, spo€iva v tom, Ze nechavam mizanscénu
vzniknout z jednani postav v prostoru, nikoliv Zze by jednani postav v prostoru vznikalo
z mizanscén... Pfijde mi pfirozenéjSi nechavat vyvérat mizanscény ze svévolného
pohybu herce v prostoru, nebot mi pfijde, Ze pravé tak se mlize zrodit mizanscéna, {;.
tematizované rozmisténi postav v prostoru,?’ ktera ale dosahuje vyjadfenim tématu
dané situace spontannim zpusobem. Nerad pouze ,posunuji“ herce v prostoru, ale
nechavam je rozehravat situace a na zakladé jejich rozehrani pak ,ladim“ danou
mizanscénu. Shledavam tento pfistup jako velmi tvirci, nebot’ spocCiva v opravdovém
zkouS$eni. Pravé formou pokus, omyl maze kolektiv spole¢né dojit k feSeni, které je
nevyslovné zive, kreativni, ,Cerstvé®. Je to jako bychom spole¢né objevovali a pokouseli
se vytvofit atomovou bombu, a s napétim a nedockavosti do poslednich chvil nevédéli,

zdali ,to" vybouchne.

Problémem pfi zkouSeni bylo, Ze mi dané scénografické feSeni neumozriovalo
vytvaret kompozi¢né bohaté mizanscény. Pravé ty by mohly byt dalSim poutavym
prvkem ,oziveni“ a rozziti pomérné ,nehybné* inscenace. Po naaranZovani nékolika
obrazu jsem pochopil, Ze neni zfetelné, jak se postavy k onomu prostoru vztahuji...
Problémem bylo uz zminéné schematické feSeni prostoru, které zplsobovalo pouze
schematické feSeni mizanscén... Prostor také stale pUsobil jako jakasi ,pravdépodobna“
nadrazni hospoda. Narazil jsem tedy v pribéhu inscenovani na problém, Zze jsem si pfi
analyze neodpovédél na zasadni otazku; zdali je text symbolicky, metaforicky, nebo
realisticky. Od této odpovédi se odviji i druh prostorového feseni a rezijniho vyjadfovani
se v ném. Na zakladé této nevédomosti jsem v metaforickém textu volil realistické
scénické prostifedky, které nasledné zabranovaly rozvinuti a realizaci hlubSich ploch

samotného textu.

26 josef Svoboda — Tajemstvi divadelniho prostoru, Vyddno: 1990, Odeon, str. 221
27 jaroslav Vostry — ReZie je uméni, Vyddno: 2001, Akademie muzickych uméni (AMU), str. 112
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Moment, kdy Sacher zaslechne za zdmi hospody vystiely z kulometu jsem
realizoval pouze jako jeho sluchové halucinace, pozdéji umocnény ambientni hudbou a
potemnéni svétel. Toto potemnéni svétel ale nevytvarelo pocit, ze by nadrazni hospoda
sama od sebe ozivala, nebot’ k tomu nebylo pfipraveno... Lustr se nékolikrat rozblikal,
ale i presto, ze jsem chtél vyvolat pocit onoho metafyzického prostoru, pusobilo to
nakonec jakoze vypadly pojistky. Cim to? Na$e fe$eni hospody bylo pouze
pravdépodobné, nemélo v sobé ukryto nic vic, zadny nahodny prvek, ktery by z hospody
délal prostor jedineCny, specificky, snad mozna i metafyzicky. To, Ze prostor zadny
takovy prvek nemél, bylo ale mé rozhodnuti, protoze mi scénograf pfinasel navrhy, které
tuto moznost v sobé pfitomny mély, ale ja si myslel, Ze oné metafyzické roviny dosahnu,
aniz bych ktomu prostor puvodné pfipravil. Tedy, Ze této roviny dosahnu jinymi

prostfedky. V tom jsem se vSak zmylil...

Zpétné si uvédomuiji, ze tyto problémy nevyvéraly ani tak ze scénografického
fedeni, ale vlastné z nerozhodnuté interpretace, ba mozna dokonce z nepfesné analyzy
dramatického textu. Umélecky $éf, ktery tu a tam pfiSel na zkousku nabizel, ze bychom
mohli metafyzicky rozmér textu akcentovat napfiklad tim, Ze se postavy pfestavaji chovat
.pravdépodobné®. To jsem ale osobné& nedokazal v mém ,realistickém® pfemysleni o
textu realizovat. Inscenace najednou po celou dobu hovofila stejnou téninou, coz je u
textu, jehoz jadro tkvi v cykli¢nosti, doslova ubijejici. Uvédomili jsme si, Ze timto FeSenim
jsme vlastné rezignovali na moznost obrazivého vyjadfovani. To také souvisi sjiz
zminénou kompozici. Zustaval jsem tedy stale u realistického a velmi schematického

feSeni jednotlivych situaci a nemohl jsem z négj ven...

2.34. Scénické prostredky a definice zanru

V prabéhu mé divadelni praxe jsem zjistil, Ze prvotni myslenka uréeni divadelniho
zanru je pouze ,vyhledova“. Stejné tak herecky styl a volba scénickych prostfedku, které
by se mély podfizovat vytyCenému zanru, jsou pouhou vyty€enou trasou na vrcholek
hory, aniz bychom si byli jisti, zdali je cesta prachozi. NapInéni zvoleného Zanru je
komplikovana a slozitd véc, nebot’ v téchto pfipadech, obdobné jako u jinych, nelze
premyslet Sablonovité. Kazdy text ma své vlastni poZadavky, nabizi jiné moZnosti a
podoby toho, €i onoho Zanru... Pfesto je ale tfeba s touto okolnosti poéitat a pokouSet
se ji podfizovat tvaréi mySleni. Rad bych se v této femesiné strance mé profese
pohyboval sebejistéji, nebot’ se mi stava, Ze i pfes onu ,vytyéenou cestu® z ni sejdu a
pouzivam nenalezejici prostfedky. Vykladam situace psychologicky, i kdyz jsem
puvodné zamyslel, Ze pljde napfiklad o vyjevy veskrze groteskni. Tak tomu bylo i b€hem

zkousSeni AnSlusu.
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Po naaranzovani vétsi Casti hry se zacCaly objevovat dalSi komplikace. Zjistil jsem,
ze se mi s rozhodnosti nedafilo vykladat situace tak, aby v prostoru pfimo vyzyvaly k
hercovu dalSimu rozehravani. Bylo to zfetelné hlavné z toho, ze nazkouSené situace se
pfi dalSich priijezdech neposouvaly a nerostly. Herci také nebyli schopni zopakovat, co
se zrodilo na pfedchozi zkouSce. Dramati¢nost situaci totiz nebyla stavéna dostredivé k
pfibéhu hry... PFi€inou byl, jak uz jsem zminil, nedostate¢ny rozbor hry a nasledkem byla
nekonkrétnost hercova jednani. Ta vedla k pocitim ned(veéry, nebot herci védéli, Zze se
bé&hem zkouSeni neposouvame ku pfedu, stojime stale na misté a stejné situace musime

délat znovu a znovu. To vSem bralo energii a vytvarelo pocit zmaru.

V naSi interpretaci nebyl pfibéh ddlezity, ba co vic — vibec objeveny a
pojmenovany. Tato mezera pfi vykladu zplsobovala nekompaktnost pfedvadéného i ve
volbé scénickych prostfedkl. Herectvi, i pfes upfimnou snahu ,bezmocnych® hercu
spiSe zlstavalo v roviné obecnosti pfedestfena groteska se ne, a ne dostavit. Pohybovali
jsme se v obecnostech, pfibliznostech a psychologismu, coz umocnovalo nehybnost
celého textu, zkratka ho odsuzovalo k nekoukatelné nudé. Paradoxné to hlavni, co nas
ve vysledku zachranilo byl text samotny, ktery je dost bohaty, aby stal sam o sobé. | kdyz
se mi zdalo, Ze text k takové realizaci vybizel (osm stoll, kazdy u na svém misté,

vSechny ¢innosti, body nula atd.), toto feSeni nepodporuje. Bylo tomu ale jinak...

2.3.5. Prvni prijezd celku

Prvni prujezd celku je zasadnim momentem ve zkous$eni, protozZe rezisér poprvé
dozvida, zdali jeho vymysSlena koncepce ma Sanci na zZivot. Rezisér ma poprvé moznost
sledovat inscenaci v celku, pozorovat jeji rytmus, barevnost nalad, tempo atd. Také se
vétSinou vyjevi, zdali ten i onen rezijni zamér ma ucinek, do jaké miry probiha
k tematizaci pfedvadéného a zdali jde z celku tusit téma a obsah. Jestli jsou herci jisti
v situacich, pfipadné v kterych ne... Zacina se i pro herce vyjevovat celkovy oblouk
postavy, uvédomuiji si, co vSe je tfeba obsahnout, kde jsou vrcholy fyzického jednani atd.
Nejedna se o vysledny tvar, ale o moment, ktery slouzi vSem uc€astnikim tvirciho
procesu, aby si ohmatali vysledny tvar inscenace. Po tomto (vétSinou mizerném)
prujezdu se s €asto vracim zpatky k jednotlivym situacim, k rozpitvavani jednotlivosti,

abych na konci tydne opét inscenaci celou projel a sledoval ucinek své prace...

Uz jsem zminil, ze bod nula mél vzdy zacinat ze stejné predsituace. Myslel jsem
si, ze tak scénicky realizuji RudiSovo cykleni a diky tomu se dostavi metaforické hloubky
textu... Po prvnim prljezdu jsem si ale uvédomil, Ze vSechny ostatni zacatky obrazu
mohou byti pouhou citaci toho prvniho, aniz bych cokoli ztratil... Jednak se diky tomuto

cykleni zadnym zfetelnym zplsobem nedostavovaly hlubsi plochy textu a jednak tempo
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inscenace zustavalo stale stejné, pomalé, téméF nehybné. Také pro situace, které
v8echny z bodu nula vychazely toto feSeni neni vyhodné, protoze se nikterak nezvysuje
jejich naléhavost, inscenace nikam negraduje. Tato skute€nost mi kone¢né zacala
rozkryvat, ze jsem néco prehlédl; ur€eni, kdo je hlavni postavou naseho pfibéhu. (Je to
Sacher, ktery pfichazi do hospody jako posledni, a skrze néhoz se nam otevira ona cela
obludna pravda o Teufelsbergu.) Jak banaini se toto zjisténi zpétné mlze zdat, text
pusobi spiSe jako nehybna plocha, nez Ze by probihal v linearnim Case, ktery by
umoznoval vypravéni néjakého uceleného pfibéhu... Ke svému zdéSeni jsem si ale
uvédomil, Ze se pfibéh da odehrat i v Case, ktery je cyklicky. | kdyz hra plisobi, Ze zacina
kazdym obrazem znovu, je nutné se vSim, co se odehralo pocitat. Herci musi védét, co
se vyiklo, postavy snad tusit... Je tfeba nenapadné rozehravat rozdané karty dale, i
presto, Ze se na zaatku kazdého obrazu ocitame pocitové na stejném misté. Na zakladé
tohoto poznani jsem dospél k tomu, Ze se i tyto body mohou vyvijet. Tato zména byla
dalSim pfilitim ,oleje do ohné&®, protoze herci spatfovali na kazdém mém kroku né&jaky
omyl... Nedlvéra se stupniovala, avSak u vSech byl zachovan Kklid, trpélivost a stale
dobré naladéni — povaZovalo se to za klasicky prabéh hledani, na které jesté bylo dost

¢asu.

2.3.6. Zmény ve scénografickém reseni

Zachvév pokusu o zménu prostoru probéhl pfiblizné dva tydny pfed premiérou.
Samotné rozmisténi postav v prostoru (kazdy u svého stolu) nevyzyvalo postavy
k jednani. Kazdy mél svij kout a citil se v ném vice méné bezpecné. Nebyl zde Zadny
prostorovy prvek, ktery by nutil postavy k jednani. Také pfiprava na zminénou konferenci
byla pouze nacértnuta prazdnymi stoly, na kterych stala cedulka Reservé a velkou
bfectanovou branou, skrze kterou méli vejit hosté. Tereza MareCkova zminila, ze kdyby
v8echny postavy byly nuceny sedét u jednoho stolu a nikdo by nemohl odejit, respektive
si pfesednout, vyzyvalo by to postavy k jednani. Rozhodli jsme se tedy scénografii
zménit. Sesli jsme se se scénografem a dramaturgem v prostoru a hledali nejvyhodnéjsi
rozmisténi stoll v prostoru. Po nékolika umornych hodinach, jsme dosli k feSeni, které
se nam po vsech strankach zdalo nejvyhodnéjsi. Srazili jsme tfi stoly a postavili je na
centrum jevi§té. Zbylé jsme nechali r(izn& rozestavéné v prostoru. Reseni, vice
sméfovano k obrazivé realizaci textu a také kvyhodnéjSimu rozestaveni postav
v prostoru z hlediska situacniho zakladu. Srazené stoly najednou Iépe vytvarely pocit
pfiprav na konferenci (staly se konferenénim stolem). Také by vS8echny postavy byly
drZeny v jistém diskomfortu, protoZe diky takovému rozmisténi jsou nuceny se neustale

kontaktovat.
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Byl jsem odhodlany inscenaci pfearanzovat do tohoto prostoru, ale v okamziku,
kdy jsem se o to ale pokusil, interpretace jednotlivych situaci a (hlavné) postav se mi
vzpficila. Stanuli jsme v novém prostoru Uplné ztraceni a uvédomili si, ze by bylo tfeba
opét zasahovat od interpretace postav, asteéné je predefinovat. Re$eni nas vedlo také
k vytyCenému zanru. Z postav to vytvarelo vétsi figurky, které v sobé ale pfesto nesou
onu potifebnou tragikomickou hloubku. Takovéto feSeni vyzadovalo vétSi hereckou
stylizaci, a proto by bylo nezbytné nutné postavy vice karikovat. Byl jsem prekvapen, co
vSechno zména rozmisténi stolt v prostoru v nazkou$Sené inscenaci zplsobi. Shodli
jsme se, ze by takovéto feSeni bylo nejvyhodnéjsi, ale ja uz nebyl schopny takto razantni
proménu uskutec€nit. Nevim, jestli to byl nedostatek odvahy, nebo umu, ale rozhodl| jsem

se nakonec, i pro komfort hercu, ze se vratime k onomu ,schématickému* feSeni. To si
zpétné vycitam... Hrizna je samoziejmé ta skuteCnost, kdy si reZisér béhem prace
uvédomi, jakym zplsobem by se text dal ,vyfeSit* Iépe, ale uz pro to neni prostor a sila.
Vstupuje do dalSich dnu bez energie a sebedlvéry, ktera se od né&j ale zrovna v tento

okamzik zac€ina velmi nezbytné vyzadovat.

2.3.7. Hledani zavéru inscenace

Pustil jsem se do naaranZovani zavére¢ného obrazu... Béhem pfiprav a
zkousSeni ziskavam jistou prfedstavu o zavéru, ale bohuzel jen malokdy se mi podafi
prubéh inscenace vystavét tak, aby do ni plvodni pfedstava zapadla. | béhem tohoto
zkousSeni jsem byl tedy nucen hledat zavér, ktery je adekvatni tomu, co jsme vytvofili. To
se stalo pro zkouSeni katastrofalnim, nebot v této zavérecné fazi zacaly na povrch
vyplouvat vSechny nepiesnosti, kterych jsem se dopustil, dostali jsme se do skluzu a

puvodni nadSeni a radost z hledani byla ta tam.

Havlik vykfikne: ,Hosté jsou tady!“. /Dvefe se rozleti, vSichni vzhlédnou.
SVETLO. Do hospody proniké dveimi jasné svétlo, mohutni, zaplavuje uplné vsechno.
VSichni jsou jim oslepeni. / Dale se v textu odehrava situace, kdy v oslepujicim svétle
v8ichni zahlédnou své nejniternéjsi touhy... Ma dojit k naprosté proméné situovanosti
postav, ale také prostoru, protoZze celda hospoda ma stanout v plamenech. Uz jsem
naznacil, ze jsme plvodné tuto scénu chtéli vyfesit rozevienim stén hospody, ale
nakonec jsme se rozhodli, Ze ji budeme feSit pouze RudiSovym rozrazenim velkych
centralnich dvefi, skrze které se do prostoru bude linout oslepujici svétlo.?® Takové

fedeni mi pfislo béhem pfiprav nejvyhodnéjsi, protoze nebylo popisné. Zpétné se mi ale

28 Fotodokumentace ¢. 9
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zda, Ze toto feSeni je opét spiSe schematické, nebot’ v sobé nenese Zadny konkrétni

vyznam.

Uz pfi nahazovani této scény jsem si uvédomil, ze takové feSeni zavéru, i pres
svou umirnénost pusobi, jako by bylo vynato zjiné hry. Postavy najednou mély byt
postaveny do situace vylozené metafyzické. Jedinym zplsobem, jak by scénu Slo
uspésné realizovat, bylo pfejit v nékolikaminutovy expresivni obraz. Ten jsem ale shledal
nepfiméfenym ukrokem od toho, jak byla cela inscenace vystavéna. Herci se kiecCovité
snazili pInit autortv i mlj pozadavek, coz ve vysledku puUsobilo neomalené a komicky,
nebot’ vSichni ,zvenku“ hrali néjaké Silenstvi, Ci snad prozfeni. Autorova scénicka
predstava prubézného déni celé hry, tak jak byla napsana, nekoresponduje se zavérem.
ProC by ale také méla... Text je pouze nacrt inscenace, jak zminil na pfednasce prof.
Jaroslav Vostry; jeho svinutou formou a je teprve na inscenatorech, aby text rozvinuli.
Rozhodl jsem se cely zavére¢ny obraz ze hry vyhodit (jednalo se asi o poslednich 15
stran textu). Jaroslav Rudi§ nic nenamital a s usmévem na tvafi zminil, ze s timto
obrazem v drazdanském divadle také bojovali a také dospéli k tomu, Ze bude vyhodné;jsi

jej vypustit.

Nékolik dni pfed premiérou, jsem se ocitl v pozici, kdy jsem si ale stale nebyl jisty,
jak ma inscenace skoncit. To samoziejmé dovnitf hereckého souboru plsobilo, jakoze
po celou dobu nevim, o ¢em inscenaci délam. Byl to opravdu nepfijemny moment, kdy
jsem musel — abych se uplné neznemoznil — vymyslet zavér, ktery bude schopny obhajit
to, co se déje v prubéhu inscenace (ktera uz je hotova). Ztratil jsem sebeduvéru. Chtél
jsem, aby text mluvil za mé&, coz ale mélo za vysledek to, Ze jsem nefekl nic. Néco jsem
ale Fict musel! Stravili jsme s inscenacnim tymem dvé hrozivé noci na benzinové stanici
za divadlem, kdy jsme se vraceli na za¢atek a hledali plvodni vyznéni textu. Nakonec

jsem ale prece jen pfiSel s feSenim...

Rozhodl jsem se, Ze vrchol celé hry bude rezignace na ¢ekani hostu, previeceni
postav do kostymu hub a slavnostni nalada, ktera je zplsobena timto uvolnénim. Napfi¢
inscenaci jsem pracoval s motivem gulase, ktery Havlik vafi pro hosty na uvitanou.
Nabidlo se, Ze tato slavnostni nalada bude jistym oprosténim od minulosti, které stvrdi
spole¢na veclefe peclivé pfipraveného gulaSe... Tato scéna, béhem které Ctyfi muZi
zavérem inscenace. Tuto vecefi vSak opét narusi odchod Charlieho, ktery je nyni jiz
,Stoprocentné* presvédcen, Ze je schopen dokonat svou sebevrazdu (o kterou se celou
hru pokousi) a kone¢né se obésit. To vSechny rozhodi, coz ma za vysledek, ze se
postavy opét vrati na sva puvodni mista (do bodu nula). Pfeci ale pfichazi néjaka zména,
protoze Sacher bere kytaru, aby ji naladil, ale ta je razem naladéna, a tak jej slySime

poprvé za celou inscenaci hrat. Inscenace konci v okamziku, kdy se Charlie zklamané
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vraci zpatky do hospody, protoZze fo opét nedokazal... Havlik na né& smutné kouka a
podotkne: ,Mas recht, Charlie. Musi to néjak jit. Nevim sice jak, nikdo to nevi, ale néjak
dal to prosté jit musi.”“ To motivicky uzaviralo celou inscenaci dovnitf, jako bychom hrali
o tom, Ze nevime, jak a pro co zit, a nakonec nam nezbyva nic jiného nez se s touto
hofkou skute¢nosti smifit... Zavére€nym obrazem pak bylo velmi pomalé stmivani svétel
a sypani prachu z lavky na jevisté. Zdali je to snih, o kterém se v prabéhu celé hry mluvi,
nebo omitka, i prach, ktery na lidi pada, jako by se stali objekty ve starém zapomenutém

vetesSnictvi, nikdo nevi...

S drobnymi zménami prostoru, nedodélanosti svétel a hudby jsem se potykal
v druhé poloviné generalkového tydne. Jako reZisér jsem mermomoci chtél dovést
inscenaci do nejlepsiho zdarného konce, ale prestal si vS§imat hercl jako partnerd...
Ztratil jsem citlivost, coz vedlo jesté ke zhorSeni atmosféry. Tato ztrata sebejistoty se
projevovala ztratou citlivosti a hlubokym psychickym i fyzickym vy&erpanim. Dramaturg
Norbert Zavodsky i umélecky $éf David Siktanc mi zpétné reflektovali, Ze jsem se
prakticky ,ztratil pfed oCima®“. Oni sami do zkouSeni bé&hem generalnich zkousek
vstupovali, coz mélo za vysledek jesté vétSi zmatenost, nebot se zde v jeden okamzik
ocitli tfi reziséfi. Coz v budoucnu uz nikdy nesmim nechat dopustit. Plvodniho zaméru
inscenovat text jako obraz hledani smiru se sebou samym jsem nakonec dosahnul
pouze Castecné... Zavérecné oprosténi se od svych snu, od ¢ekani na konferenci, preci
jen véci posunulo. Zdali k lep$imu, nebo hor§imu, blh vi... prost¢ nékam. A tento
zavére€ny drobny pohyb v hodinu a pll nehybné inscenaci ve vysledku pusobi jako

nebyvaly otfes.

2.4. Shrnuti poznaného

Myslim, Ze kofenem problému tohoto zkouSeni byla nahodilost pfipravné faze a
to, v jaké probihala ¢asové tisni. Neuvédomoval jsem si, ze je tfeba dat pfipravné fazi
néjakou strukturu. Otazky €asu, prostoru, pfibéhu a zapletky — analyza jejiho vyvoje a
jeji struktury, technika, jakou se drama vyjadfuje, jednotliva témata a cile postav,
zakladni konflikty, idea a jazyk, struktura dialogQ, tempo, rytmus, nalady a styl hry, to vSe
je tfeba analyzovat pfi ¢teni dramatického textu, jesté pred tim, nez se pfi praci posunu
dale... Hledani rezijné scénografického feSeni trpélo nejvice ze vSech nepresnosti stran
mé osoby; neurcil jsem s pfesnosti muj inscenaéni zamér, aby mi jej vytvarnik pomohl
rozvinout a realizovat. Co se ale tyCe prace s herci, mam pocit, Ze jsem si na svou prvni
zkusenost s profesionaly vedl dobfe. Probihal mezi nami kvalitni tvaréi dialog, inspirovali
jsme se navzajem. NaSe spolecna prace by vSak byla mnohem efektivnéjsi, kdybych mél
presnéji urCeny vyklad hry, jeji pfibéh, k dispozici nemél schematicky prostor a mél
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snahu dosahovat uréeného stylu od prvnich chvil i pfi interpretaci figur a situaci. Bylo ale
mozné toho vSeho za danych okolnosti dosahnout? Myslim, ze kdybych do stejného
procesu vstoupil s védomim predestifeného, dosahl bych lepSiho vysledku — tedy ano,
bylo toho mozné doséhnout. Cas se véak na rozdil od Rudi$ovy hry nevraci, proto je
tfeba hledét kupfedu a do dalsi prace vstupovat s timto poznanim... Komplikace, které
vznikaly v pribéhu zkouSeni pouze reflektovaly dluh, ktery jsem mél k analyze textu.
RemeslInou stranku rezijni prace mi nikdo nevygital, protoZe nikdo nepogdital s tim, Ze
bych ji mél beze vieho osvojenou. Byla to ale pravé ona, ktera mé& méla upozornit na
Uskali prozaického a metaforického textu, ba vibec pomoct mi k tomuto poznani pfi
pfipravé dospét. V&fim, Ze kdybych na pfipravu mél vice €asu, nenechal bych se toliko
zneklidriovat okolnosti, Ze se jedna o mou prvni rezijni praci. | pfes tyto problémy jsem
ale, myslim, obstéal. Inscenace stoji pevné. Bohuzel jsem zminénou hyperbolickou
magickou grotesku nakonec nedokazal realizovat, i proto se inscenace nese v jednom,
pomérné monoténnim toénu, ale nastésti je RudiSlv text natolik poutavy, Ze udrzi
pozornost divaka... U usteckého publika se inscenace shledala s Uspéchem. Jako tviirce
v8ak na inscenaci zpétné pohlizim jako na neuspéch, protoZe jsem neobsahl a scénicky
nerozvinul kvality textu, které obsahoval... Pravé toto uskali nese inscenovani
soudobych, Ceskych her. Neovéreny text se ale snad nyni stava ovérenym, diky mé

zkuSenosti z inscenovani, a také diky této praci.

2.5. Profesionalita a jeji podoby

Mam jako zacinajici rezisér pfijimat od divadel vSe? A jaka je vlastné pozice
zacinajiciho reziséra v profesionalnich podminkach? Tyto dalSi otazky se pfede mnou
oteviely diky zkouSeni inscenace v divadle Komorni scéna Aréna, mé druhé
profesionalni zkusenosti. Po pfecteni pavodni dramatizace jsem vazné zvazoval, ze
nabidku odmitnu. Text mi nepfiSel kvalitni, a hlavné tematicky vzdaleny. Nabitou
zkusenosti z inscenovani hry Anslus jsem chtél obdobnym problémdm predejit. Musel
jsem tedy udélat rozhodnuti, které stalo na otazce, jestli je ,profesionalni® text pfijmout,
i kdyZ v ném nevidim valné kvality, anebo jestli je ,profesionalni® text nepfijmout a tim
zabranit moznym utrapam, které bych zpusobil sobé&, ale i lidem v souboru, & snad
v hledisti. Uvédomoval jsem si, ze se divadlo ocitlo ve vyjime¢né situaci, a ze potiebu;ji
nékoho, kdo text nazkousi. Tomu jsem pfikladal znaénou vahu, protoZe pro mé toto
.kolegialni pouto“ bylo vzdy dulezité. Také mi dochazelo, Ze stextem budu moct
zachazet, jak budu chtit. Byla to pro mé pfilezitost se kone¢né profesné seznamit s herci
a dramaturgem Tomasem VUjtkem. Na druhé strané jsem citil vici textu velikou nechut.

Mohu fict, Ze puvodni dramatizace, kterou jsme od divadla obdrzeli byla velmi plytka.
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Nechapal jsem pro¢ divadlo k inscenaci takového textu voli pravé mé. Ba vubec, pro¢

divadlo voli k inscenaci takovy text.

Co je podstatou profesionality a jak by se Clovék v téchto chvilich mél zachovat je
uréovano nejriznéjSimi raznymi vlivy. Od prostfedi, ve kterém se tvlrce pohybuje, pfes
jeho osobni nastaveni az k tomu, jak vlastné chape svou profesi. Profesionalita se také
u tvarce promériuje v ase uméleckého, i lidského rastu a na zakladé jeho profesni
etablovanosti. Prodiskutovaval jsem toto rozhodnuti s mym okolim a také s uméleckym
Séfem Ivanem Krej¢im, ten mé v8ak vyzyval (pochopitelné) k tomu, abych to vyzkouSel.
Pragmaticky komentovali tuto mou obavu a rozkol, Ze bych jako mlady tvirce mél stejné
pristoupit na v8e. Uvédomuiji si, Ze jsem teprve na ,zacatku své divadelni cesty®, a proto
mi pfidlo spravné, i pfes vzniklou nechut, nabidku pfijmout. Myslim zpétné, Ze jsem se
v8ak rozhodl Spatné. Zasadni pro mé ale bylo totiz pochopeni, Ze Zivit se divadlem
nebude pramenit z toho, ,ze bych si divadlo zaslouzif. Nybrz z toho, ze si ,divadlo musi

X i

zaslouzit mé“. Je tieba, abych si ur€il své hodnoty, své postupy a ty neporusoval, protoze
mym cilem neni, jak uz jsem zminil, Zivit se divadlem, ale délat kvalitni, zodpovédné a

poctivé uméni, se kterym budu ja spokojen.
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3. Od myslenky k inscenaci

V této kapitole se budu vénovat zaznamenani procesu tvorby inscenace Harlekyn
je mrtvy v Divadle DISK. Na rozdil od pfedchozi zkusenosti, mam na pfipravu inscenace
vice €asu, a navic se jde o text, ktery jsem napsal ,na télo* hereckému ro¢niku. Citil jsem
se povinen vyuzit onoho generacniho spojeni, které studium na DAMU nabizi. PIné si
uvédomuiji jeho vzacnost, a myslim, Zze se mi pfilezitost pracovat s takovym kolektivem
uz nikdy nenaskytne... Rozhodl jsem se, ze vyuZiji jejich vzajemné synergie za u€elem
vytvofeni generaéni vypovédi. Rozhodl jsem se pro autorskou inscenaci, protoze mi
pfiSlo pfiznatné dokon¢it nasi studijni cestu, pravé jakousi pomysinou (autorskou)
reflexi... GeneraCni vypovéd, pfiméfené herecké pfilezitosti, postavy, které nejsou
hercum vékové vzdalené, komedialni zanr. To byly pozadavky, které jsem textu kladl.
Rozhodl jsem se, Ze vyuziji artistniho a muzického potencialu svého ro¢niku, a proto

jsem se vydal za zanry, které tuto moznost potencialné poskytu;i.

pfedstavy a hledani jednotlivych hereckych prostfedkl pro zanrové ukotveni dil€ich ¢asti
inscenace... Chtél jsem v pribéhu inscenace zanr proménovat, coz zpétné shledavam
rezijné-scénografické koncepce, a i nasledné béhem zkouseni, jsem se zamérné snazil
co nejvice ,oprostit* od svého autorstvi, abych rezijnim vykladem divadelnimu textu co
nejvice pomohl. Snaha oprostit se od autora byla umocnéna zkusenostmi z pfedchoziho
zkouseni v Cinohernim studiu Usti nad Labem, av$ak tento proces byl schizofrenni

zejména v tom, Ze jsem obé pozice zastupoval.

Chtél bych touto kapitolou také reflektovat rozdil mezi praci v profesionalnich
podminkach a v podminkach Skoly. Absolventskou inscenaci povaZuji s odstupem Casu
za pomérné vydafenou praci, ktera se v8ak rodila vtésném zavésu za inscenaci
v Cinohernim studiu. Myslim, Ze jsem postupoval u obou inscenaci podobné, jak je tedy
mozné, Ze jeden proces byl problematicky a druhy ne? Proces zkouSeni hry Harlekyn je
mrtvy se obeSel bez vétSich komplikaci a inscenace pfi reprizovani rostla a méla uspéch.
Dostala prvni ceny na FIST festivalu v Bélehradé a hra sama ziskala 3. misto v soutézi

Evalda Schorma.

3.1. Geneze mysSlenky a pozadi hry

Vznik textu Harlekyn je mrtvy vnimam jako proces, ktery trval po celou dobu
mého studia. Jednak proto, Ze Harlekynuv pfibéh je silné autobiograficky a shrnuje jednu
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mou Zivotni etapu, a jednak proto, Ze mé mysSlenka psychologizace typové postavy
provazela uz od stfedoSkolského studia komedie typu. Pravé to mélo za pficinu, ze
vznikla hra, ktera ¢erpa z mytovych kofend, typu a archetypu, coz umocnhuje jeji hloubku
a podporuje autenticitu vyznéni. Citim povinnost se podhoubi své hry v této praci aspon
CasteCné vénovat, i kdyz jsem si védom, ze hra sama s témito pojmy naklada velmi
nahodile a neutfidéné. Psani bylo projevem spontanni inspirovanosti a hra mé ve

vysledku pfekvapovala, kterych kofenu se dotyka, aniz bych o to v za¢atcich usiloval.

~Mytus je vZdy orientovan do prostoru nadc¢asovych vzorovych pojmu a hodnot,
a tim i do praasu a praprostoru vzniku prvni podoby etickych a socialnich pravzord.
ProtozZe je mytus zaroveri zakladnim zdrojem vSech vzorovych, mytovych typovych a
archetypovych postav, které se v mytovych kulturach objevuji od davnovéku az po
soucasnost, maji vsechny typové postavy svuj korfen prvotnim posvatném casoprostoru
mytu. Z toho pro né vyplyvayji tyto nasledujici charakteristické rysy: 1.) Jsou ahistorické.
2.) Jsou obecné socialné vzorové, a nikoliv individualné jedine¢né a jsou proto dulezitymi
prvky tvorby socialni stability. 3.) Svou podstatou vychazeji z posvatného pracasu a
skrze pritomnost navraceji mytové society zpét k posvatnému pracasu. 4.) Dotykem s
posvatnym prac¢asem se dotykaji jevi presahujicich nasi zkuSenost, svéta nad-lidskych
a ne-lidskych sil.“ ?° Dotykam se zde dvou zakladnich pojmG. Jsou to pojmy typ a
archetyp. Etymologicky je slovo typ pfevzato z latinského typus (,obraz, figura, reliéf”),
které pochazi z feckého rumocg (typos, ,rana, uder, raz, stopa, podoba, forma, obrys,
charakter, vzor, znak*).*° To uz navadi k vyznamu tohoto slova; predstavitel, priklad, vzor
znaku celé skupiny atd. Archetyp na druhé strané (z fec. arche-typos, prvni vzor, razba)
zZnamena pravzor, tradici posvécenou a typickou postavu, pfedstavu, pfibéh. Ve
starovéké filozofii je to pravzor (idea), vzorec véci. V psychologii znamena vzorec
psychické percepce (vnimani), v literatufe oznacuje vzorovou postavu. Pojem archetypu
uvadi Carl Gustav Jung pfedevsim v kontextu kolektivnhiho nevédomi. Predstavuje
symbolickou ideji, ktera neni reflektovana védomim, ale prameni z nevédomi a nemuze
byt tudiz pojmové uchopena. Presto se vyznamné podili na utvafeni psychické reality

osobnosti. 3’

Narazil jsem pfi studiu historie divadla na konkrétni moment, ktery uvazovani nad
psychologizaci typové postavy inicioval. Slo o symbolické upaleni Hanswursta: ,Kolem
roku 1707 splynuli v8ichni dosavadni klauni v postavé Hanswursta, kterého obdafril

zakladnimi rysy Joseph Anton Stranitzky (1676-1726). Hanswurst byl syntézou mnoha

2 Alexej Pernica — Mytové kofeny dramatickych postav, Vyddno: 2003, Jand¢kova akademie muzickych
umeéni, str. 66
30 https://cs.wiktionary.org/wiki/typ#vyznam
31 https://cs.wikipedia.org/wiki/Archetyp
34



prvku: Harlekyna, znamého némeckému publiku z kocujici komedie dell'arte,
stfedovékého blazna a rlznych Saskovskych postav zanesenych sem anglickymi
herci.”? Jak bylo naznaéeno, jedna se o typ, ktery se v r(izné dobé a v rliznych mistech
prevtéloval a vyvijel se.® Toto historické podhoubi ve mné pfi nazirani na jednotlivé typy
buduje pocit jakési nedozirné hloubky... Jako by totiz samotny typ vyrlstal z hlubin
kazdého znas, z hlubin lidstvi, kolektivniho nevédomi. ,Typologie komedie typu
nevycéerpava zdaleka Skalu lidskych povah jako systémy Paviova, Krestschmera nebo
Junga“** Az zarazejici je, jak hofky mél Hanswurst, tento typ ,univerzalniho $aska“,
osud. Na prani publika se vynofil do svéta 18. stoleti, aby byl zahy ,popraven®. Reformy
Gottscheda a Neuberové vedly k vyhnani Hanswursta z tehdejSich jevist — kjeho
Lupaleni“. Bavilo mé pfedstavovat si tento typ jakoZto psychologickou postavu, postavu,
ktera si uvédomuje svou existenci, sama mysli a sama jedna, zaujima vztah ke svému
komediantstvi. Postavu, ktera na sebe bere rizné kabatce dle toho, kym a v jaké dobé
je znovu-ozivovana... V tomto potencialnim pfibéhu na Hanswursta pohlizim jakoZto na
pokorného sluhu lidstva, jehoZ jedinym Zivotnim poslanim je slouZit této spolecnosti
k jejimu pobaveni. Ta jej v8ak odsoudi ktak brutalni popravé, jako je upaleni.
Predstavoval jsem si, jak Hanswurst sedi v pfedveCer své popravy ve vézeni.

Univerzalni komediant, ktery je pro své komediantstvi odsouzen k smrti.

Tento obraz ,smutného klauna“ byl vyobrazovan v riznych podobach a
uméleckych formach. Za zminku stoji napfiklad obraz polského malife Jana Matejka
z roku 1862, ktery mé pfi psani hry inspiroval.®® Obraz nese nazev Stariczyk w czasie
balu na dworze krélowej Bony wobec straconego Smolenska.*® Zachytil ,narodniho
klauna“ Stanczyka, ktery sedi zamyslené ve svém rudém, SaSkovském kostymu na zidli
v temné mistnosti, zatimco v sousednim séle je v plném proudu ples pofadany
kralovskou rodinou. Obraz zachycuje palCivy kontrast: SaSek — posel radosti, smutné
zahaleny do ustrnulé mrtvolné necinnosti. Na stole leZi dopis pravdépodobné
oznamuijici, ze Litevské velkovévodstvi ztratilo Smolensk (nyni v Rusku) ve prospéch
moskevského velkovévodstvi, coz zpusobilo Stanczykiv smutek. Pomackany koberec u
Stanczykovych nohou mohl vzniknout jeho téZzkym zhroucenim do kresla pfi Cteni

dopisu, nebo naslednym nervovym posunem nohou. Zda se, Ze dopis byl odhozen

32.0. G. Brockett, Déjiny divadla, Vyddno: 2008, NLN — Nakladatelstvi Lidové noviny, str. 307
33 Za zminéni stoji tfeba jedna z nejslavnéjsich postav tohoto typu, Li$dk Pseudolus Tita Maccia Plauta.
Avsak i tento fimsky dramatik vychdzel z jesté starsich feckych autord, jakymi byli Aristofanes,
Menandros, nebo Filémon. | ti vyuZivali typy, které Ize pozdéji najit v Komedii dell arte jako vychytraly
otrok, starec, kuplit, chvdstavy vojdk, zamilovany mladik aj.
34 K. Kratochvil, Ze svéta Commedie dell’Arte, Vyddno: 1987, Panorama, str 402
% Fotodokumentace ¢&. 12
36 Stariczyk béhem plesu na dvofe krdlovny Bony po zjisténi o ztrdté Smolenska (volné)
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néjakym ufednikem a jeho vyznam si uvédomuje pouze Sasek — zatimco se vladci veseli,

oslavuji nedavné vitézstvi v bitvé u Or8y, bez ohledu na Spatné zpravy o Smolensku.

Ve filmové pop kultufe poslednich let je také mozné pozorovat tendence, které
vedou k psychologizaci typovych postav. Pohlizim na to jakozto na modni tendenci, které
je tfeba si vS§imat...3” Prikladem nam muze byt, jak psychologicky se v posledni dobé
zachazi s filmovanim komiksovych postav archetypu hrdiny. Za zminku rozhodné stoji
vyvoj postavy Batmana na filmovych platnech. Tato postava, stvofena Bobem Kanem a
Billem Fingerem zazila v poslednich tficeti let opravdu znatelny ,dusSevni rozvoj“. Pfi
srovnani filmd Tima Burtona, Christophera Nolana a Matta Reeves Ize citit pomysiny
oblouk. Je to cesta od velké stylizovanosti — akcentaci komiksového jadra az k niterné
psychologické studii. Tak, jak se méni nas svét, méni se i interpretace samotné postavy.
Také mésto Gotham je pocitové stale temnéjSi a nepfehlednéjsi a ve filmu Matta Reevse
je film postaven pravé na atmosféfre tohoto mésta. Divame se na Batmana, jakozto na
individuum, které stoji osamélé proti neuchopitelnému (z fadu vyvracenému) svétu. Je
to onen introspektivni pohled na ¢lovéka v désivé rychlé a tekuté dobé. Dullezité je zde
zminit, Ze se divame pravé na c¢lovéka, a ne na superhrdinu. Stejny oblouk mizeme
pozorovat i u vedlejSich postav: Catwoman v podani Michelle Pfeiffer je zena, do které
se az fantaskné vtéli duse kocky, stava se ,nad zenou“ — superhrdinkou, ktera pfejima
kocCi¢i navyky. Naproti ni stoji Catwoman Zoé Kravitz, jejiz ,koCkovitost® vychazi
z podstaty jejiho charakteru. Je to mlada Zena s pohnutou minulosti, ktera si prochazi
krizi osobnosti a jeji identitarni problém je feSen kriminalni ¢innosti. Tato Cinnost ji vede
k oné mrstnosti a ,Selmovitosti, toliko charakterizujici pro postavu Catwoman. To
podporuje i jeji kostym, ktery je FeSen pouze drobnym znakem; kostymni vytvarnici Glyn
Dillon a David Crossman svou Catwoman totiz realizovali pouhou ¢ernou, pletenou
Cepici, ktera ma nahofe dva malé hrbolky (klasicky rub ¢epice), na znameni koc€i€ich usi.
Cepici méa i Gastedné pres tvaF, to ale chapeme spiSe jako loupeznou kuklu nez
superhrdinskou SkraboSku. Vysostnym manifestem této tendence pak muaze byt film
Joker, reZiséra Todda Phillipse s vynikajicim Joaquinem Phoenixem v hlavni roli.
MysSlenky, které mé vedly k psychologizaci Hanswursta, Harlekyna nebo jakéhokoli
dalSiho ,univerzalniho klauna“ vSak nemély genezi v zadném teoretickém kalkulu. Byly

projevem spontanni inspirovanosti. Zminéné mainstreamové tendence jsem zacal

37 Domnivdm se totiZ, Ze tato méda souvisi s generaci Z, kterd z velké &dsti vyristala v online prostoru a
rychlém tepu doby. Tuto generaci ¢asto definuje zjitfend schopnost empatie, vétsi zdjem o mezilidské
vztahy, o témata jako je rasismus, sexualita, gender, udrZitelnost atd. Také by se dalo fict, Ze definujici
pro ni je velkd citlivost, aZ precitlivélost ke svétu a Zivotu. Velky zdjem o téma dusevniho zdravi a potfeba
0 ném verejné diskutovat, at uz ve verejném prostoru nebo na soukromych psychoterapiich. V podstaté je
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vnimat az v okamziku, kdy jsem si konkrétné pojmenoval a domyslel, ¢eho se vlastné s

Harlekynem dopoustim.

Harlekyn a dal§i SaSkovské postavy vychazeji CasteCné z archetypové postavy
Sibala, Sprymare (Trickstera). ,Prvni Sibalskou postavou je praptivodni postava
nejstarSich etiologickych mytu, ktera byva anglosaskou kulturou nazyvana Tricksterem.
Postava, ktera je svou podstatou hodnotové ambivalentni a méa stejné zalibeni jak v
tvofeni, tak i v niCeni. Postava, ktera je sama symbolem neustalého procesu hry se
svétem, (...) Zlé pohnutky mohou dat vzniknout dobrym a prospésnym vécem, a naopak
dobré pohnutky mohou mit pro lidsky svét katastrofické nasledky. (Shakespearuv Puk)
Postava Sibala nemé, a ani nemiiZe mit svou vlastni a ustalenou podobu. Vznikala v
dobach, kdy society vytvarely své prvni viastni podoby hodnotovych systému a odrazi v
sobé proces vzajemného prolinani jednotlivych projevu celostni magické sily a jejiho
ustalovani do konkrétni etnografické podoby univerzalniho radu. (...) Je to archetypova
postava, ktera v sobé samé spojuje obé odlisné hodnotoveé orientace, kladnou i
zapornou. Jeji oblasti je jak proces tvoreni radu, tak i proces tvofeni Zivotodarneho
chaosu, a tim vlastné negujici své pfedchazejici ¢inéni. Sam je tvircem jak dobra radu
a poradku, tak i oblasti zla a nepofadku pro svét lidi. U této podoby Trickstera nemizeme
Jiz skoro nikdy odhadnout, jak se v daném okamziku pravé zachova. (...) K tomu véemu
Z tohoto neustéalého procesu nekoncicich promén bude mit vlastni a mnohdy i Skodolibou
radost. Trickster je nevypocCitatelnost sama, je neustalym velkym prevraceCem a
prozkoumavatelem vsech radd a hodnot. Tricker mize byt jak postavou stvoritele, tak i
nicitele a Saska mnohych kultovnich a kulturnich systémiu a mdaze v nich nabyvat
napfiklad nékteré z nasledujicich charakteristickych rysu. Bude Sprymovny, zlomysiny,
bisexualni, transsexualni, hypersexualni, podivinsky, smésny, mazany, vztekly,
chorobné neduvérivy, hladovy, paZravy, tragikomicky atd. Pro postavu Trickstera je
pfimo Zivotni prohnanost nékterych zvirat. Proto jako Trickster budou citéni také
napfiklad liska, zajic, opice. Trickster v kontextu stfedovéké evropské kultury obraci sily
a hodnoty v jejich pravy opak, které tim i paroduji existujici fad a nastoluji Fad obraceny
ve sviij opak. Rad, ktery v kontextu evropské stfedovéké lidové kultury nazyvame Fadem
karnevalovym. K. Kerényi a C. G. Jung /1993/ uvadéji, jako evropské varianty postavy
Trickstera, archetypové postavy Kejklite, Zertére, Blazna a Zolika. Postavy, které krizové
situace Fesi hlavné hrou, vtipem a Zertem.“*® Vystoupenim Harlekyna ze svéta Komedie
dell’arte do novych, jinych okolnosti se dostavam k jeho archetypovému zakladu, ve
kterém je tvoritelem i niCitelem zaroven, prevraceCem a prozkoumavatelem fadu a

hodnot, onim Zolikem — ,jokerem®.

38 Alexej Pernica — Mytové kofeny dramatickych postav, Vyddno: 2003, Jand¢kova akademie muzickych
umeéni, str. 210
37



Béhem covidové pandemie jsem se v izolaci ,pfiznacné“ vénoval studiu riiznych
epidemii, zejména pak tomu, jaky mély dopad na spoleCnost... Dostal jsem se
k morovym epidemiim a byl ohromen zkazou, kterou lidé museli spatfit. Vratil jsem se
k Boccacovi a narazil také na spis, ktery napsal Agnolo di Tura: ,A ti, ktefi prezili, byli
Jjakoby zmateni a bez citll. A mnohé hradby a dalsi véci byly opustény (...) Nebudu psat
0 ukrutnosti, ktera byla na venkové, o vicich a divokych zviratech, ktera Zrala ne zcela
spalena téla, a o dalsich krutostech, které by byly pfilis bolestné pro ty, ktefi o nich ctou. ..
Meésto Siena se zdalo skoro neobydlené, nebot’ se témér nikdo ve mésté nenalézal. A
potom, kdyz se mor zmirnil, se vsichni preZivsi oddali radostem: mnisi, knéZzi, jeptiSky,
laici, v8ichni se radovali a nikdo si nedélal starosti s vydaji a hrami. A kaZdy se povaZoval
za bohatého, protoZe unikl a znovu ziskal svét a nikdo nevédél, jak se primét k
nicnedélani... V tom Case v Siené velky a vzneSeny plan zvétSeni sienské katedraly,
ktery byl zapoéat pFed nékolika roky, byl zrugen...“3° Na tomto citatu mé fascinovaly dvé
skuteCnosti. Pfibéh samotného mésta Siena, které bylo po epidemii moru prakticky
prazdné, a pak onen moralni Upadek spolecnosti. Lidé, ktefi preZili, zpustili nejdrtivéjsi
pitky a oslavy Zivota, které mély za dusledek veliky pokles mravd; moraini smrt. DalSim
dusledkem bylo to, Ze pfeZivSi nesmirné zbohatli. Plebejec stanul na misté krale. Vyvstal
mi na mysl obraz, ve kterém jakysi poddany, zebrak, nebo sluha, sedi na triné ve mésté,
které celé padlo morovou ranou.*® Nabyl véeho majetku, dosahl toho, po ¢em dychtivé
touzil. Mésto je ale najednou prazdné, a i kdyz je nyni kralem, neni uz nikdo, v jehoz
pfitomnosti by zil. Neni, komu by panoval, nebo snad opét slouzil... Hlavni postavu jsem
si pojmenoval Jan (odkaz na Zjeveni Janovo). Tento obraz se stal zakladnim stavebnim

kamenem cely hry, fascinoval mé a vzruSoval.

Uvédomoval jsem si jak zatizené a temné vyznéni tohoto obrazu je. Otazkou
bylo, jak k tomuto obrazu dostoupat, nebo jestli od n&j zacit, a hlavné v jaké formé jej
predkladat. Uvazoval jsem hloubé&ji o historii mého sluhy a mysSlenky mé pfivedly
k sluhovskym postavam Komedie dell’arte. Tuto komedii jsem vZzdy vnimal jako néco
velmi Zivo€iSného, radostného, artistniho, temperamentniho. Prostfedi italskych vesnic
a mést, ve kterych se komedie Casto odehravaji v sobé nesou prvky zivota... Slunce,
Zar, prach, pot, tekutiny, vasné, sexualita atd. To je svét pohybu. Svét, ktery je Zivy, ktery
vyzaduje zivot, ba sam jej provokuje. Proti nému jsem postavil nehybny a tichy svét smrti.
Tento kontrast mé& provokoval k jeho rozvinuti. Takto vznikla zakladni, a pro¢ bych to

nefekl, velmi perverzni myslenka hry.

39 https://cs.wikipedia.org/wiki/Cernd_smrt (pfeklad do cestiny, Sienskd kronika z let 1300-1351)
40 Fotodokumentace ¢&. 15
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3.2. Samotné psani

Prvni nacrt textu vznikal od ,nejsvétlejSiho mista“ mé predstavy, tedy od uz
zminéného obrazu. Vtomto nadrtu se objevilo nékolik postav, které pretrvaly i do
poslednich verzi. Harlekyn, Sluzka Smeraldina, pani Isabella, morovy doktor Graziano.
Také pretrvalo nékolik motivl jako je napfiklad HarlekynGv hlad, panlv bi¢, osamélost
Harlekyna v okamziku ztraty své pani a dalSi. Tyto motivy byly pro rozvinuti pfibéhu
kliCové. VSe, co vtomto nacrt odehravalo vSsak mélo jen formu jakési vzpominky, do
které se Harlekyn vraci... Harlekyn osamél a pied divaky retrospektivhé vzpomina na
svUj dosavadni zivot. Po nékolika napsanych scénach jsem dosSel k zavéru, zZe takto
strukturované vypravéni pfibéhu nenabizi mnoho moznosti. VeSkeré scény byly psany
velmi expresivné, coz bylo umocnéno neustalou pfitomnosti zavérecného obrazu. Také
mi pfislo nevyhodné tento obraz zasadit hned na zaéatek hry, jako by sama hra neméla
k éemu stoupat. Rozhodl jsem se, Ze ma byt az zavérem — finale celého pfibéhu.
Nedopsany kus jsem ,zahodil“ a za€al psat od zacatku. Nacért mi vSak poslouzil zejména

k utfidéni myslenek a k jisttmu ohmatani formy mozného vyznéni.

Uvédomil jsem si, ze pokud v textu chci pouzivat prvky Komedie dell arte, je tfeba
je pouzivat vérohodné. Ktomu byla nezbytna jeji dukladna znalost. Toto studium mé
dovedlo k mnohému, mimo jiné i k nalezeni nazvu hry, jez odkazuje na zpravu
oznamuijici smrt slavného herce Giuseppeho Domenica Biancolelliho. Biancolelli byl
slavny italsky herec, interpret postavy Harlekyna, po jehoz smrti se PafiZi v novinach
Sifila zprava: ,Arlequin est mort‘. Fascinoval mé& moment, kdy je herec natolik
ztotoznovan s postavou, ze s jeho smrti ,umira“ i samotna postava. To mé vracelo k
uvazovani nad pfibéhem Hanswursta. Také mi tento nazev pfresnéji pojmenoval vidény
puvodni obraz. Harlekynova duSevni (moralni) smrt? Smrt tohoto typu? Smrt Komedie
dell’arte?

Na zakladé zminénych vychodisek jsem se rozhodl, Ze rozehraji klasickou
zapletku Komedie dell’arte, tu ale nedohraji nalezité dokonce, protoze hra nabere jiny
smér, jiny zanr, jiny jazyk. Tento druh montaze neslucitelnych Zanra v jediné strukture
jsem v dile vidél vicekrat. Shodou okolnosti jsem v této dobé& mél moznost zhlédnout film
Od soumraku do usvitu, reziséra Roberta Rodrzigueze. Pfipadalo mi, jako by si
scénarista Quentin Tarantino spole¢né s rezisérem z divaka udélali legraci. Nechali je o
filmu néco si myslet, aby jim to zahy nasilnym zplsobem vzali. Citil jsem, Ze tvarci miluji
oba zanry, ve kterych se film pohybuje a ,samotna zanrova otocka“ je spontannim
tvarim projevem jejich svobodomyslinosti a lasky k filmovému uméni. Rozhodl jsem se,

Ze tuto ,zanrovou otoCku“ vyuziji i ve své hie. Bavila mé divadelnost této promény a také

0

mi umoZznovala nakladat s postavou Harlekyna ,nepfedpokladatelné&“ psychologicky.
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Zacal jsem si uvédomovat, Ze inscenace ma diky rozli¢nosti formy potencial, stat se

,0slavou divadla a divadelnosti“.

Pfichod moru do svéta Komedie dell’arte, tedy umrti jedné z hlavnich postav,
Pantalona, jsem urc€il jako moment, kdy hra zacina nabirat jiny smér. Ve dvou dalSich
obrazech razem poumiraji na mor i vétSina ostatnich postavy a Harlekyn se razem ocita
v bodu, kdy nevi jak tuhle ,komedii Zivota“ dal hrat. Formalni proména hry je dokonana

a my se ocitame ,Vv jiné hfe“. Nasleduje scéna pohrbu. Harlekyn stane nad hromadnym
hrobem, ve kterém lezi vSichni jeho ,spoluhraci“. Z hrobu vylézaji dva hrobnici, ktefi
cynicky komentuji nastalou situaci. Tento intertextualni odkaz na hrobnickou scénu
z Hamleta naznacCuje, ze se ocitame v jiné hie. Zmizel stary svét, zrodil se novy. Harlekyn
nevi, jak dale ,svou komedii“ hrat, a proto se pokusi do této hry vstoupit a hrat ji spoleéné

s hrobniky. Pfejima jejich navyky, v tomto pfipadé zacina verSovat spole¢né s nimi...

V nékolika prvnich verzich této scény pfichazela na jevisté i postava Farare. Jeho
postava byla poskladana zejména z citatll starozakonni poezie — knihy Kazatel. V tomto
az filozofickém textu se Jeruzalemsky kral, kterého omrzel Zivot, pta po smyslu
existence. Vé&fil jsem, Ze tato postava vice umocni Janovo putovani apokalypsou. Jedna
z prvnich fararovych replik zni: ,Je konec. Nastal soudny den.” Od tohoto mista jsem se
odrazel pfi psani dalSich scén, které byly inspirovany jiz zminénou Sienskou kronikou (A
potom, kdyZ se mor zmirnil, se vSichni preZivsi oddali radostem: mnisi, knézi, jeptiSky,
laici, vSichni se radovali a nikdo si nedélal starosti s vydaji a hrami.) Pravé proto, ze si
prezivsi interpretovali svij zivot jako bozi vyvolenost, zpustili oslavy Zivota, které mély
za vysledek moralni smrt — onu moralni smrt, které se v pfibéhu pfiblizuje i Harlekyn.
Jedinym vychodiskem pro vedkeré Harlekynovo Zivotni zmateni se stava laska, ktera je
zpfitomnéna v postavé Kolombiny. | ta jej ale opousti a Harlekyn zUstava sam, avSak
hledani zavéru a snaha o definici jejich vztahu mé provazela az do poslednich chuvil

zkousSeni inscenace.

Motiv viry souvisel s zivotnim obdobim, kterym jsem si v €as psani prochazel a
byl pro napsani hry zasadni. Postava Farare puvodné putovala apokalypsou s ostatnimi
lidmi .z hospody*, ktefi délaji Harlekynovi az do konce hry spoleCnost. Nedokazal unést
tihu nastalé situace a jako posel viry selhal. Nikdo nevi, jak se vlastné ma zit, a navic
vSichni knézi nahle zmlkli... Motivy viry se objevovaly v biblické postavé Jana, ve znéni
kostelnich zvonu na konci kazdé scény, v biblickych citatech nejen ze Zjeveni, knihy
Kazatel, ale i z Genesis, Joba, nebo evangelia sv. MatouSe. Postupné jsem ale dospél
k tomu, Ze neni tfeba v textu toto téma tolik akcentovat a postavu Farare jsem Skrtl. Citil
jsem, ze jesté vice rozbourava uz tak Spatné citelnou formu. Odstranil biblicka jména

jinych postav i citaty a pfejmenoval Jana na Harlekyna.
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Prof. Jan Vedral, ktery text od prvnich verzi dramaturgicky vedl, mé inicioval
k hlub§imu uvazovani nad jednotlivymi motivy a k propisovani postavy Harlekyna.
Vzajemnou spolupraci velmi ocenuji, protoze obhajoval hru od prvnich chvil, kdy
jednotlivé motivy jesté nebyly uchopeny. PokouSel se vS8e nacértnuté pojmenovat a
ponoukal kjeho rozvinuti. Mimo jiné pfesné pojmenoval jednotlivé faze Harlekynova
pfibéhu. Nastinil je na tomto oblouku: byt pro roli (jsem sluha a znova vstupuiji do hry),
byt pro milence (Komedie dell arte), byt pro sebe? (prazdnota po smrti hrobniku), byt pro
ostatni (vyzvani vSech, aby s nim sdileli zivot), byt pro Kolombinu (byt pro lasku), byt?
(to je jeho zavérena otazka, v okamziku posazeni na trlin). To mi pomohlo propsat
Harlekynuv pfibéh. V zavérecné fazi prace, konkrétné pfi realizaci scény v hospodé jsme
se dostali do ,tviréi pre“, ktera ale nakonec dala vzniknout néemu novému,
pravdépodobné hlubSimu. Toto jeho dramaturgicko-pedagogické pusobeni mélo také za
vysledek, ze jsem ve tfeti verzi hry napsal uvodni scénu, ktera zvelké Casti pomaha
artikulovat to, pro€ jsem si vytyCil tak netradiCni cestu vypravéni, posouva pfibéh
Harlekyna jako postavy, obhajuje dekonstrukci svéta a posunuti tohoto typu

k psychologii. Jednalo se o Uplny pfepis prvni scény.

Uvodni scéna hry byla ptivodné napséna tak, Ze skupina hercl (v tomto pfipadé
ro¢nik DAMU) pfichazi spole€né na scénu, aby nam zahrali pfipravenou hru. Pfinaseji
na prazdné jevisté velkou starou truhlu, z niz postupné vytahuji masky Komedie dell arte.
S kazdou maskou se proméniuji v typ, ktery masce odpovida. Po nékolika maskach jeden
herec ztruhly vytahuje masku morového doktora. Po jejim nasazeni se vSak stava
dottorem z Komedie dellarte... Pronese pfede vSemi: ,Ve vasem méstecku vypukl mor.
Piacenza je nemocna morem.“ Zahy jeden zherci onemocni. Nasledovala scéna,

béhem které doktor prekotné ,IéCi“ nemocného, coz zpusobi, ze herec pod jeho rukou
nasilné zemfe. Postava Graziana a jeho ,mastickarstvi“ bylo inspirovano tiskovymi
konferencemi ministra zdravotnictvi plk. v. v. prof. MUDr. Romana Prymuly, CSc., Ph.D.
Teprve az po této uvodni scéné se zacala rozehravat klasicka zapletka Komedie
dell’arte. Prof. Jan Vedral poznamenal, Ze si neni jist onim pfichodem herecké trupy,
nebot bude vSe nahlizeno optikou ,pouhé hry“. Scéna Ié€by doktora Graziana mé velmi
bavila, ale uvédomoval jsem si, Ze se jedna o humor, ktery je poplatny a za néjaky ¢as
jeho expirace vyprSi... | proto jsem se rozhodl scénu nakonec vyloudit. Harlekyna je
tfeba brat jako postavu, skrze kterou budeme cely pfibéh Cist. Rozhodl jsem se, ze do
hry za¢nu pfidavat Harlekynovy monology, které budou glosovat dé&j, ve kterych nam
Harlekyn bude sdélovat své pocity a zaméry. Toto propisovani mé pfivedlo na myslenku,
Ze zacnu scénou, ve které predstavim Harlekyna jako takového. Scénu jsem pojmenoval
znovuzrozeni, protoze jsem chtél akcentovat, ze se tento typ probouzi na novém jevisti,
vnové dob&, vnovém c&ase, ale ktomu, aby nam zahral uz tisic let starou

frasku®. Harlekyn se probouzi ze spanku, ktery trval mozna par minut, mozna nékolik
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tisicileti. Probouzi se na prazdném jevisti, na Zidli, nahy*' — pfikryty nasténnym
kobercem.*? Zvolil jsem stary nasténny koberec, protoze to ve mné vytvarelo pocit, jako
by byl jakasi stara zapomenuta véc ve starozitnictvi, pfikryta, aby se na ni neprasilo.
Skrze tento znak a roztrzeny Harlekynuiv kostym jsem chtél zpfitomnit, Ze jeho typ vyvéra
z kolektivniho nevédomi. Jak si ale tento prostor kolektivhiho nevédomi predstavit?
Prazdny Cerny prostor, do kterého zasviti jediné divadelni svétlo a osvétli Harlekyna,

ktery spi rozvaleny na obycCejné divadelni zidli.

Harlekyn si uvédomuje svou existenci jako postava hry. Je si védom toho, Ze
krom svého pana Coviella je jeho povinnosti slouzit i divakam. Ze divéaci jsou dGvodem
toho, pro¢ musi stereotypem svého Zivota prochazet znovu a znovu. Zarover oviem
také vi, Ze jeho sluzba jeho existenci podmiriuje. Jaka je ovSem povaha této existence?
Muj Harlekyn je dusledné znaly svéta, v némz Zije. Dokaze béh svého fiktivniho svéta
predvidat, zna jeho konvence a pravidla a naucil se, jak na né reagovat. Jeho byti se pro
néj stava stereotypem, zajistuje mu ale zaroven (ac si to zatim plné neuvédomuje)
urcitou jistotu a bezpecnost. Ve stanovenych pravidlech hry sice mlze jako postava zazit
protivenstvi, nepohodli apod., doposud vSak neni ohroZena jeho existence. Harlekyn tak
zatim vychazel ze svych dobrodruzstvi bez uhony, nikoliv vSak neopotiebovan — jak
mulzeme vidét na jeho potrhaném kostymu. Pohybuje se uprostfed mlynského kola
stereotypu, cyklického a semilajiciho. Harlekyna svétlo vzbudi, avSak okfikne
osvétlovace na znameni, aby jej nechal. Tento pfistup pak simuluje potencialni asovou
smyc¢ku, protoze nahlizi na svUj udél hrat, jako na néco, co jej jiz omrzelo. | kdyz si

uvédomuje, ze je to jeho jediné zivotni poslani — proto znovuoziva.

3.3. Pripravna faze

Psani textu byl proces, ktery trval az do poslednich dnl zkouSeni. Realizaci se
ma autorska predstava posouvala a bylo nutné ji aktualizovat. Vzajemné jsem se jako
rezisér a autor ovliviioval. KdyZ jsem ucitil, Ze je tfeba néco zménit, pfepisoval jsem text
nejen béhem pfipravné faze, ale i na zkouskach. Vytvareni rezijné dramaturgické
koncepce do jisté miry uz probihalo béhem psani textu, nicméné jsme se do ni
s inscenacnim tymem mohli naplno pustit az v okamziku, kdy byl text opravdu hotov.
Kdyz uplynulo nékolik mésicl od napsani posledni verze hry, mohli jsme naplno zacit.

~Scénar autorského divadla zpravidla nacértava posloupnost akci, situaci, pribéha,

4 Fotodokumentace ¢&. 22
42 Celé jeho probouzeni miZe (a mélo) pfipominat probouzeni herce v herecké $atné po néjaké ndhodné
oslavé. Jedna bota tady, druhd tam, nékde v noci asi prisel o obleceni. Je prikryty néjakou ldtkou, kterou
pres néj (asi) prehodila uklizecka, kdyZ sla zrovna rdno kolem.
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napadu, nalad atd., vcetné urcitého textového zakladu inscenace. MuzZe pfinaset i jistou
textovou kompozici (pfipadné ji byt), tento text vSak zdaleka nemusi byt dialogizovan ani
rozdélen mezi jednotlivé postavy. Je to pfedevsim proto, aby sesumiroval dosavadni
pfipravnou praci a dal ji urCity konkrétni smér a rad. Jde tedy o mezistuperi, jehoz
smyslem neni, aby mél za kazdou cenu literarni hodnotu, ale aby predevs§im oteviral a
vytvarel prostor pro dalSi praci na inscenaci. Je tedy zaznamem pfedstavy o zamySlené
inscenaci (tu vice, tu méné urcitou), svym zptsobem tedy i rezijni knihou, ktera vSak
nevznika nad dramatickym textem, ale nad shromazdénym materialem, do néhoz vnasi
rad i osobité autorské vidéni a citéni. Dal$i dilezitou funkci scénare je to, Zze by mél
nejen vymezovat prostor pro inscenacni tvorbu, ale pfinaset a stanovovat pro ni i urcita

pravidla.“*

Pfizval jsem ke spolupraci vytvarnika Martina Simka, kterému jsem své&fil i kostym
i hudbu. Chtél jsem tim dosahnout vétsi semknutosti pro co nejvétsi naléhavost a
kompaktnost vyznéni. Nase dlouhodobé pracovné-pratelské semknuti toto umozriovalo
a stejné jako ja, mél na dilo velky tvurci vliv; dotvarel svét mé hry jak vizualné, tak
hudbou. Byli jsme to tedy hlavné my dva, o koho se mohl herecky ro¢nik opfit. To jsem
chapal jako pozitivum pro jejich vlastni tvréi iniciaci, bez které by inscenace nikdy
nebyla vznikla v takovéto podobé. Na dramaturgickou spolupraci jsem pfizval studenta
nizsiho ro¢niku Krystofa Krejc€iho, ktery nam svou ,intelektualni opozici“ délal zrcadlo a

nade nespoutané pfedstavy usmérnoval.

3.3.1. Vychodiska pro hru

Vychodiska, ze kterych text vzeSel, jako je morova epidemie, covid, mytové
kofeny, archetypy, nebo komedie dell’arte jsem nastinil v pfedchozich kapitolach. Na
rozdil od AnSlusu jsem podrobnou analyzu textu absolvoval jeho napsanim... Otazky
Casu, prostoru, pfibéhu a zapletky, analyzy jejiho vyvoje a jeji struktury, techniky, jakou
se drama vyjadfuje, jednotlivych témat a cile postav, zakladnich konfliktd, ideji a jazyku
hry, strukturu dialogd, tempa, rytmu, nalad a stylu hry jsem si urcil uz pfi jeho tvorbé.
Nemohl zde tedy byt pochyb o spravné analyze dramatického textu... Zpétné mé to
dovadi k tomu, Ze mozna jednou z mych zakladnich femesinych nedostatku je pravé ono

chirurgické ¢teni textu, ze kterého pak mize mé umeélecké vidéni opravdove vyrust.

PFi pfipravé autorské inscenace bylo nezbytné pojmenovat si co mlze soubor

oslovovat. Doufal jsem, ze jazyk, ktery jsem volil béhem psani a prostfedky, kterymi se

3 Josef Kovaléuk — Od tématu ke scéndfi: Pfiprava inscenace v autorském divadle, Mést. kult. stfedisko
S.K. Neumanna, 1985, str. 12
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hra vyjadfuje budou herciim blizké. Je to jazyk oprostény od historizujicich ornament,
je to jazyk nas, i kdyz se vyjadfuje formou, ktera je zakotvena v minulosti. Studenti se
mohli také ztotozhovat s dilimi tématy textu; tj. hledani svého mista, ztrata identity, nebo
motiv dospivani. Rozpad, ve kterém se svét (at nas, nebo ten divadelni) nachazi, v
jedinci vyvolava pocit, ze je vde dovoleno, pfipadné, Zze na ni€em uz nezalezi. Takto by
i ma generace mohla dekddovat svét: na niCem dnes uz nezalezi, nebot nemam Sanci
nic nezménit, vzdavam se vesSkeré odpovédnosti... Pravé v tom jsou postavy z druhé
Casti hry blizké nasi generaci. Vyzyval jsem je také k tomu, aby kazdy mluvil o své vizi
apokalypsy, za ucelem jejiho obtisknuti v nasem dile. DalSim ustfednim pojitkem byla
samotna pandemie covidu-19... Harlekyn, ktery ztratil pevnou padu pod nohama, nebot
prestal miti komu slouzit, mél byt obrazem toho, v ¢em jsme se bé&éhem lockdownu ocitli.
Velka vétsSina lidi ztratila, na co byla zvykla. Hospodsky musel zavfit hospodu, student
nemohl chodit do Skoly, herec nemohl hrat atd. To byla naSe ziva, zrovna prozita

zkuSenost.

V procesu tvorby autorské inscenace jsem vnimal zapaleni hercli pro hru jako
naprosto klicové. | proto jsem se jeSté béhem pripravné faze, nékolik mésict pred
zaCatkem zkouSeni sroCnikem seSel a text preCetl. Chtél jsem, aby méli pocit
spolut¢asti na vznikani textu. Také jsem chtél ovéfit, do jaké miry mize byt problémova
pritomnost vulgarit, nahoty, sexismu, nasili a dalSich expresivnich prostfedkl
k pojmenovani svéta apokalypsy. Dal§im duvodem bylo ovéfeni obsazeni, a hlavné
diskuse o samotné Komedii dell’arte. Herecky ro¢nik uz mél s timto druhem komedie
zkuSenost a toto setkani nedopadlo Stastné. Herecky rocnik si prochazel napfi¢ studiem
rdznymi krizemi, €asto zplsobené nedorozuménim mezi nim a vedoucim pedagogem
Mgr. Danielem Hrbkem, Ph.D. Tyto problémy se vtiskly i do semestru, ktery mél za cil
osvojit si principy Komedie dell’arte. Ani v jedné z klauzur se ale nedospélo do formy,
ktera by byla uspokojiva. Obecné to sméfovalo spiSe ke kfeCovitému vnéjSimu
napodobovani tohoto zanru; ukfic¢ené Kolombiny, Trufaldinové bez kreativity, vnéjSkovi
Pantalonové atd. V tomto semestru jsem v ro€niku nepusobil jako rezisér, ale jako
dramaturg a herec vjedné z klauzur. Tato herecka zkuSenost s hranim sluhovské
postavy pro mé byla zasadni, protoZe jsem na vlastni kizi pochopil, jak moc je k postavé
tfeba pfistupovat fyzicky — télové, neintelektualné. Jako dramaturg jsem pak nacital
Goldoniho divadelni texty a zanr si velmi oblibil. Pravdépodobné i kvili tomu, Ze se pfi
zkouSeni nedospélo k uspokojivému vysledku jsem mél potiebu se k zanru vratit. Herci
to, k mé radosti, citili podobné a tento kfiz si do dalSiho setkani s Komedie dell’arte

nenesili.
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3.3.2. Rezijné dramaturgicka koncepce

Hlavnim nositelem celého pfibéhu je Harlekyn. Jeho pfibéhovy oblouk nese téma
celé hry. Harlekyn jsem ja (my). Skrze néj (nas) by mél divak kodovat celou hru.**
Harlekyn je postava, kterou by divak mél chapat, prozivat jeho pfibéh spolecné s nim.
Mél by se snazit pochopit vSechny Ciny, kterych se Harlekyn v druhé poloviné hry
dopousti. Harlekyn neni pfib&éhem pouze jednoho konkrétniho ¢lovéka nebo nékolika
rozliénych individualit. Je pfibéhem kolektivu, spole¢nosti jako takové. Je odrazem toho,
jak okolnosti €i pozdéji silny (nebo pravé naopak slaby) jedinec dokaze formovat
kolektivhi védomi modelujici podobu nasSeho svéta — jako kdyby nebyl ni€¢im jinym nez
kusem plasteliny. Nejde nam tedy pouze o zobrazeni Harlekynovy individuality, a¢ je
vpravdé vyjimecna (je skutecné onim Zolikem v kone¢ném dusledku ménicim prubéh
hry), ale jde nam o vyli€eni ,harlekynovitosti“ v kazdém z nas. O vyli€eni lidstvi. ,Frejka
rikaval: rfeknéte obsah kusu vétou holou.” (...) Harlekyn je o hledani svého mista v
boficim se svété.

Vzhledem k ustfedni Harlekynové smycce, ze které cela hra vyrlista jsme se s
dramaturgem rozhodli pojmenovavat ¢as hry jako bez€asi. To mé vedlo k tomu jednotlivé
typy Komedie dell’arte vykladat oprosténé od historickych konotaci, pokouset se
nachazet k nim novy, moderni kli€... Pfibéh Harlekyna je pfibéh o nasi generaci. Proto
jsme se i v interpretaci jednotlivych figur rozhodli vychazet z dnesnich ,modernich” typa.
Coviello, majitel supermarketu, Isabella, jeho pubertalni rozmazlena dcera, Pantalone,
ministr prdmyslu a obchodu, doktor Graziano, ministr zdravotnictvi atd. Tyto postavy
jsme v8ak chtéli pfeci jen posunout zpét ke své zakladni typovosti. To jsme realizovali
barevnosti v kostymech, pFipadné v jejich stylizaci. Vytvarniku Martinu Simkovi v tomto

sméru byl hlavni inspiraci Jean-Michel Basquiat.*®

Volba hereckych prostfedkl v rliznych ¢astech inscenace méla byt rozdilna,
protoze zakladni myslenkou bylo dekonstruovat svét hry na pudorysu dekonstrukce
zanru. Od vysostné stylizace Komedie dell’arte az k civilnimu, témér filmovému,
herectvi. Pavodni ideu proménovat herecké styly plynule jsem nakonec opustil, protoze
jsem to shledal za danych podminek pouze tézko realizovatelné. To mé vedlo
k rozdéleni hry do péti &asti... Plocha kolektivniho nevédomi, Komedie dell arte, Divadlo
slova, Cerna groteska, Melodram. Nemélo vSak jit o inscenaci s revualnimi prvky, nebot
vSechny Zanry na sebe mySlenkové navazovaly a tematizovaly formu. Tato cesta

formalni promény zanru mé pak vedla k tematizaci nasi zité skute¢nosti... Rychla, tekuta

44 Béhem zkouseni inscenace Anslus jsem si tstfedni postavu hry neurcil. UZ v tomto se pFipravné faze lisi,
jako bych na rozdil od Anslusu védél, co je pro mdj text duleZité, a tomu se taky vénoval.
4 Fotodokumentace ¢ 14 (Harlekyniv kostym)
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doba nas nuti k neustalé redefinici naseho chapani svéta; v okamziku, kdy se ,nau¢ime*
v tomto svété existovat, je novou skuteCnosti opét proménén, coz nas vede k neustalé,
nikdy nekondici snaze po adaptaci. Zbyva jediné: branit se absurdité svéta Zzerty...
Bojovat se se svou vlastni kone¢nosti humorem. Vysmivat se smrti, smat se ji, smat se

s ni.

3.3.3. Rezijné scénografické rfeSeni

PFi hledani rezijné scénografického FeSeni jsme se scénografem museli v prvé
fadé vyporadat s obsahlosti postav (26 postav na 10 hercll) a rozli¢nosti prostredi (4
exteriéry a 3 interiéry). Praveé tato skutecnost nas vedla k tomu, abychom pfi inscenovani
volili co nejvice divadelni (iluzivni) prostfedky. K takové realizaci jsme byli nuceni i
rozpoctem, ktery jsme na inscenaci méli. Uvazovali jsme, jakymi nejjednodusSimi
prostfedky (a zaroven co nejkreativnéjSimi) na prazdné scéné stvofit namésti, jakymi
Covielldv dim, jakymi hospodu, jakymi hibitov. Rozhodli jsme se, ze veskeré prostiedi
bude uréovano pouze hereckou akci a drobnymi rekvizitami... Uvedu pfiklad: kdyZ se
ocitame na malebném namésticku italské riviéry, natahne se pfes prazdné jevisté pas
lampicek. Zjistovali jsme, Ze mozna bude stacit i méné; napf. Ze pres jevisté jenom
projede dité na kolobéZce, nebo kolem Pantalona projede cyklistka na ,rekole”
v upnutych Sortkach, obkrouZi jej a on vyprskne vodu, kterou zrovna pil, na znameni
kasny. Akce pojmenovani toho &i onoho prostoru méla byt souéasti déje a idealné

gagem.

Hlavni myslenkou tohoto principu bylo vytvofit v divakovi pocit, ze se pfed nim
odehrava ,cirkus svét”. Takto jsem si princip pojmenoval. Forma, ve které se vSechno
stava z ni¢eho, od milé komedialnosti az k agresivnim a vulgarnim obraziim. To nas
dovadélo k dalSimu uvazovani o tom, zdali ma Piacenza vypadat jako pravdépodobné
~-namésticko“ ze Komedie dell arte, tak jak ji zname z &eské inscenacni tradice. Jestli se
nahodou takové namésti neocita v nadem svéte — nékde kolem nas. Zakladni otazkou
bylo, co je toto namésti¢ko v dnesni dobé&. Dospéli jsme k tomu, Ze namésti dnesni doby
muze byt parkovisté supermarketu, Covielliv dim supermarket a Harlekyn technicky
pracovnik tohoto domu. Rozhodli jsme se, ze nepujde o zadnou italskou riviéru, ani
zapadlé mésteCko. Namésti, na kterém se nase Komedie dell’arte odehrava je
parkovisté pfed nakupnim stfediskem. Upustili jsme tedy do jisté miry z principu, kdy se
veskeré prostory budou uréovat pouze hereckou akci, nebot nam napad s parkovistém

pfisel jesté o néco lepsi.
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Prvotni myslenkou bylo, Ze toto namésti Komedie dell’arte realizujeme
billboardem, nékolika popelnicemi a bilou gafou na zemi, na znameni parkovacich pruh(.
Volba tohoto prostfedi méla navozovat, Ze prostor parkovisté je hlavni pole existence
nasi spoleCnosti, coz nas vedlo ke ,konkretizaci prazdnoty svéta hmoty“. Jakoby
supermarkety, nakupni stfediska, billboardy byly hlavni duchovni rovinou dnesni doby.
Z toho vyvéraly dalSi motivy; neni ,kara na mrtvoly* nahodou nakupni vozik? Pouli¢ni
lampa — morovy sloup atd. Uvazovali jsme o proménach prostoru na principu rub a lic.
Zprvu nas napadlo, ze se billboard postupem hry dekonstruuje; jeho plachta se strhne a
zUstane v prostoru stat uz jen samotna kovova kostra. Snazili jsme se prostorovym
feSenim podtrhnout Harlekynovu linku, stejné jako se rozpada a pfevraci svét, tak se
postupné promériuje i samotny Harlekyn. Mélo jit o cestu z celistvosti az k oné ztraté
identity, podstaty, své tvare... To nas nakonec dovedlo k feSeni, Ze na scéné bude stat
lodni kontejner, kterym je mozno otacet, brat jeho stény a vytvaret z néj co bude zrovna

tfeba; zachody, hospodu, Covielltv dim. Do prostoru jsme také umistili pouli¢ni lampu.*®

Hledani odpovéd na otazku: ,Kde se nase hra odehrava?‘, bylo slozité hlavné
proto, Ze ma hra vice rovin. Prostor, s nimz se setkavame v uvodu hry, mélo byt prazdné
divadelni jevisté. Nejedna se v8ak o obraz néjakého konkrétniho jevisté. Je to prostor
pro pfedvadéni déji ve své vSeobecnosti. V souvislosti s tim je zasadni si pfipomenout,
ze veskery pohyb na jevisti za€ina az s nami (divaky). Harlekyn se probouzi, protoze my
jsme pfitomni, my jsme v sale. Bez nas nemUlze na jevisti nejen cokoliv probihat, ale
vubec existovat. S nasim nezajmem ztraceji postavy svou existenci. My, divactvo, jsme
nyni hlavnim autorem hry. My sami vytvafime prostor svym soustfedénim. Situace na
jevisti je dale specificka svou ohrani¢enosti. Neni mozné z né&j uniknout... | pfesto, ze
jedna z postav, Smeraldina, hodla opustit vymezené pole Piacenzy, nalezne jen
nehostinnou poust. Harlekyn sam v jisttm momentu inscenace chce prostor jevisté
opustit, ale vSechny vychody jsou zataraseny. Tyto okolnosti nam z hraciho prostoru
délaji jakési mySlenkové vézeni, filozofické bez€asi tvofici se v mysli ¢lovéka pro
ozkouseni jednotlivych modell spoleCenského déni. To vSe je dllezité také proto, aby
se divak citil za déni na jevisti spoluodpovédny. Zvazil i svlj osobni podil na vytvareni

jak spoleCenské koncepce, tak i formy vlastniho zivota.

3.4. ZkousSeci proces

S odstupem C€asu se na zkouseni divam s mirnym sentimentem, protozZe pro cely

nas ro¢nik bylo né€im vyjimeéné. Neslo se v duchu zavére¢né diskové inscenace, tedy

%6 Fotodokumentace ¢ 13, 14, 17
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posledniho spoleéného pracovniho setkani... Zkousky mély z velké &asti uvolnénou
atmosféru. Citil jsem, Ze jsou vSichni na tvorbé zu€astnéni, Ze jim na inscenaci zalezi, a
Ze jsou ochotni vyznéni inscenace odpovédné, soustfedéné hledat spoleéné se mnou.
Travili jsme celé zkouSeni v opravdovém pratelském i pracovnim semknuti, byli spolu
mimo zkouseci €as, debatovali o vécech mimo ramec zkouSek. Toto jsem shledaval jako
vyborny vychozi bod pro vznik generaéni vypovédi, po které jsem tolik touzil. Inscenace
herce v pribéhu zkouSeni zajimala, coz bylo zfetelné i z toho, Ze travili €as na zkouskach
tfeba i pouhym sledovanim, obCasnym letmym pfipominkovanim atd. Snazil jsem se
mermomoci vytvaret pro herce co nejvétsi prostor svobody vyjadfeni. Vidéno zpétné,
mozna jsem je nechaval do inscenacniho tvaru zasahovat aZz moc, pravé tim, Ze jsem
prejimal (nékdy mozna slepé) jejich napady. Vedlo to ale pravé k oné tvir¢i atmosfére,
které myslim, vdé&im za positivni vysledek inscenace. Vytvoril jsem takovou atmosféru,
kdy herce bavilo byt na zkouskach, coz se mi v momentech krize (zejména pfi zkouseni

scén z druhé ¢asti) vyplatilo.

3.4.1. Herecky soubor a ¢tené zkousky

Kdyz konecCné zacal proces ¢tenych zkousek, ponofil jsem se spolecné s herci
do hruznosti morovych epidemii, pfecCetl s nimi uryvek Dekameronu, nebo fragmenty
Sienské kroniky. To jsem povazoval za dulezité z nékolika divodu. Pociténi hriz, které
otfasaly spole¢nosti od 13. do 18. stoleti mélo jednoduseji navodit hriiznost apokalypsy
v druhé Casti. Chtél jsem, aby herci nesly v inscenaci obé stranky; tj. velkou hravost a
uvolnénost, Zivotnost a radost ztéto Zivotnosti, a az paralytickou hrlzu ze svéta
apokalypsy. V idealnim pfipadé, aby mezi témito poly jednoduse pfepinali. Zapocal jsem
diskusi o tom, co pro né znamena moralni smrt a jakym zptsobem k nim text promlouva.
Tyto diskuse jesté vycizelovali mé plvodni domnénky o tom, co v textu samotném je.
Byl to jeden z herc, ktery mi tehdy tematizoval proménu zanru, smérem k uz zminéné
nikdy nekoncici snaze po adaptaci na dnesni svét. To jsem ve vysledku povazoval za
jedno z hlavnich mys$lenkovych vychodisek celé inscenace. Mé& osobné trvalo nékolik
dni, nez jsem se na zkous$eni vnitfné naladil... Dva dny pfed zaCatkem zkouSeni jsem
totiz mél premiéru v Cinohernim studiu. Nicméné tato zkusenost, kdy se &lovék musi
okamzité pfenastavit na jinou latku, byla dulezita. Vim, Ze mé tato kolize dvou zkousSeni
nepotkava naposledy... Faze &tenych zkousek jsem ale zamérné dlouho neprotahoval.
Uvédomoval jsem si, Ze jednotlivé situace ve hie neni tfeba né&jak zvlast analyzovat a
dalezité bude nalezeni formy hercovym télem. Zvlast v pfipadé, kdy se styl herectvi ma

prubézné s inscenaci vyvijet a ménit.
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3.4.2. Prvni dny v prostoru

Velmi brzy jsme se pfemistili do prostoru. Rozhodl jsem se, Ze budu postupovat
chronologicky, abychom védéli, jak se budou herecké prostfedky v pribé&hu ménit.
K tomu, abych dekonstruoval zanr Komedie dell’arte bylo samoziejmé nezbytné nutné
nejdfive tento zanr postavit. Bylo to radostné hledani, béhem kterého mi herci svou
iniciaci velmi pomahali. Nechaval jsem je samostatné si pfipravovat jednotliva herecka
lazzi, protoze jsem si uvédomoval, ze jsou to véci, které vzdy nelze rezijné podchytit.
VétSina véci vznikla z hercq, z jejich momentalni fyzické inspirovanosti. Herecké gagy,
jednotlivé herecké rozehrani nacrtnutych komedialni lazzi, nebo komediantstvi ve
smyslu artistnosti a muzikality nelze vytvofit ,pouhym® intelektem, ale zkouSenim
v prostoru. Jak je mi z mé herecké zkuSenosti znamo, pfi tomto zanru Clovék udéla
nejlépe, kdyz se necha vést situaci, nasloucha momentalnim tviréim podnétiim, rytmu
scény a kolegll, pfipadné nahodnym jeviStnim pravdam. VétSina gagu je o vychytani
timingu, ktery se prosté musi zkouset. Kdyz se tento stav dostavil na zkousce, objevovaly

se ve scénach véci, které byly v pravdé nevidané.

Nechtél jsem se omezit na opakovani toho, co bylo nalezeno, proto jsem na
zkouskach inicioval nové a nové cesty, hlavné ménénim danych okolnosti. Chtél jsem
se také vyhnout situacim, kdy budeme zasekli na jedné scéng, jednom gagu, jedné lazzi,
a proto jsem se snazil, v okamziku, kdy se zkouska neposouvala, zménit jeji smér a zacit
zkouset jinou scénu. Vidél jsem v tom dulezitost pro zachovani tvar€i aktivity a radosti
ze zkouseni. ,Podle mého nazoru nejvétsi schopnost v nasi tvarci ¢innosti je schopnost
improvizace. VSechno jste promysleli, tfeba celé mésice, nebo i rok. A pak pri zkousce
vyjdete na scénu a zacina konkrétni prace. Spociva v urcitém partnerovi, v Zivém styku,
v jakési nové orientaci, zcela odliSné od té, ktera existovala ve vasem védomi. Je
zapotfebi se rozhlédnout a vstfebat konkrétni realitu. To, co jste predtim v duchu
pfipravovali, je nutné vyslovit ,nahlas® prostfednictvim reélného.“ *” Sazel jsem pravé
na to, aby ze zavére¢né formy tvuréi inspirovanosti, nespoutana radost z tvorby a
z objevovani vlastniho mimu pfimo prystila. V pribéhu zkou$eni jsem si ale zacal
uvédomovat, zZe tato forma opravdu musi mit naprosto pevné kontury a jeji zakony musi
byt velmi pfisné. V opacném pfipadé se déje rozmélnéni, herec za€ina mechanizovat,
pfipadné zdimat humor. Tak se tomu ob&as stavalo pfi reprizovani. To jsem shledaval
jako jedno z hlavnich limitd naS$i inscenace. Pravdépodobné pro nedostatec¢nou
hereckou zkuSenost byla forma neukotvena a inscenace byla predstaveni od

predstaveni jina. Na druhou stranu to herce neustale udrzovalo v tvuréi aktivité...

47 Anatolij Vasiljevi¢ Efros — Povoldni: ReZisér, Vyddno: 1986, Panorama, Edice: Uméni, str. 13
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3.4.3. Scénické prostiedky a promény zanru

Hledani jednotlivych typl nasi Komedie dell’arte bylo pomérné slozité. Velmi
tomu pomohl doc. Mgr. Martin Pacek, kterého jsem oslovil na pohybovou spolupraci.
PFfesné jsem nevédél, jak moc herectvi stylizovat a do jaké miry se drzet puvodnich typa.
Mélo se jednat o pocténi Zanru Komedie dell’arte, nicméné se hralo bez masek a také
samotné typy byly posunuty, jak uz jsem zminil, do sou€asnosti. Citil jsem, Zze ne vSichni
své typy znaji dostate¢né, a proto jsem Ipél na jejich podrobnéjSim nastudovani. Velmi
mi v tom pomohla italska herecka, rezisérka, spisovatelka a pedagozka herectvi Chiara
D'Anna. Jeji rozsahla tvorba zahrnuje textové divadlo, multimedialni performance, site-
specific, imerzni tvorbu, happeningy, tanecni divadlo, pouli¢ni divadlo a pfedstaveni
Komedie dell'arte. V letech 2014 aZz 2018 vedla prakticky vyzkumny projekt o odkazu
Komedie dell'arte v post dramatickém divadle na Skole uméni, architektury a designu
v Rimé. Z tohoto projektu vznikla videa, ve kterych velmi podrobné pfiblizuje fyzicky
projev jednotlivych typl. Jednalo se o velmi tradi¢ni pojeti hereckého zpracovani.
Dokazala velmi stru¢né a zaroven pfesné popsat, co se s hercovym télem a mysli ma
stat pfi interpretaci toho, ¢i onoho typu. Velmi jsem cenil to, Ze se nejednalo pouze o
vnéjsi (fyzicky) popis tohoto typu, ale k dosahnuti opravdivosti bylo tfeba prevzit i
naznaky jeho mysleni, v tomto pfipadé zvifecich navyk, od kterych jsou fyzické projevy
jednotlivych typl odvozeny. Kolombina napfiklad svou lehkosti, vychytralosti, mrstnosti,
ale i fluiditou pohybu vychazi z koCky. Harlekyn svou energeti¢nosti, hbitosti, hravosti
vychazi z opice (jak uz bylo naznaceno). U Dottora je to medvéd, u Pantalone Zelva,
postavy milencl jsou inspirovani ptaky jako jsou labuté (projev vrchni Casti téla) a
plamenaci (projev spodni Casti téla), atd. Nechal jsem herce své typy podrobné
nastudovat a pak predvést. Od toho jsme odpichli pfi definici jednotlivych typ. Chtél
jsem, aby nesly nékteré prvky originalnich typu, ale nepfejimali je vSak docela — zbytek
méli nahradit svym vlastnim vkladem postavy, kterou hraji v ramci dnesniho svéta. U
postav Florinda a Isabelly se pak zacalo dit, Ze herci fyzicky projev svého typu hrali
zcizenim, coz mi pfislo jako velmi chytré herectvi, skvélé nakladani s typovosti Komedie

dell’arte v modernim divadle.

Po naaranzovani a rozehrani ¢asti Komedie dell arte jsme vykrocili ke zkouSeni
hrobnické scény. Potfeboval jsem ale prve, rezijnimi prostfedky vyfeSit onen prerod
z jedné hry do druhé. Jak uz jsem zminil vy$e, smrti Pantalona zaina formalni proména
hry, ktera je vSak dokonana az pfichodem hrobnikd na scénu. Mezi tyto scény jsem vlozil
divadelni obraz, ve kterém postavy Komedie dell’arte jedna po druhé na jevisti umiraji.

Vidime i postavy, které jsme jesté nevidéli, najednou jde o dav, jehoz jedinci svévolné
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v rytmu naléhavé hudby padaji k zemi. Harlekyn béhem tohoto obrazu se zdéSenim
jednoho po druhém pfikryva bilym prostéradlem. Ocita se v okamziku, na ktery neni
zvykly, hra se vymkla. Tuto skute€nost komentuje slovy: ,Publikum jesSté netleska, hra
neskoncila. Co mam ted’ viastné hrat!“® Stanul jsem pFed otazkou, jak Zanr Komedie
dell"arte formalné uzavfit a opustit jej. Rozhodl jsem se to vyjevit skrze znak. Konkrétné
pres jeho klasicky, definujici fyzicky typovy projev (pfeSlapovani z paty na SpiCku a
zpatky preryvavé u obou noh). V okamziku, kdy mizi Komedie dell arte, ztraci Harlekyn
i své harlekynstvi — ztraci svuj typ (svou fyzickou danost). Ztraci svou mrstnost a
suverenitu, energi€nost a hravost, ztraci své ,opi¢actvi“. Nechal jsem herce pohybovat
se jako do této chvile, ale pfidal jsem mu okolnost, Ze mu jeho nohy (ze zahadnych
ddvodu) prestavaji slouzit; zdéSené po nékolika pokusech pada na zem. PokousSi se
stahnout si Harlekynsky kostym, na znameni ukonceni hry, ale ani to nelze. Je ve hie

uvéznén a okolnosti jej nuti hru hrat dal.

Do tohoto momentu z propadla, které praveé sjelo vylézaji dva Hrobnici.*® Kostym
je odliSuje, odliSuje je také jazyk — versuji. To samotné mi pomohlo odliSit i herecky styl,
nebot se zde najednou zacalo jednat o divadlo slova. Nemyslim si ale, Zze se mi tento
prerod z jednoho zanru do druhého podafilo piné realizovat. Opét se jednalo o jistou
formu grotesky, tj. nepsychologického, stfihového herectvi. Nedokazal jsem ale pfi
zkouSeni této scény herecké prostfedky nasmérovat jinam. Formalni pferod ,z jedné hry

do druhé” ale diky versi, scénickym prostfedkim a kostymovani zfetelny byl.

3.4.4. Prubézné prepisovani textu

V okamziku, kdy jsme b&hem zkous$eni chronologicky dospéli k obrazu 6. (scény
v hospodé), nastal problém. Scéna nebyla mozna v nasich podminkach realizovat tak,
jak byla napsana. Nenapovidalo tomu ani zvolené scénografické feSeni. Ve scénické
poznamce puvodniho textu jsem napsal toto: /Hospoda pina lidi. Je mumraj a velké
veseli. Zeny jsou na muzich, vSichni se dobfe bavi. Muzi se predvadéji, Zeny jsou
povolné. Hraje hudba. Mejdan po nékolika dnech pokrodil do jiného stadia; vsichni jsou
upoceni, 8pinavi, zadychani. Prekfikuji se. U jednoho ze stolt sedi o samoté Harlekyn.
Skromné popiji své pivo a z povzdali sleduje tuto zvrhlou ,posledni oslavu Zivota“. /
Uvédomil jsem, si Ze tato autorova predstava vyzaduje velké mnozstvi lidi a také velkou
popisnost. Chtél jsem dosahnout oziviého obrazu Hieronyma Bosche. K tomu by bylo

ale za potfebi mnohem vétsi lidi, anebo kamerovy zabér a stfih. Také prostor nebyl
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interiérem, ale exteriérem; postavy se potkavaji u okynka vycepu kdesi ve mésté.*° Za
téchto okolnosti bylo tfeba scénu piepsat. Prepsal jsem |i tak, Zze se uz ocitame
v momentu zavéru vecirku. Herci, ktefi v pfedchozi scéné hrbitova hrali mrtvoly (i;.
postavy, jez lezely okolo hrobu), se v nasledujici scéné proméni v opilce, ktefi polehavaiji
okolo baru a spi. Obraz mé bavil zejména pro jeho psychedelické a apokalyptické
vyznéni. Uz ani neni jasné, jestli jsou lidé, ktefi lezi na ulici, mrtvoly, nebo opilci. Ani toto
feSeni jsem vsak pro svou rytmiku neshledal dobrym. Uvédomoval jsem si, Ze je timto

obrazem tfeba energicky nastartovat inscenaci a nasmérovat ji jinym smérem.

Rozhodl jsem se tedy napsat scénu znovu, tak aby naleZela prostoru, ve kterém
se ma odehravat. V kolektivu ale s touto scénu nastal problém, protoze (jakkoli se to
mUze zdat absurdni), néktefi lidé méli problém s vrazdou doktora Graziana.®' V diskusi
se ozyvaly nazory, Ze to muze pUsobit nevdé&nym dojmem k celému Ceskému Iékafrstvi,
a ze ma potencialné ,antivaxerské“ vyznéni. Cely tento konflikt mi pfisel absurdni,
protoze jsem si nikdy nemyslel, Ze by se na déni v mé hife mohlo pohlizet jinak, nez jako
na obraz. V zadném pfipadé ne jako na jakousi manifestaci politickych nazoru... Svolal
jsem k této diskusi i pedagogy, aby umirnili vznikly konflikt, ale mélo to opa¢ny dopad.
Zejména prof. Jan Vedral s nové napsanou scénou hlasité nesouhlasil. Pfislo mu, ze
nejde pouze o rovinu ,antivaxerstvi, ale o problém hlub$i. Pidvodné chapal rozpad
Komedie dell’arte jako umélého a artistniho tvaru, ktery neni schopen vyjadfit stav
spolec¢nosti morového chaosu. To bylo tematizovano jako vyraz smutku ze ztraty vlastni
artistnosti a zivotni radosti — lehkosti z toho, ze sluhovsky rozum dokaze vyfesit i zdanlivé
nefesitelné situace. Rekl, Ze v hospodské scéné se artistnost a navraty k hravosti (jako
vzdoru proti chaosu) vytratily, ztratily lehkost a v naturalistickém a expresivnim kontextu
se jevi jako realistické, tedy odpudivé. Pfidlo mu, Ze hravost nahradila vulgarita. Misto
procesu, Ze mame stav, ktery ale nevystihuje stav spole¢nosti v situaci a divadla v jeho
bezmoci a ohroZeni, v jeho touze a selhavani, ale ,totalni sjety a opily a u souloZeny* —
a v dusledku té pfeexponovanosti nafoukle ambiciozni a hloupy — obraz mravni kocoviny,
ktery predstira, Ze je propracovanou analyzou agonie. ProtoZe uZ nejde o hodnoty a
zapas o né, ale o negaci a relativizaci vSeho. Ze zaCatku jsem nechapal jeho zklamani.
Bylo pro mé naroéné zacit scénu psat znovu, jiz asi po Sesté a pfi nasem setkani tento
tvarci konflikt prerostl v ostrou vymeénu nazorl na osobni Urovni. Nakonec jsem pfizval
herce, aby se k tomuto problému vyjadfili a nechal novou scénu vzniknout ze spole¢nych
diskusi a improvizaci. To se nakonec zdalo byti dobré feSeni, protoze jsme se vratili

k pdvodnimu vyznéni této scény, ale v novém prostoru.
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PFi zkouSeni scény v hospodé jsem pak narazil opét na podobny problém jako pfi
zkouSeni hrobnické scény. Bylo tieba ji znovu Zanrové odlisit. V tomto mi velmi pomohl
Mgr. Martin Franti§ak, nebot mi pomohl styl tohoto obrazu nalézt. Chtél jsem, aby scéna
hospody méla prvky ¢erné grotesky, mélo to ale z hlediska volby hereckych prostfedk
byt opét jiné nez vSe, co jsme na jevisti doposud vidéli. Martin FrantiS8ak do procesu
zasahl a pomohl mi scénu vystavét. Slo zejména o energické nastaveni hereckého stylu
a také o zkonkretizovani jednotlivych postav, které mély byt ve skrze realisticke,
vychazejici z dneSni doby. Tento velmi kratky, ale extrémné uc€inny pedagogicky zasah
mi pomohl uvédomit si dal$i podminky pro vytvareni takového stylu. Slo zejména o
naprosto pfesné urceni entrée jednotlivych postav, od kterého se odvijel herecky styl —
v okamziku pociténi rytmu scény, se dostavilo i jeji feSeni. Scéna je pak napsana vice
méné jako voice band, coz jsem umocnoval hlavné nehybnosti postav v prostoru a

hudebnim podkladem.

3.4.5. Prvni prajezd celku

Po tomto nepfijemném incidentu, ve kterém jsem se do jisté miry ztratil ve svych
vlastnich mySlenkach a vychodiscich, se mi podafilo celou inscenaci naaranzovat.
Posledni dvé scény mély obdobné komplikovany zrod, jako pfedchozi scéna hospody.
Komedie dell’arte a scéna hrobnikd. Jakto? Zdalo se mi najednou, jako bych mél
pomeérné maly ,manévrovaci“ prostor v jejim feSeni. Scény, které jsem chtél realizovat
tak, jak byly napsany, mi najednou pfisly bud’ pfehnané, nebo prazdné... Zpétné v tom
spatfuji moznou nesrovnalost celistvé formy dramatické pfedlohy. Dramaturg Tomas
Vujtek o textu fekl, Ze ma ambici byt rozkroCeny od Komedie dell’arte az po
apokalypticky coolness, coz ale ve vysledku pusobi nekompaktné. V zavéru inscenovani
se mi opravdu zacalo zdat, ze je hra v tomto sméru ponékud nedofesena. (Inscenovani

neoveéfeného...)

Scéna, ve které se vSechny postavy pfesunou k Harlekynovi do Coviellova domu
mi také délala nemaly problém. Chtél jsem ji realizovat tak, Zze pujde o uzavieni
motivického oblouku zvrhlosti spole€nosti, proto jsem chtél, aby doslo k orgii, b&éhem
které se vétSina hercl vysviékne do spodniho pradla. Nenachazel jsem ale v takto
realizované scéneé jeji téma. Stale Slo o jakési vnéjSi napodobeni zvrhlého chovani a
jednani Clovéka a kdyZz jsem chtél, aby se téma dostavilo na zakladé jesté drsnéjsi
realizace, vzpficilo se mi. Pochopil jsem, Ze zde nejde, o co nejkrutéjsi realizaci zvrhlosti
svéta, ale o realizaci, ktera v sobé& nebude mit popisnost. Pfi diskusich s Martinem

FrantiS8akem Casto zaznivalo: ,musi to byt néjaké! Dal jsem mu za pravdu, a proto jsem
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se nakonec rozhodl pro omezeni expresivity, ustoupil jsem z obrazu orgii, scénu velmi
proskrtal a nechal jsem vzniknout obrazu, ve kterém jsou vSichni lidé, i kdyz po boku

ostatnich, stale ,nekonelné&“ osaméli. To davalo z hlediska celku smysl a bylo

uspokojujicim vychodiskem z nastalych probléma.

Scénu, pfed Harlekynovym zavére€nym monologem, tj. scénu, ktera uzavie celé
Harlekynovo putovani jsem také na posledni chvili realizoval jinak, nez bylo pivodné
zamysleno. Ve vSech verzich byla napsana tak, Ze pfibéh vzniklé lasky Harlekyna a
Kolombiny konCi jejim onemocnénim a smrti. Na misto toho, aby ji ale opustil a
,Zachranil se* pfed onemocnénim, se rozhodne prozit své posledni momenty s ni.
Uvidél, ze ,uz opravdu nema kam jit*, Ze to jediné a posledni co dava smysl je laska.
Takto feSeny konec mé bavil zejména protoze nejlépe uzaviral Harlekynovu cestu. Pfi
realizaci ale tato scéna puUsobila vzdy pateticky. Také jsem se nékolikrat pfistihnul, Ze si
nejsem jisty autenticitou této scény — pokladal jsem si otazky, jestli opravdu je tohle muj
nazor na zivot, jestli opravdu milenecka laska je to hlavni, co mému Zivotu dava smysl a
hloubku. Dospél jsem k zavéru, ze inscenace takovy konec nevyzaduje a rozhodl se pro
,Klidng&jsi“ variantu. Kolombina Harlekyna opousti, protoze mu prestala rozumét,
nechape jeho pohnutky a €iny, zhnusil se ji. Tim jsem bohuzel do jisté miry ztratil silu
samotného Harlekynova oblouku, protoze scény, tak jak na sebe navazuji napovidaji
pouze tomu, ze s Kolombinou stravil jediny veCer, a teda celé vyznéni této lasky nema
dostatecnou silu. Nabidlo se v8ak scénu postavit na motivu, ktery inscenaci prostupoval.
Uz jsem zminil, Ze se napfic€ inscenaci pracovalo s principem, kdy Harlekyn ztraci svou
wharlekynovost® — svUj urcujici pohybovy znak. Tento motiv jsem vratil i do zavére¢né
scény, kdy Harlekyn Kolombinu vyzyva, aby s nim zuUstala, aby s nim hru hrala dale.
Jediné s ni dokaze byt opét ,celistvy“, opét Harlekynem. Snazi se ji vyburcovat ke hre.
Opétovné pred ni ,poskoCi“ jako Harlekyn, kterého jsme vidéli na zaCatku — jedna
v situaci, ale za pomoci velmi stylizovanych scénickych prostfedku... Hledani tohoto
zavéru mi pomohlo pojmenovat, ¢eho se ve hfe scénicky dopoustim; spojeni
neslucitelnych zanrd dalo vzniknout svébytnému divadelnimu jazyku, za jehoz pomoci
se mohu v situacich vyjadfovat. ,Za autorské divadlo vtomto smyslu povazZujeme
divadlo, které si pro své divadelni sdéleni vytvari vlastni pojeti divadelnosti — divadelnosti

jako jednoty tématu a vyrazovych prostiedki slouzicich k jeho scénickému vyjadreni.”>?

Po nahozeni této scény jsem mél poprvé Sanci uvidét inscenaci v celku, udélat
prvni prjezd. To mi odpovédeélo na nékteré otazky, které pfi zkouseni jednotlivych scén
vyvéraly na povrch... ,(...) reZisér je schopen posoudit svou celkovou koncepci az ve

chvili, kdy ji vidi na jevisti, az tam teprve zacina jeho zavérecna, nejvlastnéjsi tvarci
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prace. A pravé pro musi mit ¢as a pfedpoklady jesté ménit, jesté zkouset, ze dne na den.
Neni pfece mozné do posledniho puntiku vypo itat, jak bude celkové aranZzma vypadat
na jevisti, v hotové scénografii, zna-li ji reZisér pouze z modelu. Kdo dopredu odhadne,
jak se budou herci pohybovat v kostymech a jak budou zachazet s rekvizitami? A co
kdyz reZiséra napadne pfevratny, mozna genialni napad teprve ve chvili, kdy to uvidi
vSechno pohromadé? (...) Divadlo je divadlem tehdy, dokaze-li byt oteviené do
posledniho okamziku jakékoli zméné k lepSimu. Na rozdil od filmu si to dovolit nejen
muze, ale musi.“ ®°3 Zasadni bylo uvédoméni, Ze je tfeba stale jesté vice akcentovat
pfibéh Harlekyna, zejména v ¢asti Komedie dell’arte. To jsem nakonec fesil zejména
svétly; bodovym svétlem =z osvétlovaci kabiny, které se na Harlekyna rozsvitilo
v okamzicich, kdy se pro jeho pfibéh délo néco zasadniho. To dalo také vzniknout scéné,
ve které se pred timto svétlem schovava. Po hrobnické scéné vidime Harlekyna, ktery
odmita hrat hru dale. Pokousi se odejit z jevisté, ale vSechny odchody jsou uzavieny.
Bodove svétlo jej ale stale zabira a tim jej nuti hrat dale, stava se mu také partnerem, na

kterého musi reagovat, pronasleduje ho a vyzyva jej k dalSi hre.

Sviceni pfineslo do inscenace vicero obdobnych scénickych momentu... Tyto
okamziky mé vedly k uvédoméni, ze je mozné konkrétni divadelni svétlo v ramci hry
tematizovat. Jak uz jsem zminil, na jevisti méla stat pouli¢ni lampa, nakonec jsme se ale
s Martinem Simkem rozhodli, Ze bude nejvyhodngjsi zavésit pouze jeji vrchni &ast
doprostfed jevisté. Pouli¢ni lampa tedy nad vS§im dénim ,prosté&® levitovala ve vzduchu.
V Uplném zaveéru inscenace, kdy Harlekyn osami, se toto svétlo (nahodnou chybou
v osvétlovaci kabing) také podafilo tematizovat... Harlekyn se po odchodu Kolombiny
zdrcené zveda a chce vypnout svétlo, které sviti v jeho pokoji, na znameni, ze uz hru
dohral. Kdyz jej ale zhasne, uvédomi si, Ze nad nim sviti ona pouliéni lampa. Ze nad nim
jesté stale néco bdi. Tento dlouhy pohled vzhiru mi do hry nenasilné vratil téma viry.
Uvédomil jsem si, Ze v textu bylo toto téma latentné obsazeno, i kdyz jsem jej z textu
nasilné odstranil. Najednou hra pfeci jen koncila tichou a pokornou otazka sméfrovanou

,nad sebe”.

3.4.6. Tomas Capek, Harlekyn

Myslim, Ze Harlekyn ve ztvarnéni Tomase Capka nebyvale oZil. Od prvnich
okamzikd pfi spolupraci jsem citil, ze dochazi k opravdovému tvaréimu napojeni, a to
zejména skrze téma, které je v postavé Harlekyna autobiograficky obsazeno. Nebylo ale

potfeba snazit se téma herci pojmenovat, protoze jsem citil, Ze je chapano a snaha o
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jeho pojmenovani by mu mozna pfinesla plytkost... ,KdyZ je jasna vnitini naplri postavy,
pak je kazdy psychicky zvrat pochopitelny a zafixovany ve védomi, a mizZe se zrychlit
tempo, protoZe i v pfirodé vSechny reakce a jejich odstiny, vSechno konani probiha
rychleji neZz na scéné. Pravdivé prozivat kaZzdy sebemenSi odstin, a pfitom nalézt
potfebné tempo!“ % Tomas Capek jednak obsahnul artistnost a muziénost tohoto typu
beze v§i pochybnosti, ale hlavné hloubku, ktera byla nutna pro obhajeni druhé Casti
inscenace. Spoluprace diky veliké myslenkové i osobnostni shodé prekraovala hranice
psanych zkou$ek. Pracovali jsme na postavé Harlekyna nepfetrzité a citili jsme, ze se
oba dotykame néceho vnitiniho, né¢eho, co chceme na jevisti oba zpfitomnit. Z tohoto
hlediska byla spoluprace vyjimeéna, do této chvile jsem obdobnou praci nezaZil. Nebylo
tfeba jeho praci na roli moc pfipominkovat, a kdyz jsem uz néco podotkl, i kdyz jsem to
mozna v ten okamzik nepojmenoval dostatecné konkrétng, bylo mi zvlastnim zplisobem
rozuméno... ,V8echno, co rezZisér rekne, jeSté skoro nic neznamena. To je jenom
mySlenka, i kdyZz dokonce muze byt spravna. A i kdyZ ji herec pochopi, tak jako tak ji
jes$té nezahraje. ProtoZe myS$lenka se neda zahrat, vyslo by z toho néco prili§ obecného.
Je treba najit velice konkrétni vyraz myslenky i citu. Pfitom herec musi mit na zreteli
obecnou mySlenku i cit. Vdecko promyslet a pak vdechno zdanlivé zapomenout a na
scéné vytvorit néco konkrétniho.“ %> Nase velka vzajemna davéra, myslim, pusobila i na
(rezisér i hlavni herec) za pomoci spole¢nych sil snazime upfimné a soustfedéné

pojmenovat a tematizovat sami sebe, potaZzmo lidstvi.

3.5. Shrnuti poznaného

Zatimco v Cinohernim studiu jsem mél vice technického komfortu, vétsi rozpocCet,
vétSi moznosti jevisté, zkuSené produkéni, mnohem méné hercl, a jesté k tomu
profesionaly, stejné to nestacilo k tomu, abych se pfi praci opravdové uvolnil, abych o ni
mél pfehled — udélal inscenaci, na kterou bych se rad dival, na kterou bych byl pysny.
Duvody, pro¢ se to nepodafilo byly asi také v mé nepfipravenosti na profesionalni
podminky — jak mam najednou rezirovat herce, ktefi jsou starsi o Ctyficet let, kdyz jsem
do ted pracoval hlavné vyhradné s lidmi, ktefi jsou stejné stafi jako ja? Nevédél jsem
presné, co oCekavat, jak s herci a s ostatnimi pfirozené jednat. Navic jsem se napfiklad
pfed osobou uméleckého $éfa choval jako by byl mym pedagogem na univerzité... Byl
jsem nervozni, kdyz se mél pfijit podivat na zkousku, nevédél jsem, jak se mam v jeho

pfitomnosti pfed herci chovat, nechtél jsem rezirovat, kdyz byl na zkouSce. Sebejistotu
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v Femeslné strance mé profese nabudu jisté vékem, ale mél bych ji urcité vétsi diky lepsi
pfipravenosti, kdybych si byl jisty, Ze zvolené scénograficko-rezijni FeSeni je plné opfené
o podrobny rozbor hry, na pfipravu jsem mél dostatek ¢asu a téma je mé. Ma sebeduvéra
byla také prfekazkou, mél jsem utkvélou prfedstavu, ze musim néco nékomu, a
pravdépodobné i sobé, dokazat. Herci vyciti i tu nejmensi nejistotu a ta je muze velmi
zneklidnit — a je to pfirozené. Jestli vSak ze mé herci néco rozhodné necitili, tak to byla
upfimna sebejistota. | tak jsem si ale se v§im néjak intuitivné poradil, zachoval se vSemi

dobré vztahy, rozeSel jsem se s divadlem v dobrém a inscenace se hraje do dnes.

Na druhé strané stala zkuSenost ze zkouSeni v Divadle DISK. Sice horsi technické
prostfedi, ale komfort ze strany umeélecké rozhodné vétsi. Byl to text, ktery jsem sam
vytvofil, rozumél jsem mu beze zbytku, mél dostatek ¢asu na jeho pfipravu. Pracoval
jsem jednak s kolektivem, ktery jsem divérné znal, ale také s nim byl generacné
spfiznény... To bylo asi tim hlavnim ddvodem, pro¢ nase prace dopadla uspéchem.
Narazel jsem pfi realizaci na komplikace, které pramenily zejména z nedostateCného
porozuméni toho, €i ono zanru. Byl jsem ale uvolnény, nebal jsem se délat ,chyby*.
Nikdo mi je sice nevycital ani v profesionalnich podminkach, ale nabyl jsem pfesvédc&eni,
ze zde musim byt dokonaly. V&dél jsem, ze pokud vytvofim inscenaci, ktera bude skvéla,

pravdépodobnéji se plynuleji podafi ,,zaplout® do divadelniho provozu.

Harlekyn je mrtvy byla pro mé opravdu narocna, ale nevyslovné krasna divadelni
prace. Do jisté miry splnény sen, protoZe jsem si ovéfil, Ze jenom na zakladé prvotni
mysSlenky mohu stvofit cely svébytny divadelni svét. Musel jsem spole¢né s inscenaci
Celit mnoha vytkam, ale nebylo je proti komu obracet, stal jsem tam hlavné ja. To mi
dodavalo jistou rezistenci a donutilo mé zvyknout si, Ze jsem (a budu) to opravdu ja, proti
komu budou vytky tvrdé mifeny. Nelamal jsem si s tim ale hlavu. Mym u¢elem neni zalibit
se kazdému divakovi, a navic to neni ani mozné. Ja osobné jsem ale spokojeny, protoze
véfim, ze jsem autenticky zachytil svét, ve kterém Zziji divadelnim obrazem. Naucil jsem
se mnohé o divadelnich zanrech, jejich podobach a proménach. Ale také o samotném
psani, o propisovani motivli, budovani charakteru a kfehkosti volby divadelniho jazyka.
Velka zkuSenost byla pfi praci na modernizaci typu, nebo pfi vytvofeni svébytného
divadelniho jazyka, kterym jsme se najednou mohl svobodné vyjadiovat. Prace s herci
se opravdu stava mou dominantou pfi tvorbé divadelni inscenace, to jsem si ovéfil i zde,
nebot jsem byl stejné radsi, kdyz jsem se jako rezisér mohl ,vpit* do téch nejniternéjSich
zachvévl duse postavy Harlekyna, nez exhibovat rezijnimi obrazy spolec¢enské zkazy a

moralniho upadku...

~Scénografem, ¢i dramaturgem se Clovék stava, kdyz ovladne zakladni metodu,
bud’ vytvarnou, literarni ¢i hudebni, a poté ji rozSifuje a podle potreby aplikuje. Stat se za

Ctyri roky studia scénografem ¢i dramaturgem, podle mého soudu nelze. Je to sice Siroce
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zaloZena, ale tim nutné povrchni pfiprava, které chybi zakladni védni obor, z jehoZ
metody by vychézela.” °® Dle mého Usudku je pro divadelniho reZiséra pravé herectvi
onen ,zakladni védni obor, o kterém prof. Josef Svoboda mluvi, kterého je tfeba si
osvojit pfed tim, nez dokazeme ovladat nasi profesi. Pro scénografa Svobodu to byla
vyhradné architektura. Neda se to ale bohuzel (€i snad bohudik) zobecnit, nebot reziséru
je pestra Skala a kazdy svou metodiku stavi na néfem jiném. Ja pravé na znalosti
herecké profese, od toho se odviji i ma poetika a pfemysleni o divadle. Nicméné je tieba
poznamenat, Ze ,herci zviadnou mnoho, ale ne véechno.” °” Proto jiz chapu, Ze na né
nelze bezprizorné spoléhat pfi hledani uméleckého vyjadfeni toho i onoho tématu, ale
vnimat je jako jistym moznym mediatorem mych a autorovych myslenek, a koneckonct
i jejich vlastnich, skrze své pocity a pfinos autentického Zivota na jevisté, nebot je to on

a pouze on, kdo na jevisté zivot pfinasi...

%6 Josef Svoboda — Tajemstvi divadelniho prostoru, Vyddno: 1990, Odeon, str. 25
57 Otomar Krejéa — Divadlo jsou herci, Vyddno: 2011, Akademie muzickych uméni (AMU), str. 81
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4. Zavér

»,Maly chlapec dokazZe genialné hrat na housle a uspésné vystupovat. Mladik
dokaze namalovat vynikajici obraz, sloZit baseri. Ale rezirovat mize jen zraly ¢lovék,
protoZe povolani reZiséra je v mnoha smérech zaloZzeno na uméni podfidit ostatni
prikazu, ale tlumodit jim vSechny i ty nejjemnéjsi citove odstiny, kaZdy detail svého videni
a primét je, aby tomu vSemu uvéfili, vnitfiné se tomu podfidili — to je prace, ktera se neda
srovnat s Zadnou jinou a muZze ji vykonavat jen ¢lovék vyzbrojeny zkusenostmi. (...) Jak
ziskat vSechny ty zkuSenosti, jak z toho vseho vyvaznout se cti, kdyZz hned pfi prvni
inscenaci vas mnohem zku$enéj§i herci rozdupou na prach? Nerespektuji pfili§ ani
Séfreziséra, natoz fFadového rezZiséra a tu se objevite vy, Zak, diplomant, ,neumél*, Zadny
uspéch jim nekyne, je to prace navic, obsazeni neni nejlep8i— a uz vas to za¢ne semilat.
(...) Ktomu, aby se konec¢né zrodil rezisér, je zapotrebi vdeobecné trpélivosti. Ale kde ji
vzit? Vzdyt Zadny Zak nema napsano na Cele, Ze ma talent a Ze se v budoucnu jeho
talent projevi. Hercim se Casto zda, Ze maji pfed sebou nahodilého ¢lovéka, a proto
byvaji nemilosrdni. Ne proto, Ze by snad byli od prirody kruti, ale snazi se ubranit
neuspéchu. Vsichni zacnou jednat na viastni pést, nastava néco jako anarchie a chudak
rezisér je ztracen.” (...) Je to obtizna profese: vyZaduje vytrvalost bavola, klid Sachisty a
navic nadani, které je zapotrebi stradat po zrnkach a do té doby, kdy docilite, Ze si vas

véimnou...“ %

58 Anatolij Vasiljevi¢ Efros — Povoldni: ReZisér, Vydano: 1986, Panorama, Edice: Uméni, str. 31
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