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Abstrakt

Tato prace se zabyva stalkingem jako tématem s durazem na postavu stalkera jako
protagonisty audiovizualniho dila. Prace si klade za cil pfedstavit stalkera jako postavu, ktera
vychazi z kulturniho narativu, ale i jej formuje. Rovnéz hleda prvky a charakteristiky, které ze
stalkera ¢ini protagonistu, se kterym mulze divak identifikovat, a ktery mize poskytnout dilu
mnoho kvalit, a to prostfednictvim analyz skute¢nych kriminalnich kauz, psychologickych
vyzkumu i vybranych filma a seriall. Prace se soustfedi predevSim na anglosasky kontext, ale

¢ast pozornosti je vénovana zobrazeni stalkera v kontextu Ceské audiovize.

Klicova slova

Stalking, stalker, protagonista, nespolehlivy vypravée, POV postava, empatie, divak

Abstract

The thesis concerns itself with the topic of stalking in cinema, with a special focus on the
character of the stalker as a protagonist. The aim of the thesis is to introduce the stalker as a
character that comes from the cultural narrative but also shapes it. Moreover, it classifies the
stalker as a protagonist that the audience can empathize with, and that can bestow a lot of
qualities on the film or series. The aim of the thesis will be fulfilled by the presentation and
analysis of true crime cases, psychological studies and selected films and series. Primarily,
the thesis examines the Anglo-Saxon context but the image of the stalker in Czech cinema is

also considered.
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Uvod

Stalking, v Geském trestnim zakoniku definovany jako nebezpecné pronasledovani’, nikdy
nebyl jen zalezitosti celebrit. Zajem o problematiku sice enormné vzrostl, kdyz byla v roce 1989
svym stalkerskym fanouskem zavrazdéna mladiCka hereCka Rebecca Schaeffer, ale ze
statistik je jasné patrné, Ze se obéti i pachatelem tohoto zlo¢inu mize stat kazdy z nas bez
rozdilu. | proto se od devadesatych let zacal brat stalking vazné, nejen jako cena, kterou
celebrity plati za slavu, a nejen jako konsekvence, kdyz si zena Spatné vybere partnera, a
nastal legislativni boom, ktery mél obéti stalkingu ochrafiovat. Roku 1990 byl stalking
kriminalizovan v Kalifornii, roku 1997 ve Velké Britanii a v roce 2000 v Australii, Kanadé,
Japonsku a vétsiné zapadni Evropy.? Stalker se stal vdéénym tématem akademickych studii,

bulvaru, literatury, ale i kinematografie.

Muj zajem o problematiku vyrazné vrostl, kdyz jsem se v roce 2019 stala obéti stalkingu ze
strany mého byvalého spolubydliciho, kterému byla pozdéji diagnostikovana paranoidni
schizofrenie. Kdyz jsem v roce 2020 pFedala policii trestni oznameni, byla jsem bé&hem
vyslechu i nasledného soudu retraumatizovana. Neustale poslouchat, Zze jsem se pred
pachatelem chovala provokativné, Ze celou situaci mizu sama, a Ze mam cely proces brat
jako ponauceni, nebylo jednoduché. Nepomohlo ani, kdyZz se pfipad dostal na vefrejnost a ¢ast
mych pratel to brala na lehkou vahu. Néktefi tvrdili, Ze mam stalking brat jako kompliment, jini
ode mé davali ruce pry€. Vysledek byl, Ze jsem se snazila pfipad udrzet v tajnosti, coz mélo
negativni vliv nejen na mou bezpecnost, kdy jsem se bala na kohokoliv obratit, kdyz jsem citila
obavu o své zdravi, ale i na mou psychiku. Koncem roku 2020 bylo trestni fizeni odlozeno,
protoZe si nebyl pachatel pro psychickou nemoc védom protipravnosti svého jednani. Druhé

trestni oznameni, které jsem podala v roce 2021, dopadlo stejné. Dnes je na svobodé.

Trebaze jsem dnes schopna fungovat skoro stejné tak, jako jsem fungovala pfed stalkingem a
trauma jsem diky psychoterapii a podpore rodiny zpracovala, musim se smifit s tim, Ze stalking
je trestny Cin, ktery ma nejen dlouhé trvani, ale i dalekosahlé dusledky. Soucasti mého
zotavovani bylo nacitani si materiall o stalkingu a sledovani filmu, které s touto problematikou
pracuji. Nasla jsem v nich nejen odpovédi na vSechny otazky, které mé trapily. Nalezla jsem
nejen ujisténi, Ze se obéti i pachatelem stalkingu mize stat kazdy bez rozdilu, ale i t¢éma své

diplomové prace, které se zabyva stalkerem jako protagonistou audiovizualniho dila. Proc€ je

"Trestni zakonik CR. Online. Dostupné z: https://www.kurzy.cz/zakony/40-2009-trestni-
zakonik/paragraf-354/ [citovano 2023-07-30]

2 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s.22. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni preklad)
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mozné se stalkerem jako protagonistou identifikovat? Lze takového protagonistu klasifikovat?
Jak se stalker protagonista proménoval s ménicim kulturnim a politickym narativem? A pro¢

se k nému filmati stale radi vraceji?

Prace je rozdélena na &tyfi ¢asti. Prvni ¢ast se vénuje historii stalkingu a zvyrazni pfipady,
které dopomohly k jeho kriminalizaci. Druha definuje typy stalkingu, jeho prostfedky a dopady.
Treti Cast predstavi metodologii a zakladni pojmy, které se tykaji klasifikace protagonisty
audiovizualniho dila. Ctvrta kapitola predestfe nejen tfi zvolené typy stalkert-protagonistti
v kinematografii — stalkera-voyeura, stalkera-erotomana a cyberstalkera, ale i doprovodnou
filmovou a seridlovou analyzu. Vybrané filmy a seridly nejen obsahuiji typ stalkera-protagonisty,
ktery je pak pfedmétem nasledné analyzy, ale také dobou svého vzniku i tematikou reflektuji
dobovy, kulturni a politicky narativ, se kterym se stalker proménuje. V zavéru své diplomové
prace své poznatky shrnu. Ve své praci se vénuji pfedevSim anglosaskému a zapadnimu

kontextu, ale ¢ast pozornosti bych chtéla vénovat i vyobrazeni stalkera v Ceské audiovizi.

Svou praci bych chtéla nejen poskytnout pohled na dosud opomijeny kinematograficky
archetyp, ale také bych si pfala vrhnout svétlo na problematiku, které se u nas nedostava

pozornosti, a pokud ano, bagatelizuje se.



1 Historie stalkingu

1.1. Definice

Merriam Webster definuje stalking jako nendpadné pronasledovani kofisti pri lovu.®> Ve
své studii o evoluci stalkingu pfipodobriuji Duntley a Buss stalking k vale¢né strategii, které je
zalozené na skrytém, odhodlaném pronasledovani a momentu pfekvapeni za obéasného
pouziti zbrané.* Forenzni psycholog J. Reid Meloy ho oznacduje za novy zlocin, ale pradavné
chovani.® Ackoliv je stalking povazovan za problém, ktery fesi jen celebrity nebo vyznamné
osobnosti, anebo néco, co se rozmohlo s nastupem internetu a socialnich siti, da se bez
nadsazky fict, ze se jedna o zlocin stary jako lidstvo samo. A pfirovnani k lovu €i valce neni

plané.

1.2. Stalking pred rokem 1969

Stalking, nebo také pronasledovani, jde ruku v ruce s posedlosti, coz davalo umélcum
do rukou silné trumfy. Kdo by neznal pfibéhy, ve kterych rytif do posledniho dechu dobyva
damu sveého srdce a nevaha u toho skolit kohokoliv, kdo mu stoji v cesté. Dante vidél Beatrici
jen dvakrat ve svém Zivoté, ale stacilo to pro to, aby ji oznadil za svou muzu i Zivotni lasku.
William Shakespeare Zarlivost i posedlost zvécnil ve své hie Othello.® Victor Hugo na
problematice stalkingu, obsesivnim pronasledovani Valjeana Javertem, postavil svij roman
Bidnici. Od devatenactého stoleti byli stalkefi také vdéEnymi protagonisty horor(, at uz se
jednalo o Pana Hydea, ktery sleduje Doktor Jekylla doslova jako jeho stin, nebo Drakula,
pronasledujici své obéti a pozorovani jejich chovani pred tim, nez z nich vysaje krev.” Stalker
se promeénoval tak, jak se meénil svét. Vyrazné ho proménila primyslova revoluce, rozvoj

velkomést, vyvoj moderni psychiatrie, kriminalistiky, ale i nastup internetu.

Chovani, které dnes vnimame jako stalking, byvalo romantizovano, a v krajnich

pfipadech redukovano na nasilné chovani muzi vuci Zzenam. Existuji studie, které stalking

8 Dictionary Merriam Webster. Online. Dostupné z: https://www.merriam-

webster.com/dictionary/stalk#dictionary-entry-1 [citovano 2023-07-30]

4 DUNTLEY, Joshua D., BUSS, David M. The Evolution of Stalking. Springer Science and Business
Media, LLC, 2010, s. 6. Online. Dostupné z:

file:///C:/Users/42072/Downloads/The Evolution of Stalking.pdf [citovano 2023-07-30] (vlastni
preklad)

5 REID MELQY, John. The Psychology of Stalking. Clinical and Forensic Perspective. San Diego,
California: Academic Press Limited, 1998, s. 16. ISBN 0-12-490560-9 (vlastni preklad)

6 Tamtéz, s. 19

7 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s.85. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni preklad)
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stavi na biologickém imperativu, kdy muz musi Zenu pronasledovat, aby ji ziskal a zplodil
potomstvo.® Kazdy z nas je tak nevyhnutelné naprogramovan a fidi se instinktem. Potomk(i
byva mnohonasobné vice, kdyz muz pronasleduje zenu, nez kdyz zena pronasleduje muze.
Jesté v sedmdesatych letech dvacatého stoleti nebyly ani ve Spojenych statech, ani v Evropé
zadné zakony, které by obéti dostatecné chranily. Dodnes je stalking vniman predevsim
patriarchalni optikou a redukuje chovani stalkera vuci obéti, zejména jedna-li se o muze a
Zenu, ktefi spolu byli pfedtim v milostném vztahu, jako b&Znou sougast namluv. Zena musi byt
zdolana, kdyz fekne ne, mysli ano, atp. Zeny, které se dopoustély stalkingu, byly &asto
vnimany jako kuriozita, anebo jako protest vic¢i genderovym konvencim. Velky obrat v tom jak
legislativa i vefejnost vnimala stalking pfiSel vroce 1969, kdy byla svym obdivovatelem

Prosenjitem Poddarem zavrazdéna studentka Tatiana Tarasoff.

1.3. Pripad Tarasoff

Poddar potkal Tarasoff, kdyz spole¢né studovali na Univerzité v Berkeley. Poddar byl
vecirku potkal Tarasoff, ktera byla podle vieho typické americké dévce, které chtélo zdarné
vystudovat, a pfitom se pobavit. Na oslavu nového roku ho polibila ve vytahu. Co ona mohla
brat jako rozverné gesto, on bral jako pfislib zasnoubeni.® Byl proto zmaten, kdyZ se s nim
Tarasoff odmitala schazet, kdyz se ho na vecircich stranila, a kdyz v jeho pfitomnosti hovofila
s jinymi muzi. Jeho milostna nezkuSenost a nepfekonatelné kulturni rozdily nepomohly. Zacal
si potaji nahravat jejich rozhovory, materidlu bylo na Ctyficet hodin, a pokousel se zpétnym
pfehravanim pochopit, pro¢ ho Tarasoff nemiluje. Opakované ji telefonoval, dokonce se
pokousSel navazat pratelsky vztah s jejim bratrem Alexem, se kterym byli i na ¢as spolubydlici.

Tarasoff ale o ngj stale nejevila zajem.

V té dobé zacal chodit na psychoterapii, ve kieré se také svéfil, ze pokud Tarasoff
odmitne jeho nabidku ke sfatku, bude ji muset zavrazdit. Kvuli povinnosti mi¢enlivosti nemohl
terapeut varovat ani policii, ani Tarasoff, ani jeji rodinu. Poddar nepfestal Tarasoff

pronasledovat, a nakonec ji pfed jejim vlastnim domem ubodal ¢trnacti ranami nozem.

Poddarovi byla b8hem soudniho procesu diagnostikovana paranoidni schizofrenie, jeho
obhajci argumentovali tim, Ze si nebyl védom protipravnosti svého jednani, a Ze €in ve svém

stavu nemohl planovat. Byl odsouzen za vrazdu druhého stupné, stravil ve vézeni pét let a po

8 CHEYNE, Nicola, GUGGISBERG, Marika. Stalking: An Age Old Problem with New Expressions in the
Digital Age. NY, Nova Science Publishers, 2018, s. 6. ISBN 9781536136500 (vlastni pfeklad)

9 REID MELOY, John. The Psychology of Stalking. Clinical and Forensic Perspective. San Diego,
California: Academic Press Limited, 1998, s. 259. ISBN 0-12-490560-9 (vlastni pfeklad)



navratu do Indie se dokonce ozenil. Pfipad Tarasoff ale mél legislativni dohru. Kdyby nebylo
terapeutovy povinnosti mi¢enlivosti, mohl Tarasoff varovat a ona mohla jesté zit. Od roku 1974
maji zdravotnici oznamovaci povinnost, kdy jde povinna micenlivost stranou v pfipadé, kdy je

tfeba oznamit nebo prekazit trestny &in."®

1.4. Pripad Saldana a pripad Schaeffer

Stalking se stal trestnym &inem poté, co byly v osmdesatych letech minulého stoleti
napadeny svymi posedlymi fanousky dvé herecky — Theresa Saldana a Rebecca Schaeffer.
Oba stalkefi vidély své obéti poprvé na obrazovkach a oba se do herecek zamilovali. Zatimco
Arthur Jackson si byl védom, ze romanticky vztah se Saldanou nikdy nenavaze a rozhodl se ji
zavrazdit, aby se s ni po vlastni sebevrazdé setkal v posmrtném ZzZivoté, Robert Bardo mél
velkolepéjsi plany. Zacal posilat své vyvolené dopisy a dary, na které jednou dostal i odpoveéd,
osobni dopis i podepsanou fotografii, coZ ho jesté vic utvrdilo k dojmu, Ze jsou si on a Schaeffer
souzeni. Deziluze pfisla v okamziku, kdy vidél Schaeffer na obraze v naruci jiného muze. To,
ze $lo o filmovou roli i scénu, vibec neregistroval. Pofidil si zbrar a vyrazil do Los Angeles,
odhodlany Schaeffer zavrazdit. Saldana utok Arthura Jacksona, ktery ji pfed vlastnim domem

pobodal nozem, prezila. Schaeffer bohuzel nikoliv."

ProtoZe byly oba &iny mimofadné brutalni, a protoZze se jednalo o celebrity, byl zajem
vefejnosti bezprecedentni. Oba pachatelé si pfed svymi utoky najali soukromé detektivy, aby
se o svych obétech dozvédéli co nejvic. Oba posilali nevyzadané dopisy a dary. Obéma se
podafilo ziskat trvalé adresy svych obéti pfes volné dostupny registr motorovych vozidel.
Kriminalizaci stalkingu napomohla nejen pFezivSi Theresa Saldana, ale také druha vina

feminismu, ktera se mimo jiné stavéla proti bagatelizaci nasili na Zenach.

Prvni zakon kriminalizujici stalking veSel v platnost v Kalifornii v roce 1990, v roce 1994
byl pozménén, aby postihl i ty pfipady, kde nebylo obéti nebezpecné vyhrozovano, stacilo,
kdyZ chovani pachatele vyvolalo v obéti divodnou obavu o Zivot a zdravi.'? | proto, Ze onen
trestny Cin dostal nazev stalking az v devadesatych letech, pfedtim se pouzival povétsinou

vyraz pronasledovani, ziskal eufemistické prizvisko zlo¢in devadesatek."®

10 Trestni zakonik CR. Online. Dostupné z: https://www.kurzy.cz/zakony/40-2009-trestni-
zakonik/paragraf-367/zvyraznit-141/ [citovano 2023-07-30]

" REID MELOY, John. The Psychology of Stalking. Clinical and Forensic Perspective. San Diego,
California: Academic Press Limited, 1998, s. 26-27. ISBN 0-12-490560-9 (vlastni pfeklad)

12 Tamtéz, s. 31-32 (vlastni preklad)

13 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s. 81. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni preklad)
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PredevSim v zapadnim svété dnes vznika Siroka a opravnéna debata o véemoznych
trestnych Cinech, které byly spoleénosti dlouho bagatelizovany. Pfichazi fec€ i na stalking, ktery
jde nevyhnutelné ruku v ruce s dalSi trestnou Cinnosti, at' uz se jedna o domaci ¢&i sexualni
nasili, nebo kradez identity. V Ceské republice méla ale legislativa i osvéta tykajici se stalkingu

mnohem pomalejsi nastup.

1.5. Stalking v ¢eském kontextu

V Ceském kontextu je stalking ponékud komplikovanéjsi téma. Pomineme-li kriminalni
serialy, kde stalking pfedchazi zavaznému trestnému &inu, at' uz znasilnéni, ublizeni na zdravi,
nebo vrazdé, nebo romantické komedie, kde se hlavni hrdina ¢i hrdinka snazi ziskat objekt
svého zajmu prostfedky, které jsou eufemisticky feCeno diskutabilni, nema stalker v Ceské
audiovizi hluboké kofeny. Je z velké ¢asti komickou figurou, mizeme si pfipomenout napfiklad

nestastné zamilovaného Ondfeje v podani Ivana Trojana v Samotarich (2000).

Nejvyraznéjsi i nejcitlivéjSi zobrazeni stalkera, v tomto pfipadé stalkerek, ma na svédomi
tfeti fada seridlu Terapie (2011-2019), ve které lvana Chylkova a Jenovéfa Bokova ztvarnuji
duo matky a dcery, které po Ctyfi mésice pronasledovaly dcefina byvalého pfitele poté, co se
s ni za nejasnych okolnosti rozeSel. D&jova linka ma pfedobraz v realité, kdy Tomase Kociho
pronasledovala Zena se svou matkou pres deset let. Jako student maturitniho ro¢niku se Koci
zastal své spoluzacky, a kdyz odmitl jeji romantickou nabidku, jeji zajem neustal, ale naopak
eskaloval. Vyhledavala ho pfi jeho vysokoSkolskych studiich, posilala mu esemesky, emaily i
nevyzadané dary a slovné napadala jeho partnerky. Jeji matka ji v jejim chovani podporovala,
a nakonec i nasledovala. Jedna se o nejznaméjsi pfipad stalkingu u nas, ktery také dopomohl

k jeho kriminalizaci roku 2010.



2. Klasifikace stalkingu

V nasledujici kapitole pfiblizim tfi druhy stalkingu, vychazim pfitom pfedevsim z forenzni
psychologie a studii J. Reida Meloye, ktery roku 1998 publikoval viibec prvni komplexni studii
o dané problematice s nazvem The Psychology of Stalking: Clinical and Forensic Perspectives
(Psychologie stalkingu: Klinické a forenzni perspektivy, pozn.). Dale pfedestfu metody, ktefi
stalkefi vyuzivaji a v neposledni fadé dopady na jejich obéti. Zvlastni pozornost bych chtéla

vénovat typologii pachatele, obéti, ale i jejich vzagjemnému vztahu.

2.1. Typy stalkingu

Pomineme-li paranoiu a stihomam, tedy duSevni poruchu vyznacujici se bludem, Ze
jsme pronasledovani, a Ze jsme ohrozeni na zivoté, a ktery Cita zhruba 2 % pfipadu, kdy je
stalking oznamen'#, délime stalking na tfi zakladni typy, a to podle kritéria, zdali mezi obéti a

pachatelem byl pfed ¢inem vztah, a to jakykoliv.

Motivaci stalkera neni vzdy navazat s obéti milostny, nebo jakykoliv jiny kontakt.'™ Maze
chtit obét’ zastrasit, stalking muze rovnéz byt formou manipulace.'® Ve vSech pfipadech je ale
stalker pfesvédcéen, Ze je v pravu, ponévadz mu obét néco dluzi, at uz vztah, omluvu, nebo
pouhé vysvétleni.'” Pfedstavme si pfimér, Ze pachatel a obét’ stalkingu jsou ve vztahu véfitel-
dluznik, kdy dluznik dluzi urcitou ¢astku, ale vyplaceni dluhu se vS§emozné vyhyba, véfitel pak
zkousi dalSi a dalSi metody, aby ziskal dluznikovu pozornost. Je-li tento ,dluh® skutecny,

nafouknuty, anebo zcela smysleny, zalezi na jednotlivych pfipadech.

2.1.1.Stalking predatorsky

Stalking predatorsky, nebo také stalking neintimni, je typ stalkingu, ve kterém mezi

obéti a pachatelem neexistuje vztah. Casto se stava, Ze obét o tom, Ze je stalkovana nevi, a

“REID MELOY, John. The Psychology of Stalking. Clinical and Forensic Perspective. San Diego,
California: Academic Press Limited, 1998, s. 123. ISBN 0-12-490560-9

5 Tamtéz, s. 123

6 Tamtéz, s. 123

7 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s. 30. ISBN 1-86189-289-6



pokud ano, nevi kym.'® MGze jit o jakysi nacvik nasiinych sexudlnich fantazii a ¢aste¢né

uspokojeni voyeurskych a sadistickych tuzeb.?

Casto se jedna o predvoj jiného trestného &inu, ve kterém pachatel, dasto nasilnik &i
vrah, mapuje pohyb obéti, aby ukojil svou touhu po kontrole a sexualnim uspokojeni. Dalo by

se argumentovat, ze stalking obéti je nedilnou soucasti pfipravované vrazdy.

2.1.2. Former-intimate stalking

Former-intimate stalking je typ stalkingu, kdy mezi obéti a pachatelem byval vztah (z
toho také nazev former-intimate, stalking s predeslou intimitou, pozn.). Stalking zapocina ve
chvili, kdy obét vztah ukongi. Former-intimate stalking mizeme délit na dva podtypy, a to podle
toho, jestli mezi obéti a pachatelem panoval vztah intimni, anebo pracovni. Jedna se o

nejCasté;jsi typ stalkingu.

Motivaci pachatele je, aby obét dala jejich vztahu dalsi 3anci, v méné C&astych
pfipadech chce obét za ukonéeni vztahu potrestat. Tento typ stalkingu ma obvykle kratké
trvani a byva feSen v souvislosti s jinou trestnou ¢innosti pachatele vuci obéti. Rovnéz je zde

nizky pocet pachatelll s psychiatrickou diagnézou.

2.1.3.Desired-intimate stalking

Desired-intimate stalking je typ stalkingu, ve kterém pachateli jde o to navazat s obéti
vztah (z toho také nazev desired-intimate, stalking s touhou po intimité, pozn.). Ov8em vyrazny
rozdil oproti pfedeslé kategorii je ten, Ze spolu pachatel a obét’ zadny vztah neméli a nemaiji,
byt se mohou znat. Do této kategorie se fadi stalking celebrit, které obtézuji oddani fanousci,
ale také obycejni lidé, ktefi se stanou obétmi neodbytnych ctiteld &i ctitelek.2° Stalking tohoto
typu ma nejvyssi instanci psychickych nemoci u pachatelu, vétSinou paranoidni schizofrenii ¢i
bipolarni poruchu, v nejvaznéjsich pfipadech se jedna o erotomany, ktefi jsou zas presvédceni
o tom, Ze obét jejich lasku opétuje, ale nemuze to da najevo.?'. Pachatelé jsou presvéddeni,

ze svou neustupnosti nakonec s obéti navazi vztah.

8 CHEYNE, Nicola, GUGGISBERG, Marika. Stalking: An Age OIld Problem with New Expressions in
the Digital Age. NY, Nova Science Publishers, 2018, s. 4. ISBN 9781536136500

19 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s. 28. ISBN 1-86189-289-6

20 Tamtéz, s. 21

21 Tamtéz, s. 29



Stalking tohoto typu nejvyraznéji utvari spoleCensky narativ, ve kterém ma byt objekt
zajmu udolan. Romantické komedie pfedestiraji narativ, ve kterém hlavni hrdina ¢i hrdinka
nakonec skonci Stastné a spokojené v naruéi svého milého ¢i milé, musi se o to jen dostatec¢né
snazit. Odmitnuti funguje jen jako katalyzator dalSiho, urputnéjSiho snazeni, dokud objekt
zajmu takzvané nepodlehne. V bézném zivoté by ale mélo byt jasné, kdy se jedna o namluvy,
ve kterych jsou obé strany vice Ci méné stejné zainvestované, a kdy se jedna o obtézovani,

které by mohlo prerlst v trestnou ¢innost.

Ironii je, ze pokud se pachatel stalkingu urputné snazi o vztah, ktery obét odmita, a ve
své snaze nepolevuje, vztah se mezi nimi pfesto vytvofi, vztah mnohem intenzivnéjSi nez
kterykoliv jiny. Vztah pachatele a obéti v proze lana McEwana Nezniéitelna laska (Enduring
love), ktera o stalkingu pojednava, shrnuje anglista Bran Nicol takto: ,Oba jsou spojeni v
zrcadlovém vzorci chovani, oba se zabyvaiji, rGznymi zplsoby a z rlznych divodu, jeden
druhym.“?? | z tohoto diivodu ma tento typ stalkingu nejdel$i trvani, v nékterych pripadech az

roky.

2.2. Metody stalkeru

Metody stalker( ovlivnilo mnoho déjinnych meznikl, mimo jiné primyslova revoluce
nebo vznik kultu celebrit, nejvyraznéjsi posun v jejich modus operandi byl ale zaznamenan
s rozvojem internetu. Forenzni psycholozka Ludmila Cirtkova rozdéluje metody stalkingu na
metody distéalni, tedy nevyzadany kontakt cestou rGznych médii, napfiklad SMS zpravy,
emaily, telefonaty, darky, apod, a metody promixalni, tedy nevyzadané vyhledavani, slidéni,
postavani pred mistem bydlisté apod.?® S nastupem internetu ale néktefi badatelé zadinaji
rozdélovat metody stalkingu na metody offline a metody online. Vznika dokonce zcela novy
pojem, ktery se nazyva cyberstalking, jedna se o stalking, kdy pachatel pronasleduje svou

obét na internetu.?*

NejCastéjSi metodou stalker( je sbér informaci o obéti, o jejim pohybu, praci, volném

Case, vztazich atp. Zdrojem téchto informaci mohou byt pfatelé, spolupracovnici, rodinni

22 Tamtéz, s. 31

28 GOLIS, Ondrej. Psycholozka: Obeéti stalker(i proZivaji podobné trauma jako prezivsi leteckych
katastrof. Online, iRozhlas. 2018-07-16, ISSN 1807160600. Dostupné Z
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prislugnici obéti, se kterymi maze pachatel manipulovat.?® S nastupem internetu se stalkefi ale
Castéji uchyluji k ,reSerSovani“ obéti na socialnich sitich, pomoci kterych mohou i sledovat jeji
denni rezim a pfesny pohyb. Pachatel pak zneuzije tyto informace, aby se k obéti dostal bliz,

a mél ji pod kontrolou.

Ve vSech pfipadech dochazi k opakovanému, nevyzadanému kontaktu, at’ uz distalné,
¢i promixalné. Zhruba v poloviné pfipadl dochazi k poSkozeni majetku obéti, vydirani,
vyhrozovani, ¢i vloupani do vozidla nebo obydli. Ve d&tvrtiné pfipadl dochazi k nasili &i
k pokusu o néj. V krajnich pfipadech dochazi ke znasilnéni i pokusu o néj, k vrazdé &i pokusu

o ni.®%

2.3. Obét

Muzeme mit pocit, Ze se nas nékteré trestné Ciny netykaji a je pravda, ze urcité skupiny
obyvatel jsou nachylnéjsi a zranitelnéjsi nez jiné. Stalking je ale trestny €in, jehoz obéti se
muze stat kazdy z nas, bez rozdilu na vék, pohlavi, stav, sexualni orientaci, spoleCensky
status, ¢i vzhled.?” Trebaze je stalking trestnym ¢inem proti jednotlivci, nelze nevnimat, Ze je
soucasti vétSiho problému, jehoz rysem je nerovnost muzl a Zen ve spolecnosti.

Z nahlasenych pripadu stalkingu totiz tvofi prevaznou ¢ast obéti zeny (90 %)%.

Nejedna se o jednorazovy ¢in, ale o sérii €inll, které mohou leckdy trvat az roky, obét se
tedy nachazi ve stavu neustalého napéti a strachu o své bezpec€i. Trauma ze stalkingu je
dlouhotrvajici, obét se zotavuje nejen z €inu, ktery probéhl, ale instinktivné oCekava dalsi. Mezi
nejCastéjSi dopady patfi post-traumaticka stresova porucha ¢i chronicky stres, oboji limituje
bézné fungovani obéti.?® Kvuli stalkingu obét’ ztraci davéru nejen v sebe sama, ale také ke
svému okoli.*® Identita obéti je nenavratné naruSena, Gasto se stava paranoidni, agresivni,

sensitivni.3! Casto dochazi ke ztraté pocitu autonomie, tedy pocitu, Ze je mozné volné&

25 SPENCE-DIEHL, Emily. Stalking: A Handbook for Victims. USA: Learning Publications, Inc, 1999, s.
10. ISBN 1-55691-161-0 (vlastni pfeklad)

26 Tamtéz, s. 11 (vlastni preklad)

27 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s. 36. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni pfeklad)

28 Tamtéz, s. 39 (vlastni preklad)

29 Tamtéz, s. 37 (vlastni preklad)

30 CIRTKOVA, Ludmila. Kriminalni psychologie. Praha, EUROUNION, s.r.0., 1998, s. 114-115. ISBN
80-85858-70-3

31 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s. 37. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni pfeklad)



rozhodovat o svém jednani.®? Obét je ¢asto nucena zménit své navyky, ve vaznych pripadech
i zaméstnani a bydlisté. Dlouhé trvani stalkingu a ¢asto nedostate¢na pravni opatfeni pro
ochranu obéti, napfiklad pravo na ochranu pfed hrozicim nebezpe&im, pravo na ochranu

soukromi, ¢i pravo na penézitou pomoc, ¢ini dopady stalkingu na obéti jeSté dalekosahlejsi.

Muzi i zeny, ktefi se stanou obéti stalkingu, se setkavaji s victim-blamingem
(obvifiovanim obéti, pozn.). Muzi se citi byt pfi oznamovani trestného Cinu stalkingu, zejména
ze strany zeny, svym genderem handicapovani. Setkavaji se se pfistupem, ze by se méli o
sebe umét postarat sami, pfipadné, ze by méli byt ,zajmem® ze strany pachatelky
polichoceni.®® Zeny se pfi oznamovani stalkingu, zejména ze strany muZe, setkavaji

s nazorem, ze si stalking svym chovanim zpusobily samy.

2.4. Pachatel

Stalking je chovani, nikoliv nemoc, ovSem pachatelé stalkingu maji nezfidka
psychiatrickou diagnézu. Stalker muze trpét disocialni poruchou osobnosti, projevujici se
asocialnim chovanim, ignorovanim spoleCenskych pravidel a necitlivosti ke druhym, &i
bipolarni poruchou, ktera je charakteristicka prudkymi zménami nalad, impulsivnim chovanim
a poruchami pozornosti.>* Symptomy se mohou zhor$ovat uzivanim navykovych latek ¢i post-
traumatickym stresem. Stalking muze byt spustit psychoticka ataka nebo blud, ale nebyva to
pravdépodobné. Mezi vyrazné spoustéce stalkingu se fadi osamélost, izolace, neschopnost si
vytvorit spolecenské vazby a nelspéch v partnerstvi®®. Vétsina stalkertt byva nezaméstnana
— velké mnozstvi volného Casu je pro uspésny stalking kliCovy — ale zaroven finanéné

zaopatiena. Zatimco vétSina obéti stalkingu jsou Zeny, vétSina pachatell jsou muzi.

Motivace stalkerl se liSi pfipad od pfipadu, ale vzhledem k tomu, ze se ve vSech
pripadech pokousSi o kontakt s ¢lovékem, ktery o néj nestoji, da se predpokladat, ze se jedna

0 osoby narcistické, tedy s velikaSskymi pfedstavami o své dulezitosti, a bez schopnosti

32 CIRTKOVA, Ludmila. Kriminalni psychologie. Praha, EUROUNION, s.r.0., 1998, s. 114-115. ISBN
80-85858-70-3

33 REID MELQY, John. The Psychology of Stalking. Clinical and Forensic Perspective. San Diego,
California: Academic Press Limited, 1998, s. 119-120. ISBN 0-12-490560-9 (vlastni pfeklad)

34 AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders,
Text Revision Dsm-5-tr. USA, Amer Psychiatric Pub Inc., 2022, s. 85. 5. vydani. ISBN 0890425760
(vlastni preklad)

3 REID MELOQY, John. The Psychology of Stalking. Clinical and Forensic Perspective. San Diego,
California: Academic Press Limited, 1998, s. 5. ISBN 0-12-490560-9 (vlastni pfeklad)



rozeznat potfeby a pocity druhych®. Nedokazi se ztotoZnit se svou obéti, ale vidi ji jako
soucast sebe.®” Podle teorie citové vazby, kterou formulovali John Bowlby a Mary Ainsworth
roku 1969, a ktera definuje citové pfilnuti ditéte k matce a dalSim blizkym osobam, se ¢asto
jedna o osoby, které tuto citovou vazbu postradaji a pokousi se ji vytvofit podobnym

zpUsobem, jakym si ji vytvaFi dité, a to neustalym poutanim pozornosti.®

Motivace stalkera je tedy bezvyhradné sobecka, s cilem kontrolovat, manipulovat a
trestat obét. V poloviné nahlaSenych pfipadl dochazi k vyhroZzovani, ale méné, nez tretina
pachateltl je vUci obéti agresivni. Jako obét vrazdy konci obéti stalkerli v méné nez 2 %

nahlasenych pfipadd®.

36 AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders,
Text Revision Dsm-5-tr. USA, Amer Psychiatric Pub Inc., 2022, s. 75. 5. vydani. ISBN 0890425760
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3. Metodologie

Cilem mé diplomové prace je definovat stalkera jako protagonistu audiovizualniho dila.
Nikoliv antagonistu, jako tomu Casto byva v zanrovych filmech, nebo jako vedlejSi postavu.
Zajima mé, jestli stalker mdze jako protagonista fungovat, a jestli se nim divak muize
identifikovat. Svou praci doprovodim analyzou dvou filmd a jednoho serialu, ve kterych se
stalker objevuje nejen jako protagonista, ale také jako POV postava. V zavéru své prace chci
shrnout, pro€ je stalker natolik efektivhim protagonistou, Ze se k nému filmafi cela desetileti
vraceji a s vyvojem modernich technologii a mezilidskych vztaht se budou nepochybné i

nadale vracet.

Analyza je postavena nejen na obecné klasifikaci typu stalkera, ktery se v pozici
protagonisty objevuje, ale i na pfesné analyze jeho role ve zvoleném filmu &i serialu. V zavéru
bude protagonista zanalyzovan nejen podle atributu, které definuje ve své publikaci Character
(Postava) filmovy teoretik Robert McKee, ale i podle dalSich aspektd, které jsou pro

protagonistu kli¢ové.

3.1. Zakladni pojmy
3.1.1.Protagonista

Protagonista je hlavni postava v literatufe, muzickém uméni, filmovém uméni, nebo
pocitaGovych hrach.*® Maze a zarovei nemusi byt vypravééem, nebo POV (point-of-view, Uhel
pohledu) postavou. Nemusi ale nutné byt postavou kladnou. Robert McKee dava

protagonistovi osm kli€ovych atributu:

1.) Willpower (vule): protagonista ma cil a vili za tim cilem jit, aCkoliv nemusi nutné uspét.

2.) Capabilities (schopnosti): protagonista ma jasné definované mentalni, emocionalni a
fyzické schopnosti, diky kterym vystupuje z davu, a které definuji jeho cestu.

3.) Underdog status (statut outsidera): pfes veSkeré své schopnosti ma protagonista proti
sobé silného protivnika a neni jasné, jestli viibec dosahne svého cile.

4.) Empathic nature (empatie): tfebaze protagonista neni nutné kladna postava, je
potfeba, aby mél alespon jeden rys, se kterym se mulze identifikovat, tzv. Center of
Good (bod dobra).

5.) Intrigue (zdjem): protagonista musi byt natolik komplexni a zajimavy, aby divadka zaujal.

6.) Length and depth (délka a hloubka): protagonista je na oc€ich divakovi povétsinu déje

a musi tudiz byt vyvoj a jeho Ciny dostatecné déjotvorné.

40 KUDELKA, Viktor. Maly labyrint literatury. Praha, Albatros, 1983, s. 220. ISBN 978800005270



7.) Capacity to change (schopnost promény): protagonista musi za dé&j projit vyvojem. Cim
vyraznéjsi a podloZzenéjsi zména, tim vice pusobi protagonista skute¢né a vice jako
naopak k zhorseni a pfechodu na temnou stranu.

8.) Insight (sebereflexe): protagonista si nutné nemusi byt védom vSech stran své
osobnosti, dokonce muze védét mnohem méné nez divak, ale mélo by u néj dojit

k okamziku prozieni, ve kterém reflektuje své dosavadni jednani.*!

McKee pripousti, ze protagonista nemusi byt nutné jednotny, definuje dalSi typy: co-
protagonists (spoluprotagonisté), ve kterych se o divakovu pozornost déli dva rovni
protagonisté, napfiklad ve filmu Thelma a Louisa (Thelma and Louise, 1991), group
protagonists (skupinovy protagonisté), ve kterych se divak soustfedi na skupinu protagonistu,
napfiklad ve filmu Sedm samuraju (Seven Samurai, 1954), split protagonist (rozpolceny
protagonista), zvlastni typ, ve kterém je jeden protagonista rozdélen do dvou postav, kazda
Z nichz predstavuje jednu stranu jeho sobnosti, napfiklad ve filmu Klub Rvacéu (Fight Club,
1999), multi-protagonist (multiprotagonista), ktery se vyskytuje v epizodickych filmech,
napriklad Laska a kurva (Amores Perros, 2000), passive protagonist (pasivni protagonista),
ktery neni aktivnim hybatelem dé&je, napfiklad ve filmu O Schmidtovi (About Schmidt, 2002),
switching protagonist (proménlivy protagonista), ve kterém se role protagonisty uprostfed déje
presune k jiné postavé, napfiklad ve filmu Psycho (1960) a v neposledni fadé metaphorical
protagonist (metaforicky protagonista), Casto se vyskytujici v animovanych filmech a

reprezentujici uréitou fazetu lidskosti, napfiklad protagonista filmu Wall-E (2008).42

3.1.2.POV postava

POV (point-of-view, uhel pohledu) postava je postava takova, jejiz o€ima sledujeme
déj. POV postava nemusi nutné byt protagonistou, napfiklad v pfibézich o Sherlocku
Holmesovi je protagonistou Sherlock Holmes, ale POV postavou je jeho prava ruka, Doktor
Watson.®®* S POV postavou divak ziskava krom omezené perspektivy i hodnoty, se kterymi se

muze a nemusi ztotoznit.

41 MCKEE, Robert. Character: The Art of Role and Cast Design for Page, Stage and Screen. USA,
Hachette Book Group, 2021, s. 69-74. ISBN 978-1-4555-9195-4 (vlastni preklad)
42 Tamtéz, s. 74-76 (vlastni preklad)

43 Tamtéz, s. 80 (vlastni preklad)



3.1.3.Vypravéc

V audiovizi mize byt vypravé¢ odosobnénou entitou, ktera objektivné a formou voice-
overu popisuje nejen déj, ale i expozici a postavy, napfiklad ve filmu Woodyho Allena Vicky,
Cristina, Barcelona (2008). MGze ale byt i protagonistou Ci/i POV postavou, ktera muaze
komentovat déj za pomoci vnitfniho monologu, kterého je vyuzZito v serialu Ty (2018-2023),
ktery bude pfredmétem analyzy v dalSich kapitolach, anebo v promluvach pfimo k divakovi, kdy

dochazi k prolomeni ¢tvrté stény, jako ve serialu Fleabag (2016-2019).

V pfipadé, kdy se obsah promluv vypravéée neshoduje s tim, co vidime na platnég, se
muze jednat o nespolehlivého vypravéce, tedy vypravéce, ktery védomé &i nevédomé
prekrucuje fikéni realitu.** Divak si muze byt védom toho, Ze ho vypravé¢ obelhava, anebo
vypravééové nespolehlivost muze vyjit najevo pozdéji, coz dodava pfibéhu napéti i
prekvapeni, jak tomu je v pfipadé vypravéc€e ve filmu Obvykli podezieli (Usual Suspects,
1995), jehoz hlavni kriminalni zapletka se ukaze byt vyfabulovana nespolehlivym svédkem?*®,
Nespolehlivym vypravééem muze byt détsky hrdina, jehoz perspektiva se Casto rozchazi
s drsnou realitou dospélych, nebo hrdina, ktery védomé &i nevédomé prekrucuje realitu

z davodu dudevni nemoci.*®

3.1.4.Empatie

Empatie, aneb identifikace €i ztotoZnéni, definuje McKee jako ,instinktivni, spontanni
podvédomou reakci.“t” Je to okamzik, ve kterém divak zkouma postavu a snazi se najit rys
jemu podobny, na ktery dokaze napojit sam sebe i své hodnoty. Tento rys McKee nazyva
Center of Good, tedy bod dobra. | postava, ktera je negativni, ma kladnou stranku ¢&i slabost,
se kterou se muze divak identifikovat. Jakmile se rozhodne, Ze postava je v né€em ,jako on*,
pfeje si, aby postava uspéla a proziva pfibéh spolu s nim jakoby se dél jemu. ,Paralelné
proziva pFibéh postavy a v8echny jeji ¢iny a emoce.“® V okamziku, kdy se s postavou

identifikovat nedokaze, pfestava byt ona i jeji pfibé&h pro divaka srozumitelny.

4 FONIOKOVA, Zuzana, Hranice nespolehlivého vypravése, Bohemica Literaria, 15/2012, s. 107, ISSN
117979. Dostupné z: https://digilib.phil.muni.cz/_flysystem/fedora/pdf/117979.pdf [citovano 2023-07-30]
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3.1.5.Sympatie

Sympatie, aneb souciténi, je naopak definovano jako reakce divaka na postavu, ktera
je mu pfijemna, ale se kterou se nutné neidentifikuje. Pokud je divakovi postava sympaticka,
preje si, aby postava uspéla, ale sdm se na ni nenapojuje, ani nepotfebuje. Vnima postavu
externé, jako pritele, kolegu, milence apod. Mize byt tvaréim cilem, aby byla postava
sympaticka, ale rovnéz mize byt zamér, aby se sympatiim divaka vymykala, a aby jej naopak
iritovala ¢i popouzela.*® To ale neubira na divackém zazitku.
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4. Smirak (1960)

V nasledujici kapitole predstavim prvni typ stalkera-protagonisty: voyeura. Definuji ho na
zakladé analyzy protagonisty filmu Smirak (Peeping Tom), ktery natogil roku 1960 Michael
Powell. V dobé svého vzniku kritika film rozcupala, Powellova kariéra se ztoho nikdy
nevzpamatovala. Dnes je film povaZovan za kultovni klasiku a filmovou esej o voyeurismu a

psychologii filmového divaka.*°

4.1. Voyeur

Voyeurismus je typ parafilie, pro niZz je charakteristické sexudlni uspokojeni pfi
pozorovani jiné osoby pfi soukromych aktivitach, které nemusi nutné byt erotické.®
Voyeuristické tendence byvaji Castéji pozorovany u muzt (12 %), nez u zen (4 %). Spoleénymi
znaky pacientl byva zneuzivani v détstvi, zneuzivani navykovych latek, hypersexualita,

sexualni frustrace, impulsivni sexualni chovani, asocialni chovani a pocit osamélosti.5?

Voyeur v SirSim slova smyslu mlze byt osoba, ktera ziskava potéSeni ze skrytého
pozorovani objektu, aniz by se aktivit, které objekt provozuje, pfimo uc€astnila. K pozorovani
muze dojit i za okolnosti, kdy nema voyeur s objektem jakykoliv pfedchozi vztah. Jedna se
doslova o nahlédnuti do svéta, ktery s nim nema nic spole€¢ného, a to bez jakéhokoliv pozvani
a bez jasné pochopitelné motivace. Snad i proto se stal voyeur €asto vyuzivanou postavou

nejen audiovizi, ale i v literature.

Voyeur jako takovy vesel ve znamost s pramyslovou revoluci a ristem velkomést, ktera
nabizela anonymitu davu. Prvni literarni dilo, které voyeura i stalkera vyraznéji tematizovalo,
byla povidka Edgara Allana Poea Muz davu (Man of the Crowd), ktera byla publikovana roku
1840, a ktera pojednava o bezejmenném muzi, kterého v davu zaujme cizi muz. Tfebaze
nemaji nic spoleCného a onen cizi muz vypada hrozivé, citi vypravéc silné pnuti ho sledovat,
a tak se za nim tahne méstem cely den a celou noc, citic silné uspokojeni, Ze si ho cizi muz
za celou tu dobu nev$iml.>®* Z anonymity velkomésta i davu, ve kterém se ukryji vSichni i

v8echno, se zrodili i prvni papirovi detektivové, ktefi byli schopni s davem splynout, ale

50 KATZ, Ephraim. The Macmillan International Film Encyclopedia. London, UK: Pan Macmillan, 1994,
s. 1096. ISBN 0333616014 (vlastni pfeklad)

51 AMERICAN PSYCHIATRIC ASSOCIATION, Diagnostic and Statistical Manual of Mental Disorders,
Text Revision Dsm-5-tr. USA, Amer Psychiatric Pub Inc., 2022, s. 735. 5. vydani. ISBN 0890425760
(vlastni preklad)

52 Tamtéz, s. 688 (vlastni preklad)

53 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, UK: Reaktion Books Ltd, 2006, s.
86. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni preklad)



v pravou chvili z néj vystoupit a pfekazit bezpravi, napfiklad Poelv zahadny C. Auguste Dupin.
Ovsem detektiv, ktery nejde rozeznat od pachatele, je v né¢em i hrozivou figurou.>* Ten, kdo
se na nas diva, mize mit dobré umysly, ale také nemusi. Voyeur je tematizovan i v jinych
zanrech, napfiklad v novele Thomase Manna Smrt v Benatkach (1916), ve které mezi
posedlym Gustavem von Aschenbachem a krasnym Tadziem, ktery je objektem jeho zajmu,
neprobéhne jediny dotek, ba ani adresné jediné slovo, ale Aschenbachovi bohaté staci Tadzia

pozorovat zpovzdali, dokud za svou lasku nepolozi zivot.

Voyuerm se ve své tvorbé intenzivné vénovala napfiklad i autorka Patricia Highsmith,
ktera tematizuje voyeura jako protagonistu, ktery pozoruje druhé ne pro sexualni uspokojeni,
pfihlizet, za&ne touZzit po aktivni roli Zivoté svych obéti, & dokonce zaujmout jejich misto,
k ¢emuz dojde v pfipadé jejiho nejslavnéjSiho dila Talentovny pan Ripley (The Talented Mr.
Ripley, 1955), ve kterém se hlavni postava vetfe od Zivota bohatého playboye Dickieho
Greenleafa, kterého posléze zavrazdi a zaCne se za né&j vydavat, oddavaje se Zivotu v luxusu.
Voyeur je zde rovnéz eskapistou. Obé adaptace prezentuji Ripleyho jako voyeura par
excellance. V pfimém slunci (Plein Soleil), ktery nato il roku 1960 René Clement, je postava
Ripleyho snimana zpod poklopu®®, ze stinu®®, &i skrze Sprusle Zebfiku®’, dokonce $miruje
Dickieho a jeho snoubenku pfi sexu®®. Adaptace z roku 1999 v rezZii Anthonyho Minghelly jde
dal, kdy urcité scény snima v ramci dalekohledu®®, a Ripleyho ¢asto snima ve velkém celku

jako soucast davu®, jako anonymniho, a pfesto odligného.

V kinematografii ma voyeur zajimavou roli, pfedevS§im proto, Ze divak sam je
voyeurem®'. Sledujeme postavy, jejiZ Zivoty nas zajimaji, slySime dialogy, které bychom jinak
nemeéli Sanci slySet. Vidime, jak se postavy sprchuji, jak se oblékaji, jak soulozi. Oko kamery
zachytava vinéni zaclon, holé rameno, hfeben na stole. V pfipadech, Zze kamera opisuje pohyb
oka jiné postavy, je onen dojem jesté intenzivnéjSi. S podobnou voyeuristickou konotaci je

spojovana i fotografie. Vyrazny milnik jsou Sedesata léta, kdy se objevil zcela novy typ
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fotografa, tzv. paparazzo®, jehoZ praci bylo pronasledovat celebrity a fotografovat je pfi
soukromych aktivitach. Cim intimné&j§i fotografie, tim vy$8i honoraf. Samozfejmé se
z paparazza stala vdé¢na postava, pfedevsim v italskych filmech, napfiklad ve filmu Federica
Felliniho La Dolce Vita (1960).

V zanrovych filmech si voyeufi ¢asto pofizuji fotografie objektl bez jejich védomi, na
¢emz je néco hluboce zneklidhujiciho. Psychologické drama Expres foto (One Hour Photo,
2002), pojednavajici o voyeuristickém zaméstnanci fotoateliéru, jde o krok dal. Protagonista
v ném bere kopie rodinnych fotografii a sam sebe do nich viepuje. Jeho idyla se roztfisti, kdyz
na fotografii najde diikaz o mileneckém poméru jednoho z manzelu. Jedna se o Casty narativni
postup, ve kterém voyeur, at' uz se sebecistS§imi umysly, b&éhem pozorovani uvidi néco, co
nema a okolnosti i svédomi ho nuti zasahnout. Pfestava se stavat voyeurem a stane se

aktivnim hrdinou.

NejvyraznéjSim pfikladem tohoto postupu je film Alfreda Hitchcocka Okno do dvora
(Rear Window, 1954), ve kterém si hlavni hrdina krati ¢as pozorovanim ostatnich najemnik
domu. Béhem této nevinné aktivity nabude podezreni, Ze jeden z najemnik( zavrazdil svou
Zenu. S podobnym postupem pracuji filmy Divka ve viaku (The Girl on a Train, 2016), ve
kterém voyeuristicka hlavni hrdinka sleduje z vlaku mladou Zenu, ktera se posléze stane obéti
vrazdy, &i Zena v okné (The Woman in the Window, 2021), ve kterém se svédkyni vrazdy

stane agorafobicka, ktera nemuze vyjit z domu.

Voyeur jako antagonista by se dal charakterizovat jako evergreen zanrové tvorby,
muzeme rovnou zacit filmem Nosferatu (1922), ve kterém hrabé Orlok terorizuje své obéti
mimo jiné tim, Ze je pronasleduje a pozoruje je, kdyz spi®. Turbulentni Sedesata léta,
pfiznaéné pro svou svobodu, autorsky film i technické inovace®, a ve kterych zadina byt
popularni tematizovani psychoanalyzy, vznika napfiklad film Psycho (1960)%. Antagonistim
je vénovana velka péce, vysvétluje se motivace jejich chovani, jako v pfipadé majitele motelu
Normana Batese, kterého terorizovala jeho matka, pfiCemz jejich obéti jsou €asto sexualné
aktivni Zeny. Tento trend pokraduje nejen v Hitchcockové tvorbé, ale i v nasledujicich

dekadach, ve kterych se popularizoval zanr film slasher, vétSinou zaméfeny na teenagery,
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ktery ve svych brutalnich syzetech odrazel fascinaci mladych lidi sexualitou a nasili, a zaroven

jejich uzkost s tim spojenou.®®

Ovsem snimky, ve kterych by voyeur byl protagonistou, se silnou vnitini motivaci, je
v kinematografii poskrovnu. Film Smirék, prvni vyrazny film, jehoZ protagonista je voyeur, a
ktery rovnéz vyuziva vyrazné formalni prostfedky, které voyeurstvi potrhuiji, je i predmétem

nasledujici analyzy.

4.2. Mark Lewis

Hlavni postavou filmu Smirak je Mark Lewis, ktery se Zivi jako kameraman a pfileZitostné
foti pornografické snimky, které se podavaji pod pultem v mistni trafice. Zije
ve dvoupokojovém byté, z Eehoz je vétdi mistnost pfestavéna na kinosal i temnou komoru, a
trebaze je dim piny veselych a spoleCenskych najemnikd, strani se jejich zabavy. Obcas jim
ale nahlizi do oken a pozoruje je pfi vecircich. Drzi se stranou tak moc, Ze nikdo nevi, jak se
jmenuje, ani, ze dim ve skute¢nosti patfil jeho otci, a Ze je Mark de facto jejich domacim. Je
malomluvny, sludny, ale v pfitomnosti Zen, které fotografuje, naprosto nete¢ny. Jediny, kdo

s nim mluvi, a kdo se ho snazi pochopit, je mladi¢ka najemnice Helen.

Mark ma ale tajemstvi. Po nocich pronasleduje Zeny, skryté je nataci, a kdyz s nimi
osami, zavrazdi je bodnym nastrojem, ktery ma ukryty ve stativu, pfiCemz jim nastavi zrcadlo,
aby vidéli svou hrlzu. Je to obsese. Jak jednou zabije, nemuUze prestat. Nejedna se o pouhé
sbirani trofeji, nebot filmy, které béhem vrazd pofizuje, dava dohromady do jednoho dlouhého
dokumentarniho snimku. Kamera je pro néj néco jako zachranny kruh, nataéeni nedokaze
odolat, ani kdyZ o né&j Helen projevi milostny zajem a kyne mu skutecné Stésti. VySetfovatelé
na néj ale nakonec pfijdou, protoZe zaCne byt neopatrny, a kdyz se smyc¢ka stahne, Mark voli

sebevrazdu, kterou si pochopitelné nataci na filmovy pas — finale jeho zivotniho dila.

Trebaze dobova kritika film strhala, dnes se jedna o jeden z nejvyznamnéjsich britskych
hledacku, ve které vidime svét doslova okem kamery, a které jsou opakujicim se formalnim
prvkem v prabéhu filmu. Pracuje se s tim do takové miry, Ze jsou pfehravany cernobilé zabéry
scén, kterych jsme uz byli svédkem. Fakt, ze motivaci protagonisty je natocit film (fakt, ze kvdli
tomu pacha vrazdy, zlstava v druhém planu), je potrzen barevnou paletou, ktera krom sytych
barev v kontrastu s €ernobilymi snimky vyuziva ostfe bilou symbolizujici svétlo projekce a

Cervenou, ktera zabarvuje nejen scény v temné komofe, ale objevuje se jako vyrazny barevny

66 BORDWELL, David. THOMPSON, Kristin. Uméni filmu: Uvod do studia formy a stylu. Praha,
Akademie muzickych uméni, 2011, s. 439. ISBN 978-80-7331-217-6)



prvek pfi prvni vrazdé i pfi prvnim setkani s Helen, kdy jsou obé Zeny obleCené v Eervenych
Satech. Obsese protagonisty je dale zvyraznéna detaily na jeho tvar, kdyz své filmy pozoruje,
kde vypada jako u vytrzeni, ¢i dokonce velkymi detaily na jeho oko, kdyz si vybira svou dalS$i

obét®.

Voyeufi v kinematografii Casto stavi na konceptu tzv. male gaze (muzsky pohled, muz je
subjekt, ktery se diva na zenu, objekt, pozn.), kterého je zde vyuzito beze zbytku. Oko kamery
pfi prvni vrazdé klouze po zenské figuie, po sukni, po $vech na punéochach®, na utazeném
pase $at(®, na holych Zenskych nohou™. Zeny jsou ve filmu od toho, aby je muzi pozorovali,
at’ se jedna o modelky, které Mark fotografuje na pornografické snimky, jen aby si je upjati
padesatnici tajné kupovali v trafice, nebo herecky, které jsou pfed kamerou ochotny udélat pro
trochu slavy takika cokoli. Jediné Zeny, které maiji ve filmu néjakou agendu, a které nejsou
sexualizovany, jsou ty, které Mark nenataci — a to jsou také ty Zeny, které jeho Fadéni preziji.
Dalo by se konstatovat, Ze tim film poloZil zakladni kdmen postavy, ktera bude za deset let tak
typicka pro slasher — tzv. final girl, panna, ktera nejenze pfezije masakr, ale jesté se ji podafi
antagonistu konfrontovat a zabit”'. Pfezivsi Helen je nevinna bytost, cudna, détska, pracujici
v knihovné a piSici knihy pro déti, zatimco obéti Markovych vrazd jsou prostitutky, sexualné
aktivni hereCky nebo modelky pozujici pro pornografické snimky. DalSi prezivsi je Helenina

slepa matka, ktera Marka konfrontuje, ale kvuli své dobroté a oddanosti Helen vyvazne.

Mark z platna takrka nezmizi, je to aktivni protagonista a hybatelem déje, ale az do
posledni chvile s nim hybe vskrytu. Tak jako kazdy voyeur je schopen splynout s davem.
Ackoliv byl spatfen na misté Cinu a je vyslychan, nikdo si ho nepamatuje. Je ¢asto sniman
v poloSeru ulice nebo svého soukromého kinosalu. Svét pozoruje skrze okno, &i tramy na
stropé&’?. A tfebaze je jeho predstavitel Karlheinz Bohm v soukromi ¢asto expresivni, pfi ,praci‘
ma obli¢ej nehybny jako masku. Ve filmovém Stabu, kde pracuje, se neprojevuje. Chova se
asocialné. PFi pfichodu domu uslysi, jak se najemnici veseli, a misto toho, aby se pfidal,
pozoruje je zvenku pres sklo”, a i v okamziku, kdy je pozvan, aby $el dal, radéji se zavie do

svého bytu. Jeho vztah s Helen, ktery tvofi jednu z déjovych linek filmu, odhali jeho podivné
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détinskou stranku. Tfebaze ona touzi po milostném vztahu, on se spiS chova jako rozpustily

kamarad, chyta ji za pazi, vykfikuje, ale na polibky nereaguje.

S Markem se divak identifikuje, protoze se pomérné brzy odhali jeho traumaticka
formativni zkuSenost. Jeho otec byl vyznamny psycholog, ktery na Markovi cely zivot
experimentoval, pfedevsSim, co se tyCe strachu, napfiklad mu strkal do postele jestérky, a
Marka u toho natacel™. Ve finale filmu Mark odhali, Ze ho mél otec pod neustalou kontrolou,
protoze napichl vSechny mistnosti v domé. Misto toho, aby se od otce a jeho praktik odstfihl,
nechal Mark cely dim napichany a pokracuje v odposlouchavani najemnika, ale zaroven neni
schopen vnimat svét jinak nez pfes oko kamery. Je Stastny, kdyz ho Helen pozve na vecefi,

ale neni schopen svou radost vyjadfit. Sam fekne: ,Neumim to popsat, jediné natocit.“”°

Markovo voyeurstvi je prapodivné oprosténé od erotiky — Zeny nevrazdi proto, Ze by po
nich touzil, anebo Ze by je chtél potrestat za jejich Zivotni styl, ale snad jen proto, Ze je ma na
rané, a Ze ma nad nimi jako muz pfevahu — ale svaty také neni. NevzruSuji ho ani tolik zabéry
na zeny samotné, jakozto na jejich hrGzu, ale nejvic ze vSeho ho vzruSuje jeho samotna
kamera, kterou béhem promitani laska’®, nebo si objektivem po polibku s Helen prejizdi pres
rty’”. Film na svou dobu jasnozfivé zkouma kofeny sexudlniho nasili a dava je do souvislosti
s Markovymi pozdéj$imi zlociny.”® Jeho pfima souvislost s obé&tmi je podtrzena i tim, Ze béhem

promitani materialu z vrazd Casto vstava a obraz vystrasené obéti je z€asti promitnut i na né;.

Na kameru je fixovany a to nejen, kdyz zabiji. Helen kameru pfipodobiiuje k adu’®, a
kdyz ho presvédci, aby kameru pro jednou nechal doma, je Mark nesvuj, a kdyz na cesté do
restaurace narazi na par libajici se v ustrani, ruka mu instinktivné sjede do kabatu, kde kameru
nosiva®®. Kameru nepusti z ruky ani ve chvili, kdy jeho $tab vyslycha policie, a kdyZz mu ji
policie zabavi, natahuje k ni béhem vlastniho vyslechu instinktivné ruku, jako dité, kterému
vzali hracku®'. Jeho détinskost a emocionalni regres je vyraznym aspektem jeho postavy, které
by se dalo svést na trauma z détstvi, a které z néj déla postavu bezelstnou, se kterou se

muzeme ztotoznit. Tfebaze vrazdi, neplsobi na nas jako zlocinec &i nasilnik, je to jen chlapec,
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ktery chce dokonéit velké dilo, a snad se né&jakym zplUsobem zavdécit otci, ktery ho
traumatizoval a znemoznil mu normalni zivot. Uz jen to, ze mu kyne obyCejny Stastny zivot
s Helen, ale nedokaze se chopit oné Sance, Cini postavu a jeji pfibéh srdceryvnym. Tento
dojem umocnuje fakt, ze si Mark i v dospélosti pfehrava zabéry svého mlads$iho placiciho ja,
ale i to, ze je ve voiceoveru Casto slySet Marklv otec, ktery ho prosi, aby si osuSil oci a

neplakal®.

4.3. Analyza

Mark Lewis spliuje predpoklady protagonisty, ponévadz ma jasny cil. Jeho cilem je
natocit dokumentarni film, kterym navazuje na praci svého otce, jenz ho poznamenal svymi
experimenty. Ma schopnosti, ktefi jini nemaji, a které mu pomahaji v dosazeni cile. Jeho
psychiatricka diagnéza a chovani ho €ini postavou pro divdka neobvyklou a fascinujici. Je na
oCich divakovi po vétdinu déje, jejimz je hybatelem. Zacne se zasadné vyvijet a proménovat
v okamziku, kdy potka Helen, skrze jejichz vztah zaneme se s postavou Marka identifikovat.
Mark touzi po tom patfit do vétSinové spoleCnosti, chtél by byt Stasten, ale jeho trauma
z minulosti mu to neumoZzhuje. Je sam mezi vS8emi. Se svou Uzkosti se neni schopen ani
ucastnit vecirku, na kterém se bavi jeho vrstevnici. Nedokaze bez svého aparatu a kamery ani
vyjit z domu. Tyto slabiny z n&j rovnéz vytvari postavu plastickou, se kterou déjem dokazeme

prochazet.

Trebaze Mark vrazdi zeny, neni to vrah, ktery by si vrazdéni uzival. Dokonce se zda, Ze
si nedokaze pomoct. Zeny nevnima jako sexualni objekty, ale spiSe nastroje k dokoné&eni jeho
dila. Sice neprojevuije litost, ale obava se, Ze by byl policii pfistizen, tudiz si uvédomuje, ze
spachal trestny &in. V okamziku, kdy se ale se svou potencialni obéti — Helen — seznami a
doopravdy ji pozna, zacne prehodnocovat svllj dosavadni zZivot a dochazi k jeho sebereflexi a
proméné. | proto je milosrdny k Helen i jeji matce a necha je zit, ve svych &inech ale zasel
pfilis daleko, nez aby doSel vykoupeni a cely film koné&i jeho dramatickou sebevrazdou.
Nepfestane ale touzit po normalnim zivoté a normalnim vztahu se Zenou, ke které citi

naklonnost.

Vzhledem k tomu, e Smirak esejisticky tematizuje divakiv vztah k filmu, tedy to, Ze
kazdy divak je svym zpUsobem voyeur, Rovnéz jsme fascinovani nasilim, ovSem jen v pfipadé,
kdy zUstava v bezpeci filmového platna. Sledujeme filmy kvuli eskapismu, abychom poznali
néco nového, co bychom ve skuteCném zivoté nikdy neméli Sanci spatfit. Tak, jako Mark
nastavuje svym obétem zrcadlo v okamziku, kdy je probodava, nastavuje rezisér Powell

zrcadlo i divakum. Tak, jako je Mark voyeur, je voyeurem i divak, a nam nezbyva, nez se s nim
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identifikovat a sahnout si do svédomi. Voyeura mizeme odsoudit. Marka, s jeho pohnutym
détstvim a vrazdici kompulzi, mizeme litovat. Ale pak nastava dalSi krok, kdy se s Markem

identifikujeme.



5. PFib&h Adély H. (1975)

Nasledujici kapitola pojednava o druhém typu stalkera-protagonisty: erotomanovi. Definuji
ho na zakladé analyzy protagonistky filmu Prfibéh Adély H. (L'Histoire d'Adéle H.)

Zivotopisného filmu podle skute¢nych udalosti, ktery natocil roku 1975 Francgois Truffaut.

5.1. Erotoman

Podle souCasné diagnoézy je erotomanie typ schizofrenni poruchy, pro niz je
charakteristicky blud opétované lasky. Pacient je pfesvédcCen, Ze je milovan i pfes dikazy o
opaku. Objektem jeho zajmu je Casto osoba nadfazena (muUze se jednat o vyznamnou
osobnost, nadfizeného apod.) a Casto nema s pacientem Zzadny predchozi vztah.®
Francouzsky psychiatr G.G. de Clérambault definoval tzv. ¢istou erotomanii, ktera vznika nejen
bez pfedchoziho vztahu pacienta a objektu, ale také bez jakéhokoliv vyrazného kontaktu.
Pacient je napfiklad pfesvéd&en, Ze je do n&j zamilovan Clovék, se kterym ale nikdy osobné
nemluvil. Clérambault zaznamenal pfipad tfiapadesatileté zeny, ktera byla pfesvédcena, ze ji
miluje britsky kral Jifi V. Travila celé hodiny pfed Buckinghamskym palacem a byla
pfesvédéena, ze s ni kral komunikuje pomoci pohyb( zaclon v oknech.® | pfes sugestivni
nazev se ale Casto nejedna o eroticky zajem, pacient si Castéji preje Cisty, asexualni, az

spiritualni vztah.8®

Erotoman je ve své podstaté stalker, nebot se opakované pokouSi projevit a dokazat
svou lasku nékomu, ktery ji odmita. Pacient, potazmo pachatel, si neni védom protipravnosti
svého jednani, protoze jedna s témi nejCistSimi umysly — z Iasky. Stalker-erotoman je romantik.
Miluje a chce byt milovan na oplatku. Je ochoten pro lasku obé&tovat vSechno, v€etné vlastniho

rozumu. Je nesmirné sugestivni protagonista audiovizualniho dila pravé z téchto divodu.

Motivace stalkera neni vzdy romanticka, nelze ale popfit, Ze touha po intimité, po vztahu

a po pozornosti je v né€em romanticka vysostné. Minimalné tak nam to diktuje koncept, ktery
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prostoupil zapadni svét na konci osmnactého stoleti a drzi se dodnes. Ten koncept se nazyva

romanticka laska.®

Romanticka laska trva za hrob. Mlze byt neopétovand, zakazana, ¢ nemozna.
Zamilovani pfichazi jako blesk z Cistého nebe, proménuje svét, ve kterém jsme dosud zili. A
takova laska neni jednoducha, a proto vyzaduje odhodlani, pfekonavani prekazek a skladani
obéti. Pravé proto, ze zZieme ve svété, ve kterém je romanticka laska idealem, jsme
nachylngj§i k tomu omlouvat chovani, které by s jinou motivaci bylo hraniéni. Motivaci
stalkera-erotomana je ziskat objekt svého zajmu, a to jakymikoliv prostfedky. Dopisy, darky,
manipulace, sebeobétovani, pronasledovani, vyhroZovani, citové vydirani, a to celé

s presvédcCenim, Ze laska pfece zvitézi.

Filmu, ve kterém je protagonista stalker-erotoman, je nespocet, ale maloktery pfiznava
vydava na pout ziskat svého vyvoleného ¢i vyvolenou. V romantické komedii Néco na té Mary
je (There’s Something About Mary, 1998) hlavni hrdina na Mary, objekt svého zajmu od détstvi,
nasadi soukromého detektiva, dalsi muzské postavy se pokouseji ziskat jeji lasku manipulaci,
odposlouchavanim jejiho telefonu apod. Ve filmu Deset divodu, pro¢ té nenavidim (10 Things
| Hate About You, 1999) se hlavni hrdina Cameron zamiluje do Biancy, kterou ale mize pozvat
na rande jen ve chvili, kdy bude mit pfitele jeji starSi sestra, Kat. Krom toho, Ze pfedstira, Ze
umi francouzsky, aby mohl Biancu douc€ovat, a tak se k ni dostat bliz, rozhodne se ,koupit* Kat
pritele, aby jeho lasce k Biance nic nestalo v cesté. To, ze o néj Bianca nema zajem, ho
netrapi. V Lasce nebeské (Love Actually, 2003) se Mark, ktery byl svédkem na svatbé svého
nejlepsiho pritele, zamiluje do nevésty a béhem svatby nataci pouze ji a ve velkych detailech.

Trebaze je vdand, vyrazi k ni dom(, aby ji v kultovni scéné vyznal lasku.®

Neni nahoda, Ze jsou to vétSinou hrdinové, a ne hrdinky. Erotomanka je v kinematografii
Casto prezentovana jako antagonistka, nebot svym chovanim ohrozuje patriarchat.
Romanticka laska stavi Zenu do pasivni role, ale jakmile pfevezme aktivni roli, zaCne désit.
Erotomanky zacaly mit vyraznou roli v audiovizi v osmdesatych letech, nejvyraznéji v thrilleru
Nebezpecna pritazlivost (Fatal Attraction, 1988), kdy je erotomanka prezentovana jako single

Zena, v jejiz Zivoté hraje prim sex a kariéra, a ktera se pfi odmitnuti nestiti ni¢eho, ani unosu
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ditéte svého byvalého milence, ani uvafeni domaciho mazlicka, ani pokusu o vrazdu jeho
manzelky.®8 Erotoman v roli antagonisty neni nic atypického, existuje nespocet filmua, ve
kterych Zena unika pfed znovu a znovu odmitanym ctitelem, nebo pfed byvalym partnerem,
pro kterého vztah neskongil. V Nocich s nepfitelem (Sleeping with the Enemy, 1991) musi
hrdinka fingovat svou smrt, aby unikla pfed nasilnickym manzelem, film Neviditelny (The
Invisible Man, 2020) zas predstavuje hrdinku, jejiz manzel si na jeji pronasledovani vytvori
specialni ,neviditelny“ oblek. Obsazeni erotomana &i erotomanky do roli antagonistky v thrilleru
¢i hororu je spolehlivy krok k tomu, aby se divak bal, a zaroven aby dodal antagonistovi trochu

lidskosti. A co mlze byt lidstéjSiho, nez laska?

V této diplomové praci se ale zabyvam témi pfipady, ve kterych je erotoman Ci
erotomanka protagonistou, v dile, které jejich erotomanii oteviené pfiznava. Dochazi tedy
k zajimavé diskrepanci — na jedné strané prezentuje protagonista svou verzi reality, kde je
alfou a omegou laska, a kde si neni védom toho, Ze je nemocen, na druhé strané jsme ale
svédky toho, jak moc se jejich bludy rozchazi s realitou. Krom unikatniho divackého zazitku

ale ziskavame protagonistu, se kterym se mizeme ztotoznit.

5.2. Adéle H.
Hlavni postavou zivotopisného filmu Pfibéh Adély H. (1975) je Adéle Hugo, dcera Victora

Huga, ktera pfijizdi pod faleSnou identitou do Halifaxu v Novém Skotsku, aby se zde setkala
se svym byvalym milencem, britskym dustojnikem Albertem Pinsonem. Ten ji kdysi vyznal
lasku, ale kdyz Adélina rodina nesouhlasila, jeho city ochladly a pozdéji byl i se svym
regimentem prevelen. Zatimco Pinson zije nevazanym zivotem, Adéle na néj nezapomnéla a
pfesvédCena, ze jediné, co stoji v cesté jejich snatku, je povoleni jejich rodicu, rozhodne se
s Pinsonem znovuobnovit vztah. VeSkeré jeji pokusy o kontakt ale odmita, nakonec se s ni

osobné setka, ale jen proto, aby ji odmitl definitivné.

Adéle se ale podafi ziskat souhlas rodi€l k sfiatku. Kdyz odmitne i ten, Adéle zacne své
dopisy rodi€um podepisovat jako Madame Pinson, necha otisknout do novin svatebni
oznameni, dokonce za Pinsona zaplati jeho hracské dluhy. Kdyz Pinson shatek zapfe, zane
ho vydirat a chce poskodit jeho dobré jméno v armadé. Je odhodlana najmout hypnotizéra,
aby se za ni Pinson ozenil proti své vili, dokonce zmafi jeho zasnuby s dcerou soudce. Pinson
je nakonec prevelen na Barbados, Adéle ho sledovala i tam a snazila se ziskat jeho pozornost,
tfebaze byl tou dobou uz davno zenat. Na Barbadosu se zhroutila a byla pfevezena do Pafize,

kde prozila zbytek Zivota v psychiatrické 1éCebné. Pinsona stalkovala témérf dvacet let. Jedna
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se o romantickou hrdinku, ale i o stalkerku-erotomanku. Sympatii divaka umocriuje autenticky
vykon plivabné dvacetileté Isabelle Adjani, ktera za néj byla nominovana na Oscara za nejlepSi

zensky herecky vykon v hlavni roli.°

Ve filmu témé&rF neni zabér, ve kterém by Adéle nefigurovala, coz vytvari dojem narativu
vypravéném v prvni osobé. Truffaut to sam povazoval za velkou kinematografickou vyzvu,
natocit snimek, ve kterém je osamocena Zena, ktera vede pfedem prohranou bitvu, ale do
posledni chvile zstava aktivni a vynalézava®. Adéle je aktivni protagonistka a z platna témér
nezmizi. Vyjimku tvofi scény, které pojednavaiji o dusledcich jejiho chovani, napfiklad, kdyz je
Pinson karan za svatebni oznameni®!, nebo kdyz nachazi ve svém kabaté podstréené milostné
dopisy®. | bez Adéliny pfitomnosti jsou ale scény jen a jen o ni, svym chovanim ovliviiuje Zivot
nejen sobé a Pinsonovi, ale celému svému okoli, jak ostatné dokazuji ¢im dal tim upénlivéjsi
dopisy z domova a ¢im dal tim vétsi obavy téch, se kterymi navazala v Halifaxu a pozdéji na

Barbadosu pratelské vztahy.

Adéle je protagonistka, ale i POV postava, tudiz bychom jeji verzi udalosti mély brat jako
verzi pravdivou. Film stoji pevné na jeji strané. Adéle je v podani Adjani roztomila, inteligentni
a na zenu své doby emancipovana. Opakované se snazi vydat vlastni poezii, aby méla zdroj
pfijmu, cestuje sama, nevaha vyuzit svych plvabu, aby ziskala Pinsona, anebo informace &i
asistenci od jinych muzu. A tfebaze ma slavného otce, odmita zneuzit jeho vlivu. Zaroven je
bezohledna. Nezalezi ji na rodi€ich, jimz se zhorSuje zdravi, ani na svém okoli. Zalezi ji pouze
a jen na Pinsonovi, za kterého se chce stuj, co stdj provdat a tomuto cili podfizuje veSkeré své
chovani. Miluje ho a je jim posedla, da-li se tak soudit podle oltafe s jeho fotografii a dvéma

svicny, u kterého se modli kazdou noc®.

Jeji pronasledovani nevzeslo jen tak z ni¢eho. Ve filmu je Pinson jeji byvaly milenec,
ktery ji svedl, a pak se od ni bez vysvétleni odloucil. Co je pro Pinsona denni chleba, bylo pro
ni vyjime¢né. Dojem umochiuje dobovy kontext, ve kterém byl pfedmanzelsky sex pro
svobodnou Zenu mnohem vyraznéjSi zavazek. Nemusime chapat, co Adéle na vztahu
s Pinsonem vidi — vzhledem k chronologické naraci nemame Sanci pochopit, jak vypadal jejich

vztah pfedtim, nez se rozesli — ale v néem omlouvame Adélino chovani.
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Pinsonovi jsou do vinku dany rovnéz dalSi negativni vlastnosti. Je promiskuitni,
povysuje. Jeho postava je nastésti napsana dostatecné plasticky, abychom ho litovali, kdyz se
zacne Adélin stalking stupriovat. Ve finale se dokonce jejich role obrati, kdy Pinson zagne
pronasledovat Adélu, aby zjistil, co ma za lubem®. TrebaZe se ji nechce zabyvat, jeji chovani

mu nedava jinou moznost. Zustava ale predevsim objektem.

Adélin stalking se v prtbéhu filmu stupriuje. Zpocatku Pinsona jen bombarduje dopisy a
pokousi se zajistit u svych rodi€u povoleni ke shatku. Kdyz se s nim ma setkat tvafi v tvar,
dostane panicky zachvat a malem schizku zmeska®. Po prvnim odmitnuti se rozhodne, Ze
ho bude pronasledovat fyzicky, pozoruje ho pfi rendez-vous s milenkou®, nebo se v muzském
prestrojeni vlioudi na dlstojnické soirée®’. Poté, co ho ani svod neobmékéi, zaéne oscilovat
mezi subjektivni realitou, ve které je za Pinsona vdana, a objektivni realitou, ve které se snazi
najmout za obrovské penize faleSného hypnotizéra, aby pfimél Pinsona k tomu, aby se s ni
ozenil proti své vuli. Snazi se ho obmékgit vSemoznymi nevyzadanymi pozornostmi, napfiklad
mu splati dluhy v hern&, nebo mu posle zaplacenou prostitutku, aby mu dokazala, Ze ji jeho

nevéry nevadi.

Tematika stalkingu je ve filmu podtrzena zplsobem, jakym je sniman. Ve chvilich, kdy
Adéle pronasleduje Pinsona, je scéna snimana ve velkych celcich s velkym mnoZstvim
negativniho prostoru a pohyb kamery opisuje pohyb slidiciho oka, napfiklad ve scéné, kdy
hleda Adéle Pinsona na dustojnickém soirée se nejdfiv pohledem zastavi na nékolika jinych
dastojnicich, nez se zaméfi na toho, ktery by ji Pinsona mohl pfivést. Scéna je rovnéz snimana
skrze prosklenou terasu, coz umociiuje voyeursky dojem®. Podobné invazivné je snimana
scéna, ve které Adéle pozoruje Pinsona s milenkou. Nejprve ho vidi, jak se s milenkou liba
pfed domem, a pak, kdyz zapadnou do domu, se viloudi na zahradu a vyleze na strom, aby
lépe vidéla, jak se v milostném objeti pfesunou z obyvaciho pokoje, po schodech nahoru, az

do loZnice, kde spolu padnou do postele®. Voyeuristické celky se alternuji s velkymi detaily
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dokonce neni schopna na milovaného Pinsona ani reagovat, a¢koliv se v Barbadosu vydava

za jeho manzelku.

Vyvoji postavy Adéle je vénovano mnoho prostoru. Hned zkraje se dozvidame, ze
s divaky a s ostatnimi postavami nehraje fér. P¥ijizdi do Halifaxu pod faleSnou identitou, o tom,
Ze je ve skutec¢nosti dcerou Victora Huga, se dozviddme mnohem pozdgji'®. Rovnéz mizi o
tom, co ji do Halifaxu pfivadi, kazdému prezentuje jinou verzi, podle toho, co nejlépe zapusobi.
U notafe, po kterém chce informace o Pinsonovi, predstira, ze je vdana zena, ktera shani
byvalého snoubence své nestastné zamilované netefe'®'. Pfed knihkupcem, ktery se do ni
zahledi, zas IZe, Ze jsou vzdaleni pfibuzni, aby k ni byl ohledné& Pinsona sdiln&j$i'%?. Pfed svou
konzervativni, le¢ romantickou domaci zas rozehraje hru, Ze je Pinson rodinny pfitel, ktery do
ni byl odjakZiva zamilovany, ale kterému nikdy nedavala nadégji'®. V okamziku ale, kdy ji
Pinson definitivné odmita, a dokonce oznamuje zasnuby s jinou, jejich vztah vykresluje jako
toxicky, poznamenany Pinsonovymi nevérami, nefestmi a dluhy'®. Vykresluje nam Pinsona
na tolik zpUsobUl, Ze ackoliv je ve filmu pfitomen jako postava, vibec ho nepozname a
netuSime, ktera z Adélinych mnoha verzi je ta pravdiva. Pro film to ale neni dulezita. Pinson
je, stejné jako v pfipadech stalkingu, pouhym objektem, po kterém Adéle touzi a na ktery si
projektuje své romantické fantazie. Jeho nedostupnost zvyraziiuje nejen to, Ze po cely film
nesvlékne uniformu, ale i Ze je ¢asto sniman z podhledu, kdy stoji na schodisti'®, ¢i na

balkoné&'% nebo na Adéle shlizi ze sedla'”".

Velka ¢ast filmu je vénovana Adéliné psychickému stavu. Z pramen0 vime, Ze trpéla
schizofrenii, na kterou trpélo vice ¢lenu jeji rodiny. Film dava do hry traumatickou zkuSenost,
kdy pfisSla o svou starsi sestru Leopoldinu. Ta kratce po svatbé utonula, kdyZ se s ni pfevrhla
lodka. Jeji manzel se ji pokusil zachranit, ale kdyZ neuspél, sam se utopil.'® V Adéle to

zanechalo nejen hluboké trauma, ale také vysoce idealizovanou predstavu o romantické lasce.
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Jak popisuje: ,Jeji manzel se ji pokusil zachranit. KdyZ vidél, Ze je ztracena, utopil se, aby

zUstal s ni.“109

Trauma je ve filmu vykresleno jedinymi experimentalnimi sekvencemi, které ostfe
kontrastuji s realismem, kterym je zbytek filmu podan. Objevuji se ve filmu pravidelnych
intervalech a jejich intenzita se stupniuje, coz kopiruje Adélino psychické zhrouceni. Adéle je
v nich pokazdé v posteli, v hore¢kach a v deliriu, zmita sebou a zaroven vidi sama sebe — ¢i
Leopoldinu, které byla podobna — jak se topi, ve dvojexpozici, kdy se jeden zabér prolina
s druhym. Adéle je ve své lasce i ve svém zivoté zcela utopena a neni jisté, jestli se vibec kdy
vydere nad hladinu a zaéne opét dychat. Svého cile nakonec dosahne. Pinson se nejenze

oZeni, ale zaéne ji opovrhovat a je svou rodinou poslana do sanatoria pro duSevné choré.

5.3. Analyza

Adéla je protagonistkou filmu nejen proto, Ze je ji vénovano nejvice narativniho prostoru,
ale i proto, Ze zUstava az do posledni chvile aktivni a odhodlana dosahnout svého cile. Pinsona
se pokousi dostat zpét do své naru€e vdemi dostupnymi prostfedky, a kdyz i ty selZzou, saha
vyS a vyS. Predstira téhotenstvi, dokonce se pokusi si najmout hypnotizéra. Adélinu dulezitost
podtrhuje i fakt, Ze velkou ¢ast déje pokryva jeji subjektivni narace formou voiceoveru, ve které
nam dava jasné najevo svlj postoj, ktery se ale dramaticky rozchazi s tim, co se déje na

platné. To &ini z Adéle nespolehlivého vypravéce, ale s unikatni perspektivou.

Adéle projde za film velkym vyvojem, sestupnym, kdy se ¢im dal tim vic propada do své
nemoci i do zoufalstvi. Zatimco na zacatku je upravena a jeji chovani pusobi racionalné, byt
na jeji dobu nezvykle emancipované, za¢ne byt postupem €asu jasné, Ze nema zdravy usudek.
Zatimco Pinson na spolecenském Zebficku stoupa, nejdfiv shatkem, a pak povySenim, ona
klesa, dochazi ji penize, musi spat v chudobinci, musi zacit nosit bryle, pfestane si Cesat vlasy,
a nakonec ji Utogici pes roztrha posledni Saty."'® Cim vic se ji Pinson vzdaluje, tim zuboZeng;si
je jeji vzhled i chovani. Je naprosto osamocend, neni schopna se od vztahu posunout dal, ani
vytvofit si vztahy nové, a na konci stane zcela na okraji spolecnosti, kdy se ji hranice mezi

fantazii a realitou zcela rozetre.

Divak s Adéle souciti z velké €asti proto, Ze i pfes jeji ubohé chovani predstavuje zenu,

ktera pfedbéhla svou dobu. | proto jsou stalkerky ¢asto obsazeny do role antagonistek — fakt,

199 TRUFFAUT, Frangois L 'Histoire d'Adéle H. [Pfibéh Adély H.] Film. 1975 (00:12:30-00:13:00)
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Ze ony pronasleduiji, a nejsou pronasledovany, predstavuje hrozbu pro patriarchat''. Také se
neobavame o Pinsona, ne doopravdy, zaprvé je spiSe objektem nez subjektem, zadruhé mu
nehraje do karet doba, kdy se obratil zady ke svobodné milence. A v neposledni fadé je nam

vlastni cil, za kterym si Adéle po celou dobu filmu odhodlané jde. A tim cilem je laska.

Duvod, pro¢ se se stalkerem-erotomanem ztotoZnime je nejen to, Zze vSichni po lasce do
jisté miry touzime, ale také proto, Ze je jeho prozivani do jisté miry totozné k nasi zivotni
zkuSenosti. Mezi bludem a pFedstavou je tenka hranice a velka ¢ast romantické lasky je
postavena pravé na predstavé, na fantazii. Romanticka laska vznika proto, ze potfebujeme
uspokojit uréité potfeby. Mozna potfebujeme spoleCnost, sex, €i materialni zajisténi. Ale
romanticka laska rovnéz stoji na nasi vlastni projekci. Clovék, ktery se stava objektem naseho
zajmu, pasuje do fantazie, kterou jsme si pfedem vytvofili, a do které by za spravnych okolnosti
mohl pasovat kdokoliv."? Naptiklad si pfejeme nékoho, kdo s nami bude jezdit do hor. To,
jestli se objekt naSeho zajmu do hor nékdy vyda, natoz s nami, je vedlejSi. Fantazie v této fazi
bohaté staci. Pokud si pfejeme navazat s nékym milostny vztah, je logické si pfedstavovat,
jaké to bude, az ten milostny vztah skute¢né navazeme. Rovnéz je ale normalni se stahnout

ve chvili, kdy objekt nas zajem neopétuje.

Erotomani ale jdou o krok dale nez vétSina z nas, coz divaka samo o sobé fascinuje.
Odmitnuti je pro né pfilitim oleje do ohné pomysiné vasné. Konstruuiji jej jako dalSi pfekazku.
Podstatou jejich bludu je, Ze jsou svym objektem davno milovani, jen jim to nesmi dat z riznych
ddvodul najevo. Proto dokazeme se se stalkerem-erotomanem nejen identifikovat, ale zaroven

k nému mame patficny odstup, ktery nam umozni si uzit filmovy zazitek.

"1 NICOL, Bran. Stalking: Focus on Contemporary Issues. London, Great Britain: Reaktion Books Ltd,
2006, s. 39. ISBN 1-86189-289-6 (vlastni preklad)
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6. Ty (2018-2024)

Nasledujici kapitola pojednava o tretim typu stalkera-protagonisty: cyberstalkerovi.
Definuji ho na zakladé analyzy protagonisty serialu Ty (You), ktery byl vysilan po &tyfi sezény
na streamovaci platformé Netflix mezi lety 2018 a 2023. Roku 2024 je olekavana jeho pata a
finalni sezéna. Pfedmétem analyzy bude pouze prvni série, ktera je narativné nejCistdi a

predklada pfibéh cyberstalkera v prvni osobé.

6.1. Cyberstalker jako protagonista

Cyberstalker je stalker, ktery ke stalkingu vyuziva primarné internet, socialni sité a
elektronickou komunikaci. Muze se jednat o doplnék ke stalkingu promixalnimu, anebo existuje
pouze online stalking."® Cyberstalkingu se maze dopustit bez nadsazky kazdy s pristupem
k internetu. Anonymita internetu, ztrata zabran pfi online komunikaci a zamlzené hranice
dodavaiji stalkerim do rukou nové trumfy. Mezi obéti a pachatelem muze existovat vztah, ale
Casto dochazi k pfipadiim, kdy se nejenze neznaiji, ale pachatel byva nedohledatelny, a tudiz
i trestné nepostihnutelny. Mezi metody cyberstalker( patfi sbér informaci, mapovani denniho
rezimu, a to i pomoci GPS ¢i spyware (Skodlivy vyzvédny software, nahrany do naseho
pocitae ¢i mobilu bez naseho védomi, pozn.), nevyzadané emaily a zpravy, spamovani,
zneuziti osobnich Udajd, viry, nevyzadany pornograficky material atd.'* Podle dostupnych
studii je patrné, Ze vétSina obéti cyberstalkingu jsou zZeny, zatimco vétSina pachatelu je

partnery, kdy se cyberstalking stal nedilnou souéasti domaciho nasili.'"®

Socialni sité jsou stalkerovou pravou rukou, ale zaroven hfebi¢kem do jeho rakve. Ti,
ktefi socialni sité vyuzivaji, prezentuji svétu jen jednu fazetu své osobnosti, coz pfispiva
k objektivizaci a idealizaci obéti pachatelem. Socialni sité nejenZe vyrazné proménily nasi
sebeprezentaci, ale také kult celebrity. To, co jsme se dfive dozvidali z novin, se dnes dozvime
na jejich osobnich profilech, kde se €asto prezentuji v intimnim prostfedi a kontextu, coz maze

vyvolavat faleSny dojem duvérnosti.

Socialni sité rovnéz vyrazné zjednodusuji sbér informaci a mapovani denniho rezimu

obéti. Zalezi pochopitelné na frekvenci pouzivani, ale i z jednoduchého profilu Ize snadno

113 CHEYNE, Nicola, GUGGISBERG, Marika. Stalking: An Age Old Problem with New Expressions in
the Digital Age. NY, Nova Science Publishers, 2018, s. 6. ISBN 9781536136500 (vlastni pfeklad)
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vyCist bydlisté, kontaktni udaje, pracovisté Ci Skola, oblibena kavarna, restaurace, fitcentrum,
destinace dovolené, zajmy, nazory, rodina, pratelé, milenci, znami, atd. Toto vSechno skyta
pachateli potencialni munici k zahajeni tazeni, at’ uz distalniho ¢i proximalniho. Na internetu
Ize snadno dohledat, na jakych udalostech bude obét pfitomna, a pokud nahrava livestream
nebo sdili svou lokaci, je pronasledovani jesté snazsi. | proto si obéti stalkingu preventivné

zamykaji €i dokonce rusi své profily na socialnich sitich.

6.2. Joe Goldberg

Protagonistou serialu Ty je Joe Golberg, mlady pohledny Newyoréan a majitel
knihkupectvi v Brooklynu. Jednoho dne navstivi jeho obchod studentka tvaréiho psani a
aspirujici spisovatelka Guinevere Beck. Co mél byt vSedni okamzik, je pro Joea rozhoduijici
obrat v jeho osamélém zivoté. ProtoZe Beck platila kartou, ma jeji jméno a pfijmeni, staci par
kliknuti a ma dokonaly pfehled o tom, kym je, s kym se styka a hlavné, kde ji najit. Brzy hlidkuje
pfed jejim domem, vnikne do jejiho bytu, kde ji ukradne denik a kalhotky, pozoruje ji pfi jejich
milostnych eskapadach s pfilezitostnymi milenci, béhem &ehoz tajné masturbuje na opacné
strané ulice a jeho piéce de résistance je, kdyz ziska jeji telefon, skrze ktery monitoruje jeji

komunikaci i rozvrh.

VSechno toto vyuziva nejen ktomu, aby se vetfel Beck do pfizné a stal se jejim
partnerem, ale také aby se zbavil moznych pfekazek, kterém jim budou stat v cesté ke Stésti.
At uz se jedna o jejiho pfilezitostného milence Benjiho, manipulativni nejlepsi kamaradku
Peach, ¢i vilného psychoterapeuta. Nakonec ale i Joe ve své zamilovanosti narazi na realitu,
kdy zjistuje, Ze Beck neni tou zenou, kterou si vysnil. Je to zakomplexovana a obyCejna divka,
ktera se nechce vazat, ackoliv ji Joe snese modré — a par mrtvol — z nebe. Prvni série konci
nejen tim, Ze Joe zavrazdi Beck a vrazdu navlékne na jejiho psychoterapeuta, ale i tim, ze

zUstava opét sam a vyhlizi novou lasku — tu, ktera bude ta prava.

Socialni sité a obecné internet vyrazné zménily tvar soudobé audiovize, svétovou i
tuzemskou. TfebaZe rané snimky tematizujici internet ho spiSe démonizovali, napfiklad ve
filmu Sit (The Net), kdy je protagonistce, ktera zZije online, ukradena identita, soudoba
audiovize se socialni sité snazi nejen pochopit, ale i organicky zakomponovat do vypravovani.

Bez role socialnich siti se neobejde téméF zadny snimek o sou€asnosti, a to napfi¢ zanry.

Serial Ty na roli internetu a socialnich siti ale stoji a pada. Trebaze Joe nevaha pouzit
zbran — at' uz je to Sarm, nebo kladivo — jeho hlavnim nastrojem je internet. K socialnim sitim
ma ambivalentni vztah, sam zadny profil nema, dokonce se zd3, Ze internetem opovrhuje, ale

uvédomuje si, jak vyraznou roli hraji v Zivotech jeho vrstevnikd. Kdyz narazi na Beckin profil



na Instagramu a zacne si o ni vytvaret obrazek, stale si ji idealizuje, ale ma sebereflexi. Moc
dobfe vi, ze za profilem je Zena, ktera ma sva tajemstvi.''® Fotografie a zpravy byvaji
zakomponovany do obrazu ve dvojexpozici'', s pohybem kamery, ktery kopiruje pohyb

Joeova oka''®, nebo kurzoru™®.

Diky kombinaci online a offline stalkingu se mu dafi se vetfit do pfizné Beck a jejich
blizkych. Napfiklad pfes seznamovaci aplikaci zjisti, ze ma Beck vztahy na jednu noc, a stane
se svédkem toho, kdyZ b&hem jednoho takového setkani rozbije postel'?°, a tak pfirozené jako
misto dal$iho setkani navrhne obchod s nabytkem'?'. Podobnym zplGsobem ziskava informace
o slabych strankach jeho protivnik(, napfiklad vnikne do poditate podeziravé Peach, ze
kterého Gerpa intimni fotografie pro vydirani'??, nebo do poditate Beckina terapeuta, ze
kterého si pfehrava nahravky z Beckinych terapeutickych sezeni, které s nim z pochopitelnych
davodd nesdili'?®. Rovnéz je schopen vyuzit socialni sité k tomu, aby vykolejil své soupere,
napfiklad ve scéné, kdy Peach ponizi zvefejnénim fotografie, ktera byla pofizena pred jeji
operaci nosu. Krom toho vyuziva socialni sité jako nastroj k tomu, aby zahladil stopy po svych
brutalnich €inech — ten, kdo je online, Zije. BEhem prvni série spacha hned nékolik vrazd a je
schopen od sebe odvracet podezieni jen tim, Zze ziska pFistup do telefoni a schranek svych
obéti a pfidavanim prispévkl na jejich socialni sité udrzuje jejich blizké v iluzi, Ze jsou stale

nazivu.

Krom toho, Zze Joe prakticky nemizi z platna po vSech deset dilli, valnou vétSinu z déje
nas provazi jeho charakteristicky voiceover, ktery v né€em opisuje vyrazny literarni styl knizni
predlohy. Joelv voiceover sérii dominuje nejen tim, Ze svou ironii a ostrosti dodava jinak vazné
tematice komicky naboj, a Ze slouzi tvircum jako nastroj k socialni kritice (jen v prvni sérii
pfijdou na pretfes témata jako MeToo, rasismus, hnuti body positivity, veganstvi apod.). | diky
vtipu a konzistentnosti voiceoveru ziskava divak dojem, Zze to ma Joe v hlavé srovnané, a Ze
mozna, mozna, jedna spravné, ve jménu skutecné romantické lasky, kterou socialni sité a

milenialové a hypotéky zadupaly do zemé.

M6BERLANTI, Greg. GAMBLE, Sera. MORGENSTEIN, Leslie. You. [Ty] Serial. 2017. (s01e01,
00:07:37-00:08:27)
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Navic Joe neni jediny stalker. Mnoho postav je na sobé vzajemné nezdravé zavislych,
stejné jako jsou zavisli na socialnich sitich, které vyuzivaji k tomu, aby se dozvédéli vice o
objektu svého zajmu. Navic je v odklonu od literarni pfedlohy predstaven paralelni vztah
Joeovych sousedl — Rona a Claudie, ktefi spolu vychovavaji syna Paca — ktery je postizen
domacim nasilim a zavislosti na navykovych latkach. Joe je na rozdil od nasilnického,
alkoholického Rona kultivovany, slusny, Claudie se zastava a o Paca, ktery je vasnivy ¢tenar,
se ve svém volném ¢ase stara, co mlUze. Navic se v sérii otevira téma Joeova traumatického
détstvi, kdy byl umistén do détskeho domova, posléze adoptovan a svym otéimem fyzicky a
psychicky tyran. Byl nemilovanym ditétem, ted' je nemilovanym dospélym, a pfitom neni nikdo,
kdo by po lasce touzil tolik, jako on. Korunu vSemu nasazuje herecky vykon Penna Badleyho,
ktery se stal milaCkem americkych divaku diky své roli v serialu Suberdrbna (Gossip Girl 2007-
2012).

Socialni sité nam rovnéz exponuji nové postavy. Nejdfiv je nam odprezentovan jejich
profil na socialnich sitich, jehoz informace se ale ¢asto dramaticky rozchazi s jejich chovanim
ve skute¢ném zivoté. Nejvyraznéji je to patrné pro postavy, které jsou v pozici moci, napfiklad,
kdyZz na scénu prijde Beckin novy redaktor, ktery sice na internetu pusobi pohledné a

inteligentné'?*, ale nakonec se pievede jako drogové zavisly misogyn a sexualni predator’?s,

Skrze socialni sité také dochazi k Joeové deziluzi, nejen ohledné jeho vztahu s Beck,
ktery se po celou dobu serialu vyrazné proménuje, ale také ohledné Beck samotné. Nejenze

ma Beck sva tajemstvi, ale ta tajemstvi by mohla byt nebezpecna.

6.3. Analyza

Joe ma jako protagonista naprosto jasny cil, uz od prvnich minut prvniho dilu, kdy spatfi
Beck a rozhodne se, Ze bude jeho. Pfestoze je bily heterosexualni muz, je Joe protagonistou
na okraji spole€nosti, nejen kvuli své pohnuté minulosti, ale také proto, Ze citi, ze se narodil
do nespravné doby a pohrda v8im, ¢im je naSe pfitomnost charakteristicka, napfiklad

socialnimi sitémi.

Jediny zpusob, jak dosahnout autenticity, a jak se dostat Joeovi ze sparl, je se od

socialnich siti a technologii odpojit. Beck, ktera se pokouSela skryt nevéru tim, ze si zalozila

124 Tamtéz (s01e05, 00:13:09)
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faleSny ucet, je nakonec donucena se izolovat od spole¢nosti a napsat své zivotni dilo — na
psacim stroji. Joe svou silu naopak Cerpa z toho, Ze je na internetu naprosto nedohledatelny,
ale zaroven se jedna o jeho nejvétsi slabinu — tim, Ze socialni sité odmita, vybocuje z kolektivu

a je povazovan za podivina.

Cim vic propada své lasce k oné Zené, tim vic se zamotava do jejich Zivotnich dramat,
ze kterych se obtizné vysekava — doslova. Musi proto vyuzit vSechny své schopnosti. Je to
psychopat, ktery je ale vynalézavy, umi improvizovat, je brutalni, ale bezelstny. Jedna se
jménu romantické lasky, a ty, které kosi z cesty, jsou postaveni do roli antagonistu. A proto,
Ze cely serial provazi Joeuv osobity voiceover, ktery nam doslova zakazuje napojeni na jinou

perspektivu nez tu jeho, nezbyva divakovi nez se s protagonistou identifikovat.

Velkou roli hraje i postava Paca, ktery je jeho protipélem — je to zneuzivany chlapec,
kterého zanedbava systém, ale ktery hleda unik v knihach a tradi¢nich hodnotach. Joe je
jedina rodina, kterou ma a stara se o néj prikladné, a pokud kvuli nému spacha vrazdu, je to
pro to, aby ho ochranil pfed nasilnickym nevlastnim otcem. Skrze Paca si také divak
uvédomuje, ¢im si Joe proSel v détstvi, a co zplsobilo jeho chovani i to, jak moc se upina na

romantickou lasku.

Celému dojmu z protagonisty rovnéz napomaha to, Zze ma dilo satiricky ton, a ze se i
pfes potoky krve nebere moc vazné. S kazdou dalsi sérii se Joe ocitd v absurdnéjSich a
absurdnégjsich situacich, ve druhé a tfeti sérii se stane manzelem bohaté losangeleské sériové
vrazedkyné a ve &tvrté sérii utika do Londyna, kde predstira, ze je profesorem americké
literatury a podafi se mu najit milenku v britské aristokracii, ale stale unika spravedinosti a ¢im
pikaresknéjsi je jeho Zivot, tim vic je divak angaZovany. Prvni série upozornila na nebezpeci
socialnich siti a proménlivou formu milostnych vztah( v jednadvacatém stoleti, ale dalSi série

uz jsou jen zbésilou jizdou, ktera ale i podle tvircl musi jednou skoncit.



7. Zaver

V avodu prace jsem si stanovila, ze budu zkoumat stalkera jako protagonistu
audiovizualniho dila. Tfebaze mnoho filml i seridld stalking tematizuje, a to napfi¢ zanry, ve
své praci jsem se chtéla soustiedit na ty snimky, které nejenze stalkera stavi do popfedi, ale

zasazuji jej do role protagonisty.

Nesouhlasim s tezi, Ze by divakovi protagonista mél byt sympaticky, ovSem mél by s nim
do jisté miry identifikovat. Protagonista rovnéZz musi splfiovat urcité naleZitosti, které ve své
publikaci Character definoval akademie Robert McKee. Rovnéz mé zajimalo, jestli se da
stalker-protagonista klasifikovat jesté uzZeji nez jako pouhy antihrdina. V prvnich kapitolach
jsem pfiblizila nejen historii stalkingu, ale také vyrazné milniky, které proménily pohled
vefejnost na tuto problematiku, z ¢ehoz vyplynulo, Ze stalker je zloCinec, ktery se s dobou
proménuje, a ktery svymi Ciny vyrazné ovlivhuje politicky a kulturni narativ. Rovnéz jsem

nastinila typologii a metody stalker( a to, jak jejich chovani nevyhnutelné poznamenava obét.

Pavodné jsem definovala C&tyfi typy, jejichz genezi jsem odvozovala z vyraznych
historickych milnik(, které proménovali stalkerovo modus operandi: voyeura, jehoz anonymita
a splynuti s davem vyplynula z rastu velkomést za pramyslové revoluce, erotomana, ktery
priSel s moderni psychiatrii, bunny boiler (ndzev pochazi ze scény ve filmu Nebezpecéna
pritazlivost, ve které stalkerka uvafi domaciho mazlicka v papinaku, pozn.), archetyp, ktery
pfiSel v osmdesatych letech s vyraznou Zenskou emancipaci, a cyberstalker, ktery se zrodil
s nastupem internetu jako globalniho média. Nakonec jsem ale zUstala u tfech typl, ponévadz
typ bunny boiler je ve filmech pfedevSim v antagonistické roli. Rovnéz se jedna o oznaceni
dosti sexistické. V dobé psani této prace ale vzniklo seriadlové prepracovani Nebezpecné

pfitaZlivosti, ve které ma stalkerka Alex Forrest rovhocennou, protagonistickou roli.

Typy stalkera-protagonisty jsem stavéla na analyze vybranych snimku, které jsem se
snazila vybirat i s ohledem na dobu, ktera stalkera ovlivnila. Smiréak je film odehravaijici se ve
velkomésté&, ktery navic tematizuje voyeurstvi v souvislosti s kinematografii a fotografii. Pfibéh
Adéle H. byl k analyze nepfihodnéjsi, ponévadz se jedna o dobové drama, které presné
definuje pohled tehdejSi spole¢nosti na Zenskou emancipaci, sexualitu a psychické
onemocnéni. K analyze cyberstalkera jsem se rozhodla vyuZzit misto filmu serial, z&asti i proto,
Ze serialy na streamovacich platformach jsou dalSi neodvratnosti nasi doby, které stalkera

rovnéz definuiji.

Z analyzy vyplynulo, Ze je stalker u€innym protagonistou, se kterym divak je schopen
identifikovat, protoze chce to, co chceme do jisté miry vSichni: lasku a pozornost. Motivaci

stalkera neni vzdy navazat s obéti milostny vztah, nelze ale upfit to, Ze se mezi obéti a



pachatelem vytvofi vztah intenzivni. Stalking jako takovy je pro divaka zajimavym tématem,
protoZe je to jeden z mala trestnych ¢€in(, ktery si nevybira. Obéti stalkingu se mlze stat bez
nadsazky kazdy a s nastupem modernich technologii se muze i kazdy stat stalkerem. | proto

se mlUzeme snadno ztotoznit nejen s obéti stalkingu, ale i s pachatelem.

Vsechny analyzované snimky v lecCems piedbéhly svou dobu i dobovou spolecenskou
debatu. Smirék otevrel problematiku stalkeru i voyeurstvi témét tficet let predtim, neZ se zadala
legislativné fesit. Pfibéh Adéle H. je sice tematicky historicky zatizen, ale oteviel téma zenské
emancipace a zpochybnuje tradiéni rozvrzeni genderovych roli. A serial Ty sérii co sérii otevira
témata, ktera hybou spoleénosti, at' uz se jedna o dominanci socialnich siti ve vztazich, nebo

zpusob, jakymi se jimi da manipulovat, ohrozovat i inspirovat.

VSichni tfi analyzovani protagonisté nejenze zcela odpovidaji parametrdm, které by mél
protagonista audiovizualniho dila splfiovat, ale rovnéz splfiuji podminky pro to, aby se s nimi i
pres jejich €iny divak identifikoval. V&ichni tfi maji spole€¢nou touhu po lasce a pozornosti, které
se jim ale z riznych, ¢asto traumatickych divodli nedostava. Mark Lewis touzi po normalnim
zivoté svych vrstevnikl, ale kvuli traumatu z détstvi zplsobené despotickym otcem na négj
nema Sanci dosahnout. Adéle Hugo chce muze svého srdce a prekracuje kvuli nému vSechny
hranice, které drzely Zzenu devatenactého stoleti v Sachu. A Joe Golberg se chce vymanit ze
sve roli nemilovaného chlapce a kone¢né zazit skuteCnou lasku, a pak zaloZit rodinu, ve které
bude laska bezvyhradna. Kazdy znich ma vyvoj i okamzik sebereflexe, ktery je pro
protagonistu kliCovy. Marka Lewise dostihne spravedinost. Adéle Hugo pfijde o vSechno a
psychicky i télesné se zhrouti. A Joe Goldberg musi svou milenku i lasku k ni pohtbit, aby mohl

zacit znovu a jinak.

Analyzou stalkera-protagonisty je pouhou Spi¢kou ledovce této problematiky. Analyza
pouhych dvou filmi a jednoho seridlu nestai a rozhodne neukazuje v8echny mozné
parametry této figury. Tato diplomova prace sice splnila svij cil, ale zaroven otevira mnoho
dalSich témat a klade dal3i otazky. V dalSich pracich by bylo pfinosné se vice pohrouZzit do
tematiky stalkingu a podrobit analyze napfiklad vztah stalkera a jeho obéti, tak, jak je
prezentovan v audiovizualnim dile, kde je obéma stranam dan stejny ¢i podobny prostor. Bylo
by také zajimavé zkoumat i obét stalkingu jako protagonistu audiovizualniho dila, a to napfic
zanry, nejen vtom kriminalnim. Velky otaznik se také vznasi kolem stalkerd v Zanru
romantické komedie, kterd pfispiva k toxické atmosféfe kolem romantické lasky a aktu

namlouvani v sou¢asnosti.

Dovolila bych si jesté osobni teCku, ve které doufam, zZe v této diplomové praci je to

naposledy, co se budu tematikou stalkingu ve svém Zivoté zabyvat.
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