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Abstrakt

Bakalarska prace se zabyva fenoménem camp, ktery vyuziva jako nastroj pro interpretaci
divadelni hry Doroty Mastowské s nazvem Mezi nama dobry a jeji stejnojmenné divadelni a
filmové inscenace, jez reziroval Grzegorz Jarzyna. Na zakladé analyzy autorka obhajuje
pfitomnost campu v téchto vybranych dilech a poukazuje na jeho projevy napfi¢ textovym,
divadelnim a filmovym médiem. Autorka se nejdfive zaméfuje na vymezeni fenoménu,
pficemz vychazi z prvniho uceleného shrnuti Susan Sontag, které vyslo v Ceském prekladu
pod nazvem Poznamky o fenoménu camp. Na zakladé tohoto eseje aktualizuje camp do
souCasnosti. Zameéfuje se na vyvraceni tvrzeni Sontag o apoliticnosti campu a jako oporu
vlastni argumentace vyuziva knihu Laska k pfehnanému Petera Demetera. Autorka dale
vymezuje kontext tvorby Doroty Mastowské, Grzegorze Jarzyny a nastifiuje situaci polské
literatury a polského divadla v dobé&, kdy zkoumana dila vznikla. V dalSi ¢asti prace se vénuje
analyze dramatického textu Mezi nama dobry, prostfednictvim které ovéfuje pfitomnost campu
— fenomén nachazi ve vyskytu principl jako je napfiklad nadsazka a s ni souvisejici subverze.
Svoji interpretaci zaroven opira o kontext tvorby Mastowské. V dalSi fazi nastifiuje, Ze jsou
campové promluvy v obou adaptacich zachovany, a proto uz pfistupuje k analyze divadelni a
filmové inscenace prizmatem campu. Zjisténi i v tomto pfipadé doklada kontextualizaci dél
Grzegorze Jarzyny. Prace tak ukazuje fenomén camp jako interpretani nastroj schopny

reflexe spoleCenskopolitickych problém( a poukazuje na mozné vyuziti campu v sou€asnosti.



Abstract

The present thesis deals with the phenomenon of camp, which is used as a tool for the
interpretation of Dorota Mastowska's play No Matter How Hard We Tried and her eponymous
theatre and film productions, both directed by Grzegorz Jarzyna. Based on her analysis, the
author argues the presence of camp in these selected works and highlights its manifestations
across the media of text, theatre, and film. Firstly, the author focuses on defining the
phenomenon, drawing on Susan Sontag's first comprehensive summary, which was published
in Czech translation as Poznamky o fenoménu camp. Following on from this essay, she
attempts to update camp for the present. She aims to refute Sontag's claims about the apolitical
nature of camp, using Peter Demeter's Laska k pfehnanému to support her hypothesis. The
author further defines the context of the works of Dorota Mastowska and Grzegorz Jarzyna,
and outlines the situation of Polish literature and Polish theatre at the time when the respective
works were created. In the following section of her thesis, she analyses the dramatic text No
Matter How Hard We Tried, verifying the presence of camp; a phenomenon she finds in the
continuous appearance of principles such as hyperbole, or the related subversion. She
conducts her analysis with the context of Mastowska's work in mind. In the next section, she
argues that the so-called camp dialogues are preserved in the theatre and film productions,
and therefore she may examine both adaptations through the prism of camp. She is able to
illustrate her findings also in contextualizing the works of Grzegorz Jarzyna. The present thesis
thus shows the phenomenon of camp as an interpretative tool capable of reflecting on socio-

political problems and suggests the possibility of updating camp to the present.
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Uvod

Vzdycky jsem byla velkou fanynkou popkultury, s ¢imz také souvisi ma obliba pro bizarnosti.
Muj smysl pro humor se toCi kolem zveliCenych, teatralnich nebo umélych projeva
souvisejicich s akcentovanim popkulturnich odkazu. Uvédomila jsem si, Ze tato skute€nost se
odrazi i ve vybéru divadelnich inscenaci, které mé zajimaji a bavi. Pfed par lety jsem zacCala
premyslet, jak by se dal muj vkus pojmenovat na urovni estetiky. Hledala jsem néjaky princip
Ci konkrétni vnimavost a odpovédi jsem se pokousSela nalézt v akademickych textech.
Soustfedila jsem se zejména na anglickojazyéné zdroje i vzhledem k faktu, ze jsem popkulturni

bizarnosti preferovala vzdycky v dilech z anglicky mluvicich zemi.

Camp jsem tedy neobjevila nahodou. Ukazal se jako nastroj, ktery je schopny odpovédét na
otazky, pro€¢ meé jeho principy tolik bavi a pro¢ maji vibec néktefi tvarci potfebu teatralné,
umeéle a zveliCené predméty &i jevy zobrazovat. Odpovédi na obé otazky se samoziejmé
doplfiuji — jak tvurci, tak recipienti campovych prfedmétd a jevu se chtéji vymezit vaci
standardnim zobrazovacim metodam, jez souvisi s realistickym pojetim. Tvarci cht&ji byt vice

hravi a recipienti zase chtéji, aby se k nim zamér dila dostal oklikou.

Nejdfive jsem si proto pfecetla v anglickém originale Notes on ,camp‘ Susan Sontag, jelikoz
se k textu vSechny odkazy, jakymi jsem se do té doby probirala, vztahovaly. Seznamila jsem
se také s Ceskym prekladem Martina Pokorného, ktery vySel pod nazvem Poznamky o
fenoménu camp. Ten mé pfimél k uvazovani, jak je na tom camp v Ceském prostredi.
Prostudovala jsem nékolik bakalafskych a diplomovych praci, jez se campu vénovaly
v obecnych rovinach, i monografii Petera Demetera Laska k pfehnanému. Demeter se
fenoménu vénoval z historického hlediska a zaroverni s nim ddkladné pracoval jako
s interpretacnim nastrojem na pfikladech z oblasti performing arts. Pravé preciznost jeho
interpretaci mé dohnala k myslenkdm o tom, co vSechno je v mém okoli camp, aniz by mé to

na prvni pohled napadlo.

Dostala jsem se tedy i k uvaham o literatufe, kterou mam rada a kterou bych povaZovala za
campovou — napadla mé tvorba Doroty Mastowské. Nedokazala jsem v8ak snadno urcit, zda
by se dala jeji tvorba za campovou oznadit, jelikoz autorka rozebira mnoho
spoleCenskopolitickych témat. Susan Sontag totiz v eseji uvedla, Ze je camp vyloZzené
apoliticky. Toto jeji tvrzeni mé vSak dovedlo k pfemysleni, Ze Sontag camp nevymyslela, nybrz
ho ,pouze* jako prvni ucelené akademicky uchopila. Navic tak ucinila v roce 1964 a od té doby

se interpretace campu vyrazné promeénila.



Pro ucely své bakalaiské prace jsem si vybrala divadelni hru polské spisovatelky Doroty
Mastowské Mezi nama dobry, ktera rozpracovava mnoho spoleenskopolitickych témat.
K rozhodnuti mé vedla potieba ovéfit predpoklad, Zze i camp je schopny reflexe téchto
problémd. Na zakladé analyzy dramatického textu budu zkoumat, zda se v ném da camp
nalézt. Poté se zaméfim na jeho dvé inscenace (divadelni a filmovou), u nichz provedu to
stejné. Plvodni drama bylo totiz napsano pfimo pro divadelni inscenaci Grzegorze Jarzyny
v TR Warszawa. Ta byla pozdéji na zakladé velkych uspéchu zfilmovana stejnym autorskym

tymem. | zde mé bude zajimat, zda a pfipadné jak se camp v obou dilech projevuje.

Od samotného pocatku procesu psani prace mi bylo jasné, ze budu vychazet z Ceského
prekladu Poznamek Susan Sontag. Rozhodla jsem se vSak pfistoupit odliSné k pouzivani a
sklofiovani vyrazu ,camp“. Pokorny totiZ pracuje pro pfehlednost u adjektiv pouze s tvarem
.campy“ a ,camp* vyhrazuje pro substantivum. V bakalafské praci jsem se vSak rozhodla slovo

patficné sklofovat, aby se snadnéji dostalo z roviny ciziho slova do pfesného opaku.’

Metodologie

Jak uz jsem zminila v uvodu — cilem mé bakalaiské prace je ovéfit tvrzeni, Ze je camp mozné
nalézt v divadelni hfe Doroty Mastowské Mezi nama dobry a zaroveni i v jeji divadelni a filmové
inscenaci v rezii Grzegorze Jarzyny. Dale bych chtéla poukazat na to, jak se camp projevuje
a pfipadné posouva napfi¢ témito tfemi odliSnymi médii. Zasadni bude také ovéfeni
predpokladu o existenci campu v dilech, jez tematizuji spoleCenskopolitické problémy,

prestoze Sontag v Poznamkach tvrdi, Zze camp je apoliticky.

Nejprve se zaméfim na vymezeni tohoto fenoménu. Sontag a nasledné Demeter uvazovali o
campovych pfedmétech &i jevech na zakladé principl, jako jsou nadsazka, subverze,
selhavajici vaznost, teatralnost, umélost Ci nepfirozenost. Jelikoz potiebuji ovéfit, zda jsou tyto
principy pfitomné i v pfipadé vybraného dramatu, rozhodla jsem se pfistoupit v dalSi fazi k jeho
analyze a nasledné i k akcentovani téchto jednotlivych principu. Jiz v momenté samotného
Cteni jsem si rovnéz uvédomila, ze zdramatického textu vyvstava nékolik
spolecenskopolitickych témat v podobé jednotlivych motivi. Jedna se o feminismus, vliv
masmédii (respektive také internetu) a konzumu na lidské uvazovani, ale tfeba i o problém
nevyjasnéné polské identity. V divadelni hie se jich samozifejmé objevuje vic, vzhledem

k rozsahu a pfehlednosti prace jsem se vSak rozhodla zkoumat jen tyto Ctyfi.

Analyza divadelni inscenace vychazi z mé divacké zkusenosti, jelikoz jsem v TR Warszawa

zhlédla dvé jeji reprizy. Pfi predstaveni jsem si v8imala zejména toho, jak se pracuje

' Ostatné tak ¢ini i Peter Demeter ve vySe uvedené publikaci



s vizualitou, herectvim, hudbou a se Ctyfmi vySe uvedenymi motivy. Prostfednictvim divacke
zkuSenosti a zaznamu, jeZz mi varSavské divadlo poskytlo, je mym zamérem inscenaci

zanalyzovat a zjistit, zda a jakym zpusobem se campové principy objevuji v tomto dile.

PrestoZe jsem kvuli smrti hereCky Danuty Szaflarské vidéla v roli Zasmusilé Stafenky Lecha
totockého, rozhodla jsem se, Ze budu pracovat s inscenacni verzi s jejim obsazenim. Byl mi
totiz poskytnut zaznam, v némz se Szaflarska jesté objevuje. Herecka je navic i ve filmu, ktery
rovnéz reflektuji. Pravé z toho divodu jsem se rozhodla neanalyzovat v divadelni inscenaci
herectvi Szaflarské, pouze pracovat s jejim umisténim v mizanscéné. Po reflexi divadelni
inscenace opét pfistoupim k analyze filmové inscenace, abych znovu prozkoumala praci se
Ctyfmi mnou pojmenovanymi motivy. DalSim cilem prace bude také ovéfit, zda a jak mohlo

dojit k posunu campu v pfipadé filmového média.

Podstatnou ¢asti mé bakalarské prace bude i kontextualizace dél Grzegorze Jarzyny a Doroty
Mastowské. Na jejim zakladé bude snadnéjsi ovéfit domnénku, ze oba tvlrci pracuji s principy,
jez vyvstanou z mé analyzy, a zZe se tak nejedna o mou ,nadinterpretaci‘. K tomu mi pomuaze
studie Z Polska do Polska (2017) Jana Jifika, kniha Identita v dobé otfesu (2010) Lukase
Jificky a v neposledni fadé i dizertaCni prace Jana Jenisty s nazvem Mlada polska proza ve

stfedoevropském kontextu (2013).

Vysledkem bakalaiské prace bude vymezeni fenoménu camp, kontext polského divadla a
literatury na pfelomu milénia a tfi analyzy, které se budou zabyvat Mezi ndma dobry coby
dramatickym textem, divadelni a filmovou inscenaci. Na zakladé toho budu na konkrétnim

pfikladu schopna oveérit, jak se muze camp projevovat napfic¢ tremi riiznymi médii.



1 Estetika campu

1.1 Campova vnimavost a fenomén camp

V knize Zanikajici angli¢tina viktorianské éry, jiz vydal v roce 1909 britsky spisovatel James
Redding Ware mizeme nalézt nejstarsi zaznam prace s anglickym vyrazem camp. Pouzivani
tohoto pojmu pfisoudil autor lidem se ,zvla$té silnou potfebou individualniho charakteru*?, ktefi
campem oznacovali €iny a gesta s pfehnanym ddrazem. Pfestoze se neda etymologie slova
camp jednoznacné urcit, puvod by se dal nejpravdépodobnéji nalézt ve francouzském slové

.camper®, tedy ,portrétovat” nebo ,p6zovat®.

V prvni poloviné 20. stoleti se slova uZivalo zejména v divadelnich kruzich.? V roce 1954 pFiel
spisovatel Christopher Isherwood ve svém romanu Svét zvelera s prvnim pokusem o
definovani campu jako estetické kategorie, coZz autora vedlo k rozliSeni na vysoky a nizky
camp. Za vysoky se da v Isherwoodové pojeti oznacit cela emocionalita baletu a barokniho
uméni, nizky méa na druhou stranu blizko k drag a queer reprezentacim.* Spisovatel se vdak
campu vénoval na pouhych dvou stranach, a tak nedoslo k jeho presnéjSimu vymezeni.
Dlsledné zmapovani déjin i teorie campu zpracovala az americka spisovatelka a esejistka
Susan Sontag. V roce 1964 vydala v Casopise Partisan Review text Notes on ,Camp’, ktery se

stal zakladni literaturou k tématu.

Sontag camp oznacuje za vnimavost, ktera si nezaklada na krase, nybrz na mife umélosti a
stylizace. V jejim pojeti se jedna o konkrétni polohu estétstvi a jeden ze zplsobl nahlizeni na
svét jako na esteticky fenomén. Camp muze byt z toho divodu vlastnosti, jez se da odhalit
v pfedmétech, ale i v chovani lidi.> MiZeme se proto setkat s campovymi filmy, oblecenim,
romany, ale zaroven se stylizovanym jednanim, jakym se vyznaCuji napfiklad ,kralovny
dramatu®. Vnimat camp v pfedmétech a osobach tedy znamena chapat byti coby hrani roli.

Ve sféfe vnimavosti se tak jedna o nejzazsi rozsifeni metafory Zivota jako divadla.®

Z toho vyplyva, Ze za jedny ze zasadnich principl campu mazeme oznadit teatralnost a s ni
souvisejici umélost. Ty totiZ pfi reprezentaci pracuji s bé&Znou lidskou zkusenosti, ktera je vdak
zveli¢ena, ¢imz pfi recepci dochazi ke vzniku pocitu nepfirozenosti. Diky této poloze predméty
a jevy nasledné ,vybocuji“ a tim na sebe i vyznamné upozoriiuji. Camp se pravé proto jevi
jako pokus udélat néco vyjimecného, co bude vyc&nivat. Slovo ,vyjimecné“ se vSak v tomto

kontextu nemini jako napfiklad ,vyjimecny ¢€in“. Sontag proto uvadi pfiklad s muzem, ktery se

2 SONTAG, Susan. Poznamky o fenoménu camp. POKORNY, Martin (pfekladatel). Labyrint Revue. &. 7-8, 2000, s. 79. ISSN
1210-6887.

8 Tamtéz.

4 ISHERWOOD, Christopher. The World in the Evening. Harmondsworth, Ringwood: Pinguin Books, 1966. s. 115. ISBN
0816633703.

5 SONTAG, Susan. Poznamky o fenoménu camp, s. 82

6 Tamtéz.



pokusil dojit po rukou do Ciny. Nejedna se o camp, jelikoZ provedeni chybi teatralnost a lesk,
jimiz se pravé campové vystfednosti vyznacuji.” Kromé teatralnosti a s ni souvisejici umélosti

muzeme za dalSi podstatny campovy princip povazovat i ,selhavajici vaznost".

Vaznost jako kategorie se da nalézt u uméleckych dél vytvofenych s konkrétnim zamérem,
ktery je recipient schopny snadno odhalit a pochopit® — napfiklad kdyZz se malif rozhodne
realisticky zobrazit krajinu a recipient bude nasledné vytvofeny obraz vnimat v souladu
s plvodni intenci tvarce, tedy jako realisticky zobrazenou krajinu. Cilem campu je svymi
principy tuto vaznost nabourat a zapficinit, aby pfedméty a jevy nebyly takové, jak se na prvni
pohled jevi. K tomu v8ak uz pfestavaji tradi¢ni prostfedky (ironie ¢i satira) stacit, a tak camp
pfichazi s novymi méfitky — s nadsazkou a subverzi.® Pravé z toho divodu miizeme camp

0

nalézat i v predmétech a jevech, které se na prvni pohled prezentuji ,vazné“. Dikazem jsou
opera nebo balet, jelikoz ani jedna z téchto umeéleckych forem nedokaze postihnout slozitost

lidské pFirozenosti.'

Pravé proto Sontag pfichazi v Poznamkach s rozdélenim na zamérny a naivni (nezamérny)
camp. Prvni pfipad se tyka pfedmétu a jevu, k jejichz vzniku bylo principl campu (teatralnost,
umelost, vystfednost) védomeé uzivano. Patrné to je zejména u americké drag queen RuPaula,
jez se ke campu hlasi a védomé ho ve své show RuPaul’s Drag Race vyuziva. Naivni
(nezamérny) camp zahrnuje na druhou stranu pfedméty a jevy, pfi jejichz vzniku tvUrce
nepracuje s campovymi principy védomé. Za takove se daji oznadcit vytvory minéné s vaznosti,
ktera pfi recepci dila selhala. Jedna se napfiklad o latinskoamerické telenovely nebo béckové

horory."

Pfi rozeznavani naivniho (nezamérného) campu muze rovnéz vyvstat problém dobového
kontextu. Nékteré pfedméty a jevy se totiz daji za camp oznacit az pfi zméné recipientova
kontextu, jelikoz k selhani vaznosti pfedmétu a jevu dojde aZz s odstupem cCasu. Napfiklad
baroko nabizi reprezentace vystfednosti a teatralnosti. Modernim a postmodernim nahliZzenim
na umeéni byvaji tehdejsi typické dekorace znevazovany €i zesmésShovany, i kdyz byla

,Vvystfednost“ dobovym diskursem pohlicena.?

Rozhodnuti o tom, co se fadi mezi camp, Cini do jisté miry i recipient na zakladé vlastniho
uvazeni a zkudenosti. Posuzovany pfedmét €i jev v8ak musi strukturou, pfipadné poetikou

camp vykazovat. Za vlastnosti campu mizeme oznacit umélost, nepfirozenost, prepjatost,

" Tamtéz, s. 84

8 Tamtéz.

® Tamtéz, s. 85

© Tamtéz, s. 84

" DEMETER, Peter. Laska k pfehnanému. Ceské Budgjovice: Nakladatelstvi Jihodeské univerzity v Ceskych Budgjovicich,
2021. s. 23-36. ISBN 978-80-7394-854-2.

2 Tamtéz, s. 36



nadsazku nebo pfehnanost. Pfirozené se tak campovou jevi popkulturni tvorba, brak, ale
paradoxné i umélecké formy, kterym byva tradiCné pfisuzovana vysoka esteticka hodnota,
napfiklad zminéna opera nebo balet. PfestoZze se da camp oznacit za masovy, a tedy i
mainstreamovy, fenomén muze byt spojovan i s exkluzivitou a alternativnimi proudy kulturni

produkce.™

1.2 Camp jako forma zdanlivého vitézstvi estetiky nad etikou

V eseji Sontag zminuje i tfi zakladni druhy vnimavosti zapadni kultury, které definuje
prostfednictvim vztahu mezi estetikou a etikou. VSechny vnimavosti mohou zahrnovat
jakykoliv pocin, pfesto se ale vZdy jedna v ramci recepce nabizi jako nejpravdépodobné;jsi.
Vymezenim tfi zakladnich druh( vnimavosti Sontag vysvétluje, pro¢ se da campem
potencialné obsahnout naprosto cokoliv. Zalezi pouze na rozhodnuti recipienta, jakou
senzibilitu sam zvoli. DotyCny vSak musi pfedem posoudit, zda neni jina pfihodnéjsi. | z toho

davodu je dulezité brat v potaz kontext pfedmétu nebo jevu, autora i recipienta.

Prvni vnimavost byva obvykle spojovana s vysokou kulturou, u niz jasné vitézi etika nad
estetikou. Tyka se pfedmétd a jevl, jez jsou zavazné moralni a harmonické. Jedna se
napfiklad o malbu Jurska krajina Gustava Courbeta (1866). Zamérem bylo realistické
zachyceni konkrétni krajiny a pravé tuto intenci obraz skute¢né naplfiuje. Z toho divodu se
nenabizi daldi jina interpretace, a proto ani nedochazi k selhani vazného vyznamu

uméleckého dila.

Druha vnimavost je avantgardni, v té jsou styl s moralkou v dialektickém vztahu. Zde uz
neplati harmonie. Avantgarda totiz spiSe napina moznosti reprezentace, a tak ukazuje na
krajnost lidské existence. Idealnim pfikladem muze byt film Sergeje Paradzanova Barva
granatového jablka (1969). Posledni, tfeti druh vnimavosti oznaCuje Sontag jako camp.
V tomto pojeti se camp vymyka konvenéni predstavé harmonie a stoji v absolutni opozici
k vnimavosti prvni. Camp soubézné s tim zvlada upozadovat etiku a soustfedit se vyhradné
na estetiku. Existuje pouze v momenté, kdy ma schopnost si drzet odstup od extrémnich
avantgardnich stavi a kdy dokaze podat dikaz o selhavajici vaznosti zkoumaného predmétu

ajevu.™

Camp proto umi byt vici pfedchozim vnimavostem nadsazeny az cynicky. Neznamena to
vS8ak, Ze by vSechno etické a moralni vylozené popiral. Pfi jeho podrobné&jSim zkoumani
muzeme dojit ke zjiSténi, Zze prostfednictvim hyperboly upozorfiuje na zavazné

spolecenskopolitické problémy. | proto se mi zda podstatné se vymezit viuci druhému bodu

8 Tamtéz, s. 24
4 Tamtéz, s. 87



Poznamek, kde Sontag uvadi, Zze campova vnimavost je nezucastnéna, depolitizovana nebo
pfinejmensim apoliticka.’® Camp apoliticky neni, pouze problém nepojmenovava pfimo a

pomaha si moznostmi campovych principl (teatralnost, subverze nebo nadsazka).

Pfikladem muize byt hudebni klip a pisen Detviansky sen (2023) slovenského interpreta
Vojtika. Video bylo v postprodukci pretvofené do uméle vypadajiciho analogového stylu.
Interpret v ném chodi v bilé minisukni, v zeleném ustfizeném fotbalovém dresu s napisem
,Detva“ a pézuje se slovenskou vlajku. Pfi pozorném poslechu vSak muzeme dojit ke zjisténi,
Ze interpret zpiva o traumatech spojenych s vyristanim na malomésté jako queer Rom. Styl

v tomto pfFipadé plsobi prekvapivé a strhava pozornost k debaté o spoleéenské nerovnosti.

1.3 Vztah campu a kyce

Camp a ky¢ maiji spoustu spole¢nych vlastnosti, v dusledku ¢ehoz mohou byt oba fenomény
zaménovany. Ky¢ je vSak pouze jednim z dalSich principu, jichZ camp vyuZziva. Z toho divodu
je podstatné poukazat na rozdily, které vedou k jejich rozliSeni. Ky€i se v éeském kontextu
vénoval napfiklad estetik a filozof Tomas Kulka v knize Uméni a ky¢ (1994). Kulka se rozhodl
vymezit se proti slovnikovym definicim, jez ky€¢ oznacuji jako ,naoko libivé, ale umélecky
bezcenné dilo“'®, kdyz prohlasil, Ze jej nikdy nelze povaZovat za uméni."” Autor v textu rovnéz
nabizi vlastni definici kyCe, kterou opira o splnéni tfi nasledujicich podminek. Prvni se tyka
toho, Ze ky¢ zobrazuje objekty nebo témata, jeZ jsou obecné povaZzovana za krasna, anebo
maji silny emocionalni naboj. Druha vymezuje nutnost okamZité identifikace. Recipient tedy
musi ihned poznat, co ma konkrétni objekt nebo téma reflektovat, s €imz souvisi i nutnost
dodrzeni standardnich zobrazovacich metod. Treti podminka definuje, Ze ky¢ substantivné
neobohacuje asociace spojené se zobrazenym tématem. Z toho plyne, Ze z kontaktu s kyCem

si neodneseme nic nového, jelikoz nam neukaze nic dale rozsitujiciho.'®

Recipientova pozice je v pfipadé campu naprosto opaéna. Pro vnimani je zasadni odstup a
vytfibeni campové vnimavosti, aby bylo mozné fenomén vibec preCist a v dusledku i
ohodnotit. Camp tak oproti ky&i vyjadfuje zpUsob reprezentace i recepce.'® DuleZitym rozdilem
je tedy fakt, ze campové pfedméty a jevy nejsou takové, jaké se na prvni pohled jevi. Zaméru
se dosahuje az pfi podrobné&jSim prozkoumani principl, jako jsou nadsazka, subverze,

teatralnost ¢i umélost.

S SONTAG, Susan. Poznamky o fenoménu camp, s. 82

6 Pojem ky¢. Online. ABZ slovnik cizich slov. Dostupné z: https://slovnik-cizich-slov.abz.cz/web.php/slovo/kyc. [citovano 2023-
07-23].

T KULKA, Tomas. Uméni a ky¢. 3. vyd. Voznice: Leda, 2022. s. 197-198. ISBN 978-80-7335-778-8.
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DalSi rozdily mezi kyéem a campem |ze rovnéz nalézt pfi uziti teorie Susan Sontag o tfech
vnimavostech zapadni kultury. Avantgardni vnimavost je pfimou reakci na ky¢, jiz se vuci
nému vymezuje. Estetika v druhé senzibilité totiz stale bojuje s etikou a muze pfinaset otazky,
zda obdiv ke kyCi degraduje uméni Ci spoleCnost. Campova (tfeti) vnimavost zase
upfednostnuje estetiku natolik, Ze do svého kanonu zahrnuje i projevy kyCe. Moralni aspekt uz

neni duleZity, jelikoz pravé camp muzZe ky¢ svymi principy zparodovat.?

Za pfiklad kyCe se bézné oznacluji sadrovi zahradni trpaslici. Svym u€elem maiji vyvolat
sentimentalni a pfehnané emoce. Zaroven se jedna o okamzité rozeznatelnou zahradni
dekoraci, ktera zobrazuje trpasliky bez dalSiho pfidaného vyznamu. Americky sochaf Elliott
Arkin se vS8ak rozhodl tento fenomén rozpracovat, posunout ke campu a tim i zparodovat.
V roce 2013 uved| vystavu A Peaceable Kingdom, pro niz vytvofil nékolik soch historickych
osobnosti, které mély stejné jako zahradni trpaslici zkarikovana téla. Sochy vSak zaroven
odkazovaly k nejznaméjsim dilim jednotlivych historickych osobnosti. Napfiklad nizozemsky
malif Vincent van Gogh sazel seminka kvétin, ¢imz Arkin narazel na jeho obraz Slunecnice
(1888). Autorovi se tak podafilo vzit ky€ v podobé zahradnich trpasliki a zasadit ho do nového
kontextu, v némz se jednak jevi jako zahradni trpaslici, ale zaroven jako karikatury historickych
osobnosti. Ky¢ byl v tomto pfipadné vyuZit jako campovy princip, jelikoZ pfi podrobnéjSim
prozkoumani soch muzeme zjistit, Ze styl jejich vyobrazeni nese navic odkaz na jejich slavna
dila.

1.4 Dandysmus, flaneurismus a koreny campu

Susan Sontag vénuje své Poznamky o fenoménu camp Oscaru Wildeovi, ktery jako dandy
svymi nazory a jednanim zformuloval jeden z duleZitych principll campové vnimavosti, tedy
zrovnopravnéni vSech zkoumanych subjektl, kdyz prohlasil, Ze klika od dvefi mize byt stejné

obdivuhodna jako obraz. Podle Sontag se Wilde stava ,pfechodovou postavou campu®.?’

Z jejiho tvrzeni vyplyva, Ze jedny z kofend campové vnimavosti by se daly nalézt pravé u
dandyu. Ti se totiz na zaCatku 19. stoleti v Anglii ve velkych méstech vymezovali proti
konvencnim hodnotam nejen Slechty, ale i ¢im dal tim vic hegemonni kultufe burZoazie. Svoji
vlastni reprezentaci zakladali na principech spjatych s campovou estetikou.?? Typicky se pro
né stal ironicky humor, jez stavél vdechno naruby. Chodili nepatfi¢né oble¢eni, pfedvadéli se,
a proto vyrazné vycnivali. Pravé Oscar Wilde se kromé vystfedni mody (sametovy baret,
krajkované kosile) zcela vymykal prudérni burzoazni moralce také chovanim, jelikoz se ani

nepokousel o skryvani svého homosexualniho vztahu s lordem Alfredem Douglasem.

2 Tamtéz, s. 110-111
21 SONTAG, Susan. Poznéamky o fenoménu camp, s. 85
2 DEMETER, Peter. Laska k pfehnanému, s. 68



Mimo to vytvoril z Wildea vyrazny inspiraéni zdroj campu i jeho esej Péro, tuzka a jed (1885),
v némz se spisovatel zaméfil na tehdejSiho uUspéSného umélce a vraha v jedné osobé,
Thomase Griffithse Wainewrighta. Skute€nost, Ze byl Wainewright travicem by se neméla
podle anglického spisovatele spojovat s jeho vlastni tvorbou. Primarni by podle n&j méla byt
spiSe schopnost docenit kvality uméleckych dél bez ohledu na €iny autora. Dullezitou ulohu
pro popsany zpUsob recepce sehral nastup dekadence a amoralismu ke konci 19. stoleti, kdy

se pfi vnimani mezi dandyi rozsifilo upozadéni etického aspektu a zaméFeni se na estetiku.?®

Ve Francii dandy Castecné splynul s flaneurem, pro néhoz byla typicka obliba méstského
konzumu. Pravé flaneur vnesl do dandysmu hluboky zajem o estetiku spotfebni spole¢nosti,
nebot k jeho nejvétSim zalibam patfilo toulani se méstem a kochani se vylohami obchoda.
Jednalo se o prvni osoby, které si uzivaly masové kultury, aniz by si cokoliv kupovaly.
Dandysmus, potazmo flaneurismus se vSak ze spole¢nosti nevytratil, ale transformoval se
v camp, jenz si ponechal prvky dandyovské poetiky jako jsou teatralnost, frivolita, laska

k vystfednosti, a zejména pfevaha estetiky nad etikou.?*

1.5 Camp a feminismus

Aktualizaci campu do soucasnosti muzeme nachazet napfiklad vjeho propojeni s
feminismem. Oba fenomény jsou schopné nabouravani genderovych roli a sexualni identity,
kazdy toho ale dosahuje vlastnimi specifickymi prostfedky. V pfipadé campu se k nabouravani
pfistupuje hravé. Dany problém se nepopiSe pfimo, ale pojmenuje se napfiklad
prostfednictvim nadsazky, konotaci nebo jinotaji. Feminismus zase reflektuje témata
s vaznosti a nijak se nepokousi o cilené skryvani kritiky. Feminismu se vSak da dosahnout i
vyuzivanim campovych principli, a pravé z toho davodu je mozné uvazovat o ,feministickém

campu“.?®

Feministicky camp muzeme nalézt v ironické destrukci stereotypu tykajicich se Zenskosti.
Bézné se jedna o predstavy, Ze o sebe v3echny Zeny nadmiru pecuji, jsou poradnéjsi nez
muzi, li€i se, jsou zodpovédné, hubeng, stale upravené anebo mluvi spisovné. Tyto principy
se nasledné promitaji i do zpUsobu, jakym jsou Zzeny vyobrazovany. Britska filmova a kulturni
teoretitka Laura Mulvey proto pfisla v textu Vizuélni slast a narativni film (1975)%® s pojmem
,muzsky pohled®, kterym oznacuje zpusob zobrazovani Zzen z maskulinni perspektivy pro

vyvolani pocitu slasti muzského heterosexualniho divaka. V souCasnosti se v3ak uzivani

B Tamtéz, s. 75

2 Tamtéz, s. 51-80

% Tamtéz, s. 127

26 MULVEY, Laura. Vizualni slast a narativni film [1975] In: HANAKOVA, Petra. Pandofina skfinka, aneb, Co feministky provedly
filmu?. Praha: Academia, 2007, s. 115—-131. Pracuiji s online verzi ¢eského prekladu dostupnou:
https://is.muni.cz/el/phil/podzim2017/FAV320/um/LMulvey.pdf.
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tohoto pojmu ustalilo i mimo vizualni kulturu, mdze se s nim pracovat napfiklad i pfi

reflexi literarnich dél.?”

Pravé camp muze skrze princip uvédomeélého produkovani kyc€e tento stereotyp v zobrazovani

zamérné nadsadit a tim ho i zkritizovat.?®

Napfiklad v pfipadé Eeské herecky lvy Pazderkové
ze stand-up show Na sfojaka. Pazderkova vytvofila postavu blondynky zaloZenou na
stereotypech feminity a na jejim nasledném pfehanéni. Napfiklad kdyz pfed kazdym vystupem
zacne na jevisti pdzovat a upozoriiovat tak na své télo, které naplfiuje aktualni pfedstavu o
idedlu Zenské postavy. Skute€nost Pazderkova akcentuje i pravidelnymi zkouskami mikrofonu,

kdyZ pronese Cisla ,90-60-90° ktera jsou povaZzovana za idealni damské télesné miry.

Se stereotypy zenskosti dokaze v8ak camp pracovat i jejich zamérnym prevracenim.? P¥i
zobrazeni Zeny tak mohou byt akcentovany principy, jako jsou obezita, nepofadnost, vulgarni
mluva, pfipadné neupravenost a Spinavost. Camp se proto jevi coby prostfedek schopny
docileni daného zobrazeni a zaroven jako nastroj k jeho spravnému pfecteni. Tvrzeni
dokazuje postava Francine Fishpaw z filmu Polyester (1981) amerického reZiséra Johna
Waterse. Roli ztvarnila drag queen Divine, u niz se klade dliraz na jeji pfehnané a nevkusné
liCeni, vystfedni obleCeni, ale pfedevS§im na obézni télo, které se stava zdrojem humoru.
V celém filmu zaroven neexistuje jediny naznak, Ze by nebyla Francine zenou. Feminitu totiz

definuje podle vlastnich pravidel a zobrazuje ji novym osobitym pfistupem.

1.6 Fenomén camp jako aktualni interpretacni nastroj

Fenomén camp vnimam jako dulezZity interpretacni nastroj, ktery je vhodny pro analyzu
(recepci) i ovliviiovani reprezentace jednotlivych pfedmétd a jevd. Ktomu se vyuziva
campovych principu jako jsou selhani vaznosti, teatralnost, kyCovitost, umélost, nadsazka

nebo subverze.

S campovymi principy se muze v rovinach reprezentace pracovat zamérné, mohou vsak pfi
recepci vyvstat i bez pfedchozi autorské intence. PFi€inou naivniho (nezamérného) campu
muze byt napfiklad fakt, Zze se dany pfedmét nebo jev dostane do jiného kontextu. Camp je
totiz zalezitosti, ktera je nutné na svij kontext vazana a ktera ze svého kontextu zarover
vychazi. Divodem zamérné prace s campovymi principy maze byt na druhou stranu potifeba
poukazat na zavazny spoleCenskopoliticky problém hravou anebo kreativni cestou. S tim se

setkavame tfeba i v pfipadé akcentovani projevu flaneurismu, jez poukazuje na negativni

27 Tamtéz.
2 DEMETER, Peter. Laska k pfehnanému, s. 137
2 Tamtéz, s. 145
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dopad konzumni spole€nosti na lidské uvazovani. V pfipadé feminismu se zase mlze jednat

o dekonstrukci stereotypu v zobrazovani Zen, a tedy vymezeni se proti patriarchatu.

Aby mohlo k nalezeni, pfipadné produkovani campu dojit, je potfeba mit osvojenou campovou
vhimavost. Recipient se nesmi nechat unést tim, Ze nékteré campové principy mohou mifit
k nemoralnim jevim. Napfiklad spojenim nadsazky a feminismu, kdy se mize nadsazeny
stereotyp, Ze obézni Zeny nejsou dostateCné ,Zenské®, stat hlavnim tématem uméleckého dila.
Pokud bude recipient schopny si uvédomit, Ze je dané téma stereotyp, vyuZiti campove
vhimavosti mu pomuUze dekdédovat duvod popsaného zobrazeni, coz muze byt v tomto pfipadé

kritika muzského pohledu v uméleckych dilech.

Usudek, co zafadit do campového kanonu muaze ovéfit i koncepce tfi vnimavosti zapadni
kultury. Pokud se recipient rozhodne, Ze se mu tfeti, tedy campova vnimavost, jevi jako
nejpfihodnéjsi a je schopny si divod volby obhajit, mGze posuzovany pfedmét nebo jev oznadit
za campovy. Pravé proto se stava camp nastrojem, ktery je schopny obsahnout filmy,

literaturu, divadlo, fotky, obrazy, ale i tfeba urcité polohy lidského chovani a jednani.

Nejvétsi dllezitost a spoleCenska relevance campu spociva dle mého nazoru v zamérném
campu, jelikoz se védomym uzivanim campovych principl daji postihnout nejriznéjsi
spolecenskopolitické problémy. Jak uz bylo naznaceno vySe — tento nazor se neshoduje s tim,
co piSe Sontag o apoliticnosti v Poznamkach. Vzhledem k tomu, Ze jedny z prvnich kofen(
campu by se daly vysledovat uz mezi dandyi, jiZ se svoji reprezentaci ve vefejném prostoru
vymezovali proti tehdejSi prudérni burzoazni moralce, je toto tvrzeni neopodstatnéné. Uz
v pribéhu 19. stoleti se totiz campové principy staly projevem spolecenskopolitického

nesouhlasu.

Tato skute€nost se da demonstrovat i na pfikladu feminismu. Sontag Poznamky o fenoménu
camp formulovala uz v roce 1964, tedy jesté pred tieti vinou feminismu v 90. letech 20. stoleti,
jez ukazala, ze neexistuje jediny homogenni feminismus, nybrz mnoho rliznych proudu, které
chtéji zduraznit daleZitost rovnopravnosti®® — stejné tomu muazZe byt i v pfipadé feministického
campu. Ten sice nic napfimo nepojmenovava, ale mysSlenku zduraziiuje prostfednictvim
campovych principl. Sontag svUj esej také napsala jesté prfed vznikem hnuti Identity politics,

které ve svych kulturnich a uméleckych projevech oteviené s campem pracuje.

Camp tedy dle mého nazoru neni apoliticky, jelikoz se jim daji v rovinach reprezentace

pfedmétl a jevd hravou cestou (campovymi principy) dekonstruovat strategie kulturnich

30 BURSOVA, Irena. Viny feminismu. Online. Heroine. Dostupné z: https://www.heroine.cz/slovnik/feminismus-viny. [citovano
2023-07-23].
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stereotypu Ci praxi (napfiklad pravé patriarchat ¢i konzum). Jelikoz neni dana kritika vyslovena
napfimo, fenomén umozfiuje nachazet nejriznéjSi zplsoby pojmenovani mimo ramec
realistického popisu. V rovinach recepce zase camp usnhadnuje dekédovani zaméru, pripadné

muze upozornit na selhavajici vaznost jevu nebo pfedmétu.
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2 Polské divadlo, polska literatura a camp

2.1 Romantické paradigma, podoba polského divadla na prelomu
milénia
Podobné jako dalsi staty byvalého vychodniho bloku prochazelo Polsko v 90. letech 20. stoleti
spole€enskou, kulturni, politickou a ekonomickou proménou. Pfirozené tak za¢alo dochazet
ke zméné uvazovani o tom, jakou ma mit Polsko identitu, a jak se ma postavit k nové nabyté
autonomii. Situaci zacalo reflektovat i divadlo, které az do 90. let pinilo pfevazné vlasteneckou
funkci, jelikoz se od prelomu 19. a 20. stoleti konstituovalo kolem ,romantického paradigmatu®.
To se na divadle projevovalo inscenovanim romantickych a neoromantickych dél, diky kterym

se polské publikum utvrzovalo ve vlastni identité, jez nebyla do té doby samoziejma.

Platnost romantického paradigmatu vS8ak na pfelomu milénia zpochybnila polska literarni
védkyné Maria Janion v eseji Soumrak paradigmatu, ktery vydala mezi lety 1992 a 1993.
V textu dochazi ke zjisténi, Zze se vznikem polského odborového hnuti Solidarita (zalozeno
vroce 1980) se zacCala taméjSi spole€nost diferenciovat a demokratizovat, ¢imz doslo ke
zméneé jeji podoby i hodnot. V dusledku toho vznikaly i nové naroky na kulturu. Skute¢nost
dokazala na pfikladu polského €inoherniho divadla, jez uz od 80. let 20. stoleti prochazelo

uméleckou krizi, jelikoZ pfestalo vzbuzovat tak silné emoce jako kdysi.*'

Polsti tvarci proto pochopili, Ze musi zacit reflektovat témata, se kterymi se potykaji samotni
divaci. Poetické divadlo, které do té doby v Cinohfe pfevaZovalo, je totiz nebylo schopné
patficné odrazet. Pravé z toho dlivodu se stala nevyjasnéna polska identita, nasili, sex, zivot
na sidlistich, beznadéj malych mést, xenofobie, ekonomicka situace, homofobie Cdi
katolicismus hlavnimi tématy, jeZz polské divadlo v 90. letech a na pfelomu milénia mélo

potfebu explicitné zobrazovat a reflektovat.

2.2 Polsti reziséri na prelomu milénia

V druhé poloviné 20. stoleti zacali v Polsku pusobit tfi reziséfi, jejichz tvorba do tehdejSi polské
¢inohry nezapadla. Jednalo se o Jerzy Grzegorzewského, Jerzy Jarockého a Krystiana Lupu.
Tito divadelnici ovlivnili podobu polské ¢&inohry konce 20. stoleti i tvorbu rezisérti dalSi

generace, ktera zacala pUsobit na pfelomu milénia.

31 JIRIK, Jan. Z Polska do Polska: Tendence a podoby polského psani pro divadlo. In: AUGUSTOVA, Zuzana, JIRIK, Jan,
JOBERTOVA, Daniela (eds.). Horizonty evropského dramatu: Souéasny divadelni text mezi dramatickymi a postdramatickymi
tendencemi, s. 124—125. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2017. ISBN 978-80-7331-410-1.

32 JIRICKA, Lukas. Identita v dobé otfesu: skici o souéasném polském divadle. Praha: Nakladatelstvi AMU, 2010. s. 14-15.
ISBN 978-80-7331-190-2.
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Jerzy Jarocki se s Krystianem Lupou rozhodli upustit od inscenovani romantické a
modernistické polské dramatiky. Jarocki pfevazné inscenoval texty absurdnich autoru, jako
byli Witkacy, Stanistaw Mrozek nebo Witold Gombrowicz. Lupa se zase po par experimentech
s Witkacyho divadelnimi hrami rozhodl dramatizovat dila evropskych modernich prozaiku
(Robert Musil, Fjodor Michajlovi¢ Dostojevskij nebo Rainer Maria Rilke). Na zacatku 90. let se

v8ak pfesunul k inscenovani her Thomase Bernharda.

Jerzy Grzegorzewski se vSak oproti jeho dvéma koleglim rozhodl v inscenovani dél polskych
romantikl a modernistl pokraCovat. Pfedlohy ale zna¢né upravoval, coz se projevilo napfiklad
na inscenaci Dziady — Dvanact improvizaci (1995), ve které puvodni Mickiewiczlv text

dekonstruoval a tim i podrobil hluboké kritice.*

Tito tfi tvarci, jak uz bylo naznaceno vyse, vSak vyznamné ovlivnili reZiséry, ktefi zac€ali se svoji
umeéleckou tvorbou na konci devadesatych let. Vyrazné na sebe upozornili pravé Krzysztof
Warlikowski a Grzegorz Jarzyna, dvojice reziséru spojena s TR Warszawa (do roku 2003 Teatr
Rozmaitosci). Oba byli Zzaci Krystiana Lupy, ktery v dobé jejich studia vyu€oval na krakovské

divadelni akademii.®

2.3 Grzegorz Jarzyna a jeho umélecka tvorba

Grzegorz Jarzyna (1968) je divadelni a operni rezisér. V roce 1993 zacal se studiem rezie na
AST v Krakové, kde ho pedagogicky vedl Krystian Lupa. Jarzyna byl asistentem Lupy u
inscenace Lunatycy (Esch, czyli anarchia) z roku 1995, ktera se hrala ve Starém Teatru
v Krakové. V roce 1997 uvedl jednu ze svych nejslavnéjSich inscenaci Tropické Silenstvi, kde
spojil dva Witkiewiczovy texty Nové osvobozeni a Tropické Silenstvi, jez fungovaly jako
zrcadlovy komentai a na principu volnych asociaci. Pro inscenovani vyuzil rovnéz vicero
divadelnich princip — pracoval s objektovym divadlem, s herci, spojoval realistické a groteskni

herectvi.®®

Od roku 1998 je Jarzyna uméleckym $éfem TR Warszawa® a v letech 2006-2012 byl také
jeho Feditelem.*"Jarzynovi se podafilo pfevratit systém pomérné konzervativni dramaturgie a
pfinést osobitou postmoderni poetiku a radikalni postoj k aktualnim spole¢enskym problémim.
Moznost pfedvadét sva dila méli v TR Warszawa nové i hudebnici, vytvarnici a filmafi.
V disledku toho se za pomérné kratkou dobu stalo toto divadlo prostorem, které

shromazdovalo soudobé uméni.®

33 JIRIK, Jan. Z Polska do Polska: Tendence a podoby polského psani pro divadlo, s. 126—127

34 JIRICKA, Lukas. Identita v dobé otfesu: skici o souéasném polském divadle, s. 17

% Tamtéz, s. 126

3 Jarzyna v3ak k 1. &ervenci 2023 na svdj post rezignoval

37 Grzegorz Jarzyna. Online. CULTURE.PL. Dostupné z: https://culture.pl/en/artist/grzegorz-jarzyna. [citovano 2023-07-23].
38 JIRICKA, Lukas. Identita v dobé otfesu: skici o souéasném polském divadle, s. 17
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Pro Jarzynovu tvorbu je typicka prace s popkulturou, ale i s moznostmi prolinani divadelniho
a filmového média, s ¢imz zacal uz na prelomu milénia, kdy dokonce Cerpal z kinematografie
naméty pro své inscenace. V roce 2001 napfiklad zadaptoval Rodinnou oslavu Thomase
Vinterberga a Mogense Rukova. O osm let pozdéji méla zase v TR Warszawa premiéru
inscenace T.E.O.R.E.M.A.T., ktera vznikla na motivy Pasoliniho filmu Teoréma. RezZisér se na
téchto nékolik desitek let starych filmovych klasikach pokou$el zdurazrovat jejich univerzalni
charakter. Stejny pfistup se projevil i vroce 2014 skrze prfeneseni Cassavetesova filmu

Premiéra na jevisté.*

Tvorba Grzegorze Jarzyny neni v Ceském kontextu neznama. V roce 2019 byla napfiklad na
plzefiském Mezinarodnim festivalu Divadlo uvedena jeho inscenace Jini lidé (2019), ktera je
adaptaci stejnojmenného romanu Doroty Mastowské. K této inscenaci vy$lo nékolik recenzi,
v nichz se Cesti kritici vyjadfili k Jarzynové typické poetice. Jana Machalicka si v textu pro
Lidové noviny napfiklad ceni kombinace projekci a hercl: ,To, jak Jarzyna propojil herecké
akce s videem, je uzasné — rychlym stfidanim vyjevl a odrazem zivych akci na platné vznikla
divoka a proménliva jizda jako na horské draze. Styl, ktery se stal odpovidajicim vizualnim
vyjadfenim textu.“® Kombinaci projekci a herc Machalicka reflektuje i v dalsi ¢asti své
recenze, kdyz poukazuje na motiv masmedii a internetu realizujici se skrze projekce: ,Jarzyna
do své jizdy na obludé moderni doby Sikovné zapojuje odkazy na reklamy, socialni sité a jiné
medialni vydobytky — to, co se déje na zminénych tfech velkych platnech, je vytvarné dilo
samo o sob&.“4! Petra Zachata v recenzi pro Divadelni noviny také zmifuje projekce. Vyjadfuje
se i k Jarzynové subverzivnimu pfistupu, diky kterému reZisér s nadsazkou upozorfiuje na
souCasné polské spolecenskopolitické problémy: ,Pomoci téchto soufasnych vizualné-
akustickych prostfedkd Jarzyna vytvafi barvity divadelni videoklip, mozna trochu zkratkovity a
banalizujici, zato ale pfitazlivy subversivnim humorem, diky némuz Ize upozornit na palcive

polské nesvary, aniz by tvirci moralizovali.“*?

2.4 Polska literarni tvorba na prelomu milénia

Situace polské literatury v 90. letech 20. stoleti vykazovala podobné principy jako tehdejsi
polské divadlo. Kvuli diferenciaci a demokratizaci spole¢nosti se nové naroky na kulturu kladly
kromé divadla také na literaturu. Pravé proto na sebe upozornila nové nastupujici generace
spisovatelll a spisovatelek, ktera se pokouSela tyto zmény reflektovat. Jednalo se o skupinu

s nazvem bruLion kolem stejnojmenného literarné-kulturniho periodika, které spoluzaloZil

39 STASZCZYSZYN, Bartosz. Kino-teatr Grzegorza Jarzyny. Online. CULTURE.PL. 2017-02-27. Dostupné z:
https://culture.pl/pl/artykul/kino-teatr-grzegorza-jarzyny. [citovano 2023-07-23].

40 MACHALICKA, Jana. Zbésilost ziti a videa. Festival Divadlo v Plzni mugil prostitutky a podaval svédectvi o holokaustu.
Online. Lidovky.cz. 2019-09-18. Dostupné z: https://www.lidovky.cz/orientace/kultura/zbesilost-ziti-a-videa-festival-divadlo-v-
plzni-mucil-prostitutky-a-podaval-svedectvi-o-holokaustu.A190918 _114011_In_kultura_jto. [citovano 2023-07-23].

4 Tamtéz.

42 ZACHATA, Petra. Jini lidé. Online. Divadelni noviny. 2019-09-28. Dostupné z: https://www.divadelni-noviny.cz/jini-lide.
[citovano 2023-07-23].
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v roce 1986 jeho $éfredaktor Robert Tekieli.** BruLion si kladl za cil pfedstavovat mladé autory,

jejichz tvorba upustila od tematizace ideologickych spord.*

Mezi lety 1996—1999 se zacala formovat nova mlada generace polskych prozaikl a prozai¢ek
narozenych kolem roku 1970. Nejdfive se zviditelnili publikovanim kratSich prozaickych textl
v regionalnich kulturnich ¢asopisech anebo se vénovali poezii. Jednu z prvnich préz, ktera se
dockala vétsiho ohlasu, publikoval v roce 1999 Mariusz Sieniewicz pod nazvem Prababka.
Kromé néj ve stejném roce také prorazil i Wojciech Kuczok s povidkou Slychané pfibéhy, s niz

byl dokonce nominovan na literarni cenu Nike.*

S pfibyvanim dalSich autort a autorek mladé generace polskych prozaiki a prozaicek, ktefi
se pohybovali kolem nové vzniklého periodika Halart, zaCalo dochazet k porovnavani jejich
tvorby s generaci bruLion. Mlada generace tak zacala pfirozené citit potfebu se vUaCi
srovnavani vymezit a definitivné se od bruLion odlisit, coz ucinila na pfelomu let 2002 a 2003

vydanim souboru tezi reflektujicich postupy v jejich spole¢né tvorbé.

V manifestu se dotkli napfiklad toho, Ze jsou pro jejich tvorbu podstatné politicky angazované
nazory zapadnich levicovych autorit (napfiklad Slavoj Zizek, Noam Chomsky nebo Susan
Sontag). Postoje se projevovaly napfiklad naturalistickymi popisy a obrazy tehdejSiho Polska,
coZ mohlo na nékteré &tenafe pusobit jako ,Sokova terapie“.*® Pravé z téchto dlivodu se tvorba

mladé generace zacala oznacovat jako ,angaZovana proza“.*’

Autofi ve svych textech reflektuji témata nezaméstnanosti, vykofistovani, alkoholismu,
xenofobie, drogové zavislosti, pfipadné i domaciho nasili. Akcentuji zaroven i ztratu tradicnich
hodnot a moralnich zasad v dneSni konzumni spole¢nosti. Stejné jako v pfipadé tehdejsiho
polského divadla se totiz i polsti literati rozhodli, Ze musi zacit reflektovat a explicitné

zobrazovat témata, se kterymi se potykaji samotni ¢tenafi.

Z hlediska formalni stranky by se dali autofi angazované prozy rozdélit do tfi skupin. Prvni voli
realisticky az naturalisticky zpusob vypravéni; mezi ty patfi napfiklad Matgorzata Rejmer
(1985). Druha se priklani k uzivani surrealistickych prvk( a obrazli, sem se muze fadit
napfiklad Michat Palmowski (1975). U tfeti skupiny se vS8ak angazovanost projevuje jako

jazykovy experiment, konkrétné stfidanim zanrovych konvenci, vyuzivanim nadsazky,

43 HANCZAKOWSKI, Michat. Psat normalni romany. In: PECHAL, Zdenék a kol. Souc¢asna ruska, polské a ukrajinska literatura,
s. 229-230. Olomouc: Univerzita Palackého v Olomouci, 2013. ISBN 978-80-244-3924-2.

4 Tamtéz, s. 230-232

45 JENISTA, Jan. Mlada polska préza ve stfedoevropském kontextu. Dizertadni prace. Olomouc: Univerzita Palackého

v Olomouci, 2013. s. 46

46 Tamtéz, s. 52

47 Tamtéz.
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absurdity, subverze, grotesknosti nebo parodie. Jedna se napfiklad o texty Doroty Mastowskeé,
Michata Witkowského (1975) nebo Sylwie Chutnik (1979).%3

2.5 Mladi polsti prozaici a fenomén camp

V Polsku byly Poznamky o fenoménu camp Susan Sontag pfeloZzené uz v roce 1979, camp se
tak dostal do taméjSiho akademického, ale i spoleCenského diskursu podstatné dfiv. Neni
proto divu, ze ¢ast mladé generace polskych prozaiki a prozaicek, ktera kolem zminéného
¢asopisu na pfelomu milénia pusobila, se ke campu ve své tvorbé oteviené hlasi — napfiklad
Michat Witkowski. Kromé toho, Ze patfi mezi jednoho z autorl, ktefi v textech pracuji s
politickou angazovanosti prostfednictvim specialniho jazyka, zamérné vyuziva campovych
principt. Napfiklad v jeho knize Kralovna Barbara (2007) obdivuje postava Huberta, stejné
jako si flaneur liboval v pozorovani vitrin, konzum skrze nostalgické vzpominani na jeden

z prvnich fastfoodd v Polsku.*®

Camp Ize nalézt i v romanu Sylwie Chutnik s nazvem Kapesni atlas Zen (2008). Spisovatelka
v ném li¢i mimo jiné i modni prehlidku pouli¢nich alkoholiku, diky éemuz se ji dafi v kontextu
maédniho priimyslu poukazovat na praci s konzumem a vykofistovani lidi.*>® Autorka v dile také
pracuje s detailnim popisem potratu, kdy je kladen duraz na télesnost a smyslové vnimani
celého procesu. Projevuje se to napfiklad v situaci, v niZ zmackne pravé potracené embryo,
které nasledné pfirovna k jantarové kuliéce s mouchou uvnitf.®' Znovu se tedy potvrzuje, Ze se
da s fenoménem camp pracovat jako s nastrojem, ktery mize prostfednictvim campovych
principl (v tomto pfipadé nadsazka) otevirat debatu kolem vaznych témat, jako jsou v pfipadé
postav Witkowského i Chutnik konzum, pfipadné svoboda v nakladani s vlastni (zenskou)
télesnosti. DalSim pfikladem autorky, ktera vyuzZiva jazyk coby prostifedek politické

angazovanosti, je polska spisovatelka a dramati¢ka Dorota Mastowska.

48 Tamtéz, s. 54
4 Tamtéz, s. 91-94
50 Tamtéz, s. 80
51 Tamtéz, s. 87
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3 Dorota Mastowska, Mezi nama dobry a camp

3.1 Tvorba Doroty Mastowské

Dorota Mastowska (1983) debutovala vroce 2000 v soutézi Dzienniki Polek pofadané
meésicnikem Twoj Styl. PrestozZe soutéz vyhrala, jeji skutecna literarni kariéra zacala az o dva
roky pozdgji diky vydani romanu Cervena a bila. Ve stejném roce se ji za knihu podafilo
obdrzet tzv. Pas tydeniku Polityka, zvitézila v hlasovani ¢tenart deniku Gazeta Wyborcza o
knihu roku a dostala se do finale nejvyznamnéjsi polské literarni ceny Nike. V roce 2009 byl
podle Cervené a bilé dokonce natogen stejnojmenny film reZiséra Xaveryho Zulawského,
v némz Mastowska ztvarnila romanovou zapisovatelku Mastoskou. V roce 2005 vySel dalSi
spisovatelCin roman Krélovnina Savle, za ktery se ji tentokrat o rok pozdéji podafilo cenu Nike

ziskat.5?

V roce 2006 napsala Mastowska na objednavku reziséra Przemystawa Wojcieszka z TR
Warszawa prvni divadelni hru Dva ubohy Rumuni, co mluvéj polsky. Autorka v dramatickém
textu tematizuje polsky komplex ménécennosti, ktery je v dile kompenzovan pomoci
stereotypu ,Rumuna‘“, ,Rusaka“, ,Cikana“ &i ,vesni¢ana“.>® Spisovatelka princip pozdéji
rozvedla i ve druhé divadelni hfe z roku 2008 s nazvem Mezi ndma dobry. Zabila jsem naSe
koCky, milacku (2012) je v pofadi tfeti roman, ktery Mastowska publikovala. Dulezitym
principem se opét stava jazyk deformovany vlivem masmédii a reklamni propagandou.®* O
Sest let pozdéji vydala spisovatelka roman Jini lidé, ktery podobné jako Kralovnina Savile

kombinuje prvky basné, rytmické prozy a polského hip-hopu.*®

Pro autorCinu tvorbu je charakteristické deformovani jazyka prostfednictvim neustalého
opakovani reklamnich slogan, citat z filmu a serialt nebo textd popovych pisni. Vyuzivanim
téchto principu se ji tak dafi poukazovat na rlist medialniho vlivu na lidské chovani ¢i uvazovani
a na potifebu kritického nahlizeni na pfijimané informace. Z jazykového hlediska pracuje

spisovatelka i se Spatnou vétnou skladbou dopInénou o nespisovné a slangové vyrazy.

Mastowska ve svych dilech rovnéz vytvafi postavy postradajici vyraznéjsi psychologii. Mezi
postavami vétSinou nalezneme alkoholiky, drogové zavislé, handicapované nebo zastupce
nejchudSich skupin Polaku, ktefi nejsou se svymi zivoty spokojeni. Pro jeji tvorbu je typicka
nadsazka, humor, ale i smutek a nestésti, coz efektivné podtrhuje absurditu rozvadénych
konfliktd.

52 Tamtéz, s. 146

% Tamtéz, s. 147

% Tamtéz.

55 SOWINSKI, Michat. Dorota Mastowska, "Inni ludzie”. CULTURE.PL. Online. 2018-04. Dostupné z:
https://culture.pl/pl/dzielo/dorota-maslowska-inni-ludzie. [citovano 2023-07-23].
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3.2 Analyza divadelni hry Mezi nama dobry

Druhé drama Doroty Mastowské Mezi nama dobry bylo publikovano v roce 2008. Samotny
nazev je prevzaty z pisné o znasilnéni od punkové hudebni skupiny Siekiera. Divadelni hra
vznikla na objednavku varSavského TR Warszawa a berlinského Schaubiihne am Lehniner

Platz. V roce 2009 byla nominovana na literarni cenu Nike.*®

Kompozice divadelni hry Mezi nama dobry je spiSe tradicni. Z hlediska struktury se dramaticky
text Cleni do tfi aktl. Prvni a druhy maji po péti scénach, posledni tfi. V dramatu se také
nachazi scénické poznamky, v nichZz Mastowska kromé popisu inscenaéni vize pracuje
s metaforami a pfirovnanimi typu: ,Do bytu, aniz by pouzila klepani, v rozruseni typickém pro
osoby, jez nemaji ke sdéleni Zadnou senzacni zpravu, pouze tu, kterou si sami vymysli, vchazi

Bozena.“” Nejedna se tedy o popis, spiSe o evokovani.

Prostor se v dramatickém textu da diky scénickym poznamkam jednoznacéné urcit. D&j se totiz
odehrava ve dvou interierech. Prvni je byt tfi generaci Zzen zjedné rodiny — Zasmusilé
Stafenky, Malé Metalické Divenky a Haliny, do kterého chodi Halinina pfitelkyné BoZena na
navstévy. Jedna se o jednopokojovy byt ve staré mnohopodlazni budové ve Var3avé.
V prostoru se nachazi dvoje dvefe. Jedny vedou na dvorek s kontejnery a za druhymi je pofad
slySet hluk ze splachovani zachodu a kapajicich trubek. V byté je nepofadek a Spina. Nechybi
ani neustale zapnuta televize. Ze scénickych poznamek vyplyva, Ze druhy interiér je témér
identicky tomu prvnimu: ,Vidime ten samy interiér s témi samymi dvéma pary dvefi, s oknem,
za nimz se krvela¢né Sefi mésto, s tim samym zvukem z trubek, ozvénami fotbalovych zapasu
a sexualnich stykil zpoza zdi, s tou samou ekologickou venkovni skladkou.“*® Byt patfi postavé

Muze, ktery piSe scénar ke svému filmu Kuri, ktery jezdil korimo.

Rozdéleni prostoru v Mezi nama dobry neni vSak podstatné pouze kvilli snadné;jsi orientaci
v textu. Kazdy z byta totiz symbolizuje jeden ze samostatnych svétd, které se prolinaji. To je
patrné napfiklad ze &tvrté scény druhého aktu, kdy jsou spole€né v prostoru postavy MuZze,
BozZeny, Zasmusilé Stafenky, Haliny a Malé Metalické Divenky. Muz fabuluje dé&j filmu Kdri,
ktery jezdil korimo a na jeho slova zbylé pfitomné postavy hlasité reaguji. MuZz je v8ak neslysi,
protoze se postavy nenachazi v jeho svété. Soucasti jeho roviny jsou dale Herec, Hlasatelka
a Edita. Postava Herce ztvarfiuje hlavni roli JaSka v Kdri, ktery jezdil korimo, Hlasatelka

s Hercem provadi interview a Edita je zase postavou, ktera reflektuje zhlédnuti Muzova filmu.

%6 Sztuka Doroty Mastowskiej "Miedzy nami dobrze jest”. CULTURE.PL. Online. 2011-06-15. Dostupné z:
https://culture.pl/pl/artykul/sztuka-doroty-maslowskiej-miedzy-nami-dobrze-jest. [citovano 2023-07-23].

57 MASLOWSKA, Dorota. (Autorka divadelni hry). Mezi nama dobry. [pFeklad: Bara Gregorova Kolouchova). Dramaticky text.
Dostupné v databazi Aura-Pont. s. 8

% TamtéZz, s. 12
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PFicinou prolinani svétu je skute¢nost, Ze Muz si postavy tfi generaci zen vymyslel a v pribéhu
divadelni hry pouze rozvadi jejich pfibéh. Zasmusila Stafenka navic v jeho pfibéhu zemiela
jesté predtim, nez vubec stihla zestarnout, a tak se ani jeji dcera Halina s vnu¢kou Malou
Metalickou Divenkou nemohly nikdy narodit: ,MUZ: A vtu ranu se rozbuli [pozn. Mala
Metalicka Divenka], pochopi totiz, Ze nejen, Ze jeji milovana babi béhem bombardovani
zemrela, tim padem se vSak jeji matka pravdépodobné nikdy nenarodi, takZze nejenom, Ze je
sirotek, ale navic, ona sama taky neexistuje, ani nikdy neexistovala [...].“*® Z Uryvku je tedy
patrné, Zze ma Muz nad svétem kolem tfi generaci Zzen kontrolu. Tuto skute¢nost se vSak
explicitné dozvidame az na konci divadelni hry, coz ji pfidava na absurdité, jelikoz jsme mohli

od samého zacatku dramatického textu sledovat jejich promluvy.

Kromé svétl kolem Muze a tfi generaci Zen v8ak v divadelni hfe existuje jesté svét filmu Kdri,
ktery jezdil korimo, do kterého patfi postava Moniky. Monika je v MuZové pfibéhu nejdfive
hluchoslepou divkou Zijici na pocCitatove simulaci hald. Pozdéji se vSak rozhodne, Ze uz ji jeji
handicap nebavi, ubytuje se v pocCitaCové simulaci na reklamnim folderu a stane se
copywriterkou, advokatkou a k tomu vSemu jesté architektkou. Tato postava se vSak do
MuzZova svéta dostava pfes interview s Hlasatelkou, ktera v minulosti zpovidala i Herce.
Nejedna se ale o rozhovor s zenou, ktera by Moniku ztvarnovala, ale o rozhovor se samotnou
postavou. Dochazi proto i k miSeni svéta kolem Muze a fikéniho svéta kolem filmu.
Z dramatického textu jsou tedy patrné tfi roviny, které se vzajemné prolinaji. Dalo by se vSak
fict, ze je svét Muze nadfazeny dalSim dvéma svétim, jelikoz oba vymyslel a mize s osudy

postav libovolné nakladat.

Udaje o &ase vyplyvaiji z hlavniho textu, pfestoze nejsou podrobnéiji konkretizovany. Z promluv
Zasmusilé Stafenky je patrné, Ze neustale vzpomina na zivot pfed druhou svétovou valkou:
,ZASMUSILA STARENKA: Ach, vzpominam na den, kdy vypukla valka. MALA METALICKA
DIVENKA: Co vypuklo? ZASMUSILA STARENKA: Valka. Byla jsem tehdy mladé krasné dévce
[...].“6° Svét Zasmusilé Stafenky, Malé Metalické Divenky, BoZeny a Haliny je tedy zasazen
do obdobi po druhé svétové valce. Zbylé dvé roviny (rovina kolem MuzZe a rovina kolem
Moniky) muzeme z hlediska ¢asu v dramatu urcit pouze na zakladé napovéd z hlavniho textu,
coz jsou napfiklad promluvy o tom, Ze postava Edity zna postavu Fredyho Krugera z Noc¢ni
mdury v EIm Street nebo hororovou komedii Crittersovi, tedy filmy z 80. let minulého stoleti:
,EDITA: [...] Vic jsem se bala jenom na Fredy Krugerovi a na horské draze, vic jsem se bala
jen u Critters(.“®" O Monice se zase dozvidame, Ze vyuZiva nastroju jako fax nebo photoshop:

,MUZ: [...] Hodné pracuje odborné a ma fax, ale po praci je ztracena, protoZze nema déti. Chodi
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do fotoshopu a pije tam vyvar Knorr...“®? Z této promluvy tedy vyplyva, Ze se Monicin svét musi

odehravat v dobé po vynalezeni téchto nastroju a pfedméta.

Ve druhé scéné tietiho aktu se jesté Muzlv fikéni svét kolem tfi generaci Zzen a BoZeny
prenese do minulosti, konkrétné k okamziku bombardovani VarSavy. Pfitomné jsou vSak
pouze Zasmusila Stafenka s Malou Metalickou Divenkou, které se stanou svédkynémi a
v pfipadé Stafenky i ob&tmi utoku: ,MALA METALICKA DIVENKA: [...] Co to miZe bejt, za a
zakrvaveny, za a zapraseny, za a mrtvy, nejspi$ se to roztfistilo vo cihly! [...] Neni to jenom
tak Cisté nahodou vas vobliCej, babi? A ten zbytek, nejste to jakoze cela vy? Nervy cely

podramoceny, cely zadmodrchany [...].“%

Z hlediska jazyka jsou pro Mezi nama dobry charakteristické spiSe nespisovné utvary, mezi
kterymi se objevuje hovorovy jazyk a slangové vyrazy: ,MALA METALICKA DIVENKA: Co to
povidate, my taky vobcas lovime......... Teda jako schnily kondomy. A jak utikaj, jak sebou
mrskaj! Kluci se sméjou, ale ve mné se vafi krev, kdyZ si uvédomim, kolik potencialnich
vychytralych, oportunistickych Polackl se kazdej den vyhejbéa existenci.“®* Spisovny jazyk se
v divadelni hfe projevuje zejména prostfednictvim postavy Zasmusilé Stafenky: ,ZASMUSILA
STARENKA: Sem a tam, tam a sem. Pfed valkou se chodilo jedna basen. Do kina, na vafle,
na dortiky, k fece. Po pisku, po zemi, k fece. Po travé, po naCechranych fialkach, k fece,
v horkych dnech, kdy jeji mohutna, Cista paprsky slunce pokrajena jako néjaka nadoba
hladiny...“%® Stafenéino vyjadfovani kontrastuje mluvé Malé Metalické Divenky, ktera pouziva
nespisovné a vulgarni vyrazy. Mastowska tak poukazuje na rozdily mezi témito dvéma
postavami — jejich promluvy na sebe nenavazuji, jelikoz se vzajemné neposlouchaji, a pokud
ano, ani si nerozumi, protoze se jejich pohled na svét liSi. To je patrné napfiklad i z odliSného
vnimani feky Visly: ,MALA METALICKA DIVENKA: K jaky zase Fece? STARENKA: Jaké?
K Visle. MALA METALICKA DIVENKA: K ty mo&avce? Jezisi. STARENKA: Jaké mo&ivce?
Sem k Visle. Dfevacky na nozky, kousek chleba do ruky a jen dal. Koupat se, opalovat, snit

ten nejhezdi sen [...].“%¢

Pfi analyze prace s nespisovnym jazykem bych se chtéla zaméfit na vyuzZivani expresivity,
ktera je patrna napfiklad z detailnich popisl, jez jsou obsazené v nékterych promluvach:
,EDITA: [...] Kalhotky mam uplné mokré od slizu, asi je budu muset vyhodit a koupit si nové
[...] tolikrat si stézuju se svymi problémy, komplexy a Zze mam koziCky maly jako ponozticky

[...] Dotedka mam pfed o€ima, jak se ta matka umyva v lavéru a jeji otec hornik pije hadici
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brzdny plyn pfimo z baZanta a zvraci na gaud.“®’” Praci s expresivitou povaZuji ze strany
Mastowské za zamér vyvolat ve ¢tenafich, prostfednictvim detailnich popist lidskych télnich
tekutin a vymeéska, rizné emoce — at’ uz se jedna o zdéSeni nebo znechuceni, pfipadné smich.
Skute€nost mlze vést k otevieni debaty o tom, pro¢ Mastowska zvolila pravé citova zabarveni
vypovédi a na co se tim snaZi poukazat. Dle mého nazoru pouZiva autorka expresiva jako
princip nadsazky, diky které nasledné schovava motivy obsazené v promluvach za formaini

stranku.

V divadelni hfe Mezi nama dobry tedy neni na dé&j kladen vétsi dlraz, jelikoZ motivy vyvstavaji
ze vztahu obsahu a formy promluv jednotlivych postav. Jedna se o feminismus, vliv masmeédii,

internetu a konzumu na lidské uvazovani €i napfiklad o problém nevyjasnéné polskeé identity.

Motiv feminismu je z dramatického textu paradoxné nejvice patrny prostfednictvim postavy
BoZeny, ktera o sob& mluvi pomoci vyrazd s urazlivym a vulgarnim charakterem: ,BOZENA:
Ja taky nikdy nevychazim z domu po 16.30 ani po jiné hoding, protoze jsem tlusta jako prase
a nebudu se ostatnim promenéadovat v jejich zorném ahlu [...].“®® Mastowska pfistupuje
v pfipadé postavy Bozeny k vyjadieni feminismu subverzivné. Prostfednictvim zamérného
akcentovani jeji obezity poukazuje na vyluéujici postoj k Zenam, které na prvni pohled
nezapadaiji do aktualniho idealu krasy a podvratné tim zdurazriuje kulturni stereotypy spojené
s jejich vyobrazenim. SkuteCnost neni patrnd pouze z promluv, ale i zjejich &inl: [...] Je
monstrézné tlusta [pozn. Bozena] a pohybuje se se znaCnymi potizemi, a protoze nemUlze
dovfit dvefe, vyrve je a odlozi stranou. Supi, nafika a bolestivé se drzi za patef, rychle cupita
smérem ke kFeslu, do kterého si okamzité seda, jako by se nemohla udrzet na vlastnich nohou.
Hladina pfedméti v mistnosti stoupne o 40 centimetrd.“ Ze scénické poznamky i z citované
promluvy vyplyva, Ze je zminéné subverze dosahovano pomoci nadsazky, tedy zamérnym

zveliCenim vlivd obezity na Bozenino okoli, pfipadné na vnimani sebe sama.

V kontextu vlivu masmédii a internetu na lidské uvazovani je podstatné zminit postavu Malé
Metalické Divenky, ktera neuvaZzuje kriticky o informacich, jez z téchto zdroju ziskava. Patrné
to je napfiklad v momenté, kdy objevi nové slovo, které nasledné pouziva, prestoze ani nevi
co znamena: ,MALA METALICKA DIVENKA: Ja taky nejsem zadna lezbi¢anka. HALINA: Co
to pofad meles, takova slova? MALA METALICKA DIVENKA: Sama je neznam, pravé jsem si
je stahla z netu.“®® S podobnym principem se pracuje i v momenté, kdy Divenka vyjmenovava
konkrétni kusy nabytku z IKEA. Nadsazka je tentokrat zfejma skrze nesmyslnost vymyslenych

nazvul: ,[...] normalni lidé by si v ni [v mnohopatrové budové] koupili byt, dali by si do néj gau¢
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z Ikei RIKKA, stolek z lkei STAKKA, vazu ROSTE, kytku HAMMA, vodu do vazy LIKKE,
pokojovy vzduch GRETTA, sami sebe SEBBE [...].“"°

Motiv konzumu vyrazné otevira postava Haliny, o které ze scénické poznamky vyplyva, Ze se
zajmem listuje letaky ze supermarkett: ,HALINA: Sukné — Tesco, 28 zlotych. Skvrna z tuku
doda na zahadnosti. [...] Muzské ponozky — Stadion Desetileti: 17 pard 10 zlotych. Boty —
kozenka. ,VSechno za pét zlotych®, 12 zlotych. Kabelka — umélohmotna taska. Zloty padesat,
Lidl.“"" Halina v8ak letaky pouze se zajmem listuje a nic si nekupuje, v disledku éehoZ ukazuje
Mastowska na absurditu kochani se pfedméty, které Clovék nevlastni a které si ani nechce
pofidit. Halina navic kvuli tomu, Ze nedisponuje velkym mnozstvim penéz chodi ,nakupovat®
do popelnic: ,HALINA: Koupila jsem si ho [€asopis] dneska v popelnici s papirem. Skute¢na

pFileZitost — zadarmo a navic s vylusténou kfizovkou.“™

V souvislosti s konzumem je rovné&Z podstatné zminit postavu Herce, ktery unika ze své
psychickeé krize pomoci drog, alkoholu a obklopovani se zbyteCnymi pfedméty. Jeho promluvy
vS8ak obsahuji citoslovce, které repliky zlehuji a Hercuv stav tak spiSe vyvolava komi¢no:
,HEREC: Mam jedno obycejné auto na jezdéni autem a jedno terénové na jezdéni v terénu,
taky mam byt a Zenu, se kterou nas oba spojila velka laska ke mné, mam dcerku a chci s ni
travit co nejvic €asu, ale bohuZel trochu piju, a v tu chvili vytahnu koks, po kterém jsem ospaly
a podrazdény, ze si musim Slehat ¢im dal vic a vic, az se se mnou ve finadle viilbec neda
domluvit a bez koke$e ani ranu, a tak si davam pfed hranim, po hrani, pfed zkouskou a
predstavenim, po pfedstaveni, dokonce i na rozhovor jsem si musel nasypat lajni¢ku vodsud
odtamtud, aby se ve mné probudil ten osvobozujici pocit byti mnou skrze mé a déni skrze véci,
které se déji; nic necitim, se svou Zenou nespim a dcerunka mi je volna, uz jsem prodal obé
auta i byt, ale dostal jsem se z téch sraCek a ted chlastdm vodku, abych se trochu uklidnil a
veder hups do své pefinky s prasatky a chra-ps$ chra-p3ss. Je ze mé désnej spac. ™
Nadsazka je tentokrat umocnéna i faktem, Ze je tato dlouha promluva ve skute¢nosti jednou
vétou. Z toho divodu dojde spiSe k zaniknuti skute¢ného obsahu promluvy, tedy Zze se Herec
nezajima o svoji dceru nebo Zze musel prodat obé auta i byt, aby se mohl se svym Zivotem

posunout dal.

Motiv polské identity se v divadelni hfe promita skrze postavy Moniky nebo Malé Metalické
Divenky: ,MONIKA: | pfesto jsem neexistenci a nebyti hodné dluzna, na jednu stranu nejsem
nikdo, na stranu druhou vSak napfiklad nejsem Polka. [...] Narodila jsem se tu jako malinké

nemluvné upiné nahodou, prosté tu uz delSi dobu Zili moji prapfedkové, pfedci a rodice,
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sourozenci, strycové, tety a bratranci [...].“”* PfestoZe v3e nasvéd¢uje tomu, Zze je Monika
Polkou (v Polsku se narodila a v zemi dokonce Zzije cela jeji rodina), nepovazuje se za ni, coz
pusobi na prvni pohled absurdné. Pfi podrobné&jSim prozkoumani vSak mizeme dojit k tomu,
Z2e Mastowska prostiednictvim této repliky znovu vyuziva principu subverze, kdy poukazuje na
problém nevyjasnéné polské identity. Skute¢nost potvrzuje pravé i Mala Metalicka Divenka,
ktera oteviené& odsuzuje Polsko a hlasi se k evropské identité: ,MALA METALICKA DIVENKA:
KaZzdej vi, Ze Polsko je blba zemé&, chuda a hnusna. [...] Ja uz sem se pfed dost dlouhou dobou
rozhodla, Ze nejsem zZadna Polka, ale Evropanka a polsky jsem se naucila z desek a kazet,

ktery mi tu nechala polska uklizecka. Nejsme zadny Polaci, ale Evropani, normalni lidi!“’®

Autorka kromé promluv téchto dvou postav zdUraznuje problém i prostfednictvim monologu
Radia. Ten pfinasi velice obecna a navic smyslena vysvétleni divodu, jez se schovavaji za
krizi polské narodni identity: ,RADIO: V davnych dobach, kdy se jesté svét fidil bozim pravem,
byli vSichni lidé na svété Polaci. Kazdy byl Polak, Némec byl Polak, Svéd byl Polak, Spanél
byl Polak, Polak byl kazdy, zkratka kazdy kazdy kazdy. Tehdy bylo Polsko pékny stat; méli
jsme nadherna mofe, ostrovy, oceany, lod'stvo, které po nich plulo a objevovalo neustale nové
kontinenty, jez také patfily Polsku, [...] Pro nas stat vSak skoncCily dobré ¢asy. Nejdfive nam
sebrali Ameriku, Afriku, Asii a Australii. Ni€ili polské vlajky a dokreslovali na né dalSi pruhy,
hvézdiCky Ci jiné klikyhaky, polsky jazyk ufedné vyménili za podivné cizi feci, [...] nejsme
Polaci, ale Némci anebo Rusové, respektive jejich mrtvoly, a ti, co zatim nejsou mrtvoly, se
jimi stejné zahy stanou...“”® Monolog miiZe opét prostiednictvim nadsazky, ktera je obsazena
k populismu. Jejich cilem totiz neni zaujmout skrze faktickou spravnost obsahu jejich projevda,
ale naopak oslovit vagnimi a obecnymi prohlaSenimi co nejvétSi mnozstvi lidi s nejriznéjSimi

nazory.

V Mezi nama dobry se tedy neklade na déj vétsi diraz. Motivy, mezi néz patfi feminismus,
problém nevyjasnéné polskeé identity nebo vliv masmédii, internetu a konzumu na lidské
uvazovani, se skryvaji za vztahem formy a obsahu promluv jednotlivych postav, jez postradaji
vyrazngjsi psychologizaci. K nalezeni zminénych motivi napomaha rozpoznani nadsazky,
ktera je patrna napfiklad z expresiv, jejichz pouzivani bych oznacila za typické pro styl Doroty
Mastowské. Nadsazka je vSak podstatna i pro identifikaci subverze. Autorka totiz vSechny

pfitomné motivy zobrazuje jejich zamérnym a zveliCenym pfevracenim.
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3.3 Divadelni hra Mezi nama dobry a camp

Nadsazku pfitomnou v Mezi nama dobry vnimam jako campovy princip. Z hlediska recepce
ma totiz vliv na to, jak si ¢tenaf interpretuje obsah skryty za formou jednotlivych promluv. Diky
jejimu rozpoznani, tedy vyuZzitim campové vnimavosti, je recipient schopny rozklicovat, Ze
skute¢nost neni takova, jaka se na prvni pohled jevi, ale je zvelicena. Z hlediska reprezentace
zase princip nadsazky umoznil Mastowské do divadelni hry hravé (napf. prostfednictvim
subverze) vlozit svlj postoj ke spoleenskopolitickym problémum, jako jsou pravé motivy
feminismu, problém nevyjasnéné polské identity nebo vliv masmédii, internetu a konzumu na

lidské uvazovani.

Dilo mizeme byt schopni dekddovat i diky kontextualizaci autor€iny tvorby, ktera se da zaradit
mezi angazovanou prozu mladé generace polskych prozaikll a prozai¢ek. Ta se pravé
projevuje campovymi principy — stfidanim Zanrovych konvenci, vyuzivanim nadsazky,
absurdity, subverze nebo parodie. Diky tomu jsme schopni usudku, Ze napfiklad
reprodukovani marketingové kampané IKEA Malou Metalickou Divenkou neodkazuje k obdivu
této znacky, nybrz vede k otevieni motivu vlivu masmédii na lidské uvazovani. Stejny princip
je patrny i z monologu Radia. Campova vnimavost totiz zajiStuje potfebny odstup, jez nasledné

vagnich a obecnych prohlaseni.

Nékteré motivy, které vyvstaly skrze analyzu dramatického textu v8ak camp vyloZzené
reflektuje. Tfeba subverzivni pfistup k feminismu vykazuje vSechny principy feministického
campu. Napfiklad postava BoZeny o sobé oteviené fika, Ze je ,tlusta jako prase®, pfi pfichodu
do bytu musi ,vyrvat” dvefe z pantU, aby je mohla dovfit a po jejim usednuti do kfesla se navic
zvedne hladina pfedmétl v mistnosti o &tyficet centimetrd. Mastowska v tomto pfipadé
destruuje stereotypy Zenskosti jejich pfevracenim. Prostfednictvim zveliCeni BoZeniny obezity
tak poukazuje na vylu€ujici pfistup k Zenam, jejichz téla neodpovidaji sou¢asnému idealu
krasy. Mastowska muze timto zobrazenim problém tematizovat a zaroven upozorfiovat na

riizné podoby feminity, které se od stereotypniho zobrazeni vyrazné lisi.

Motiv konzumu, realizujici se skrze postavu Haliny, ktera obsesivné listuje letaky z Tesca a
Lidlu, se podoba principim flaneurismu. K absurdité kochani se predméty, které Clovék
nevlastni a které si ani nechce (nebo nemuze) pofidit je opét pfistoupeno subverzivné. Postava
totiz neobdivuje vylohy luxusnich obchodd, ale zbozi nabizené supermarkety. Diky tomuto
campoveému prevraceni se tak Mastowské dafi upozornovat na vliv estetiky konzumu, typickou

pro soucasnou spotfebni spole¢nost, na lidské uvazovani.
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Skute¢nost, ze Dorota Mastowska pfistoupila k zobrazeni motivll v divadelni hfe za pomoci
campovych principl, vnimam jako urCitou formu ,hravosti“. Autorka se totiz vzdala
realistického popisu, jez by dany problém reflektoval napfimo, a pojmenovala ho
prostfednictvim nadsazky. Znovu se tedy potvrzuje, Z2e je camp schopny dekonstruovat
strategie kulturnich stereotypl &i praxi. V pfipadé Mastowské se jedna o zamérny camp.
PfestoZze si nemusi byt autorka védoma existence fenoménu, zamérné pracovala s jeho
principy, nadsazkou a s ni souvisejici subverzi. Divadelni hra Mezi nama dobry se tedy mlze

za campovou oznacit.
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4 Divadelni a filmova inscenace Mezi nama dobry a camp

4.1 Divadelni inscenace Mezi nama dobry a camp

Divadelni inscenace Mezi nama dobry méla premiéru 26. bfezna roku 2009 v berlinské
Schaubulhne. V soucasnosti se vSak jednotlivé reprizy hraji v prostorech byvalych varSavskych
filmovych ateliérl, které si TR Warszawa pronajima. Inscenace se setkala s velice pozitivnimi
ohlasy. Podle némeckého kritika Dirka Pilze se Jarzynovi podafilo vystihnout ,duSi®
dramatického textu a vyzdvihnout jeho ,surrealistické jadro®. ReZisér dle jeho nazoru pfistoupil
k divadelni hfe humorné. Zaroven dokazal pavodni text vystihnout jako tragikomickou frasku
zbavenou realistickych prvkld. Inscenace tak podle Pilze velice efektivné a dvojznanym

zpUsobem osciluje mezi vaznosti a humorem.””

Inscenace Mezi nama dobry ziskala Grand Prix na druhém ro¢niku Mezinarodniho divadelniho
festivalu Bozska komedie. Cena byla udélena za otevieny pohled na sou€asné Polsko, ktery
dokaZe byt na jedné strané& plny ironie a na stran& druhé obsahovat opravdovou hloubku.”
Inscenace je dlouhodobé vénovana pamatce hereCky Danuty Szaflarske, ktera devét let
ztvarfovala postavu Zasmusilé Stafenky. Po smrti ji vystfidal herec Lech totocki, jenz pfedtim

namluvil hlas Radia.

Grzegorz Jarzyna pfistoupil pfi tvofeni divadelni inscenace k pivodnimu dramatickému textu
bez vyraznéjSich zasahl. Déj, repliky (v nékterych pfipadech lehce zkracené) a struktura
zustaly stejné. Inscenatofi se drzeli scénickych poznamek, které se nachazi uz v predloze.
Vzhledem k tomu, Ze jsem na zakladé analyzy divadelni hry ovéfila pfitomnost fenoménu
camp diky vztahu mezi obsahem a formou jednotlivych promluv, zda se mi podstatné na
samotném zacCatku analyzy divadelni inscenace poukazat na pfitomnost campu i v jejim
pfipadé. K uchovani campu doslo mimo jiné vlivem zachovani promluv, jeZ jsou plné expresiv

vychazejicich z nadsazky a subverzivniho pfistupu k zobrazeni jednotlivych motivu.

Jak uz bylo fe€eno v pfedchozi kapitole, na d&j neni v Mezi nama dobry kladen vétsi diraz,
takze jsou v pfipadé divadelniho média akcentovany a reflektovany motivy feminismu,
nevyjasnéné polské identity, vlivu masmédii, internetu a konzumu na lidské uvazovani,
spojenim promluv, vizuality, herectvi a hudby. Z hlediska vizuality se v inscenaci vyznamné
vyuziva campove nadsazky, ktera se projevuje zamérnou praci s kyCem, umélosti a
nevkusem, coz je patrné napfiklad z osvétleni. To je ladéné do kfiklavych odstinu fialové,

modré, Cervené, ruzové nebo zelené. Ky¢, nevkus a umélost Ize nalézt i v kostymu Malé

T PILZ, Dirk. Krytyka niemiecka o Mastowskiej. Dziennik Teatralny. Online. 2009-03-28. Dostupné z:
http://www.dziennikteatralny.pl/artykuly/krytyka-niemiecka-o-maslowskiej.html. [citovano 2023-07-23].

8 "Miedzy nami dobrze jest" Grzegorza Jarzyny, TR Warszawa. CULTURE.PL. Online. Dostupné z:
https://culture.pl/pl/dzielo/miedzy-nami-dobrze-jest-grzegorza-jarzyny-tr-warszawa. [citovano 2023-07-23].
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Metalické Divenky (Aleksandra Poptawska), jezZ ma odény namornicky obleCek a na hlavé
nasazenou bilou plastovou paruku se dvéma dlouhymi copy. Kromé& umélych vilast pUsobi
nevkusné i jeji obuv. V botach je totiz zabudované velké kole¢ko, diky némuz se mlze svézt

z jednoho mista na druhé.

Kromé campového aspektu napomaha vizualita i ke snadnéjSimu vymezeni ¢asu a prostoru.
Stejné jako v pfedloze se totiz pracuje se dvéma bytovymi interiéry, jez se podle potfeby méni.
V byté tfi generaci Zen je nadobi, stil, dvé staré zidle a stale zapnuta televize. V byté Muze
zase chlupaty gau€. Tyto jednoduché rekvizity doplfiuje ¢erna leskla podlaha a bilé panely.
Dva stoji naproti sobé, kazdy po jedné strané jevisté, treti je spojuje. Uzaviraji tedy prostor do
jakéhosi boxu. VSechny panely maji bilou barvu a promitaji se na né rlizné barevna svétla

nebo projekce.

Moznosti panelt k vymezeni prostoru se vyuzije napfiklad na samotném zacatku inscenace,
kdy jsou na jevisti pfitomné Zasmusila Stafenka (Danuta Szaflarska) a Mala Metalicka
Divenka. Na jedné z bilych konstrukci je vidét stin postavy Muze (Adam Woronowicz), ktery
drzi notebook. Jeho pfitomnost implikuje, Ze je zabran do psani pfibéhu tfi generaci Zen.
Podobny princip je patrny také v momenté, kdy je Mala Metalicka Divenka nasvicena jedovaté
zelenym svétlem, které se s pfichodem Muze objevi na vSech tfech panelech. Scéna tak
pfipomina obrovské zelené platno uréené k barevnému kli€ovani. Interpretovat to Ize jako dalsi
zdlUraznéni skutecnosti, Ze jsou tfi generace Zen s BoZenou (Maria Maj) vymys$lené Muzem,
ktery si mlze s jejich zivoty délat, co chce. Scénografie se tedy v inscenaci stava prvkem, jez
dopomaha k potencialnimu odliSeni svétl tfi generaci zen, MuZze i svéta kolem Kun, ktery jezdlil

kornmo.

V inscenaci se z hlediska vizuality pracuje vyznamné také s moznostmi animace. Kdyz Mala
Metalicka Divenka popisuje vybaveni svého bytu, vezme si do ruky fixu, kterou jako by Crtala
po obvodu jednotlivych panel(i, aby naznadila uroven podlahy. Cary jsou v8ak animované, a

tak pouze kopiruji jeji gesta.

Jak uz bylo naznaCeno vy3e, s motivy, které jsem sledovala v divadelni hfe, budu pracovat i
v pfipadé divadelni inscenace. Znovu jsou totiz zdlraznény campovymi principy anebo se
jedna o fenomény, jez camp vylozené reflektuje. S feministickym campem se napfiklad opét
setkavame prostfednictvim postavy Bozeny. Vyrazy s urazlivym a vulgarnim charakterem,
které sméfuje sama k sobé, pronasi Maria Maj naprosto civilné. Jako by fakt, Ze postava
nedisponuje mobilnim telefonem, jelikoz je ,tlusta jako prase®, mél byt samoziejmy. Skute¢nost
potvrzuje i situace, kdy s pfichodem na scénu vysadi dvefe z pantl. To, Ze tento €in provede

automaticky, a pozdéji s klidem opfe dvefe zpét o ram, vytvofi dojem, jenZ mize na prvni
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pohled pusobit, Ze podobné jednaji vSechny obézni zZeny. Obezitu Bozeny akcentuje rovnéz i
banalni projekce na véech panelech. Cara znagici Groven podlahy v byté tfi generaci Zen, se
totiz s usednutim Bozeny zvedne o Ctyficet centimetrd. Pravé diky podrobnéjSimu
prozkoumani nadsazky, ktera je z vyobrazeni popsaného momentu naprosto patrna, lze

usoudit, Ze se jedna o subverzi.

Motiv feminismu v divadelni inscenaci vyrazné vyvstava také diky postavé Moniky (Katarzyna
Warnke). Plvodné hluchoslepa Monika se rozhodla zanevfit na vlastni nevidomost a stala se
copywriterkou, advokatkou, a navic jesté architektkou. V inscenaci je proto zobrazena jako
ambiciozni femme fatale. Paroduje se tim podobné zobrazeni Zen ve vizualni kultufe. Obraz
je akcentovan praveé i skrze kostym — Monika ma na sobé ¢erné obtaZené body se sitovinou
a na nohach obuté podpatky, vzhledem tedy naprosto odpovida stereotypu Zeny vytvofené
pro muzsky pohled. Skute¢nost podtrhuje i herectvi Warnke. Kdyz mluvi, Spuli rty a pfi dychani
se prohyba v zadech, aby zdlraznila svUj hrudnik. Jedna se o opac¢nou polohu v pfistupu
k zobrazeni zeny nez v pfipadé Bozeny. Feministicky camp je tedy tentokrat patrny diky
zamérnému zveliceni stereotypl Zenskosti, Monika je namalovana, upravena, hubena a snazi

se pusobit atraktivné.

Vliv konzumu na lidské uvazovani znovu potvrzuje postava Haliny (Magdalena Kuta), ktera je
stejné jako v dramatickém textu flaneurkou, jelikoZz se opét kocha letaky ze supermarketd.
V jejim pfipadé je campova nadsazka patrnd zejména z herectvi, kdy Magdalena Kuta
energicky a s nadSenim vyslovuje cenu kazdé potraviny a kazdého pfedmétu, jako by se
dozvidala informace, po nichz touzila cely svlj zivot. SkuteCnost je také akcentovana
momentem, kdy se Mala Metalicka Divenka rozhodne matce letak sebrat. Halina se vydési,
vstane ze zidle, natez za¢ne Divenku po jevisti honit. Kdyz se pfedmétu kone¢né zmocni, svij
vztek projevi tim, Ze letak sroluje a Divenku s nim prasti. Inscenatofi tedy znovu pomoci
nadsazky poukazuji na to, kam az mize dojit obsese zplsobena kochanim se predméty, které
si Clovék nechce (nebo nemize) pofidit. Princip flaneurismu je tak zparodovan prostfednictvim

jeho pfevraceni.

V kontextu vlivu masmédii a internetu na lidské uvazovani je znovu podstatna scéna, v niz
Mala Metalicka Divenka vymysli nazvy pro kusy nabytku z IKEA. Jeji slova jsou doplnéna o
hravé znéjici melodie. V angli¢tiné pro tento Zanr existuje pojem ,elevator music®. Jedna se o
hudbu, ktera pavodné vznikla za ucelem hrani v pozadi ve vytazich, na letistich, v hotelech,
ale i v nakupnich stfediscich. Podoba se jemnému jazzu, a proto neni jejim ucelem stimulovat
posluchaCovu pozornost, naopak ho zrelaxovat. Inscenatofi se vSak v této scéné rozhodli
prostfednictvim vyprazdnénych melodii campové okomentovat tendenci nekritického

nakladani s pfijimanymi informacemi. Skute€nost je patrna i diky grotesknimu herectvi
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Poptawské. Zplsob, jakym pronasi repliku, se podoba stylu z reklam. Mluvi opravdu rychle a
po celou dobu ma zvySeny hlas. Slovni projev doplfuji i here¢&ina gesta a pohyb — napfiklad
kdyz se vyjadfuje o sobé&, ukaze na sebe, pfi zmince skakani se zase rozhodne vyskocit. Cely
vyjev pusobi uméle a nepfirozené, coz zavrSuje i odstin jedovaté zelené, ktery se stava
vyraznym vizualnim prvkem. Pravé camp proto mize pomoct k vytvorfeni odstupu od dojmu,
Ze je cely vyjev pouze nevkusny a muze pfimét k uvazovani o tom, Ze to neni takové, jaké se

na prvni pohled jevi.

Motiv problému nevyjasnéné polské identity je patrny z promluvy Radia. Jevisté je nasvicené
do temné modrého odstinu, ktery narusuje bodové svétlo vrzené na Zasmusilou Stafenku. Ta
sedi na invalidnim voziku a v kliné drZi radio reprodukujici projev. Inscenatofi se tim pokousi
upoutat pozornost a zaroven zddraznit vyznam této konkrétni promluvy. TFfi generace Zen
s BoZenou se zaujetim poslouchaji slova Radia. To ovéem podava vagni ¢i banalni feSeni
znacné komplexnich potiZi souvisejicich s krizi polské identity. Lech totocki pronasi promluvu
stylem populistického politika, ktery se pokousi prfesvédCit masy. Vyjadfuje se energicky,
rychle a dava ddraz na prohlaseni, v nichz vini dalSi narody z nastalé situace. Campova
nadsazka, ktera se skryva uz v samotném obsahu promluvy, se zaroven rozsifuje vyuzitim
vizuality. Cely monolog je totiz shozen banalni animaci ucha, promitanou na dva zbylé panely,
a z toho dlivodu nemUize byt bran vazné. Diky tomu mazeme byt okamzité schopni dekdédovat

selhavajici vaznost a s tim snadnéji odhalit subverzivné vyjadieny motiv.

Z divadelni inscenace Mezi nama dobry z TR Warszawa tak znovu diky campovym principdm,
jako jsou nadsazka, subverze, umélost, nepfirozenost nebo kycovitost, vyvstavaji motivy
feminismu, problému nevyjasnéné polské identity nebo vlivu masmédii, internetu a konzumu
na lidské uvazovani. Jelikoz jsou motivy patrné uz ze samotného dramatického textu, jejich
akcentovani se i tentokrat dosahlo diky vztahu obsahu a formy jednotlivych promluyv;
inscenacni prostfedky je vSak navic zdUraznily vizualitou, hudbou a nerealistickym herectvim.
To vS8echno nasledné pomaha k selhani vaznosti, jiz by mohly nékteré promluvy na prvni

pohled implikovat. V disledku dochazi k poukazani na umélost vytvarenych situaci.

Camp ma tedy z hlediska recepce zasadni vliv na to, Ze je divadk schopny nachazet zminéné
motivy za na prvni pohled né&jak pisobicimi jevy. K jejich dekédovani mize pomoct i znalost
kontextu tvorby Grzegorze Jarzyny, pro jehoz poetiku je pravé specifickd prace se
subverzivnim humorem, s nimz pfistupuje k zobrazovani spole€enskopolitickych problému.
Timto zplsobem se projevuje camp i v divadelni inscenaci Mezi nama dobry z hlediska
reprezentace, tedy zamérnym vloZzenim campovych principl do uméleckého dila. O zamérny

camp se tedy jedna i v pfipadé divadelni inscenace Grzegorze Jarzyny.
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4.2 Filmova inscenace Mezi nama dobry a camp

Filmova inscenace Mezi nama dobry byla natoCena na zakladé velkych uspéchl divadelni
adaptace plUvodniho textu Doroty Mastowské. Zpracovani vzniklo diky Narodnimu institutu
audiovizualni tvorby v Polsku, jelikoz se producentiim zdalo Skoda zachytit inscenaci pouze
skrze divadelni zaznam.”® Pronasené repliky a herecké obsazeni bylo zachovano. totocki se
ale z radia dostal na televizni obrazovky, a tak ho mizeme sledovat v roli moderatora, ktery

na samotném konci filmové inscenace prednasi smyslenou historii polské identity.

RezZisér se rozhodl k filmu pfistoupit vyraznym vyuzZivanim divadelnich prostfedkl — skute&nost
podtrhuje i fakt, ze byl snimek nato€en pfimo v prostorech byvalych filmovych ateliérd, kde TR
Warszawa inscenaci uvadi. Z hlediska vizuality se tedy vyznamné podoba pUvodni divadelni
inscenaci. Dominantnim scénografickym prvkem proto stale zlstava Cerna leskla podlaha
vymezena tfemi bilymi panely, na néz se promitaji nejriiznéjsi projekce. Pfidal se vSak jesté

jeden panel, ktery je umistén shora, coZ dopomaha vytvoreni iluze jakéhosi uzavieného boxu.

Na prvni pohled plsobi film pomérné levné, kycCovité, teatralné a umeéle, okamzité tedy
vykazuje campové principy. To je patrné napfiklad ze skutecnosti, Ze vznik Cisté v ateliérech
je pfiznany a dokonce zduraznény. Napfiklad u spodnich pfehybu jednotlivych paneld vidime,
jak jsou navazany na obrovské konstrukce. Pravé kvli faktu, Ze se ve snimku vyrazné vyuziva
moznosti postprodukce, ponechani téchto ,nedokonalosti“ povaZzuji za naprosto zamérné,
protoZe vede k akcentovani pocitu umélosti, ¢imz se umoziiuje snadnéjsi dekodovani campu.
Podobny princip je patrny i z prace s barevnym kli¢ovanim. Pfikladnou maze byt také prvni
scéna na samotném zacatku filmu — na bilém pozadi se neustale pfiblizuji postavy Malé
Metalické Divenky a Zasmusilé Stafenky. P¥i jejich rychlych pohybech je mozné vidét, jak se

plocha kolem jejich konCetin kvili nedokonalému klicovani teteli.

Ve filmové inscenaci vyvstavaji motivy feminismu, nevyjasnéné polské identity, vlivu
masmeédii, internetu a konzumu na lidské uvazovani podobnym zplsobem jako v pfipadé
divadelni inscenace. K zobrazeni jednotlivych motivl je opét pfistoupeno campove, tedy
s nadsazkou a subverzi. To, co bylo v dramatickém textu vyjadfené obsahem a formou
jednotlivych promluv a co bylo v inscenaci dale rozpracovano pomoci vizuality, herectvi a
pfipadné hudby, se ve filmové inscenaci posunulo diky moznostem odliSného média do rovin

campové teatralnosti.

78 Viz konstatovani filmového dramaturga Petra VICka v rozhlasovém pofadu Tyjatr: Provokativni smrst Mezi nami dobry Doroty
Mastowské funguje i ve filmu. Online. Cesky rozhlas: Radio Wave. Dostupné z: https://wave.rozhlas.cz/tyjatr-provokativni-smrst-
mezi-nami-dobry-doroty-maslowske-funguje-i-ve-filmu-5235705. [citovano 2023-07-23].
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Skute¢nost se da demonstrovat na motivu feminismu, jez je opét zobrazen prostfednictvim
nadsazky spojené s postavou Bozeny. Ta tentokrat nevysazuje dvefe z pantd, ale vylozené
jimi nemotorné probéhne. Dvefe se proto vylomi a dopadnou na zem. V postprodukci byl viak
tento vyjev doplnén o dunivé zvuky padu a praskajiciho dieva. KdyZ se nasledné BozZena
rozhodne dvefe ze zemé zvednout, kamera zaméfi jeji pozadi a ozve se hlasity zvuk
flatulence. Teatralnost Ize vnimat pfedevsim i diky herectvi Mariy Maj. Za prorazeni dvefi se
stydi a je vrozpacich, coz je patrné zjeji groteskni mimiky, jiz cilené zabira kamera.
Feministicky camp se tedy akcentuje filmovym médiem skrze moznosti kamery a
postprodukce, které maji schopnost zdiraznit motiv malymi detaily, které v divadelni inscenaci
zanikly. DalSim pfikladem muzZe byt i skuteCnost, Ze je BoZenina kiize natfena nevkusné

oranzovym samoopalovacim krémem.

Principy feministického campu jsou i tentokrat patrné z vyobrazeni Moniky. Ta se totiz nejprve
objevi v layoutu ve Photoshopu, jenZ byl pfidan v postprodukci. Nejdfiv se ji v programu
vyretuSuje obliCej od vrasek a nasledné i prodlouzi nohy. V. momenté, co se Katarzyna Warnke
objevi na scéné, tak se znovu prohyba v zadech, mluvi hlubokym hlasem a ve tvafi ma svidny
pohled. Nadsazka je rovnéz akcentovana prostfednictvim jeji nepfirozené chlize na
podpatcich. Warnke totiz pfehani houpani v bocich, jako by se pokousela o catwalk. Popsané
vyobrazeni Ize tedy interpretovat jako snahu subverzivné dekonstruovat muzsky pohled
zamérnym zveli¢enim s nim souvisejicich stereotypd. Umélost Moniky navic podtrhuje
skute¢nost, Ze se musela nejprve ,predélat® ve Photoshopu, aby se vzdalila své opravdové

podobé, o niz Muz nestal.

Motiv vlivu konzumu na lidské uvazovani opét vyvstava diky flaneurce Haling, které vSak
tentokrat chybi letaky ze supermarketl. Ty zcela nahradil lifestylovy magazin plny médnich
tip a rad, jakymi kusy oble€eni si ma vybavit Satnik na konkrétni rocni obdobi. Halina je
naprosto uneSena informacemi o odévech, jez se dozvida. Magdalena Kuta skute¢nost
zdUrazriuje preciznim vyf¢enim kazdého slova s udivem a vykulenyma oc€ima. Absurdita je
vyjadifena pozastavenim osoby v televizi (postava Muze promitajici se v televiznim rdmu na
jednom z panelt) nad Halininymi postiehy o rychlé médé. Postprodukce tentokrat umoznila
pridat detailni zabér kamery na umélou ernou paruku Haliny, jeji zaZloutlé nehty, pfipadné na

seprany svetr s leopardim vzorem, ktery svym nevkusem kontrastuje jeji posedlosti médou.

Motiv vlivu masmédii a internetu na lidské uvaZovani je znovu patrny z promluvy Malé
Metalické Divenky, kdy reprodukuje marketingovou kamparn IKEA. Camp opé&t umocriuje
elevator music i gesta typicka pro herectvi Aleksandry Poptawské v Mezi nama dobry.
Campova stylizovanost projevujici se postprodukci je zfetelna diky zvukum evokujicim

Svihani, které zazni pokazdé, kdyZ Divenka machne rukou. V pfipadé vizuality zase doSlo ke
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zpétnému pfidani animace, jez doplfiuje Divencina gesta o kresby nabytku a komodit, o nichz
mluvi, v souladu s typografii znacky IKEA. Postprodukce v tomto pfipadé vyuziva campu ke

zveli¢eni vyobrazeni osoby, jejiz uvazovani je podfizené reklamam z masmédii.

Motiv nevyjasnénosti polské identity vyvstane na konci filmové inscenace, kdy se v jedné
z posledni scén nadzvedne prostfedni panel do takové vysky, ze dojde k odhaleni zakulisi.
Fikéni svét se tak najednou konfrontuje se svétem technického zazemi Stabu, diky kterému
vznika film, ¢imz dojde k prolomeni doposud rozehravané iluze. Herci, ktefi patfi do svéta Mezi
nama dobry, z(stavaji ale ve svych rolich a poslouchaji monolog televizniho moderatora o
historii Polska. totocki znovu pronasi promluvu stylem populistického politika, ktery se snazi
o presvédceni mas. Opét mluvi rychle a energicky a dava ddraz na prohlaseni, ve kterych
klade dalSim narodim nevyjasnénou polskou identitu za vinu. Nadzvednuti tfetiho panelu tak
vyrazné podtrhuje campové principy umélosti a teatralnosti celého filmu, napfiklad skrze

kontrast mezi civilnim oble¢enim technikl a nepfirozenymi kostymy postav z Mezi nama dobry.

V pfipadé filmové inscenace tedy zUstavaji motivy feminismu, problému nevyjasnéné polské
identity nebo vlivu masmédii, internetu a konzumu na lidské uvaZovani stejné a jsou znovu
vyjadfeny campovymi principy. Jako nejvyraznéjsi posun v pfipadé filmové inscenace je v8ak
akcentovani mozZnosti postprodukce, ktera dokaze uz tak zveli€ené jevy jesté vice nadsadit a
tim i umoznit v rovinach recepce snadnéjSi a rychlejSi dekdédovani campu. V rovinach
reprezentace se zase vytvari vétsi prostor pro hravost pfi subverzivnim zobrazeni zminénych

spolecenskopolitickych problému.
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Zaveér

Cilem mé bakalarské prace bylo zjistit, zda se da fenomén camp nalézt v divadelni hfe Doroty
Mastowské Mezi nama dobry a nasledné i v jejich dvou stejnojmennych inscenacich, jez
reziroval Grzegorz Jarzyna. Z toho divodu jsem si uz v prvni kapitole vymezila a definovala
camp za pouziti eseje Poznamky o fenoménu camp Susan Sontag a knihy Laska
k prehnanému Petera Demetera. Zjistila jsem, Ze principy jako jsou teatralnost, umélost,
subverze, nadsazka Ci kyCovitost by se daly povazovat za jakési ,indikatory“ pfitomnosti
campu. V souvislosti s tim jsem zahrnula i fenomény flaneurismu a feminismu, které camp ve

svém souboru projevu rovnéz do jisté miry zohledruje.

Potvrdilo se také, Zze mySlenka Susan Sontag o apoliticnosti campu neplati. Dokazala jsem to
pfipomenutim, ze uz dandyové vyuzivali campovych principu ke své reprezentaci ve vefejném
prostoru k vymezeni se proti tehdejsi burzoazni moralce. Ve skute¢nosti mé utvrdil i fakt, ze
Sontag napsala svuj text jesté pfed treti vinou feminismu. Feminismus se da totiz v této dobé
chapat coby ,podmnozina“ hnuti ldentity politics, které feSilo téma identity a které vyuzivalo
campovych principl ke spoleCenské a kulturni kritice. Pravé toto zjiSténi povaZzuji za podstatny
moment mé bakalafské prace, jelikoz dramaticky text Mezi nama dobry obsahuje mnoho
spolecenskopolitickych problému v podobé jednotlivych motivl, jez jsou zdlraziiovany
campovymi principy. Rozhodla jsem se vybrat feminismus, problém nevyjasnéné polské

identity nebo vliv masmédii, internetu a konzumu na lidské uvazovani.

Pfi analyze divadelni hry jsem dospéla k tomu, Ze je na tyto motivy poukazovano subverzivné.
Ktomu, aby se nezobrazovaly realisticky, musela Mastowska pfistoupit k reflexi téchto
spolecenskopolitickych probléma s lehkosti, a tak je i prostfednictvim jazyka vyjadfit nepfimo.
Nadsazku jako obecny princip povazuji ze strany Maslowské (v rovinach reprezentace) za
snahu pfistoupit ke spoleCenskopolitickym problémim s odstupem, ktery mlze zaroven
vyZadovat oprosténi od moralky. To je patrné napfiklad skrze postavu BoZeny, jejiZ hlavni
charakterovy rys je obezita. Skute€nost vSak povazuji v pfipadé Mezi nama dobry za
subverzivni poukazani na problematiku zobrazovani Zen ve (vizualni) kultufe. Rozpoznani
nadsazky jako obecného principu vnimam z hlediska recepce jako podstatné pro odhaleni, Ze
dany jev neni takovy, jaky se mize na prvni pohled zdat, pfestoze muze napfiklad pojeti

postavy Bozeny puUsobit znacné neeticky.

Grzegorz Jarzyna zinscenoval dramaticky text Doroty Mastowské bez vyraznéjsich zasahu, a
tak byly kromé promluv a déje zachovany vSechny mnou sledované motivy. Campové principy
se v pfipadé divadelni inscenace projevily vyjma obsahu a formy jednotlivych promluv i ve
vizualité, v herectvi a v hudbé. Mimo nadsazku a subverzi proto mohla vlivem posunu od textu

k divadelni inscenaci vyraznéji vyvstat i kyCovitost. P¥i filmové inscenaci zase diky moZnostem
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technické postprodukce doSlo ke zd(raznéni teatralnosti, ktera souvisi se zachovanim

,<divadelnosti“ v pfipadé filmového média.

Vzhledem k tomu, Ze jsem ve své bakalafské praci zkoumala campové principy napfi¢ tfemi
médii, tedy textem, divadlem a filmem, zjistila jsem, ze se v kazdém pfipadé projevuji rizné.
Skute€nost ale souvisi s tim, Ze tvarci pfi kazdém zpracovani pracovali s campovymi principy
odlidné. Neznamena to vSak, Zze by néco bylo ,vice® & ,méné&“ campové, pouze Ize principy

v nékterych pfipadech dekodovat dfiv.

Dalo by se namitnout, Ze bych k obhajeni mé interpretace campem mohla vyuZit pouze
koncepci tfi vnimavosti zapadni kultury, se kterou pfiSla Susan Sontag. Podle toho, jak je jeji
teorie vystavéna by totiz stacilo zvolit tfeti (campovou) vnimavost a kni se i nasledné
odkazovat. Ja jsem se vSak pfi ovéfovani campu rozhodla vybrat mimo jiné cestu opfeni o
kontext. Camp se totiZz vyznaCuje neodmyslitelnym kulturnim kontextem, jenz se pfi kulturnim
transferu, coz je i myj pfipad, jelikoz jsem recipientka z jiné kultury, mize snadno ztratit. Postoj
recipienta a zvoleni konkrétni vnimavosti, je totiz velice individualni, jelikoz kazdy vnimame
predméty a jevy odliSné — to, co bych ja mohla povazovat za campové, mize nékdo jiny vnimat
s nesmirnou vaznosti. Kontext tvorby ¢i vzniku dila je na druhou stranu ovéfitelny a podlozeny
fakty.

Fenomén camp vnimam coby nastroj, ktery je schopny ovlivnit roviny reprezentace a recepce
predmétu ¢i jevl, v emz dle mého nazoru spociva jeho obrovska relevance. Pravé z toho
ddvodu totiz v rovinach reprezentace umoznuje nerealistické zachyceni
spoleCenskopolitickych problém( a v rovinach recepce zase jejich snadné&jsi a rychlejsi
odhaleni. Bakalafskou praci jsem si tedy ovéfila aktualnost campu a zarover i skuteénost, Ze
se jeho pojeti od doby, kdy Sontag Poznamky formulovala, vyrazné posunulo, jelikoz I1ze camp

vyuzit jako nastroj spole€enskopolitické kritiky.
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