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Abstrakt

Bakalarska prace se vénuje pfipravé autorské inscenace Mdj lékar Mendelssohn, ktera vznikla
v ramci mezifakultni spoluprace Divadelni a Hudebni fakulty Akademie muzickych uméni na
podzim roku 2022. V praci je popsan inscenacni proces od samotného vybéru inspirativni
predlohy, pfes jeji adaptaci, prabéh zkouSeni az po reprizovani. V teoretické ¢asti prace se
autorka vénuje historii pfistupl k zobrazovani duse na jevisti. Dale pfiblizuje specifika jako je
spolurezie, nebo rozdil v rezijni praci ¢inoherniho reziséra versus choreografa. Ve druhé Casti
prace se pak autorka vraci k produkénim a technickym uskalim vzniku inscenace a podrobné
vysvétluje, jaké zkuSenosti ziskala pro svou budouci reZijni praxi s ohledem na jeji produkéni

zajisténi, propagaci, €i praci s divadelni technikou.

Abstract

In the bachelor thesis the author describes the preparation of authorial theatre production
called My Doctor Mendelssohn, which was created within the framework of interfaculty
cooperation between the Theatre and Music Faculties of the Academy of Performing Arts in
autumn of 2022. The thesis describes the production process, from the selection of the initial
text itself, through its adaptation, rehearsal process to the reprise. In the theoretical part of the
thesis, the author discusses the history of approaches to depicting the soul on stage.The
author also discusses specifics such as co-directing, or the difference in directing of a drama
director versus a choreographer. In the second part of the thesis, the author returns to the
production and technical pitfalls of creating a production and explains in detail what experience
she has gained for her future directing practice with regard to production support of the piece,

promotion, or working with theatre technologies.
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Uvod

Svou bakalafskou praci jsem se rozhodla vénovat inscenaci, ktera vznikla v ramci
mezifakultni spoluprace HAMU a DAMU. Nejedna o €astou formu spolutvorby na Akademii
muzickych umeéni, ale tato zkuSenost pro mé byla velmi pfinosna, proto ji vénuiji svou
bakalafkou praci.

Na zakladé vlastni zkuSenosti shrnuji pribéh pfiprav a zkouseni inscenace. V roce
2022 jsem pfipravila dvé inscenace dokumentujici Zivot, nebo Zivotni udalost vyznamné
osobnosti. Prvni inscenace, ktera vznikla pod programem ND Young v Narodnim divadle v
Praze, nesla nazev Prace v$eho soudruhu* a zabyvala se Zivotem vyznamného ¢eského
novinafre a karikaturisty Ondfeje Sekory. Druha inscenace, ktera vznikla ve spolupraci
studentd DAMU a HAMU, dostala nazev Mdj lékai Mendelssohn, vénovala se vyznamné
zivotni udalosti britského neurologa Olivera Sackse, a na tu se bude soustfedit moje prace.

V Fijnu 2021 jsem se v ramci pfedmétu Télo v historii zabyvala tim, zda lidé vnimaji
své télo pouze jako nastroj, nebo zda ho povaZzuji za neodlucitelnou sou€ast sama sebe. Od
pani profesorky Pilatové jsem dostala doporuéeni na knihu Na ¢em si stojim od Olivera
Sackse.? Kniha mé, pfes odborné terminy a sloZité Givahy, velmi zaujala. Ve stejnou dobu za
mnou pfiSel mij spoluzak, student herectvi, Vojtéch Francl s kterym jsem v roce 2021
pfipravila autorskou pohybovou inscenaci Posledni recept,® s tim, Ze by se mnou rad
nazkou$el monodrama. Navrhoval text Mattiase Brunna Po Frederikovi.* Hra ma velmi silny,
kruty pfibéh, jehoz ustfednim motivem je Zivot s HIV, coz bylo, podle mé&, uz mnohokrat
probirané téma. Doporucila jsem mu, at’ si pfeCte knihu Olivera Sackse, na kterou jsem méla
referat na seminafi pani profesorky Pilatové. Kolegu kniha nadchla a doSlo k posetilému
navrhu na adaptaci Sacksova pfibé&hu pro divadlo.

Pfedtim, nez jsem zaCala psat adaptaci Na ¢em si stojim, zji8tovala jsem, jak je to s
autorskymi pravy. Pokud bychom dramatizovali knihu, museli bychom projit dlouhym
procesem prekladani a schvalovani u dédicli autorskych prav. Tento proces by nemusel mit
zdarny vysledek a rozhodné by to bylo drahé. Tim, ze se jedna o autobiografickou knihu,
zabyvajici se usekem zivota Olivera Sackse, v niz popisuje svUj skutecny zazitek s tézkym

urazem nohy, je mozné pfib&h pojmout i dokumentarné. Na historické nebo Zivotopisné

! Prace véeho soudruhu - Narodni divadlo. In: [cit. 07.06.2023]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/byl-
ferda-komunista-117640371

2 Sacks, Oliver. Na ¢em si stojim--: proZitky odcizeni ¢asti viastniho téla a cesta zpét k puvodni celistvosti. Pieklad Dusan
Zbavitel. Vyd. 2. Praha: Dybbuk, 2009. 172 s. ISBN 978-80-86862-82-8..

3 Program - Vy$eHratky | i-divadlo.cz. In: [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.i-
divadlo.cz/divadlo/vysehratky/program/?mesic=9&rok=2021

4 Aura-Pont Po Fredrikovi | Zijeme divadlem. In: Aura-Pont [online] [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.aura-

pont.cz/scenar/po-fredrikovi



udalosti se autorska prava nevztahuji. Navic se nam diky dramaturgyni Veronice Mackové
podafilo ziskat vice zdrojl, v nichz Sacks popisoval svj pfibéh, a to zejména z autobiografie
Zivot na cest&® a &lank(, které Sacks publikoval.

K dokumentovani zivotnich osudd vyznamnych osobnosti mé dovedlo nékolik faktor(.
Prvnim z nich je nakladné a komplikované feSeni autorskych prav. Druhym faktorem je, Zze
autorska dokumentarni inscenace ma nezmérné moznosti inscenovani. Pfi praci je mozné
zakomponovat scénicky pohyb, tanec, praci s loutkou apod. Dale ocenuji moznost se v
pfipravné fazi inscenaéniho procesu vzdélavat, objevovat nové informace ze svéta mimo
divadlo a pfemyslet o jejich pfevedeni do divadelniho jazyka. Poslednim faktorem je, Ze neni
zavisla jen na realistickém herectvi a mizu ji napsat na miru hercim podle jejich dovednosti.
V Narodnim divadle jsem méla k dispozici talentované studenty stfednich Skol a gymnazii,
které jsme ve spolupraci s EliaS8em Gaydeckou vybrali v ramci konkurzu do projektu.

Vzhledem k malé nebo zadné zkuSenosti studentl s velkym jevistém Nové scény ND
jsme text pfipravili tak, aby se z pouzivani mikrofonu stal princip, a dale aby ¢&teni na jevisti
vychazelo pfimo z tématu a bylo odivodnéné. Snazili jsme se najit kli¢ k tomu, jak by bylo
mozné vétsinu situaci a prostfedi vyjadfit pohybem. Zpétné vim, Ze to bylo velmi Stastné
rozhodnuti, protoze diky tomu dostala inscenace poloprofesionalni podobu a skryla vSechny
nedostatky neprofesionalnich umélca.

V pfipadé inscenace Muj lékar Mendelssohn jsem se inspirovala literarnosti
vychoziho textu. K monologum, z nichz herecky vychazel Vojtéch Francl a tanecnice
Michaela Dzurov¢inova, jsem dopsala nékolik dialogl, které napomahaly herecké praci
Michaely Krylové a byly podpofeny hudbou Jaroslava DiviSe.

Inscenace tvofi tfi slozky, které se nedaji od sebe oddélit. Prvni jsou Sacksovy
monology a jeho dialogy s ostatnimi postavami — tedy textova slozka. Druha slozka je
tanecni a zahrnuje postavu Duse, ktera se ve vychozim textu nevyskytuje. Treti je hudebni —
hudba je zasadni motiv celé inscenace, a dokonce se stava v tomto pfipadé postavou, ktera
je mostem mezi €inohernim a tane¢nim jazykem.

Ve své bakalafské praci se vénuji vzniku inscenace, popisuji dramaturgicko-rezijni
rozvahu a to, jakym zplisobem tvuréi tym inscenaci pod mym vedeni tvofil. Zamyslim se nad
produkéni strankou pfipravy inscenace a v pfiloze uvadim materialy, které vznikly v ramci

pfiprav a repriz.

5 SACKS, Oliver. Zivot na cesté: autobiografie. Zuzana HULVOVA, prel.. Praha: Dybbuk, 2016.
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1 Dramaturgicka a rezijni priprava inscenace

Knihu Na ¢em si stojim je mozné rozdélit do tfi ¢asti. Pivodni pfedloha ma 170 stran
s tim, Ze Usek déje, ktery by se dal povazovat za situacni je pouze do strany 26. V prvni
¢asti mlady, svétové uznavany lékar Oliver Sakcs odjizdi sam na dovolenou do opusténych
norskych hor, kde narazi na leziciho byka. Zvife se ani nezvedne, ale Sacks se vyleka
natolik, Ze se rozebé&hne a upadne na kraji skalniho vybézku. TéZce si zrani nohu. Snazi se
dostat zpatky do vesnice a bojuje o Zivot, protoZe s pfichodem tmy mu hrozi umrznuti.
Zachrani ho na posledni chvili dva pastevci.

Druha ¢ast se odehrava v nemocnici, kde je Sacks operovan a poprvé se musi
odevzdat jinym lékafum. ZjiStuje, Ze byt je noha v pofadku operovana, jeho mozek o ni nevi
a on sam ji nemu0ze ovladat. Poprvé se on sam setkava s prostfedim nemocnice jako
pacient, coZ mu zcela pfevraci pohled na jeho vlastni profesi. Za¢ina chapat, Zze jakmile se
Clovék stane pacientem, redukuje se jeho osobnost pouze na &islo a v lepSim pfipadé na
diagndézu. Snazi se pfijit na to, co se vlastné stalo a pro¢ mu nikdo v nemocnici nevéfi, ze
nedokaze pocitit vlastni nohu. Diky rozsahu svym medicinskych znalosti si vzpomene, Zze o
podobnych pfipadech psali I€kafi z prvni svétové valky, ale Ze zatim neexistuje zpUsob, jak
tuto zvlastnost 1€Cit. Mezitim za nim jako jedina navstéva pfijde do nemocnice jeho teta a
pfinese mu kazetu s nahravkou Mendelssohnova houslového koncertu E-moll. Sacks piSe,
Z2e Mendelssohna neposlouchal rad, ale kazetu si pusti. Vtom se jeho noha pohne a za chvili
znovu, jako by reagovala na hudbu. Pokud chce ale pohnout nohou on sam, nestane se nic.
Nakonec ho hudba vyléci.

Treti ¢ast zahrnuje vysvétleni jeho védeckych studii, kde pfichazi na to, ¢im tento
neobvykly syndrom vznika a jak je mozné ho lécit. Pfestoze studie vysly kratce po propusténi
Z nemocnice, zména v pristupu k pacientim a zpUsob lé¢eni tohoto syndromu, ktery
prosazoval, se zménil az o deset let pozdéji.

Vzala jsem vSechny tfi ¢asti a prokombinovala je.

1.1Vznik textu inscenace a jeho vztah k literarni predloze

Prvni ¢ast jsem proSkrtala tak, aby byla dynamicka, ale pfitom se z ni nevytratil popis
opusténé norskeé krajiny a samoty, kterd Sackse naplfiovala. Nasla jsem vétu, ktera byla v
pUvodnim textu snadno pfehlédnutelna: ,A bezprostfedné nato prisla nahla vzpominka,
detailné jasna, na malé zvifatko s pferazenym hfbetem, které jsem uvidél na cesté, jak za
sebou vlece ochrnuté zadni nohy...“° Byla to pro mé stéZejni véta pro prvni naznaky kolize,
dala jsem ji tedy funkci pfedzvésti toho, co se stane. Pfenesla jsem ji o nékolik stranek

napfed a pfepsala tak, Ze postava Sackse toto zvifatko pfimo vidi v dobé&, kdy stoupa na

8 Sacks, Oliver. Na ¢em si stojim--: proZitky odcizeni ¢asti viastniho téla a cesta zpét k ptvodni celistvosti. Pieklad Dusan
Zbavitel. Vyd. 2. Praha: Dybbuk, 2009. 172 s. ISBN 978-80-86862-82-8.. s.17.
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horu a pfipsala jsem k tomu vétu: ,,Byl to ubohy pohled. Pfekrocil jsem toho chudaka a

X

pokracoval v cesté.” To se pozd8ji jesté podpofilo herecky postojem Sackse k ochrnutému
zvireti, ktery naznacoval nezajem, aZ lehké opovrzeni. Tim jsem chtéla podpofit dramaticky
oblouk postavy Sackse, ktera se do podobné situace pozdéji sama dostane a musi zménit
svUj posto;.

Uz v puvodni knize je v této ¢asti popsana pozoruhodna situace. Sacks upadne na
skalnim vybéZku a zjistuje, Ze ma zranénou nohu. Ze $oku misto toho, aby zkoumal sam
sebe, je pfesvédcen, Ze je jako Iékaf povolan k pfipadu. A tak nasleduje rozvita Iékarska
pfednaska zabyvajici se timto typem zranéni a teprve na konci své prednasky si uvédomi, Ze
mluvi sam o sobé a Ze ten zranény je on sam. Tento typ promluvy jsem po zkraceni zanesla
do textu, protoze v ni Iékaf pusobi Usmévné a hofce zaroven. Také se zde naskytla
pfilezitost odkryt jeho charakter a jeho posedlost praci. Z této ¢asti jsem vyskrtla pasaz, jak
pastyfi Sackse zachranuji a dopravuji do vesnice. Cely prvni obraz ,Hora“ tedy kon&i pfi
poslednich vtefinach zapadu slunce, kdy vy&erpany Sacks shlizi z hor na kostel, kde pravé
zpivaji Mozartovo Requiem. Jeho posledni replika zni: ,Jsem vibec jesté nazivu?“

Stfihem navazuje scéna v nemocnici, kdy se Sacks probouzi z narkdzy. Déj, ktery se
odehrava v puvodni pfedloze mezi t€mito scénami, jsem povazovala pro inscenaci za
zbyte€ny. Do této chvile se jedna pouze o monolog. V obraze ,Nemocnice® se poprvé
objevuje dialog, a to mezi Sacksem a zdravotni sestrou. Ten je pro hru zasadni, protoZe se
skrze néj dozvidame, kde se postava Sackse nachazi, jak reaguje na zdravotni sestru a na
to, co se mezitim stalo. Snazila jsem se skrze stfih navodit v divakovi dojem, ze se
rozkoukava v novém prostfedi podobné jako Sacks. Prvni obraz byl zaloZeny na stfetu
postavy a prostfedi a také na konfliktu sama se sebou. Druhy obraz uz pfichazi s dialogem,
kde druha postava dostava hlavni postavu do konfrontaéni situace, a tim se vytvari bud
konflikt mezi dvéma postavami, nebo tento zasah druhé postavy vyvola znovu rozpor
v samotné hlavni postavé.

Ve své knize doktor Sacks psal o pfipadu jednoho ze svych pacientd, ktery trpél
stejnym syndromem a zcela vazné se dohadoval se zdravotni sestrou, Ze mu pfiSili cizi nohu,
kterou vzali v pitevné. Tato az bizarni situace mé zaujala a skvéle se hodila do expozice
druhého obrazu. Divame se tedy na Iékafe, ktery si klepe do vlastni nohy a je rozzlobeny na
zdravotni sestru, Ze mu nefekli o protéze. Jsme tedy jesté ve fazi, kdy postava lékare
vyuziva svého titulu a osoCuje zdravotni sestru z neznalosti nebo ze I1Zi, Cimz se pfipravuje
puda pro to, aby se béhem nékolika minut mohla obratit situace a Sacks se stal na pomoci
zdravotni sestry zavisly.

Jako dalSi situaci jsem pouzila skute€nost, ktera se stala jesté pfed operaci, a to, Ze
Sacks nechal nashromazdit vSechny své studie a zafidil jejich vydani v pfipadég, ze by
operaci neprezil. V postavé tety se propsala jedna ze sester jeho matky, ktera se jmenovala

Lin. V knize Sacks Zivot na cesté popisuje, jak ho po Uraze navstevovala v nemocnici a



podporovala v psani popularné-naucéné literatury. Pouzila jsem tuto skuteCnost a prepsala ji
do Sacksovy repliky formou telefonatu teté, kterou zada o nashromazdéni svych studii.
Duvod, pro¢ se k tomu rozhodl v naSem pfipadé az po operaci, vysvétlim pozdéji, nebot se
to tyka linky postavy duse, ktera v samotném dramatickém textu neni zaznamenana.

Telefonat slouZi jako pfedstaveni dali postavy, ktera se zanedlouho objevi, a to
postavy Sacksovy tety. Skrze tento telefonat se nam uz exponuje vztah mezi tetou a
Sacksem, navic tim jeho postavu pfedstavujeme jesté z jiného Uhlu, ¢imz ji obohacujeme.
Expozice postavy tety je nutna, protoze pravé ona mu pfinese kazetu s orchestralni
skladbou, zaroven se poprvé setkavame se stfipkem z jeho rodinného, osobniho Zivota,
ktery o ném zasadné vypovida.

Nasleduji situace, které predstavuji pomalé plynuti ¢asu v nemocnici, v jejich ramci
Sacks pfichazi na zasadni zji§téni ohledné svého problému, ktery mu nikdo nevéfi. Do dalSi
situace nas uvadi Sacks replikou: ,Dnes rano mé pfisel navstivit chirurg, ktery mé operoval.”
Vzala jsem ¢ast dialogu, ktery Sacks sam do knihy napsal. V pfedloze se jednalo o realny
dialog Iékafe a pacienta, ja jsem z toho vytvofila vnitfni dialog jedné postavy. Postava
Sackse v této situaci pusobi jako schizofrenni, coz podporuje mySlenku, Ze on sam je svym
pacientem a zaroven zde odkazujeme na nezajem chirurga ke svému pacientovi. Opakuje se
zde tedy obdobna situace jako se zranénym zvifatkem v horach. Nase dramaturgyné navrhla
druhou ¢ast vnitfniho dialogu, kam zanesla latinské pojmy a fraze. Vnitfni dialog tedy zaCina
béZnym rozhovorem a graduje az v hadku v Iékafskych frazich v latiné. Pro podporu gradace
jsem dialog upravila rytmicky tak, aby se postupné véty zkracovaly a zakoncila jsem jej
chirurgovou replikou: ,Carpe diem*, o které doufam, ze ji nas okruh divaka zna. Zatim to
divaci na premiéfe potvrdili smichem.

Do tohoto souboje pfichazi postava tetiCky. Zamérné jsem ji nechala vstoupit dfiv,
aby Sacksovo poc¢inani mohla vidét a dostali jsme ji tim do urcité konfrontace, ¢imz se
otevira dalsi situace. Vzala jsem par vét z plvodniho dialogu s tetou, ktery ze strany tety
naznacoval kazani, a to jsem podpofila. Podle knihy mél Sacks se svou tetou dobré vztahy a
byla to podle plvodniho textu mila, vtipna dama. Dialog v knize je pouze kazani, které Sacks
s diky pfijima a nevznika tam Zadné napéti, a tak jsem se z tety rozhodla udélat povrchni
Zenu, ktera za$la za svym synovcem jen proto, Ze se to slusi. Pfinese mu papiry, ¢lanky a
studie, které se pozdéji ukazou jako seSity ze stfedni Skoly. Sacksovi je pfitomnost tety
v tomto pfipadé postupné stale vic nepfijemna. Zaroven ale zjistujeme, zZe teta je jediny
Clovék, ktery ho za celou dobu pfiSel navstivit. Teta nakonec vytahne kazetu, ¢imz dava
podnét k zasadnimu bodu obratu.

Navazuje delSi replika, ktera mluvi o ,samoté®, tentokrat to ale neni radost ze samoty
a ticha jako ve scéné ,Hora“, je to uvédomeéni, ze byt se Iékaf pohybuje mezi mnoha lidmi, je

slavny, tak je také zcela opustény a zfejmé trvale odsouzeny na koleCkové kreslo.



Na to pfichazi faze zahorklosti, kterou sam doktor Sacks popisuje ve své knize: ,Pres
cestu, na hristich Highgate, jsem uvidél Skolni muzstvo, jak trénuje ragby — néco, na co se
normalné rad divam. Pfekvapila mé a znechutila nenavist, ktera mé zachvatila. Nenavidél
Jjsem jejich zdravi, jejich silna, mlada téla. Nenavidél jsem jejich bezstarostnou bujnost a
svobodu — svobodu od v§ech omezeni, ktera jsem ja v sobé tak silné pocitoval.“

Nejdfiv jsem v textu zachovala z ¢asti plvodni text, ale stale to z hlediska gradace
nefungovalo. Nakonec jsme nechali herce Vojtécha Francu, at' si zkusi monolog pro tuto ¢ast
napsat sam. Byl z mého pohledu dobry, protoze duplikoval to, co nemocny Sacks citil a co
citil sportovec, kterého vidél. ,Tep se zrychluje. Krev mi pulzuje v Zilach stejné jako jemu.
Vnimam jeho silu a mrstnost.“ Herclv monolog jsem spolu s dramaturgyni proskrtala a lehce
pozmeénila véty tak, abychom znovu podpofili tematicky i rytmicky gradaci. Cely monolog tedy
spociva v Sacksové fascinaci t&€lem a pohybem atleta béziciho po ulici, ktera se razem
obraci v jeho nenavist vici ¢lovéku, ktery je fyzicky schopny.

V dalSi scéné pfichazi fyzioterapeutka, ktera se Sacksem rehabilituje a chce mu
pomoci zaCit znovu chodit. Je to pohybova scéna zaloZzena na tom, Ze se pacient boji pfiblizit
se k zemi a leze po fyzioterapeutce. Po neuspé&sném cvi€eni ho fyzioterapeutka vrati na
postel. Vychazela jsem z pocitl, které Sacks popisuje ve své knize pfi snaze chodit.

Nasleduje monolog, kde si Iékaf shrnuje sva zjisténi a dochazi k tomu, Ze vi, jak
pacienty s podobnym syndromem [éCit a Cemu je potfeba se vyvarovat. Na to se obraci
k sobé& jako k pacientovi, dava si sam diagnézu a koné&i vétou: ,Ucinek, tedy chiize by se
méla dostavit...“ Ale neni schopen ji dokoncit, protoZe sdm nevi, jak si pomoct. Vétu opakuji
ostatni postavy v riGzném rytmu a tempu a vznika z toho chaos az k vnitfnimu blouznéni.
Nakonec se z toho pocitu lékaF vytrhne a uvédomi si, Ze na zakladé jeho zjisténi je mozné
v€as pomoct v§em dalSim pacientim, ale jemu uz nikdo nepomuze. Ozve se znovu hudba a
on pomalu zac¢ne chodit.

Timto jsem stru¢né shrnula prvni linii celé inscenace, tedy holy text. V prvopocatcich
pfiSel navrh, ze by hlavni postava mluvila v er-formé a vytvofil by se tim odstup, ale spolu
s nabalovanim celé struktury inscenace jsme usoudili, Ze by to uz bylo na vnimani pfilis
slozité. Odstup je mozny ziskat i jinym zpisobem. Resili jsme, zda ponechat text v minulém
Case, nebo ho pfenést do pfitomného. Pfitomny €as v €edtiné neni pfili§ vyhodny, protoze
vSechny pfib&hy pfirozené vypravime v minulém Case. Navic dialogy umoZznuji skvély stfih
Z minulého ¢asu do pfitomnosti. Rozhodli jsme se tedy ponechat minuly ¢as. Chtéli jsme mit
Casovy ramec, podle kterého bychom se mohli fidit. Dnes uz bych to tak do detailu
nerozebirala, protoZe jsem zjistila, Ze to neni pro inscenaci v tomto pfipadé tak zasadni.

Dohodli jsme se, Ze v minulém Case bude lékai mluvit do pfedposledniho monologu a Ze
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cela inscenace zane momentem tésné pied koncem a |ékafovo vypravéni bude tedy jeho
vlastni rekapitulace toho, co se stalo, aby na konci mohl dojit k poznani.

Citili jsme, ze je potfeba dlouhy text né€im pravidelné rozbijet... néjakou jinou formou.
Védéli jsme, ze postava Sackse ma tendenci k pfednaseni v momenté, kdy se néco stane.
Pfednasky, i tfeba k neviditelnému posluchacstvu, jsou pro postavu Iékafe cestou, jak
uniknout z reality. Timto narudovatelem monologu by mohly byt pravé pfednasky, ale zatim

jsme neveédéli, co by je mohlo spojovat, nebo z Eeho by vychazely.

1.1.2 Postava Duse v inscenaci

Druhou zasadni linii je postava Dus$e, ktera s pavodnim Sacksovym pfibéhem nema
nic spoleéného. Na pocatku jsme védéli, Ze chceme do inscenace zapoijit tanec. Nabizel se
nam jako mozné oddéleni Sacksova vypravéni od Sacksova téla. Aby herec hral zranénou
nohu a jesté o tom miuvil, by bylo zbyte¢né a divacky nezazivné zdvojovani skute¢nosti. Je
ovSem mozné zdvojovat skute€nost zajimavym zplsobem. Hledali jsme mista v textu, kde by
bylo mozné tanecnici vyuzit. A nakonec jsme se rozhodli, Ze by bylo nejlepsi vytvofit postavu
Sacksovy duSe. To ale pfineslo mnoho dalSich komplikaci.

Jedna z prvnich je uz jen otazka, co je dude? Kazdy ma na to jiny nazor a zdlouhavé
se hledaji jasné mantinely takové postavy. To, co ale bylo bezpecéné jisté bylo, ze Sackse
ztvarnéného hercem mdzeme vnimat jako védomi/ratio a Dusi, ztvarnénou tanec€nici, jako
podvédomi, cit. Rekli jsme si, Ze dude bude tedy ukazovat to, co Sacks nechce pfipustit,
nebo co sam citi.

Jak ale divak pozna, ze se jedna o dusi? A je nutné, aby to chapal? Ano, je to nutné,
jinak bude tak dlouho pfemyslet nad postavou tanec¢nice, az mu unikne dé&j. Dlouho jsme
znazornéni duse fesili skrze kostym, ale to také neni mozné. Pro to, aby postavu tanecnice
Iékar oslovil, nebyl v textu prostor a bylo by to pfilis laciné, kdyby ji on sam nazval dusi.

Nakonec pfiSla dramaturgyné s navrhem precist si n&jaké studie o zkoumani duse.
Obijevili jsme ¢lanek v Casopisu Vesmir, ktery nam dal navod, jak zfetelné naznadit, co za
némou postavu predstavuje tanecénice. Rozhodli jsme se, Ze nazory kritiki Macdougalla,
zastance existence hmotné duse, dame do Ust Sacksovi v ramci jeho vlastni pfednasky hned
na zacatku hry. Tedy jeho pfednaska bude spocivat ve vyvraceni Macdougallovy teorie o
hmotné existenci lidské duse.®

Tato pfednasSka umoznuje hned nékolik zasadnich véci. Zaprvé exponovat Iékafovu
racionalitu, na které se snazi stavét vSe. Zadruhé jeho spoleenské postaveni. A zatfeti hned
zpocatku otevfit otazku, zda duse existuje, nebo nikoli a tim tancici postavu pojmenovat. Ale
hlavné jsme diky obsahu této pfednasky ziskali pravidla pro formu, ktera by mohla pravidelné

naruSovat dlouhy monolog a vytvaret napéti. Cela expozice tedy zacina pfednaskou

8 VESMIR.CZ, Ondfej Vrtiska. Kam se podé&lo 21 gramd? Jak se vaZila lidska duse. In: iDNES.cz [online]. 11. 1. 2016
[cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.idnes.cz/technet/veda/kolik-vazi-lidska-duse.A160108_132517_veda_mla
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vyznamného lékafe. Pfednasky se stanou pro Iékafe unikem z reality, unikem k nékdejSimu
uspéchu, o ktery v nemocnici zcela pfichazi a snazi se ho v samoté sam navodit. Rozhodli
jsme se tyto prednasky stylizovat jako ,forbiny*, tedy pfedstoupeni herce bliz k hledisti a
svételnou zménou zajistit fokus. Oznaéenim se odkazujeme jednak na doslovny vyznam
forbiny jako ¢asti jevisté pfed oponou nejbliz k divakim, a také k pfenesenému smyslu slova
forbiny jako hereckych vystupu mezi scénami, jakési herecké glosy, jenz je v Ceské tradici
nejvice spojovana s J. Voskovcem a J. Werichem.

Touto expozici pfednasky o lidské dusi uz jednoduse vznikl i zavér. Kdy pravé
Sacksova duse, kterou on celou dobu popira, ho nau¢i nakonec skrze hudbu znovu chodit.

Vznika tedy krasny rozpor mezi dvéma postavami. DuSe se snazi |ékafi ukazat, ze
existuje, a Sacks se ji snazi celou dobu popfit. Sice se tim ponékud vzdalujeme od skute¢né
udalosti, ale ne pfilis. Sacks sam piSe, ze se musel hudbé podvolit a nechat ji jen pusobit,
aby si mozek nasel novou cestu ke spojeni s nohou. Pokud se o chlzi pokous$el racionalnég,
nebyl schopen nohou pohnout. Mésic po premiéfe jsem objevila ¢lanek od Radkina Honzaka
v Casopise Psychosom: ,Oliver Sacks, neurolog, ktery znal lidskou du$i®®, coz je jedna z
drobnosti, ktera mi potvrzuje, Ze byt se nékdy v inscenaci odchylujeme od reéalné

skuteénosti, dostavame se tim k podstaté véci.

1.1.3 Pristupy k postavé duse na jevisti v historii

Je otazkou, zda uz nékdy nékdo ztvarnil postavu duse na jevisti. Ve stfedovékych
moralitdch se objevuji alegorické postavy, jako napfiklad slavny Everyman.

Petr Christov ve své diplomové praci také rozbira boj o dusi &lovéka, ktery je pro
stfedovékou moralitu typicky. ,Svét morality obyva spole¢nost alegorickych postav, které
spojuji bézné lidské a institucionalni vztahy. Je to svét lidi a jejich vizualizovanych vnitinich
procesd, postoji a vlastnosti. Rysem spole¢nym vsem moralitam je pfitomnost jedné nebo
dvou postav, skrze které probihd komunikace mezi pfedvadénym svétem a publikem.™°

Protikladné dvoijice postav napf. Dobro — Zlo nejdfive soupefi o lidskou dusi a pozdéji
si ¢lovék — vlastnik du$e snazi obhajit svou volbu pred alegorickymi postavami soupeft. Diky
tomuto alegorickému soupefeni je vyznam lidského rozhodnuti pozvednuto nad osobnost
Clovéka, ¢imz vznika svét morality. Dale se Petr Christov zmifiuje o charakterizaci postav.
Postavy morality rozdéluje na dvé zakladni kategorie. Do prvni kategorie pfifazuje lidské
jedince, o jejichz duSe je svadén boj. Jako pfiklad uvadi postavy: Svét, Lidstvo, Dobry,

Marnotratny. Tyto postavy jsou hlavnimi hrdiny morality. Do druhé kategorie, podle néj, patfi

9 Honzak R.: Oliver Sacks, neurolog, ktery znal lidskou dusi - PSYCHOSOM | Gasopis pro psychosomatickou a
psychoterapeutickou medicinu. In: [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.psychosom.cz/archiv/54-archiv/571-honzak-r-
oliver-sacks-neurolog-ktery-znal-lidskou-dusi

10 CHRISTOV, Petr. Francouzska divadelni moralita - Zanr na pomezi Zanri : (studie z francouzského stfedovéku). 2002,
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alegorické postavy ctnosti, nefesti, dobrych a $patnych vlastnosti, napt. Cest, Dobry konec,
Zatraceni, Ostuda, Rozum. V moralnim souboiji jsou pfedevSim intelektualni schopnosti —
Rozum a Vira.'!

» Typickym, na konfliktu a disputaci vystavénym Zanrem je spor (débat), jehoz pocatky
sahaji az do doby karolinské. Jednim z obecnych stfedovékych principl je konflikt dvou
svétu, toho materialniho, fyzického, télesného a toho nehmotného, duchovniho. Stfetnuti
dvou antagonistickych svéti je setkanim dvou obecnych pojmd. Pro jejich zpfitomnéni
vyuZiva tradice pfedevs§im alegorického zhmotnéni, jehoZ prostrednictvim se zde setkava
prostiedi svétské s mySlenim naboZzenskym, duchovnost s télovosti, zakladnim zhmotnénim
tohoto konfliktu je Spor Duse s Télem, stfet svétského svéta a cirkevni instituce ma své
zéakladni zastupce ve Sporu Vina s Vodou. '

»1aké hry Gila Vicenteho (1465-1537), Portugalce, ktery byl dlouho fazen k autorim
Spanélského zlatého véku, jsou svou podstatou bytostné stfedovéké. Z jeho autos
sacramentales zminime Cestu duse (Auto de Alma) ktera je alegorii padu DuSe z
Jeruzaléma do Jericha. Ve Vicenteho textech, stejné jako v dalsich Spanélskych moralitach,
vystupuji postavy alegorické (Smrt, Zivot, Milost), vét$ina pfibéhti mé pfedobraz biblicky. 3
Inscenace Muj lékar Mendelssohn by se tedy dala povazovat podle definice zanru za
souc€asnou moralitu. Ve vétsiné stfedovékych moralit jde pfevazné o zachranu lidské duse,

ale neobjevila jsem zatim jedinou divadelni hru, kde by byla duSe pfedepsanou postavou.

1.1.4 Autobiografi€nost predlohy

Muzeme si byt jisti, Ze nam autobiografie odkryva celou pravdu o dané osobnosti?
Myslim si, ze autobiografie ndam muze pouze ukazat pohled na skuteCnost jejiho autora, ktery
ale muze byt zkresleny. Z toho divodu jsme se snazili odkryvat pfibéh skrze zpusob
Sacksova psani i jeho osobnost. Sacksuv zivotopis je kombinaci jeho mySlenek, jeho
profese, zazitkll a také osobnich az intimnich zalezitosti. Pozoruhodné ale je, Ze jakmile
rozkryje osobni vzpominku, ktera pfinasi silné emoce, pouze ji zmini a dal pokrauje o svém
studiu, nebo o svych védeckych poznatcich. To, Ze ho matka na ¢as zavrhla kvuli jeho
homosexualité, je velmi stru¢né nastinéno a hned na to pokracuje ve svych vysledcich na
Skole, jako by to chtél zamluvit. Podobné je to i v pfipadé muze, kterého miloval a jako prvni
mu zjistil rakovinu, na kterou doty¢ny zanedlouho zemfel. Z jeho autobiografie na nas
vyzafoval adrenalin, spontannost, obrovska snaha délat lidi kolem sebe Stastné, ale také
dlouhodoba samota.

Homosexualita je aktualni téma, ale o Sacksovi mnoho nefekne. Z mého pohledu je

vyznamnéjSi samota, ktera ho provazela skoro cely zivot. Proto jsme se rozhodli, Zze se stane
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stéZejnim tématem i v nasi inscenaci. Je totiz jedno, jak je Clovék stary, nebo jaké je sexualni
orientace, pocit samoty a osamoceni zname vsichni. Homosexualita, vztah s matkou a drogy,
které ho ¢ast Zivota provazely, jsou jen nastinény v dialogu s tetou tak nepatrné, zZe je divak
muze vnimat pouze jako tajemstvi, které se z inscenace nedozvi. Divaka mlze rozzlobit, ze
nerozumi kontextu, pro¢ se v inscenaci najednou zminky o téchto vécech objevi, ale nemaji
zadné dalsi vyusténi. OvSem koho to bude zajimat, pfiméje ho to se néco dalSiho o
osobnosti Olivera Sackse dozvédét, pfipadné se mu tato informace spoji s kratkym
nastinénim Sacksova zivota v programu k inscenaci.

Kdybychom chtéli divakim pfedvést vSechna témata, ktera nas u Sackse zaujala,
vznikla by z toho neuchopitelna kolaz, nebo by pfedstaveni muselo trvat vice jak Ctyfi hodiny.
Drogy jsem pozdgiji rezijné formou tajemnych obrazi do inscenace zakomponovala a je uz
na divakovi, jak si obrazy vylozi. A byt neni z dramaturgického hlediska dobré nadhodit
v inscenaci motivy, ktera nemaji v inscenaci vétsi opodstatnéni, v tomto pfipadé si zatim

stojim, protoze kdo bude chtit porozumét i t&€mto tématim, pfecte si Sacksovu autobiografii.

1.2  Hudebni dramaturgie

DalSi nepostradatelnou sloZkou inscenace je Ziva hudba. Pavodné jsem oslovila
studenta HAMU, ktery by mohl vyuzit svych skvélych schopnosti hry na saxofon a housle.
Student ale pozdéji z asovych dlvodl ucast v projektu odmitl a od spolureziséra Eliase
Gaydeclky jsem dostala doporuceni na studenta konzervatore, ktery ovlada hned nékolik
nastroju, ale predevsim klavir a elektrickou kytaru.

Uz samotné zvoleni nastrojli zasadné ovliviiuje podobu inscenace a podminky pro jeji
reprizovani. Pavodni myslenka byla, Ze celou inscenaci bude doprovazet klavir, coz
podporila i pfipominka pani profesorky Pilatové, Ze klavir, na rozdil od jinych nastroju nabizi
moznost vyuziti sam sebe také jako dalSiho prostoru, ktery mlze vyuzit napfiklad tanecnice.
Jenze v momenté&, kdy k zavére¢nému tane¢nimu duetu Iékafe a duse zaznéla klavirni
skladba, zacalo to pusobit pfili§ pateticky. Navic v pfipadé mluveného slova, hudba ¢asto
ruSila a bylo tézké ji vyvazit.

Prisla tedy na fadu elektricka kytara, ktera ma sama o sobé od patosu daleko.
VSechny kombinace nastroji a cely vyvoj, ktery dospél zpatky na zaCatek, je popsan v této
bakalarské praci v rezijni ¢asti. To, co je ale pro dramaturgickou ¢ast zasadni, je
Mendelssohnuv houslovy koncert E-moll.

Podle Sackse byla pravé tato skladba tou, ktera mu vratila chazi. Jenze
Mendelssohnuv houslovy koncert neni skladba vhodna pro tanec. Neni mozné ji zkratit tak,
jak bychom pro dany tanecni vystup potfebovali. A jeji gradacni struktura je pfilis rozsahla,
nez abychom ji pro gradaci situace mohli vyuzit. Navic jsme neméli k dispozici ani housle,
natoZz orchestr, a bylo tfeba ji nechat tedy zahrat bud klavir, nebo elektrickou kytaru. To

souviselo i s ndzvem inscenace. Nechtéli jsme inscenaci pojmenovavat Sacksovym jménem,
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protoZe stejné velka ¢ast divakl Olivera Sackse nezna, a nebylo by vhodné ji pojmenovat
stejné jako knihu, protoze potom bychom mohli Eelit nepfijemnému natlaku ze strany
autorskych prav.

Jeden z prvnich navrhi na nazev inscenace byl ,M(j Iékaf Mendelssohn®, coz se
vétsiné tvarciho tymu libilo. Nazev bylo potfeba definitivné potvrdit kratce po ziskani grantu.
Pokud bychom potvrdili tento nazev, znamenalo by to nemoznost se Mendelssohnovych
skladeb vzdat. Daleko vhodné&jsi z hlediska vybéru skladeb by byl pro nas Debussy, Ravel,
Satie, ale neméli jsme &as vytvofit rozsahlejsi prizkum jejich skladeb, abychom si byli jisti,
kterého ze skladatelt chceme pouzit. Jedinym FeSenim tedy bylo si vzit slavné motivy
z Mendelssohnovych skladeb a vytvofit na né variace, které by podporovaly vyklad situaci a
choreografickou praci. Rozhodli jsme se tedy potvrdit nazev Mdj Iékar Mendelssohn.

V ramci zkouseni jsme pouzili takovy postup, Ze se nejdfiv cela inscenace v€etné
tanecénich vystupl pfipravi a teprve na to se zkomponuje hudba, coz bylo velmi vyhodné.
Tedy v momenté, kdy uz jsme tusili, jak bude inscenace a jednotlivé scény vypadat, sedli
jsme si s druhym reZisérem, dramaturgyni a hudebnikem ke scénafi a hledali, kde by mél
zaznit jaky motiv, v jakém Zanru, kde by bylo dobré, aby bylo ticho atd. Jak znovu z hlediska
autorskych prav, tak také kvuli nazvu jsme se rozhodli hudebni dramaturgii sestavit z dél
klasické hudby.

Chtéli jsme, aby i hudba v sobé skryvala narazky a vtip podobné&, jako ma herec
v textu, a aby spolu s hercem komunikovali, doplfiovali se, nebo nékde §li proti sobé.

V tviréim tymu jsme predpokladali, Ze divaci mohou pochopit narazky na znamé skladby.

V druhém obrazu ma postava Sackse jako prvni repliku: ,Pise se rok 1974. Norsko.” ¢imz
nam pfedstavuje, kde jsme. Jednim z nejslavnéjSich norskych skladateld byl Edward Grieg a
predpokladali jsme, Ze minimalné nejhranéjsi skladby z Peer Gynta velka ¢ast naseho
publika bude znat. Chtéla jsem, aby tedy hudebnik zahral motiv tak, aby ho potom herec
mohl opravit a nasledné se ozval motiv z jedné z Griegovych skladeb. Muj kolega rezisér,
ktery mél na starosti pfedevS§im hudebni stranku, navrhoval motiv Z ¢eskych luhi a haji od
Bedficha Smetany, kterou nasledné hudebnik zméni na motiv z V jeskyni krale hor od
Griega, coz se mi zpocatku libilo.

Jakmile se vyCerpany Sacks dostava k potoku s kameny, navrhovala jsem ,Vitavu® od
Bedficha Smetany, kterou by méli znat snad vsichni divaci, ale to mi muj kolega vytknul,
nebot by naruSovala na nevhodném misté dramatickou situaci, s ¢imz jsem nakonec
souhlasila. BEhem zkouseni jsme zjistili, Ze jednak motiv Z Ceskych luhii a h&ji mnoho lidi
bohuZel nezna, ale navic je svou povahou velmi blizky skladbé V jeskyni krale hor. Navrhla
jsem tedy, at’ jako Spatnou variantu hudebnik zahraje Vitavu, které porozumi snad vSichni
divaci, a teprve potom zazni Grieg. Cela situace v norskych horach ale neméla kam
gradovat, protoZe motiv ze skladby V jeskyni krale hor je natolik dramaticky, Ze neni kam dal

stoupat. Po nékolika zkouSkach jsme navic zjistili, Ze ani herci tuto skladbu neznaji, ale kdyz
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jsme jim pustili Griegovu Ranni naladu, ktera je mnohem mirnéjSi a daleko pozitivnéjsi, uz
jim to bylo povédomé, coz mé také utvrdilo ke zméné. MUj kolega rezisér byl smutny ze
zjednodus$eni, ale co s krasnym vtipkem, kdyz ho divaci nepochopi? Stale jsem
pfesvédCena, Ze nema smysl délat divadlo pro sebe, ale délat ho pro divaky. Posledni
varianta se u divakd s humorem ujala a jsem tedy s timto rozhodnutim spokojena.
Vystupy, pfednasky, které jsme pracovné nazvali ,lékafovy forbiny“, se muj kolega
rozhodl vyrazné zanrové oddélit. Navrhnul tedy jazzovy pohodovy motiv, ktery spolu
s kazdou dalsi forbinou sklouzaval do lehkych disonanci. Cimz chtél podpofit upadek

lékafovy slavy s pobytem v nemocnici a podle mé to velmi dobfe funguje.

1.3 Shrnuti dramaturgické ¢asti

Plvodni text byl minimalné situaéni, coz nenasvédcéovalo Uspéchu v divadelnim
provedeni. Ale na druhou stranu jsem védéla, Ze je to nejspi$ jedna z poslednich pfileZitosti
si vyzkouSet napsat a zrezirovat néco, co nema divadelni potencial, néco, kde se vyskytuje
tak neuchopitelna postava, jako je lidska duse, a co je uréeno zejména pro relativné uzky
okruh vzdélanych divak(. Obavala jsem se, Ze tato inscenace nema Sanci na zivot, sklidila
vSak velky divacky uspéch. Velmi mé prekvapilo zjisténi, Ze tento experiment ma smysl a je
mozné ho udélat dobfe, coz pro mé znamena, Ze mu divaci rozumi, bavi je a vidi v ném silna
témata, ktera v nich rezonuji delSi dobu.

Zajimavé je, ze obé moje vétsi inscenace, maji tendenci pracovat s prolinanim
nékolika rovin. Nejdfive to bylo u Prace vSeho soudruhu, kdy studenti na sebe brali postavy
ze Zivota Ondieje Sekory a zase z nich vystupovali a v ramci skute¢nych postav béZela skrz
rovina jeho pohadkovych postav, které se spolu vzajemné prolinaly. Pro prolinani bylo
narocné vymyslet pfesna pravidla, kterych jsme se museli drzet, aby se inscenace
nerozsypala. Chtéla jsem se tomu u druhého textu vyhnout, ale nebylo to mozné a znovu
bylo nutné vymyslet, jak prolnout postavu duse s textem, ktery s ni nema témér Zadnou
vymysleni pfesnych logickych pravidel, ktera budou drZet ramec celé inscenace, a ta se diky

tomu stane pro divaky srozumitelnou.

1.3.1 Muzi¢énost a gesamkunstwerk

Inscenace podporuje jak hudebni, tak obrazovou predstavivost a prekracuje
muzikalnost a obrazovost smérem k muzi¢nosti. O muzi¢nosti piSe Jaroslav Vostry v ¢lanku
Scéni¢nost a muzicnost: ,Koncentrovana pfitomnost muzicnosti odliSuje uméni ve smyslu
poiésis od uméni ve smyslu techné. Pravé muzicnost vyznacuje ostatné v rizné mire
v8echny projevy imaginativniho mySleni. Zatimco diskurzivni ¢i racionalné analytické, prip.
pojmoveé logické mySleni rozklada objekt v posloupnost pojmu a pribéh v naslednost pficin a

nasledku, umozriuje imaginativni mysleni uchopit tento objekt a tento pribéh — vcetné toho,
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co je v nich skryté (v uméni potencialni téma vétsinou nevyjadritelné slovy) — najednou,
u pribéhu v kazdém momentu jeho rozvijeni.“*

Tuto inscenaci je mozné povazovat za gesamtkunstwerk, nebot propojuje nékolik
druh uméni. Samoziejmé od predstavy Wagnerova gesamtkunstwerku nebo
gesamtkunstwerku E. F. Buriana je tento scénicky tvar vzdaleny. Nekladli jsme si za cil
vytvofit pfelomové propojeni uméleckych slozek, to by ani nebylo v nasich podminkach
mozné.

Nehledé na to, ze nejmodernéjsi snahy o gesamkunstwerk sméfuji prevazné k
propojeni uméleé inteligence s divadlem, hudbou a tancem. Tedy nejde uz pouze o propojeni
uméleckych sloZek, ale o spojeni uméleckych sloZzek s umélou inteligenci a technologiemi.
Jsou znamé experimenty o vyuziti tance k rozehrani nastroju jen pomoci senzoru,
umisténych na ¢astech taneCnikova téla. Taneénik se pohybuje v prostoru a na zakladé jeho
pohybU, hudebni nastroj, napfiklad klavir sam vytvafi nejen melodickou, ale i harmonickou
linku. Najednou je mozné tanecnika povazovat za skladatele hudby, bez toho, aby ovladal
hru na hudebni nastroj standardnim zplsobem. Propojenim modernich technologii a divadla
se zabyva také inscenace Robot Radius v Narodnim divadle®®, ktera vznikla pro EXPO 2020.

Nasim cilem nebylo hledani novych postupu v syntéze uméleckych slozek, ale

vyzkous$eni si kombinovani riznych muzickych tvar(l tak, aby spolu tvofily jednotny celek.

1.3.2 Melodram

Inscenace MUj Iékaif Mendelssohn se blizi k dnes upozadénému Zanru scénického
melodramu, z jehoz principl jsme také vychazeli. Hudba zde nedoprovazi pfimo dramaticky
pfednes, ale dramatické jednani herce v&etné mluveného projevu. Z naprosté vétSiny hudba
dokresluje dramatické jednani, atmosféru a jen nékolikrat jde schvalné do kontrastu proti

déni na jevisti. PfedevSim se to objevuje u ,Iékafovych forbin®, tedy pasazi, kde postava
Iékare vystupuje z realného prostfedi a snazi se si skrze vlastni pfednasku navodit pocit, Ze
to, co se stalo, se nestalo jemu samotnému. U téchto pfednasek se puvodni poklidny jazz
dostava do mirnych disonanci, postupné eliminuje nékteré z tona a fidne a jde proti chovani
postavy, ktera se snazi vystupovat zcela klidné a sebevédomé. Na rozdil od klasického
melodramu jsou v této inscenaci pasaze, kde hudba nehraje a je kladen dliraz na herecké

jednani a na slovo.

14 \VOSTRY, Jaroslav. Scénicnost a muziénost (Od E. F. Burianova gesamtkunstwerku k dnesku) — disk [online]

[cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://edicedisk.amu.cz/scenicnost-a-muzicnost-od-e-f-burianova-gesamtkunstwerku-k-dnesku/
15 Robot Radius - Narodni divadlo. In: [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/robot-radius-
40480020
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2 Produkcéni ¢ast

Napad a prvni verze scénare jsou nutné predpoklady, ale pro vznik inscenace
nestaci. Vétsina inscenaci potfebuje ke své realizaci finance na pokryti nakladu, a to byl i
nas pfipad. Pavodné bylo nasim zamérem jen ve dvojici rezisér — herec vytvofit monodrama
v ramci naseho volného ¢asu pod univerzitni stfechou, ale v lednu 2022 byla vyhlaSena
Mezifakultni soutéz AMU, ktera zcela zmeénila naSe uvazovani. Jeji podstatou je propoijit
spolupraci mezi fakultami a finanéné podpofit zaCinajici umélce skrze grant AMU.

Protoze se inscenace tykala lidského téla, rozhodli jsme se oslovit studenty HAMU.
Choreografka Ester Trékova, se kterou jsem spolupracovala na Praci véeho soudruhu
v Narodnim divadle, se bohuzel z ¢asovych duvodu nemohla zapojit a doporucila mi své
kolegyné, studentky magisterského programu Tane¢ni uméni, obor Choreografie — Evu
Rezovou a Michaelu Dzurov€inovou. Doporuéeni ma ziejmé velkou silu. PfestoZe jsme
nemély ¢as se setkat a pobavit se o projektu, podepsaly rovnou spolupraci na zadost
o grant.

Grant nam pomohla vyplnit studentka produkce EliSka Drbohlavova a doporucovala,
abychom zazadali pouze o finan¢ni podporu na naklady bez honoraru. DalSim, podle ni
vyhodnym, feSenim byla koprodukce se studentskym divadelnim spolkem Notdis, ktery se
zarucil za kompletni zajisténi repriz. Spolu s vytvarniky jsme se pokusili odhadnout rozpocet
a dosli jsme k celkové Castce 45 000 K¢, kterou jsme také ziskali. Jakmile odeslete zadost o
grant s vasim jménem na kolonce ,hlavni FeSitel projektu® a vyhrajete, automaticky mate za
cely projekt zodpovédnost a musite ho bezpodmine¢né dovézt do finalni podoby do uréitého
terminu s tim, Ze musite utratit celou ¢astku do 0 K¢.

Z plvodniho Skolniho pokusu se stal projekt, ktery bylo potfeba dovést do konce s
plnou zodpovédnosti a védomim, ze vSichni na ném pracuji zdarma. Dodnes se divim, ze
naprosta vétsina lidi pracovala na maximum a podafilo se to, ale byl to obrovsky risk. Je vzdy
lepSi zaijistit pro vSechny alespon studentsky honorar a se vSemi sepsat smlouvu, aby jedina
motivace nebylo nad$eni, které béhem zkouseni muze vyprchat. Rozpocéet zahrnoval ¢astku
na vyrobu scény a kostym(, cenu za pronajem prostor, dopravu a propagaci. Méli jsme tedy

zakladni budget, kompletni tvaréi tym, ale schazel nam prostor.

2.1 Prostor pro zkouseni a prostor pro reprizovani

Na DAMU i HAMU bylo na podzim 2022 nepomérné velké mnozstvi student( oproti
podtu ueben a zkoudet mezifakultni projekt na ugebnach KCD bylo nereélné. Studio Retizek
i Divadlo Inspirace byly pfilis malé pro nade potfeby, a tak nezbyvalo nez najit prostor mimo
akademii. NaSe produk¢ni bohuzel vazné onemocnéla, ale protoze jsme méli jesté Ctyfi
mésice do realizace, rozhodla jsem se, Ze ji do té doby zastoupim a nebudu hledat nahradu,

coz se pozdéji ukazalo jako zasadni chyba. Napsala jsem do Ctyf divadelnich prostoru, které
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vyhlasovaly open call, ale vSechny upfednostnily bud magisterské, nebo profesionalni
inscenace. Z dalSich tfi divadel mi napsali, Ze nam mozna nabidnout prostor, az jim
pfedlozime zaznam hotové inscenace.

Kdyz uz jsem nevédéla, kam psat, napadlo mé zavolat mému znamému, Josefu
Hervertovi z Divadla Viola, ktery spravoval nové vznikly divadelni prostor ve Vodarenské véZzi
na Letné.'® Protoze mé znal a vidél moje predstaveni v Narodnim divadle, slibil, Ze se nam
pokusi domluvit ve Vodarenské vézi vyhodny pronajem s podminkou, ze budeme u nich
nasledné kazdy mésic hrat. V zafi jsme méli zaCit zkouSet a do té doby jsme neméli zadnou
jistotu, Ze budeme mit kde zkouset. U pani Evy KuCerové na sekretariatu jsem domluvila na
zafi nékolik termina k celodennimu zkouseni ve Velkém tane¢nim sale a na u¢ebné 107 na
DAMU a doufala jsem, ze do fijna uz budeme mit vyjadieni z Vodarenské véze.

Mezitim se vratila z nemocnice naSe produkéni a vzhledem k jejimu zdravotnimu
stavu a ¢asovym moznostem jsme se domluvily, Ze bude produkéni stranku zajistovat
externé, a ze asistentka rezie Barbora Kltova se postara o placovou produkci. Zde jsem
méla druhou pfilezitost, najit novou produk¢ni a veas ji zasvétit do projektu, ale bohuzel jsem
to neudélala. Po zkuSenosti uz vim, ze produkéni v takovém typu projektu nem(ize pracovat
pouze externé. Produkéni musi byt pravidelné alespori u zasadnich zkousek, vidét vyvoj, a
ne ho slySet jen zprostfedkované pres dalSi osobu, protoze tim snadno vznikaji

nedorozuméni, které mohou mit vazné dusledky.

2.2 Praktiénost vypravy

Nasim cilem spole¢né s vytvarniky a produkci bylo vytvofit inscenaci, ktera by byla
nenaroéna z hlediska stavby, skladovani scény a rekvizit. Zaroven méla byt vhodna pro
z4jezdova predstaveni. Jako hlavni dominanta celé scény byly navrzené dva pojizdné
praktikably. Text totiz svadi ke stati¢nosti a pohyblivé praktikably mély pomoct rozpohybovat
scénu a podpofit tane€nika. Navic pokud se ma skrze jednoduchy znak vyjadfit nemocnicni
prostfedi, nepostaci nam k tomu Zidle. Od produkéni jsme méli pfislibenou dodavku natrvalo,
tedy i pro mozné prevozy scénografie mezi prostory, a podle jejich rozméra se praktikably
navrhly a nechaly vyrobit. Aby byly co nejlevnéjsi, vyrobil je nékdo narychlo a neSikovné,
takze byly pro herce nebezpeéné a spole¢né s vytvarnikem jsme je museli pfedélat. Spoléhat
se na jednu dodavku jednoho Clovéka byl dalSi risk, ktery se nam pozdg&ji vymestil.

U kazdé studentské inscenace i Skolni ukazky se snazim mit co nejméné véci na
scéné a pokud uZ jich musi byt vic, tak se snazim vybirat takové véci, aby se lehce
skladovaly. U mnoha ukazek uz od prvniho ro€niku mi poslouZily tfi bilé dfevéné krabice,
které nejen slouzily jako ulozny prostor, dobfe se pfenasely, ale také zastoupily stdl, zidle,

skfifiku, co bylo zrovna potfeba. S dvéma pojizdnymi praktikably v divadle bez uloznych

16 VVodarenska véz Letna: O nas [online] [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://vodarenskavezletna.cz/o-nas/
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prostor a bez spolehlivé dodavky vznikala takova starost, Ze by snad bylo vhodné&;jsi najit

text, ke kterému by nam stacila jedna zidle.

2.3 Reprizovani inscenaci na festivalech

Doufala jsem, Ze kdyz bude inscenace technicky nenarona a zahrneme v ni nékolik
forem divadla, budeme mit vétsi spektrum festivalu a soutézi, na které bychom se mohli
pfihlasit. Inscenace je autorska, protoZe jsme si ji sami napsali, zaroven je dokumentarni,
protoze se zabyva skutecnou udalosti vyznamné osobnosti a realnym neurologickym
problémem. Jedna se o &inoherni inscenaci, protoZe jednani je dialogické, a to i v pfipadé
monologu, je opfena o pevny text a sestavena z jednotlivych dramatickych situaci a opira se
o realisticky herecky projev. Zaroven se da povazovat z ¢asti za tanec¢ni a pohybovou,
protoZze mnoho situaci, a dokonce cela jedna postava je vyjadfena pohybem. Zaroveri je
vzdélavaci a maji o ni zajem Skoly. Jeji téma je mezinarodni. Pfipravili ji studenti AMU, ale
byla zapsana pod ochotnickym spolkem Notdis. OvSem tento jeji rozsah je pro festivaly a
soutéze naopak na Skodu. Festivaly a soutéze ji nedokazou zaradit.

Festival dokumentarniho divadla se zabyva spi$ svétovymi tématy nez osobnostmi.
Festivaly a soutéze autorského divadla se vénuji spiS autorskym hram s fiktivnim déjem.
Festival tance vyhledava vylozené tanecni inscenace. Studentské divadelni festivaly a
postupové soutéze upfednostiuji ochotnické studentské spolky, pod jeden z nichz jsme sice
patfili, ale tim Zze se na tom podileji studenti AMU, nespadame do zadné kategorie. Nastésti
nas zachranuje mozna ucast na doprovodném programu. Diky tomu nas vzali na festival
Regiony v Hradci Kralové!’, na FUK!® (Festival uméni a kreativity ve vzdélavani) v DOXu v
Praze, na pitching na Bazaarfestivalu v Praze a na festival Povalec.

Spolu s novymi produkénimi se snazime nasi inscenaci pfihlasit na co nejvice
festivall v roce 2023, protoze naprosta vétSina festivalld ma zajem o nové vzniklé inscenace.
Sice nemame velkou Sanci se zuc¢astnit soutézi, protoze jsme zatim nenarazili na soutéz,
ktera by odpovidala nasi kategorii, ale diky festivalim ziskame vic divakd a nejspis i
recenze, kritiky a dalSi hodnoceni, které by nam mélo pomoct nejen s propagaci, ale i ve
vylepSeni pfipadnych nedostatk(, pfipadné v pouceni u dalSich projektd.

Obijevila se soutéz Fast Forward!® v ramci evropského festivalu v Drazdanech pro
studenty rezie. Chtéli jsme se pfihlasit, byt se naSe inscenace velmi vzdalovala jejich

standardum, ale bohuzel byl podminkou kvalitni videozaznam s titulky, na ktery jsme bohuzel

17 Program — Mezinarodni divadelni festival. In: [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.festivalregiony.cz/predstaveni-muj-
lekar-mendelssohn.html?id=194

18 M(j lIékaF Mendelssohn. In: FUK [online] [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://fuk.education/program-pro-skoly/muj-lekar-
mendelssohn/

19 start | Fast Forward Festival 2022 | Dresden. In: fastforward [online] [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://en.fastforw.art
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neméli v t& dobé penize a nedokazali jsme si ho nato€it sami, a tak jsme o tuto pfilezitost
prisli.

Diky Festivalu FUK jsme se poudili, ze je tfeba dobfe vybirat, na ktery festival je pro
nas vyhodné se pfihlasit, a nepfihlasovat se na vSechny festivaly, které se objevi. Festival
FUK, ktery se zamé&fuje na uméni a vzdélavani, nas sice vybral do svého programu, ale
prostor jsme si museli zajistit sami s tim, Ze pfesnéj8i termin bylo mozné fesit na posledni
chvili. Festival nds kromé zafazeni do programu nijak nepropagoval a v rozsahlém
nepfehledném programu zapadla vétSina akci, ktera byla pfizvana. Navic se festival konal
v dobé pfijimacich zkousek na stfedni Skoly, a pfestoZe mnoho Skol projevilo zajem o nasi
inscenaci, nemohli z asovych divodl na pfedstaveni pfijet a repriza se nemohla uskutecnit.
Dramaturgyné ve spolupraci se studentkou Katedry vychovné dramatiky Ester Gracerovou

vytvofila k inscenaci navrh na workshop, vznikly také metodické listy pro skoly.

2.4 Prace se svétlem

ZkouSeni jsme se snazili na DAMU spi$ utajit, nebo skryt pod skolni ukazkou. Kdyby
se o Mendelssohnovi nékdo dozvédél, bylo by nam vytykano, Ze pfipravujeme projekty mimo
Skolu a nesoustfedime se na studium, jen nasSi vedouci ro¢niku a garantka projektu
profesorka Jana Pilatova nasi iniciativu podporovali. Projekt vznikl pfimo pod AMU a na ném
nabrané zkuSenosti nam daly tolik, co jeden rok studia z hlediska praxe. Nikdy se nam
zkouseni nekrylo se Skolnimi povinnostmi a vSichni jsme zviladli v pofadku absolvovat
semestr.

Studenti, ktefi dostali tu moznost vénovat se prakticky své budouci profesi i mimo
Skolu, maiji oproti svym kolegtim velkou vyhodu. Jednak kazda takova zkuSenost posouva
studenta velkym krokem kupfedu, jednak se nauci pracovat rychleji ve znaéném &asovém
omezeni, které je v praxi na rozdil od Skoly bézné. Zarovern se student uci pracovat i
s technikou. Na katedfe Cinoherniho divadla nebyla prace s divadelni technikou na
klauzurnich ukazkach v té dobé podporovana a také se nevyu€ovala. To ale vede k tomu, Ze
na praci s ni studenti nejsou pfipraveni. Neni potfeba, aby uméli dobfe nasvitit inscenaci, byli
experti v light designu, to ani neni mozné za tak kratky cas studia. Ale je, podle mého
nazoru, tfeba, aby védéli, co od nich osvétlovaci a technici potfebuji védét, aby mohli tak
pfedchazet zbyteCnym komplikacim a nechat inscenaci svétlem podpofit, ne ji zni€it.

V rdmci pFipravy ukéazky Dotérného chlapa ve Studiu Retizek, inscenace Prace vseho
soudruhu v ND Young a inscenace Mdj Iékar Mendelssohn jsem se naucila struéné sdélit
osvétlovacim a technikiim pozadavky tak, aby bylo za kratky ¢as pfipravené nejnutnéjsi
nasviceni, které oni potom mohou diky svym zkusenostem vylep$it. Naucila jsem se, Ze je
vhodné si nejdfive vzit scénar a projit si vSechna mista, kde je tfeba, aby byli herci nebo

predméty vidét. Nasledné si zapiSu vSechna specialni svétla, ktera budu potfebovat, véetné
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detailnich nasviceni, a pfipadné Cisla filtri. Neni nutné védét, ktery z typ0 reflektort chci
pouzit, ale védét, jakého efektu chci dosahnout, a osvétlova¢ mi uz vétSinou dokaze poradit.

Nasledné si vezmu svételny plan konkrétniho divadla a zkusim si rozkreslit, ktera
svétla by se dala pouzit. Jakmile mam zakreslené vSechny detaily, specialy a svételné
rozdéleni scény, zkusim z nich a z dalSich svétel sestavit pfibliZné celek — zakladni nasviceni
scény. Potom pfijdu za hlavnim osvétlovatem, sdélim mu, jaké rozdéleni scény a detaily
budeme potfebovat.

Nejdfive se nasviti specialy a detaily. VétSinou se u nich ptaji na intenzitu, velikost,
tvar, zaostfeni okraju, Cislo filtru, coz se zkou§i pfimo na scéné. Jakmile jsou nasvicené,
prejde se k celku. Ten se vétSinou snazi nasvitit s co nejmensim poctem svétel, aby bylo
zbytek reflektord mozné pripadné jesté pouzit. Jakmile je i to hotové, jde se od zacatku po
jednotlivych scénach. Vétsinou se ptaji na asovou délku pfechodu mezi jednotlivymi svétly.
Malokdy se uz dnes pouziva rucni fizeni svétel pomoci Savli, potom, co osvétlovaé nastavi
svétla, odklikne na konkrétni narazku v textu dalSi svételnou akci, ktera se uz provede
automaticky, tzv. cue. Z toho divodu osvétlovac potifebuje znat dobu svételného prechodu.
Zda se jedna o okamzity stfih, nebo svétlo pfechazi plynule na konci scény, nebo zda se
sveételny pfechod odehrava tfeba béhem celého predstaveni. U technicky vybavenych
divadel neni téméf nic nemozné, pouze je tfeba sdélit spravné svou pfedstavu a spolec¢né
vymyslet zpusob provedeni.

Cim vic svétel, projekci a slozitych technickych pozadavk( si reZisér vymysli, tim je
vétsi Sance, Ze se néco z toho béhem predstaveni pokazi. Je velka Skoda, kdyZ je inscenace
plna svételnych efektu, ale hercim neni vidét do tvare, nebo svétlo dava dliraz na misto, kde
se akce zrovna nedéje. Z toho ddvodu je dobré mit na svételnych zkouskach herce nebo
alespon figuranty s podobnou vySkou hercli a po nasviceni si celou inscenaci s herci
technicky projit tzv. nakrokovat, aby se zkontrolovalo, Ze je nasvicené to, co ma. Nasviceni
mych dosavadnich inscenaci trvalo 2—-3 hodiny. Diky své praxi jako asistent rezie a figurant
jsem zjistila, Zze u rozsahlych profesionalnich inscenaci trva nasviceni den i nékolik dni.
Nékdy se sviti pal dne jedna scéna. Cim rychleji je mozné inscenaci nasvitit, tim zbyde vic
¢asu na samotné zkouseni. Svételny design mize byt sebedokonalejsi, ale kdyz neni dobry

text a kvalitni herecka prace, nepomuze to ke kvalité inscenace.

2.4.1 Specifika sviceni ve Vodarenské vézi na Letné

U inscenace Mj lékaFf Mendelssohn to bylo komplikovanéjsi, protoze jsme neméli
penize na zaplaceni osvétlovace, natoz svételného designéra a jediny osvétlovaé
Vodarenské véze byl student stfedni Skoly, ktery jeSté nemél tolik zkuSenosti a nemohl nam
pIné pomoct i vzhledem ke komplikacim v technickém zazemi VézZe. Vodarenska véz ma

variabilni hledisté a pfi vystavbé se zfejmé pocitalo s komornimi inscenacemi, které by
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zabiraly tfetinu prostoru, protoZe podle toho jsou pfidélané konstrukce na reflektory na
stropé. S tim jsme bohuzel UpIné nepogitali.

NasSe inscenace potfebuje vic prostoru na délku a v misté, kde by bylo potfeba herce
nasvitit z boku, zadné reflektory nejsou a neni je tam ani mozné umistit. Protoze jsem ke
konci zkousSeni feSila zaroven produkci, svétla i rezii, zaCalo selhavat organizacni zajiSténi.
V dobé, kdy jsme méli mit svételné zkousky, nepfiSel Clovék, ktery nam mél pfedal kli¢e od
technické kabiny, technik k dispozici nebyl a ja se nemohla rozdvoijit, abych pracovala s herci
a zaroven jela pro kli¢e. Nebo doslo k chybé v rozvrhu Vodarenské véze a kdyz jsme dorazili
na zkousku, zjistili jsme, Ze v divadle je sedmdesat seniorll na pfednasce a nebylo mozné se
s nimi dohadovat, protoZe jak oni, tak my jsme méli zamluveny prostor ve stejnou dobu. P¥isli
jsme zbyte¢né o mnoho hodin, kdy jsme mohli svitit.

S tim se pojilo i pofizeni fotografii pro propagaci, které se mély nafotit v dobé
svicenych zkousek, ale v tmavém prostoru nemohly byt kvalitni. Nasvitili jsme to tedy velmi
narychlo, béhem ftfi¢tvrté hodiny v Méstském divadle Turnov na pfedpremiéru, nastésti to
dopadlo celkem dobfe. Stejné tak narychlo jsme to museli nasvitit i na premiéru ve
Vodarenské vézi, protoze jsme uz neméli dalSi penize na pronajem prostoru. Tam to byl ale
velky problém. Hercim na nékolika mistech nebylo vidét do tvafe, misto vysviceni
konkrétnich Casti jevisté se svitil celek, takze se daval diraz na akce, které mély byt spise
skryté. Pfestoze nam technik vypnul otocné hlavy, reflektory natolik hucely, ze herec musel
mluvit tak nahlas, jako by hral v sale pro nékolik set lidi.

Az béhem premiéry jsme zjistili, Ze elektronicka svétla, ovladana pres pocitatovy
program, se pfi zapnuti na 20 % intenzity rozsviti na maximum v8emi barvami a az po dvou
vtefinach se stahnou na spravnou intenzitu a spravnou barvu. V intimnich scénach to
pusobilo jako diskotéka a neméli jsme, jak tomu narychlo zabranit. Pozdéji jsem od
osveétlovacl z DISKu zjistila, Ze je to levnymi svétly, ktera nejsou navrzena pro praci
s intenzitou. Teprve po dvou reprizach jsme si vydélali penize na to, abychom si monhli
pronajmout prostor na spravnou svételnou zkousku. S vytvarnikem Pavlem Moravkem jsme
pfipravili svételny plan vzhledem k podminkam Véze. Pokusili jsme se vétSinu nasvitit pouze
halogenovymi FHR reflektory, kterych ve Vodarenské vézi nebylo bohuzel mnoho. Nastésti
se podafilo a od tfeti reprizy uz byla inscenace rozumné nasvicena tak, aby svétla nerusila,
ale podpofila akci na jevisti. Z toho jsme pfipravili technické pozadavky pro zajezdy.
Inscenace byla koncipovana tak, abychom si vystacili se Sesti reflektory a jednim
reproduktorem, které jsme si z minulych inscenaci pofidili a byli v pfipadé nutnosti nezavisli.
Pro nasi inscenaci je vytvofeni konkrétni atmosféry zasadni, a proto bez intimniho a

kontrastniho nasviceni by inscenace ztratila znanou ¢ast vypovédni hodnoty.
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3 Rezijni ¢ast

3.1 Spolurezie

Ze dvou inscenaci jsme s mym kolegou EliaSem Gaydeckou zjistili, ze opravdu neni
mozné, aby inscenaci vedlo vice lidi. Existuji rezijni dua, jakym je u nas napfriklad rezijnim
tandem SKUTR, a v nékterych zemich je zvykem, Ze se na inscenaci podili nékolik rezisérd,
ale vzdy jen jeden ¢lovék muze mit pravo veta. | kdyz do vyvoje inscenace mluvi tvirci, ktefi
maiji podobnou predstavu, dfiv nebo pozdéji pfijde moment, kdy se neshodnou. Mize se
jednat o drobnost, ale musi se o ni rozhodnout. Kazdy text, kazda situace ma mnoho
moznosti, jak ji udélat, aby to fungovalo a mnoho z nich se da povazovat za spravné. OvSem
kazdé rozhodnuti i v mali¢kostech vytvari podobu celého dila a pokud se na ném podili vice
lidi bez Clovéka, ktery by tvorbu korigoval, muze dojit k obecnosti, nebo Zanrovém
nesouladu.

S uchopenim zanru jsme se nejvice potykali. Autorsky text byl napsany podle
skute¢né udalosti a vytahli jsme z néj témata, ktera nas pro inscenaci zajimala, ale
k zanrovému ukotveni v textu nedoslo. MUj rezijni kolega miloval v té dobé principy grotesky
a humor jako takovy a snazil se ho dostat i do této inscenace. Mé samotnou také vazna
témata hrana zavazné spi$ odpuzuj, a byla jsem tedy naklonéna tomu, aby byla inscenace
pro$pikovana humornymi situaci, hudebnimi i slovnimi hfickami, ale nebylo mozné z ni
vytvofit grotesku jako takovou.

U minulé inscenace jsme spolupracovali s choreografkou, ktera uméla vytvofit
grotesku v tanci, v pohybu, a navic Zivot ¢eského karikaturisty ke grotesce pfimo vybizel. Ale
psychologické téma lékafe, ktery se v roli pacienta snazi pochopit svUj stav, a tedy sam
sebe, si vyzadovalo, podle mého nazoru, zcela jiny pfistup. Sama jsem nebyla béhem vyvoje
schopna zanr pfesné pojmenovat a pevné ho drzet. Nechavala jsem se Casto vést
pfipominkami svych kolegu, které se ale mnohdy neshodovaly a vznikal zmatek.

Teprve ke konci zkouseni a mozna spi$ v prabéhu repriz zadalo dochazet
k cizelovani zanru. Kvlli mé nejistoté a snaze vychazet z nazort vSech kolem, dochazelo ke
zmateni a vzniku zbyte€nych prekazek, které nas zdrzovaly od finalni podoby. Védéla jsem
od zacéatku, Ze to bude pro mé velky ofiSek a nemohla jsem se v mnoha vécech v té dobé
pevné dopiedu rozhodovat, protoze jsem pracovala poprvé s takovym typem textu a poprvé
s vyraznym zanrovym synkretismem. NaSe inscenace se v zavéru zkouSeni a pfevazné
béhem repriz ukotvila v Zanru, ktery by se dal charakterizovat jako moderni moralita na
zakladé dokumentarniho pudorysu s prvky sou¢asného scénického melodramu. Diky této
zkusSenosti ted vim, €im je zbyteCné se zabyvat, co funguje, co nefunguje, jak komunikovat
s tane¢nikem, kdyz kazdy pouzivame zcela odliSny slovnik a véfim, Ze bych od ted
podobnou inscenaci, mohla vést sama pouze s kontrolou dramaturga a inscenace by mohla

vzniknout s presnéjSim vedenim a v polovi¢énim Case.
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3.2 Prubéh zkouseni

ProtoZe jsem potiebovala nejdfive zjistit, jak vlastné bude vypadat v prostoru souhra
herce, taneCnice a hudebnika, zaala jsem zkouSet opaénym postupem, nez jsem byla do té
doby zvykla. Na uplném zacatku jsme situace postavili v prostoru, pfipravili choreografii a

teprve potom se herci naudili text a zac¢ali jsme dUkladné&ji rozebirat motivace postav.

3.2.1 Herecka cviceni

Protoze se herci s choreografkami a hudebnikem neznali, zacali jsme cvi¢enimi, kdy
se vSichni snazili naplno sami sebe vnimat a vyménovat si zkuSenosti ze svych obora. Prvni
cvi¢eni mé naucil pan profesor Horansky a bylo zaméfené na poslouchani se. Kazdy z
umeélcl si naSel svUj koutek u stény a zacal skrze jakykoliv zvuk interagovat se sténou.
Jakmile usly$el hlasy ostatnich, postupné se na né naladil a zacCala se vytvaret
improvizovana skladba ¢ty hlasu. Hlasy si pfirozené pfedavaly vedeni. Vzdy jeden mél sélo
a ostatni byly doprovodem. Nakonec skladba samovolné utichla. To vSechno se odehralo
zcela skrze improvizaci bez dirigenta.

Druhé cviCeni spoc€ivalo v kombinaci hudby a pohybu. Herci s tanecCnici byli
v prostoru a hudebnik mél hrat konkrétni zanr a naladu. Herci s tanecnici méli reagovat na
hudebnika, ale zaroven dostali zadanou okolnost, ktera se v pribéhu mohla zménit. Na konci
tohoto cvieni zuUstali herci s taneénici propleteni v sobé na zemi a pfesto, ze hudba utichla,
jesté priblizné minutu zustali ve stejné pozici, kterou nechtéli opustit na zakladé intenzivniho
prozitku. To vSe se délo prvni den spolu se &tenou zkouSkou a s ucasti vSech, ktefi se na
inscenaci podileli.

V dalSich dnech jsme byli ve Velkém taneénim sale. Choreografka a tanecnice si
potfebovaly vyzkouS$et, jak je herec Vojtéch Francu pohyblivy a vnimavy k pohybu. Nejdfive
ho ucily se pohybovat pouze na zakladé tlaku a protitlaku. Herec to hned pochopil, ale
chybéla mu ladnost, zvlast jakmile se mél pfiblizit k zemi. Choreografka ho tedy skrze
cvieni ucila, nebat se a umét se rychle a elegantné dostat ze stoje k zemi a ze zemé do
stoje. Nasledné mu vysvétlovaly a ukazovaly, jak zasadni je v pohybu tézisté. Kazdy ho ma
mirné na jiném misté. Ale panev je jednim ze zasadnich bodu, ktery, kdyz se vychyli z osy,
narusuje tézisté a tim dochazi k padu.

Po nékolika dnech i domaciho tréninku nastal vyrazny zlom. Herec vnitfné pochopil
tyto zakladni principy, uvolnil se a pfeslo se znovu k cviCeni tlaku a protitlaku. Najednou z
tohoto cvieni vznikla samovolné piekrasna taneéni kompozice, z které si hned vybrala
mnoho prvkl choreografka pro zavérecny tanec Iékafe a jeho duse. Plvodni hercovy
prkennosti v pohybu jsme pro zavére¢nou podobu inscenace pouzili, ale po mnoha hodinach

cviCeni byla uz z jeho strany pouzita védomé. Vytvofilo to pfekrasny kontrast mezi ladnou
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dusi a topornym lékafem, ktery bylo mozné regulovat. Herec se pohybuje elegantné a
pfechazi az k artistnosti v momentech, kdy se déj odehrava v |ékafové hlavé. Naopak

toporny pohyb ho provazi béhem realnych situaci.

3.2.2 Prace s herci

Vzhledem k povaze textu bylo nutné vést herce k realistickému az niternému
herectvi, kterému napomahal i komorni prostor. OvSem ve Vodarenské vézi na Letné to
stéZoval hlasity zvuk oto€nych hlav, které ne vzdy bylo mozné vypnout. Herec tedy musel
své pohyby pfizplsobit komornimu prostoru, ale hlasitost zvySit pro velky sal. Neméli jsme
k dispozici Zzadnou rozsahlou vypravu a bylo tedy nutné skrze hercovu fe¢ probudit v divacich
imaginaci. Zalezi na kazdém slové, jak se pronese, tim dava konkrétni vyznam, pfedstavu.
Bohuzel na to nebylo pfili§ Casu b&éhem zkouseni a dohanélo se to o zkouskach mezi
reprizami.

Zasadni pro praci s hercem na tomto textu bylo jeho dikladné rozebrani, véetné
vSech forem a prostoru, ve kterych se postava pohybuje. Jinak se postava chova, kdyz je na
Jforbiné“, jinak se pohybuje, kdyZ je v realité a kdyZ je ve své hlavé. Bylo naro¢né najit
drobné nuance, kdy je hercuv pohyb abstraktnéjsi, kdy tanecni a kdy zcela realisticky. Herci
pomohla i prace s nohou. Jakmile byl v situaci, ktera se odehravala pouze v jeho hlavé, mohl
chodit, skakat, tancit, ale jakmile se ocitl v realné situaci, nohu nechaval za sebou, jako by
byla mrtva. Nejrychlejsi pfechody se objevily ve scéné, kde Iékaf mluvi se svym chirurgem,
ale pfitom mluvi sdm se sebou. V téchto momentech se herec vracel z realné situace do
fantazie i b&€hem par vtefin v rdmci jedné repliky.
neustale ménil, a pfestoze prosel upravami, byl velmi literarni. Herec také znal velmi dobre
pavodni knizni pfedlohu a ¢asto se mu z ni automaticky vkradala slova do replik.

Nejzasadnéjsi bylo naCasovat vzajemné pohledy a reakce duSe a Iékafe. Davali jsme
pozor na to, aby se poslouchali, vnimali, a to nejen ti to dva, ale vSichni ¢tyfi zaroven. Po
celou dobu nikdo neodchazi z jevisté a vyzaduje to tedy od kazdého z nich naprosté

soustredéni.

3.4 Spoluprace s choreografkou a tanecénici

Tanec ma zcela jiny pfistup k tvorbé nez €inohra. Z ¢inoherniho divadla jsem byla
zvykla neustale ve v8em hledat zakonitosti. Kazdy pohyb, kazdy pfedmét na scéné musi mit
svUj davod. To u tance neplati. Ten je postaveny na zcela odliSnych principech. Zasadnim
bodem v €inohernim divadle je konflikt, v tanci je to princip tlaku a protitlaku. Pracuji s pojmy
jako dynamika, tempo a kvalita pohybu. Pro tanec neni nutny déj, nékdy staci si jen zvolit

¢ast téla, kterou se tane¢nik necha vést a muize vzniknout fantasticka tanec¢ni kompozice.
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Jak nasim cilem, tak cilem choreografek bylo vyvarovat se popisnosti. Tanec je
vizualni uméni a bylo pro nas ¢astou otazkou, jak ho kombinovat s textem bez toho, aby
pouze popisoval to, co pravé herec fika. Neslo se toho nékdy zcela vyvarovat, ale bylo
mozné to na nékterych mistech pouzit zamérné. Scénograf Pavel Moravek nam doporucil
inspirovat se tane¢nim predstavenim Petra Zusky s nazvem Soélo pro nas dva,?® které se
hralo v Narodnim divadle na Nové scéné. Choreografie vznikala na zakladé pisni Jaromira
do tance, ale misto toho, aby se z toho stala popisnost, podafilo se mu piser skrze tanec
povysit a dat ji novou vrstvu, dokonce i humornou.

Hlavnim kamenem urazu byla skuteCnost, Ze postava DuSe musi jednat, ale ani text,
ani samotny tanec jednani nepodporovaly. Jak jsem jiz zmifiovala v dramaturgické ¢asti,
postava Duse se v textu vibec nevyskytuje a bylo tfeba jeji motivace a jednani vymyslet.
Museli jsme si tedy znovu Fict, co je cilem této postavy. Cilem je pfimét IékaFe, aby v ni
uvéfil. Ano, to je sice jeji hlavni motivace, ale jak to ma udélat, kdyz nemudze mluvit? Pokud
jsme to zkusili v prostoru, DuSe neustale béhala za Iékafem a I1ékafF ji neustale pfehlizel.
Potfebovali jsme najit néjaky impuls, kterym by Dude mohla zahnat Iékafe do kouta a pfimét
ho tim, aby si ji alespon vSiml.

A tu nékdo z tvlrcu pfiSel s napadem pfirovnat DuSi k pfedmétu, kterym by IékaFf mohl
Dusi na své prednasce znazornit. Na zakladé toho jsme objevili €lanek o hmotnosti lidské
duSe, o kterém piSu vySe. PouZili jsme tedy ke znazornéni Dude maly kaminek. Rozhodli
jsme se pro bilou barvu, protoze dusi, ¢i ducha si pfirozené spojujeme s bilou barvou, a
kromé toho je také na jevisti dobfe vidét. V momenté, kdy Du$e lékafi nabizi jeho kaminek,
Iékar si vzpomene na svou vlastni pfednasku a mize mu pomalu dochazet, co stoji pfed nim
za bytost. Navic tento kaminek zacal slouzit jako jediné pojitko mezi abstraktnim a realnym
svétem v inscenaci. Jakmile jsme dali tanecnici kaminek a sdélili ji, Zze to, co drzi, je ona
sama, vytvofila okamzité pfekrasnou etudu, skrze kterou kazdy porozumél, ze ona je pravé
to, s ¢im si ,hraje“. Nechala se inspirovat vzhledem a materialem pfedmétu.

Tanec je uménim téla. Tim, ze dava tak velky dlraz na télo, vytraci se ¢asto vyraz v
obliceji. Jako se herec ucil ladné tancit a vyuZivat tlaku a protitlaku, taneénice se ucily chodit
pfirozené a dostat do tvafe vyraz na zakladé podnétu zvendi. Bylo pro né nepfirozené
ukazat, Ze kdyz ma jejich postava radost, Ze se usméje a kdyz je smutna, tak se to projevi na
jejich o€ich. Tanec€nice se ucila jednat v situaci a nékdy tim musela narusit svou ,tane¢nost".

Casto jsme se dohadovali s mym spolureZisérem, ktery si pohyb Du$e pfedstavoval
spi$ groteskné, kdezto ja jsem ho vidéla jako ladny taneéni pohyb. Myslim, Ze by fungovaly
obé varianty, ale je potfeba vychazet z pfirozenosti interpretd a tanecnicim byl Zanr grotesky

velmi vzdaleny. Nehledé na to, Ze ladnost tanecnice skvéle kontrastuje az s topornou

20 S¢lo pro nas dva - Narodni divadlo. In: [cit. 08.06.2023]. Dostupné z: https://www.narodni-divadlo.cz/cs/predstaveni/solo-pro-
nas-dva-1998102
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grotesknosti herce. V tviréim tymu zacal vznikat nesoulad v pfedstavé o inscenaci, az jsme
se na zavér s mym rezijnim kolegou dohodli, ze si rezii pIné pfevezmu a formu ukotvim.
Spolurezie byla zpoc€atku velmi inspirativni, ale brzy zacala brzdit celé zkouseni. Rozhodli
jsme, ze se dal s mym spolurezisérem budeme vzajemné podporovat v inscenacich, které

budeme vytvaret a pfipadné si davat zpétnou vazbu, ale Zze do spolurezie uz nepujdeme.

3.5 Rezijni pfistup k hudebni slozce inscenace

Jak jsem psala v dramaturgické €asti, hudebni sloZka byla rovhocenna véem
ostatnim. Hudba byla zarovefh mostem mezi ostatnimi slozkami a pomahala vytvaret
atmosféru a drzet zanr. Nebylo jednoduché vyrovnat hlasitost hereckého projevu a hudby.
Hudebnik ¢asto musel hrat v pianissimu tak jemné, az se mu pfi zmacknuti klavesy, pfestal
ozyvat ton. Herec naopak musel pfidavat na hlase, pfestoze by v podobném komornim sale
nemusel.

Pfemysleli jsme, kdy ma jit hudba do kontrastu s hereckym jednanim a kdy ho
naopak podpofit. Ale vétSinou jsme se uchylili k hudebnimu podkresu, protoze opak
odpoutaval pozornost od toho, co herec fikal a co bylo také hlavnim nositelem déje. Hudba
Sla proti hereckému jednani vétSinou béhem ,forbin®“. Lékafovy pfednasky na forbiné se od
sebe naladoveé pfili§ nelisi. Sdm Iékaf ma po dobu vSech svych pfednasek pocit, Ze se jedna
o pfednasku studentlim a utika tim od reality nemocnice. Ale hudba a kostym jdou proti jeho
pocitim. Poklidny jazz postupné pfi pfednaskach prfechazi az k disonanci.

»Poslech hudby neni jen zaleZitosti sluchu a emoci, ale také motoricky, Naslouchame
hudbé skrze své svaly.”?' coz je mozné pfirovnat k vnitfné hmatovému vnimani, o kterém
pojednava Otakar Zich ve své Estetice dramatického uméni.

Clovék proziva jak déni na jevisti, tak hudbu skrze svoji vlastni zkuenost. A pravé
touto schopnosti se zabyva naSe inscenace sama o sobé. Pohyb herce a tanecnice je sice
nazkouseny, ale plvodné vySel z hudby, kterou hudebnik hral. Na§im zamérem nebylo
vytvofit experiment, ve kterém bychom zkoumali plisobeni hudby na lidské télo, ale poukazat
na tuto samotnou schopnost hudby a pfimét tak divaka i k novému nahliZzeni na hudbu a
rytmus.

L,Hudebni rytmus sledujeme bezdécné, dokonce i kdyz hudbu védomé
neposlouchame, a naSe tvéare i postoje téla ,zrcadli” pfibéh melodie i myslenky a pocity, které
onen pfibéh vyvolava... K mnohému z toho, co se déje behem vnimani hudby, muze také
dojit, kdyz si ,pfehravame hudbu v mysli“*? Predstava hudby dokonce i u pomérné
nemuzikalnich lidi je pozoruhodné vérna originalu, nejenom co se tyCe melodie a nalady, ale
i svou vySkou a tempem. ,Zakladem toho je mimoradna sila hudebni paméti, a tak mnoho

z toho, co Cloveék slysi v prvnich letech Zivota, mize zustat v jeho mysli ‘vtisknuto’ az do

21 SACKS, Oliver. Musicophilia: pribéhy o viivu hudby na lidsky mozek. Dana BALATKOVA, pfel.. Praha: Dybbuk, 2015. s.11.
2 |bid. s.11.
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konce zivota. Wiliam James hovofil o nasi ‘vnimavosti viéi hudbé’, a zatimco hudba muze
pusobit na kazdého z nas — uklidnit nas, povzbudit, utésit, vzrusit, poslouzit nam k tomu,
abychom se synchronizovali pfi praci ¢i hie-, mize byt zvlast vyznamna a vykazovat
obrovsky terapeuticky potencial rovnéz pro pacienty s rtiznymi neurologickymi

onemocnénimi,“*® pise Oliver Sacks.

3.6 Spoluprace s vytvarniky

Ke spolupraci jsem si vybrala vytvarniky Pavla Moravka a Lucii Hefmankovou. Pavel
Moravek se mimo divadlo zabyva vystavnictvim a jeho scénografické navrhy €asto vychazi
z konstruktivismu. Hleda jednoduchost a vystiznost predmétd na scéné. Velmi opatrné
zachazi s barvou, tvrdi, ze kazda barva nese vyznam. A dokaze velmi funkéné navrhovat
scénu i v pfipadé nizkého rozpoctu, nebo velkych pozadavkl na prostor. K nému je skvélym
profesnim partnerem Lucie Hefmankova, ktera se soustfedi na kostymy a podobné jako on
dokaze pracovat s malem a vystihnout pfitom v8e podstatné. Jejich pfedpoklady nejsou
jedinym divodem, pro€ jsem si je vybrala, uz jsem s nimi spolupracovala na svém prvnim
divadelnim projektu Posledni recept a mam na zakladé toho k nim davéru. Zadanim pro né
bylo vytvofit flexibilni scénu vhodnou i pro zajezdova piedstaveni, tedy také skladnou a
lehkou na prevoz. Kostymy mély byt dobové, ale nemél se na dobovost davat velky duraz.
Kostym |lékafe mél na zaCatku podpofit jeho vysoké spoleCenské postaveni a sebejistotu a
postupné ho mél degradovat a podpofit t€lesnost.

Vzhledem k tomu, Ze se v inscenaci opirame o literarni text, plny monologut a
pfirozené se oCekava statiCnost, rozhodl se Pavel Moravek nechat vyrobit dva praktikably na
kolecCkach, které by jednak mohly slouzit jako nemocniéni lGzka a jednak by se skrze né
ménil prostor. Zaroven by mohly pomoct rozhybat situace a podpofit tanec. Dale na zakladé
motivl byka a smrti navrhnul jako soucasti scény reflektor na stativu, ktery by mél na sobé
nepatrné kovové rohy, které by jednak pfedstavovaly byka a jednak pfipominaly zafivku,
ktera sviti nad operovanym v ordinaci.

Pdvodné, jak piSu v dramaturgické ¢asti, byla misto pfednasky jako prvni scéna
operace, kterou Iékaf sam provadi. Ale od toho jsme upustili, protoze se stale jedna
o dokumentarni inscenaci a Oliver Sacks nebyl chirurgem. Touto zménou doslo k devalvaci
pavodniho navrhu s pouzitim svétla. Mélo svitit v dobé, kdy se blizila smrt. A také pomoci
tohoto reflektoru mélo svétlo dopadat na nemocnicni paravan a zobrazit 1ékafi stin jeho
vlastni duse. To by skvéle fungovalo v pfipadé, ze bychom Dusi od za¢atku jako divaci
nevidéli, ale to jsme pozdé&ji zavrhli. Stin DuSe se nakonec skute€¢né za paravanem objevi a
to, kdyz se poprvé ocitame v nemocnici, vyuzili jsme ho nakonec ke znazornéni pohybu

svalu v Iékafové noze. Ale tento reflektor se neshoduje s reflektorem, ktery zastupuje byka.

% |bid. s.12.
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V dobé, kdy se zacalo zkouSet se svétlem v prostoru, bohuzZel nemohl byt scénograf
pfitomny a ja se s nim neporadila o rozmisténi, takze tento reflektor je uprostfed vzadu a
zbyte€né na sebe strhava pozornost, kterou jsme mu ale z hlediska vyznamu vzali. Neni uz
Cas toto celé opravit a zpfehazet situace v prostoru, je to tedy pro mé pouceni u dalSich
inscenaci. Divaky to pry nerusi, ale ze je reflektor v nevyhodném misté, je bohuzel fakt.

Stejné tak jsme si mohli vic pohrat s moznostmi a funkcemi praktikabld, které jsou
vyuzité jen z pllky. Na zakladé této zkuSenosti se u dalSich inscenaci a Skolnich ukazek
snazim, abychom scénu méli hotovou nejlépe pfi prvnich zkouskach v prostoru. V bézné
divadelni praxi to neni zvykem, ale u zkouSeni mé bakalafské inscenace to velmi urychlilo
praci a dalo vétsi jistotu ve zkouseni.

Snad nejvétsi dilema na celé inscenaci bylo nad kostymem Dus$e. Co je duSe? Co ma
mit na sobé&? Ma mit vibec néco na sobé? Nahota tanecnice na jevisti uz je sam o sobé
znak, ktery ale vede smérem k zenskému télu, a to se od nasi predstavy duse vzdaluje,
takZze néco na sobé& mit tane€nice musi. Mame vychazet z toho, ze je to pravé Sacksova
duse? Pavodni navrhy Lucie Hefmankové se opiraly o skute€nost, Ze se pohybujeme v
nemocnici a Ze lékafova duse je zranéna a je tedy jeho vlastni pacient. Tane&nice méla byt
zahalena do rlznych obvazl a méla mit i zahalenou hlavu. Navrh pfipominal postavu
Lichozrouta. Pivodné mély byt obvazy z gumy a tanecnice se do nich méla riizné zamotavat
a mélo ji to znemoZznovat pohyb. To jsme ale po prvnich zkouSkach zavrhli, protoZe to zacalo
pfipominat laciny horor. Praci s natahovanim gumy jsme vyuzili pouze pfi stinohfe, kde
skvéle fungovala jako vnitini obraz téla.

V dobé, kdy se mélo zkouset s kostymem a hledat nejvhodnéjsi variantu, se
vytvarnice zkouSek nemohla ucastnit. Tato okolnost a také to, ze jsme se s podobou kostymu
Duse dostali na mésic do mrtvého bodu, mé navedlo k pfizvani do projektu studentku
prvniho ro¢niku KS DAMU Viktorii Drobnou, se kterou jsem uZ spolupracovala na inscenaci
v Narodnim divadle. Méla byt asistentkou kostymni vytvarnice, ale finalni podobu v&ech
kostym(l dotahla ke zdarnému konci pravé ona. V dobé, kdy jsem ji po dohodé s ostatnimi
pfizvala, jsem po ni chtéla, aby DuSe méla takovy kostym, ktery by sam o sobé byl modernim
uméleckym dilem. To mi ale hned vymluvil scénograf, ktery uz mél zkuSenost se ztvarnénim
postavy Boha na jevisti, a vysvétlil mi, Ze &im prostsi a télesnéjsi bude podoba takovychto
postav, tim pochopitelné&jsi a pfijatelnéjSi bude pro vétSinu divakl. Protoze stejné jako Boha i
dusi si pfedstavujeme kazdy jinak.

Je lepSi, aby postava na jevisti vzbuzovala imaginaci a nedavala konkrétni
vyhranénou podobu, na které se nemizeme samoziejmé shodnout ani jako tvirci. Nakonec
taneCnice dostala tanecni télovy trikot a pfes to si navlékla béZovy celotrikot, na kterém byly
rlizné prisité rozevlaté obvazy a latky. Plsobila lidsky, télesné, ale zaroven nadpfirozené. Na
konci, kdy se |Iékaf smifi sam se sebou, Duse se zacne pomalu v protisvétle vysviékat

z celotrikotu jako larva z kukly. Jak kostym, tak textova sloZka, tak hudebni, tak pohledy a
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reakce herce s tanecnici na sebe, dosahly toho, Ze kazdy divak ke konci pfedstaveni
pochopi, zZe tane&nice predstavuje lékafovu dusi bez toho, aby to nékde vyslovné zaznélo, a

to mé moc tési.

27



Zaver

Spoluprace mezi fakultami je velmi obohacujici a pokud ma student jistotu, Ze
zvladne studovat svUj obor a do toho pfipravovat rozsahlejsi projekt, je to skvéla Sance k
nabrani zkuSenosti. Pfi studiu se setkame se studenty jinych fakult jen vyjimeéné a diky této
pfilezitosti je mozné objevit nové kontakty, spolupracovniky, pratele, ale také tfeba zase novy
pohled na tvorbu. Myslim si, Ze je dobré si vyzkousSet pfekonavani piekazek bézné praxe
jesté dokud je ¢lovék na Skole, nema vazné zavazky a v pfipadé, ze se mu to nepovede,
nehrozi mu zivotni katastrofa. Nehledé na to, Ze studentim ¢asto zkuSenégjsi lidé v oboru radi
pomohou, kdezto jakmile ¢lovék dostuduje, je pfirozené povazovan za konkurenci a musi
pocitat s tim, Ze se pomocné ruky jen tak nedocka.

NezZ se ale student rozhodne jit do praxe je$té béhem studia, musi si byt dobfe
védom svych limiti, €asovych podminek Skoly a pocitat i s moznymi zménami béhem vyvoje
projektu. V pfipadé selhani mu muaze hrozit vylouceni ze Skoly, nebo dluhy na strané praxe.
Nastésti naSemu tymu nic takového nehrozilo. V podobném slozeni lidi jsme vytvofili Ctvrtou
mimoskolni inscenaci za tfi roky studia, a protoze o naSe inscenace méli divaci zajem a chtéli
jsme je reprizovat, museli jsme se domluvit s jiZ existujicim divadelnim spolkem, aby nas
smluvné zastitoval. OvSem dany spolek nemél s nami mnoho spole¢ného a bylo to
nevyhodné pro obé strany. Spolek s nami mél praci pro pfipravu smluv a nam zase z jejich
strany chybéla dostateCna propagace. Nehledé na to, Zze vdechny nami vydélané penize Sly
do ciziho spolku. Rozhodli jsme se tedy v bfeznu 2023, Ze si zaloZime vlastni divadelni
spolek.

Pro€ zakladat divadelni spolek, kdyzZ jen v Praze jsou jich stovky a mnoho z nich se
neuzivi? Jenze jsme chtéli spolu dal pracovat a vytvaret inscenace, které neni mozné délat
na Skole a kamenna divadla by nam prostor nenabidla, stejné tak neslo podcitat s tim, Ze by
vySel opencall, na ktery se pfihlasime. Po téch tfech letech pfijemné spoluprace a kladné
zpétné vazby od divakd nam zaloZeni spolku za¢alo davat smysl. Kde jinde bychom se méli
potkat a tvofit, co nas bavi a zajima nez ve spolku, ktery zalozime? Pokud ma spolek prezit a
stat se do budoucna divadlem, tak se to stane, pokud nema, spolek se Casem rozpadne, ale
nikdo nebude litovat, ze vzniknul.

Byt jsme se shodovali na tom, co bychom chtéli délat, nemohli jsme se shodnout na
nazvu. Méli jsme pro néj pfili§ mnoho podminek: nesmél byt vyhranény konkrétnimu zanru,
mél by ho zvladnou precist i cizinec, mél by byt originalni, vtipny, spojeny s divadlem. To se
nam ale nepodafilo naplnit, az jsme skrze kompromis zvolili nazev Divadlo Fénix. A budeme
doufat, Ze stejné jako ta bytost vzdy znovu a znovu vstane z popela. Vytvofili jsme pro néj
stranky, na repertoaru jsme rovnou méli tfi odliSna pfedstaveni. Spustili jsme prodej
vstupenek. Pfibrali jsme nastalo grafika, ktery uz s nami spolupracoval v minulosti, stejné tak
fotografa a videomakera, ktery nam fotil a natacel vétSinu pfedstaveni, abychom méli

jednotny vizual a pusobilo to co nejvice profesionalné.
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Od napadu k prvnimu vétSimu rozjezdu to trvalo dva mésice. Jen na schvaleni
zadosti 0 zapsani spolku u soudu se ¢eka mésic. Najednou jsme zacali zjistovat, ze
propagace znamena obrovskou praci, ktera nezahrnuje jen pozvani kamaradu, a ze ji
vlastné moc nerozumime. Do té doby, nez jsme se zacali vénovat zahajeni Cinnosti spolku,
jsme méli vdechna pfedstaveni vyprodana a najednou bylo naro€né naplnit Sedesatimistny
sal. Je to neustale proménlivé. Jednou ma ¢lovék pocit, Ze nic nema smysl a mél by to celé
polozit a najednou se zacinaji ozyvat feditelé festivalll a feditelé Skol a majitelé divadelnich
prostoru, zda bychom u nich nemohli hrat a znovu dostaneme chut tvofit dalSi véci. S kazdou
reprizou se inscenace MUj Iékaf Mendelssohn prohlubuje, ukotvuje, zlepsSuji se vykony
umeélcl a po paté reprize je jisté, Ze si tato inscenace nasla svého divaka a Ze mizeme
Vv jejim reprizovani pokraCovat dal.

Stale vice se mi potvrzuje teze, ze talent je malinkaty pfedpoklad k tomu, aby se
Clovék zivil tim, co ho bavi, ale rozhodné to neni rozhodujici. Za€inam vidét rozdily mezi
kolegy, ktefi béhem Skoly stihaji nabirat zkuSenosti jinde a ktefi je nabiraji pouze v ramci
povinnych klauzur. Myslim, Ze se ve své praxi zlepSuji s mnozstvim a riznorodosti projektu,
na kterych pracuiji.

Dékuji Akademii muzickych uméni za pfilezitost a svym mentordm a kolegum za
obrovskou trpélivost, pomoc a ddvéru, kterou mi dali, protoze tento projekt byl pro mé jednou

z nejzasadnéjSich dosavadnich zkuSenosti v divadelni praxi.
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Priloha I. Zakladni informace o inscenaci
Mdj lékaf Mendelssohn
Anotace
MUj IékaF Mendelssohn je dokumentarni inscenace spojujici ¢inohru, tanec a zZivou hudbu.
Inscenace vznikla za finan¢ni podpory Akademie muzickych uméni v Praze jako projekt
propojujici studenty DAMU a HAMU.
Tvdrci a herci
ReZie: Jolanta Lipkova a Elias Gaydecka
Dramaturgie: Veronika Mackova
Hraji: Vojtéch Francl, Michaela Dzurov€inova/Eva Rezova, Michaela Krylova, Jaroslav Divis
Hudba: Jaroslav Divis
Choreografie: Eva Rezova a Michaela Dzurov€inova
Kostymy: Lucie Hefmankova a Viktorie Drobna
Scéna: Pavel Moravek
Produkce: Petr Marsal
Asistent rezie: Barbora Kutova

Garant projektu: prof. Jana Pilatova

Premiéra 15.12.2022 v 19:30 ve Vodarenské vézi na Letné v Praze.

Seznam repriz inscenace

datum a éas Typ

S0 10.12 2022 19:30 Vefejna generalka, Méstské divadlo Turnov
Ct 15.12 2022 19:30 Prazska premiéra

Ct 26.1 2023 19:30 1. repriza

Pa 11.2 2023 19:30 2. repriza

Pa 31.3 2023 19:30 3. repriza

Pa 26.5 2023 19:30 4. repriza

Ct 8.6 2023 19:30 5. repriza
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Priloha Il.: Scénar k inscenaci Muj Iékar Mendelssohn

MUJ LEKAR MENDELSSOHN

Kolektiv tvircu

Legenda:

H: Hudebni poznamky

S: Svételné poznamky

Strany se urcuji z pohledu divaka.

Kurzivou jsou psané scénické a reZijni poznamky

Predscéna

Rozhazeny pokoj. Duse leZi vpravo na zemi. Lékar leZi mezi praktikably.

Ode dvefi prichazi Hudebnik a herecka. Hudebnik rozsvéci lampi¢ku a zacina hrat.

Prestavba
S: prestavba: zazni hudba

H: Zacina hlavni jazzové téma.

Duse i Lékar se zvedaji. DuSe si leha na praktikabl a zakryje se paravanem. Lékar si obléka

sako, nasazuje bryle a pfichazi na prednasku.

H: Téma konci jazzovym akordem do tecky.

Prednaska

S: forbina: lusknuti

Forbina:

Je mozné dokazat existenci lidské duse? Montaigne piSe: Medicina vzdycky tvrdi, zZe
zkouskou jejich postupt je zkusenost. Duncan McDoughall byl narozdil od svych kolegl
prfesvédcen, Ze lidska duse je skuteCna a ma hmotnou podstatu. V roce 1907 pfiSel s

hypotézou, Ze existence duSe se musi zakonité projevit na hmotnosti lidského téla.
Sestrojil obfi vahu, na niz bylo mozné pfesunout celou postel s umirajicim. Pak presvédcil

nékteré ze svych nevylécitelné nemocnych pacientt, aby mu dovolili je na vahu premistit

tésné pred smrti. Jakmile prvni pacient vydechl naposled, jeho vaha klesla o 21 gramu. Vaha
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pfitom byla kalibrovana na maximalni odchylku tfi gram(. Pokus opakoval pétkrat a pokazdé
naméfil velmi podobny ubytek hmotnosti. Tim dokazal hmotnou existenci duSe.

Toto ja zcela popiram.

Ve chvili smrti dochazi k neotekavanému zvy3eni télesné teploty, coz vede k poceni. Tim se
vysvétluje znenadalé hubnuti zemfelého. Vezméte si napfiklad psy. Psi potni Zlazy nemaiji a

po smrti se jejich hmotnost nezméni. DusSe tedy neexistuje.

Dékuji za pozornost. Pokud mate otazky, kontaktujte mé emailem. Odpovim po navratu z

dovolené.

Prestavba
S: pfestavba

H: Zacina jazzové téma na prestavbu. Kon¢i do te¢ky “tajemnym” akordem.

V norskych horach

S: hora: konec hudby
24. srpna 1974. Norsko.

H: Hudebnik hraje na klavir ustfedni motiv Vitavy od B. Smetany tak, aby byl slySet herec.

NORSKO!

H: Hudebnik ztichne a pak za¢ne hrat na klavir Ranni naladu od E. Griega, pokracuje az do
znacky STOP,

Brzy rano jsem vyrazil z malé vesnice a neoCekaval jsem Zadné obtize. Bylo pochmurné
rano, ale podle pfedpovédi se pocasi mélo kazdou hodinu zlep3ovat. Rozhodl jsem se udélat
si prochazku na nejvy3si horu v okoli. Dostal jsem se do tempa. S kazdym krokem se ranni
mlha zadala vytracet a husty les nahradilo kameni a sem tam krgici se bFiza. Siroko daleko
zadna stopa po Clovéku, jen hvizdani orla krouziciho nad fjordem. Kone¢né mam vS§echno

kolem jen sam pro sebe.

H: Hudebnik hraje dal téma, ze kterého vysel u Ranni nalady, ale za¢ina ho $pinit pultény,

zacina to byt jemné désivé...
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Cestu pfes hudici potok mi zahradilo drobné zvifatko s pferazenym hibetem, které za sebou
vleklo ochrnuté zadni nohy. Byl to ubohy pohled. Prekrogil jsem toho chudaka a pokracoval v

cesté.

H: Pfijemné téma se vraci zpét.

S: leva strana

Kratce po desaté jsem stanul na Upati velikého kuzele, ktery se ty€il nad fjordem do vysky
2000 metrd. K mému prekvapeni tu byl napis: (H: STOP) Pozor byk! Norsky sice neumim,
ale vyznam jsem si odvodil z obrazku pod nim. Byk? Tady nahofe? Co by tu délal né&jaky
byk? Na pastvinach jsem nevidél ani ovce. Tieba je to néjaky zertik, ktery tu umistili
vesni¢ané s podivnym smyslem pro humor. Ale dost spekulaci! Vzhuaru na vrchol! Zrovna

jsem se vynofil z mlhy a obchazel jsem balvan velky jako dim. V tom doSlo k setkani.
S: byk: ,setkani*

H: Hudebnik nasadi hluboky tén a z néj rozviji hororovou verzi V jeskyni krale hor od E.

Griega a postupné graduje az do znacky STOP.

Malem jsem Slapl na ohromné bilé zvife lezici pfede mnou na cesté. Byk s ledovym klidem
pootocil hlavu smérem ke mné&. Nahle se pfed myma o€ima promérioval v cosi fascinujiciho.
Siroka bila tlama jako by rostla a rostla a v obfich vypoulenych o&ich mu zasvitilo. Tlama

byla pofad vétsi a vétsi, az jsem meé |

dojem, Ze mé pohlti. (Praktikabl Lékare nabere a rozto¢i ho.) Bykovo funéni mi bylo stale v

patach... Nebo to byl mdj dech? Neni nic hor§iho nez zbésila panika.

H: STOP: ,Vtom*

zastaveni Vtom jsem se ocitl na samém okraji skalniho vybézku s levou nohou podivné
zkroucenou pod sebou a v bolestech, jaké jsem nikdy nezaZil. Byt v jednom okamziku plny
sily a energie a v pfistim bezmocny mrzak — takovou nahlost je t&€Zké pochopit. pfesun do

forbiny Moji prvni myslenkou bylo, Ze doSlo k nehodé a kdosi, koho znam, byl vazné zranén.

Forbina:

H: Hudebnik hraje zredukované jazzové téma, které je k pfestavbam az do znacky STOP.
S: forbina

»T1ak, doktore,” fekl jsem si. Byl bys tak laskav a prohlédl si tu nohu?* Velmi profesionalné,

neosobné a rozhodné ne jemné vzal nohu a prohliZel ji. Dotykal se ji, pohyboval s ni sem a
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tam. Zadny pohyb v koleni, panové, zadny pohyb v ky¢li... V&imnéte si, Ze cely &tyfhlavy sval
stehenni je utrzen od ¢ésky. Ale ackoli se utrhl, nestahl se, coz muze naznacovat i zranéni
nervu. Céska ztratila svoji hlavni pfipojku a da se s ni pohybovat sem a tam a... takhle! Jako
v kuli¢kovém lozisku. A pokud jde o samo koleno — tady jsem si rukou ohnul patu az k
zadku... je schopné hyperextenze bez zjevné dislokace...

,,,,,

AAAAA Zajeci. (H: STOP. Hudebnik se lekne a pfestane hrat.)

Tento pohyb nuti pacienta kfi¢et.

»,ANO, panoveé,” uzavrel jsem shrnutim sva zjisténi, ,je to fascinujici pfipad! Naprosta ruptura
Slachy kvadricepsu. Znacny otok, patrné tkanova a kloubni tekutina, ale nelze vyloucit ani

roztrzeni cév.

Se spokojenym usmévem jsem se otoCil ke svému neviditelnému posluchaéstvu, jako bych
oCekaval aplaus. (S: Duse vpravo vzadu) Ale potom jsem si uvédomil, Zze tento fascinujici
pfipad jsem ja

— ja sam, désivé zmrzacCeny a dost mozna odsouzeny k smrti.

S: hora

H: Hudebnik zacina hrat hororové téma ve vyssich polohach. Hudebnik hraje az do znacky
STOP.

V téchto zemépisnych Sitkach klesa teplota hluboko pod nulu, a to i v Iété. Museji mé najit do
setméni, nebo nepreziju. Kdyz se dostanu niz, budu mit aspon Sanci, ze mé nékdo zahlédne.
Z rukoijeti destniku jsem si vyrobil dlahu a zpevnil ji utrzenym rukavem z bundy. Sunul jsem
se dolli po zadech. Ochrnuta noha visela bezvladné pfede mnou.

H: STOP

Lékar: Pomoc. SlySite mé nékdo? Pomoc!

Lékar si v§imne DuSe, vydési se, popre ji.

Pro¢ kFi¢i§? Setfi si dech! Tady pFece nikdo neni...

H: Hudebnik hraje jemné pfijemné akordy, které ob&as Spini pultény.

Pfiplazil jsem se k potoku s kameny. Bylo zfejmé, Ze se musim otocit a kra€et po rukou, a i
tak jsem mél hlavu jenom tésné nad hladinou. Voda tekla prudce a byla ledové studena.
Nékolikrat jsem ucitil, jak moje védomi slabne. Bal jsem se, Ze omdlim a utopim se v

potoce...Drz se, slabochu! Drz se! Jestli se vzdas, tak si to s tebou vyfidim!
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Koneéné jsem se dostal na druhou stranu. Zhroutil jsem se mezi stébla travy a zmocnila se
mé sladka malatnost. Je tady tak hezky. Co si chvilku odpoc€inout a tfeba si i zdfimnout? Ne!
(H: STOP) To mluvi Smrt. Neposlouchej ji! Neposlouchej ji! Musis jit dal, at’ se ti to libi, nebo
ne.

H: (Hudebnik hraje jemné pfijemné akordy, které ob¢as Spini pultény.)

Slunce zhnulo bledé zlatym arktickym svétlem. Do mysli se mi vracely davno zapomenuté
vzpominky na nasi velkou zahradu v Londyné. LeZel jsem tam v houpaci siti ... a houpal se
celé hodiny... Co je to za naladu? (H: STOP). Co se to se mnou dé&je?

Teprve ted jsem vidél, jak nedosazitelné daleko je jeSté vesnice.

H: Hudebnik zahraje zredukované téma Lacrimosa od W. A. Mozarta.

UtéSoval mé pohled na ni a zejména na kostel s ervenou stfechou.

H: Here¢ka a Hudebnik zazpivaji dvé fraze Lacrimosa. Pak uz jen brumendo.

S: detail stfed

Vidél jsem mnoho véficich na ve€erni pobozZnosti a nabyl jsem toho nejpodivnéjsiho
presvédCeni, Ze ona poboznost je za mé. SlySel jsem Mozartovu msSi v C-moll... Ne... to je
rekviem! Otoci se na dusSi beze slov, to ho vede k otazce.

H: STOP

Jsem vlastné jesté nazivu?

S: TMA

Prestavba
S: pfestavba
H: Hudebnik hraje jazz k prestavbé. Je dlouha, chce to byt na to pfipraven. Skonéi tajemnym

jazzovym akordem, kdyz vidi, Ze je hotovo.

V nemocnici
S: leva strana
Sestra: Jak se citite?
Leka¥: Jak se citim? Reknu vam, jak se citim. D&sné! Co se to sakra d&je? Pred par
minutami jsem mél koleno v pofadku, a ted straslivé boli. Zatracené!*
Sestra: To nebylo pfed par minutami, pane doktore Sacksi. Bylo to pfed sedmi hodinami. Byl
jste operovan.
S: celek
Lékafr: No ne! Jak to probéhlo?
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Sestra: Dobre.

Lékafr: A co koleno? Vysetiili je pofadné?

Sestra: Nedélejte si starosti. VSechno je v pofadku.

Lékar: TéSim se az znovu napnu kvadriceps, ucitim opét svou silu a moc, o kterou jsem tak
znepokoijivé pfiSel. Kdyz je ted zase Slacha spojena, bude sval opét fungovat.

S: stinohra + Leva strana

Duse napina svym télem gumy za paravanem.

Védél jsem dobre, jak pracovat se svaly a jak je posilovat, dfiv jsem hodné vzpiral. Napnul
jsem kvadriceps... a nenapnul jsem kvadriceps. Vibec nic. Zitra ur€ité zjistim, Ze jsem se ve
vlastni diagn6ze dopustil néjaké absurdni chyby. Rano pfijde fyzioterapeutka a celou tu

zatracenou véc dame do poradku.

H: Hudebnik hraje na elektrickou kytaru za klavirem rozladéné fale$né akordy (kila). Kdyz
zacne Lékar mluvit, hudebnik se ztiSi.

Duse vstava, jsou vidét dlané a obrys téla.

Lékafr: V noci mé probudilo cinkani skleniek a hlasity smich. Vypadalo to, Ze sestficky néco
slavi. V tom jsem ucitil vedle své pravé nohy Cisi télo. Bylo chladné a neZivé. Najednou mé
pfepadl skli€ujici pocit, Ze si ke mné nékdo lehl a zemrel. Pod pokryvkou jsem nahmatal cizi

nohu. Byla studena.

H: Hudebnik postupné pfestane do ztracena...

LEKAR: Nejspis se jedna o obydejny Zert. N&ktera sestra s morbidnim smyslem pro humor
zfejmé ukradla v pitevné nohu, a kdyZ jsem spal, strcila mi ji pod pokryvku. Tim vysvétlenim
se mi ulevilo. Zert je sice Zert, jenze tenhle zaSel p¥ili§ daleko. Pfirozené jsem ihned vyhodil
tu zatracenou véc z lUzka... JenzZe jak jsem ji vyhodil, letél jsem... tak néjak za ni.

S: celek, konec stinohry

Sestra: No tak! Uklidnéte se! Nechte toho! Ja bych do té nohy tak nemiatila.

Lékafr: A proC ne?

Sestra: ProtoZe je to vaSe noha. Copak nepoznate svoji vlastni nohu?

Lékar: Ale sestro, vy si ze mé utahujete. Neméla byste si takhle délat legraci z pacient(!*
Sestra: Nedélam si legraci. Tohle je vaSe noha.

Lékai: Clovék by mél znat svoje télo, co je jeho a co ne. Ale tahle noha, tahle véc, ta mi ani
nepfipada opravdova a nezda se, Ze by byla moje.

Sestra: A jak vam pfipada, pane Sacksi. Pane doktore Sacksi?

Lékar: Reknu vam, jak mi pfipada. Jako NIC. Jak mGze né&co takového patfit ke mné, jak to
muZete Fict?

Sestra: Myslim, Ze vam neni dobfe. A Jestli tohle neni vase leva noha, tak kde je potom

vase vlastni leva noha?
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Lékar: Tim mé dostala.

H: Hudebnik hraje téma Mendelssohnova Houslového koncertu E-moll na el. kytaru, Duse
pronasleduje Lékare. Kdyz lékaf vezme telefon, tak STOP.

S: leva strana
Telefonat teté

Dus$e odkryva paravan, blizi se k Lékafi, Lékar se snaZi ji uniknout. Najde telefon a snazi se
Skrze néj dostat do reality.

S: celek

Lékar: Hal6? Teticko, mohla bys zajit do mé pracovny a dat dohromady vSechny mé
vyzkumné zpravy a poznamkoveé seSity? Ano, ano... a mohla bys je uvefejnit v pfipadé, ze
bych dnes zemfel? Ale ne, nemam v planu spachat sebevrazdu. Jsem po operaci. Vazné
jsem si zranil nohu. Ne, nejsem v Norsku, jsem v Londyné. Ano, v Londyné. Ne, teto, ted to

nejde. Dej prosim dohromady jen ty dokumenty, &lovék nikdy nevi. Diky. Ahoj.

H: Hudebnik hraje smutné jazzové téma.

Lékar Dusi zabarikaduje prevracenym praktikablem a seda si na néj.

S: leva strana detail

V Sirokém panoramatu se mi zjevil mdj ubohy polozivot, ktery mé ¢eka. Upoutan na
koleCkové kfeslo, zavisly na druhych a s nohou, ktera je tak k niéemu a cizi, ze by bylo

rovnou lepsi ji amputovat. Duse se ho dotyka, hladi, ale on ji nevnima.

Forbina:

H: Hudebnik hraje redukované jazzové téma az do znacky STOP.

S: forbina

Kdyz se jednoho Iékafe zeptali, co soudi o ,berkeleyovské doktriné®, hypotéze, Ze hmotné
pfedméty jsou nerealné, mocné odkopl kamen a fekl: ,Pche! Takhle ji odmitam!“ VZzdycky
jsem povazoval takovou odpovéd za genialni. Odpovédi se davaji skutky. Clovék existuje a
dokaze to prave tim, ze jedna. Jenze Clovék s denervovanou nohou, nemuaze kopnout do

kamene...
H: STOP

Existuje tedy vibec? (konec forbiny) H: Hudebnik hraje smutné jazzové téma.
S: prava strana vzadu

Lékar si seda na druhy praktikabl, sestra mu sundava andélicka. DuSe si za nim prileze.
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Lezel jsem v nemocnici uz druhy tyden. Za celou dobu se neodehrala prakticky Zadna
zména. Noha se stale chovala jako mrtva. Zanedlouho mi sundali obvaz a nahradili ho
ortézou. Takeé katetr... ano, katetr, tu ohavnost — odstranili a ja si mohl uzit tu radost

svobodné se vymodit.

H: STOP.

Léka¥: Pise si poznamky ve své studii. Rikali, Ze je to jenom utrzena $lacha kvadricepsu, ale
Ze uplné vysetfeni bude mozné teprve s celkovou narkézou. ,,Pro¢ celkovou?” ,Neslo by to
jenom s lokalni?“ Pak bych mohl vidét, co se déje. Podle mé&, prosté jenom nechtéli, abych
se jim dival pod ruce. Duse mu zakryje rukama oci. Teto? Lékar se odtahne od DuSe a jde

na levy praktikabl.

Jako doktor s doktorem
S: leva strana

Lékar mluvi sam se sebou, pro prehlednost rozdéleni do dvou postav

Pacient: Dnes rano mé poprvé piiSel navstivit chirurg, ktery mé operoval.
(posmésné) Pan “doktor” Swan.

Lékafr: Tak sestro, jak se dnes vede pacientovi? Afebrilni, potravu pfijima oralné. Noha
needematicka. Zeptal se: Tak co, Sacksi, jak vam dnes pfipada leva noha?“

Pacient (Iékar): Zda se poradku jen z chirurgického hlediska!

Lékafr: Jak to myslite, ,jen z chirurgického hlediska”?

Pacient: Moc neboli a... Zapiste to, ehm... Chodidlo neni oteklé, sanatio per primam, jak
fikate, ale... Nemam tonus v kvadricepsu! A.... a.... mam potize zjistit, kde tu nohu mam.
Lékafr: O nic nejde. Vlbec o nic. Neni si s &im délat starosti. (Sestra) Naprosto zadné!
Pacient: Ale, co kdybych trpél polyneuropatii, nebo to byla depersonalizace... nebo...? Ja
pfece nemam anozognozii!

Lékar: Docela se mylite. Omne quod licet.

Pacient: Errores medicorum terra tegit. (Omyly Iékart kryje zem.)

Lékar: Habes visitor ante ianuam! Carpe diem.

Pacient: Coze?? Teto!!!

S: celek
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Pfichod tety

Teta: Jsi v porfadku?

Lékar: Teto? Co tu délas?

Teta: Nesu ty tvoje vyzkumy. (donese $tos papirti/knih)

Lékar: To je sesit ze stfedni, teto! (listuje, odhazuje papiry) A tohle jsou poznamky z nultého
ro¢niku na Oxfordu...

Teta: Olivere, vim, Ze na tebe mél ten uraz velky dopad.

Lékar: Hm. A tohle je Clanek o harmonii mezi mozkovymi hemisférami, ktery jsem publikoval
v &asopise Nature... (listuje dal) A... tak tady je jesté nepublikovany vyzkum o vlivu...

Teta: Ale nemuzes si svij vztek vybijet na ostatnich.

Lékafr: Teto, promin, ale tohle je hrozny, vzdyt ty prace viibec nejsou kompletni!

Teta: Mam pocit, Ze jsi byl takovy vzdycky... zbyte&né zatrpkly. Nevim, jestli to zpusobila ta
tva porucha, nebo mas prosté takovou povahu.

Lékar: Porucha?

Teta: Promin. Jen jsem chtéla fict, Ze od sebe nemusis$ vSechny odhanét. Vzdyt' ty jsi porad
jenom sam a takova samota ¢lovéku neprospiva. Olivere.

Lékari: Dnes se to uz jako porucha neklasifikuje.

Teta: Nechci ti radit, nebo ti néco vycitat. Co je pro tebe nejlepsi musis ostatné védét ty
sam. Nikdo po tobé nechce, aby ses oZenil. Ale par pfatel by ti, myslim si, jenom pomohlo.
Jsi vyborny Iékaf, ale jsi taky pfedevsim Clovék. Mél by ses nékdy zastavit a odpocinout si od
prace. Kdyz nemas pochopeni pro pana chirurga, nemas potom pochopeni ani pro sebe.
Lékar: Mné samota vyhovuije.

Teta: Abych nezapomnéla, néco jsem ti pfinesla. Tvoje matka tuhle skladbu rada
poslouchala, pry léCi dusi. Tfeba ti zlepSi naladu. Tak ahoj, Olivere, a nezapomen mi zase
nékdy zavolat.

S: leva strana + detail klavir

Teta vloZi kazetu do magnetofonu, zapne magnetofon a odejde. H: Tady hudebnik vibec

nehraje. Ozve se z reproduktori nahravka Mendelssohnova Houslového koncertu E-moll.

Lékar: Mendelssohn? Nikdy jsem Mendelssohna neposlouchal.

LékarF vypne magnetofon.

S: leva strana

Citil jsem se sklesly a mél jsem poprvé v Zivoté pocit naprosté osamélosti pacienta.
Osamélosti, nedobrovolné samoty, jakou jsem tam v horach nezazil. Ted jsem zoufale touzil
po uklidnéni. Misto toho slycham: Podobny syndrom vidame v Sedesati procentech pfipadu.

Statistika uzdraveni je takova a takova...
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Atlet
S: prava strana detail na klavir + leva strana + kontra
H: Hudebnik jde pfed klavir a hraje na kytaru akordy v basovych polohach ve stale

rychlej8im tempu.

Lékar: Nad ranem mé vzbudil dusot. Jeho pravidelny rytmus se odrazel od asfaltu az do
mych oken. Vyhlédl jsem ven. V Seru uz bylo snadné rozpoznat obrysy aut a mezi nimi se

mihala postava. SlySel jsem jeji dech, a pocitil zrychleny tep atleta, ktery se chysta na zavod.

Tep se zrychluje. Krev mi pulzuje v zilach stejné jako jemu. Vnimam jeho silu a mrstnost. A...
Co si to dovolujes! To nemyslis vazné, takhle se prfedvadét pred mrzaky! Béz si poskakovat
nékam jinam. Tahni. Zmiz... Jdi do haje. Vypadni odsud. Lidi tu chtéji spat.

Sestra: Lidi tu chtéji spat. Zakryva Lékari usta a uklada ho na praktikabl.

H: Hudebnik prestane, kdyz Lékafi Zdravotni sestfiCka zacpe pusu. Zistava ale pred
klavirem a za¢ne hrat motiv Mendelssohnova Houslového koncertu E-moll, DuSe ho
pferusuje.

Lékarovi se hybe noha podle hudby. Jakmile hudba nehraje, je noha nehybna.

S: TMA

Fyzioterapeutka
S: celek
Fyzio: Tak jak se vede pane Sacksi?
Lékar: Ujde to.
Fyzio: A co noha? Musi urcité velmi bolet.
Lékar: Ani ne.
Fyzio: Tak to je dobfe. Je €as, abychom s ni zacali vice pracovat. Vyrazné atrofovala, je
tfeba znovu posilit svaly.
Lékar: Jak bych mohl stat, nebo se dokonce pohnout na takovém kuse Zelatiny, co mi volné
visi z ky€le? Jak mohu chodit, kdyZ mi k chdzi chybi noha, kterou mam?
Jediné, co jsem mohl udélat bylo: zvednout pravou nohu, takze leva noha musela bud' udrzet
celou vahu, nebo se zhroutit. (hop) Stal jsem nékdy v zivoté pfed paradoxnéjsi situaci? (drzi
se fyzioterapeutky ,jako nevésta®) Najednou jsem se bez varovani fitil do viru strasidelnych
jevu. Podlaha se zdala byt Silené daleko, a pak zase jen par centimetrid ode mé. Mistnost se

naklonila a oto€ila kolem své osy. (foéi se a leze po tanecnici)

Lékar: Kdyz pohlédnes do propasti, pohlédne na tebe zpét. (ze zaklonu kouka na Dusi)

Dost. Nechte mé&! Uz nemuzu. (zkrouceni do pozice mimina)

42



Fyzioterapeutka ho poloZi vedle DuSe na praktikabl a odejde. Lékar éte po sobé své

poznamky.

H: Hudebnik hraje smutné téma na klavir.

S: leva strana + kontra

Lékar: Kdyz doslo k natrZzeni kvadricepsu, uvédomil jsem si, jak vyznamnou roli v zachovani
vnitfniho obrazu téla hraji smysly. Zaprvé, pokud to okolnosti, alespori trochu umoznuiji, je
tfeba pacienta operovat v ¢astecné narkéze. To proto, aby mohl konéetinu vidét, a zachovat
si pocit, Ze je jeho... Zadruhé je nutnd okamzita rehabilitace, i pfes pocatec¢ni bolest.
Dlouhodoby klid na lGzku totiz pacientovi zplsobi, Ze mozek vyhodnoti kon&etinu jako
neexistujici a pferusi nervové spojeni. V pfipadé, zZe by pacienta ihned po operaci pfiméli k

pohybu, vnitini obraz téla by se nevytratil.

H: STOP

U pacienta €islo 84, doktora Olivera Sackse, ktery toto nervové propojeni uz ztratil, je vice,
nez zadouci, aby se aktivné snaZzil propojit koncetinu s vlastnimi nervovymi centry v

prodlouzené mise. Uginek, tedy chuze, by se méla dostavit ...

Hudebnik a Zdravotni sestra zacnou postupné opakovat posledni vétu.

Zpovéd
Duse poda Hudebnikovi kytaru a pfiméje ho tancem, aby zacal hrat. Lékar je pferusuje
slovem ,Ticho®
Stied detail > Byk

LEKAR: Kde jsem udélal chybu? Znovu si bere do ruky poznémky a proéita si je. Jde
dopredu jakoby Sel na forbinu, ale sebevédomi se vytratilo. Lékal pomalu couva a sesouva
se mezi dva praktikably jako na zadatku. Nikdy nebudu stat pfed studenty v aule, nevylezu
na vrcholky hor, nedojdu do své ordinace... V tomhle osamélém, sterilnim prostfedi
nekonecéné dlouhych chodeb, bez prahl a schodd. K Dusi Promini. Slysi§ mé? Poklada hlavu

a zavira oci.

S: TMA. Detail Dude vpravo vepfedu. Postupné se pfidava: byk, kontra, celek
H: Hudebnik hraje zakladni motiv Mendelssohnova Houslového koncertu na klavir, postupné
graduje. ZaCina motivem probouzejici se rostliny. Je to velmi intimni a jemné. Dlouha tanec¢ni

¢ast, v druhé pulce tanec¢ni duet. Celé to velmi pomalu graduje do naprosté radosti.
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Choreografie: DuSe Lékafi pomaha chodit. Lékal ma nejdrive zaviené oci a postupné je

otevira.

Jakmile Lékar chodi, DuSe mizi se zménou svétla za paravan. LékarF si bere kaminek, jde
k Dusi a ve stinohfe se do sebe prolnou.

S: stinohra

H: STOP

S: TMA

Hudebnik zhasne lampicku, jde na forbinu a bud’ mluvi zpaméti, nebo ¢te z encyklopedie.
Zdravotni sestra uklizi.

S: celek

Hudebnik: K proméné v péci o pacienty po operaci koncetin dosSlo az o deset let pozd§iji.
Oliver Sacks se od této udalosti za€al intenzivné zabyvat hudbou a jejimi ucinky na lidsky
mozek. Zjistil, Ze lidské télo ma tendenci se podvédomé zapojovat do rlznych rytma. U
svych pacientl s neurologickymi poruchami vypozoroval, Ze hudba se muze stat nastrojem k
propojeni téla a mysli. Tfebaze prognozy neslibovaly pacientim, ze by jesté nékdy chodili,

nebo mluvili... Skrze hudbu se jejich stav vyrazné zlepsil.

Sestra: To jsou hlouposti. | tenhle pacient chodi jen diky tomu, Ze si u nas par tydn( polezel.
Tak dalSi! Do divaka.

S: TMA

KONEC
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Je mozné obnovit zpretrhand spojeni

mezi télem a dusi?

Oliver Sacks se narodil v roce 1933 v Londyné. Protoze
pochazel z lékaiské rodiny, vydal se cestou studia neurovéd
na Oxfordské univerzité. Jako neurolog ptisobil ve
Spojenych stitech americkych od roku 1965 az do své smrti
v roce 2015. Svou profesni dréhu zasvétil zkoumdni toho,
jak se télo dokize prizptisobit riiznym neurologickym
obtizim a uéinit tak Zivot s hendikepem snesitelnéjsim.

Pacienti byli pro Olivera Sackse vzdy bytosti s osobitymi
prednostmi, byt prozivali svét kolem sebe neobvyklymi
zpiisoby. Byl jednim z pritkopniki propojovani
neurologie s psychiatrii. Piibéhy ze své medicinské praxe
pak literarné zpracoval v knihach Muz, ktery si plet!
manzelku s kloboukem, Ammpoloékn na Marsu, Migréna,

Halucinace nebo Probuzeni.

.V tstrani, za velmi rozsihlym souborem odbornych ¢linka,

publikaci i ¢tivych populdrné-nauénych dél pro laickou
vefejnost, viak ziistdvd Sacksiv osobni Zivot.

Od nepfistupné a pfisné matky a bratra, ktery od raného

mlddi trpél schizofrenii, utikal Sacks k motorkdm, hfe na

klavir, filosofii, soutézim ve vzpirini a studiu pfirodnich

véd. Za vizizi svalovce se Sirokym kulturnim rozhledem
skryval vlastni nejistoty, zejména nepfiznanou

homosexualitu.

Na pocitku 60. let pak v souvislosti s popularitou LSD
experimentt v americké psychiatrii zacal Sacks uzivat
drogy. téméf pil desetileti byl zdvisly na amfetaminu.
Ai diky podpofe matciny sestry Heleny Landau,
prezdivané Lennie, dosel ke smifeni se s rodinou i
drogové abstinenci. Zranéni, kreré se mu stalo na
dovolené v horich, zpasobilo vyznamny zlom v Sacksové
Zivoté. Kromé uvédoméni vlastni smrtelnosti také poprvé
poznal, jak je s pacienty zachdzeno v béznych

nemocnicich. Nadale psal o nemoci a uzdraveni.

Na zikladé vlastni zkusenosti ve svych textech
zdtraziioval etickou strinku procesu léceni,
nezpochybnitelnou lidskou diistojnost a vyznam hluboké
empatie s druhymi. Jeho pitelé popisuji, ze az do
pozdniho véku objevoval svét s neutuchajicim nad§enim
a snahou o porozuméni lidské dusi.
—0
wHudba mi ddvd pocit sobéstacnosti. Nepotiebuji nikoho a nic.
Koupu se v ni, obklopuje mé a chrani. (...) Mohu si vybrat
skladbu, kterd odrdzi mou ndladu, nabizi vzruseni a napéti,
nebo skrz [hudbu] dostat okamZiton odménu.
Hudba je zdrojem krdsy a smyslu mimo mé samotného.

Gébor Maté: V if3i hladovych ducha
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Pfiloha IV. Dramaturgicka reserse knihy Zivot na cesté

Se souhlasem autorky Veroniky Mackova, kraceno

Zivot na cesté: autobiografie Olivera Sackse
Vybirdm body, které mohly byt inspirativni pro hledani motivaci a charakteru postav,
vynechavam popisy nemoci. V zavorce pak strana z ¢eského vydani, kde pfibéhy najdete.
Miady Oliver

- Je nejmlad$im ze ¢&tyr bratrd. Miluje pfirodni védy, ¢etbu a hudbu.

o Mimo to chtél byt vzpératem a napfic zivotnimi etapami chodil do posiloven a
ucil se vzpirat (Zni to, jako Ze mu to jde, ale v zavéru knihy vypravi o tom, jak
se snazil zvednou 550 kg zavazi a spadlo na néj, a ,kdyby ho nevyprosit
mlady muz, s nimz se po zbytek Zivota pfatelil,“ dostal by infarkt.)

o Po studiich odjizdi do Ameriky — ¢aste¢né ho vabi americky sen, ¢astecné
utika pfed nevyfeSenymi rodinnymi vztahy (popsano dale).

- Miluje motorky, ma podporujiciho otce (136)

o UZ rodi¢e mu po naléhani koupi motorku, pozdéji popisuje, Ze s motorkou
splyne v jedno télo. (88)

- Popisuje spoustu pfibéhl, kde mu v mladi chybél pocit sebezachovy

o Spi pod Sirakem v Grand Canyonu, malem se utopi pfi plavani v mofi
s extrémnimi vinami (106), vybrzduje automobilisty, honi se s nimi na
motorkach (99).

o Naopak nékolik mésicl stravenych v kibucu nijak vyrazné nereflektuje, jen
fesi, Ze zhubnul (44), a svou télesnou konstituci a vahu fedi napfi¢ knihou.

- Drogy
o Na pocatku 60. let je v USA boom uzivani LSD, sam zkousi halucinogeny.

= O.S. piSe o svych zazitcich nadnesené, jako by to byla jen dalSi cesta
k poznavani, napf.: Jde do kavarny, a najednou maji lidé kolem hlavy
jako vajicka a kava je zelena... Tak si fekne, Ze by mél jet domu,
protoZe ma asi delirium. Nebo si vezme LSD doma, a halucinuje, Ze
jeho pratelé pfisli na brunch a chtéli vajicka. Az kdyz je ji sam, fekne
si: ,Takhle se citi schizofrenici, akorat si nepovidaji si o po¢asi...*

= Jednou pfijde pozdé na drogovy vecirek, kde se zkousi angel dust
(silné synteticka droga podobna ketaminu), a kdyZz stfizlivy vidi, co se
déje uzivatelim té drogy, zavola sanitku. Byt to pravdépodobné
nékolika lidem zachranilo zivot, nékterym z nich propukla tézka

schizofrenie a dal$i neurologické potize. (121)
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o To, Ze je Ctyfi roky zavisly na amfetaminu a ma problém, si pfiznava az
pomeérné pozdé — a IéCi ho hluboka psychoanalyza. (123)

= PiSe, Zze od roku 1966 je Cisty, realizuje se v praci.
Osobni zivot
- Jeho milenci z mladi umirali za tragickych okolnosti

o Prvniho muzZe, Richarda, do néjzZ je platonicky zamilovan, vidi ,poprvé nahého
ve chvili, kdy mi diagnostikuje podivnou bulku na noze — je to zhoubny nador®,
citi se Spatné, oznacuje se za andéla smrti, nositele prokleti.

o Vasnivé se zamiluje do Mela, kamarada z posilovny. Je o par let mladsi,
Oliver (v té dobé jiz Iékar s praxi, je mu 29 let) mu pomaha s pfihlaskou na
vysokou Skolu, koupi mu auto. Mel ho ale za par mésict opusti kvlli zené se
dvéma détmi, u niz bydli a s niz patrné ma i pomér. Potkaji se o mnoho let
pozdéji, a byvaly milenec ma tézkou nelécitelnou kozni chorobu. Oliver opét
pfemysli, zda na tom nema podil.

o Chodi s Karlem, divadelnim reZisérem, zpoc¢atku je vztah pouze fyzicky a pod
vlivem amfetaminu, coz je tak skvély, Ze se do sebe zamiluji a Karl chce za
Oliverem pfijet do USA. Coz se stane, jenze jejich souziti bez drog neni nic
moc... Karl se stane dealerem a na zacatku 80. let umfe na AIDS. Sacks si
vyc¢ita, Ze ho k drogam patrné pfived!| on.

Pocity viny
- Sacks je velmi racionalni ¢lovék, chce ke vSemu déni v jeho Zivoté najit pfiinu a
dasledek. (Je samoziejmé otazkou, nakolik je to pravé autobiografickym
vzpominanim, ve kterém Cerpa ze stovek svych denikd...)
- Popisuje nékolik udalosti se svymi pacienty, kdy si pfiklada vinu za jejich smrt:

o Jako mlady medik na stazi uvidi, jak pacient s leukémii pfeléza pres zabradli
nemocnicniho balkonu. Strhne ho a pfesvédcCuje ho, Ze stoji za to zit. Pacient
ale za necelé dva tydny umira v pfiSernych bolestech, nepomuzou ani
extrémni davky morfia. Sacks pfemysli, zda mu tim neprodlouzil utrpeni.

o Stara se o pacienta-alkoholika s tézko diagnostikovatelnym nervovym
onemocnénim. Pomysli si: ,kéz bych mohl vidét dovnitf jeho mozku®, pacienta
za par dni srazi nakladak a on na soudni pitvé skute¢né drzi v ruce jeho
mozek. Pta se sam sebe, zda jeho IékaFfska zvédavost nezavinila tragickou
nehodu, i kdyZz pomohla najit cestu k diagnostikovani. (94)

Maminka a tetiCky
- Matka pochazela z péti sester, vSechny byly na svou dobu (narozeny v mezi 80. lety
19. stoleti a po¢atkem 20. stoleti) velmi pokrokoveé (138)
o Jedna z tet zakladala prvni divCi Skoly v Jeruzalémé, kde se starala o sirotky,

nebo mladé Zeny ohroZené prostituci
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o Dilezita je jeho tetiCka Lin, s niz ma skvélé vztahy, je dle jeho slov jejim
neoblibené&jSim synovcem. Po Uraze kvuli bykovi ho navstévuje v nemocnici a
podporuje v psani.

- Na samém zacatku knihy se dozvidame, Ze kdyz otec fekl jeho matce o pfiznani
homosexuality, matka ho zavrhla, a fekla, Ze by bylo lepsi, kdyby se nenarodil. To je
ale ponékud vytrzené z kontextu, az pozdéji v knize se odhali postava matky vcelku.

o Je jednou z prvnich gynekolozek v Anglii, u¢i studenty a za ty, kdo si studium
nemohou dovolit, potaji plati Skolné (Oliver se tento fakt dozvi od matcina
starSiho bratra, kterému fika stryc Wolfram — taky o ném napi$e knihu — az po
jeji smrti).

o AC je vztah kvuli sexualni orientaci né€im naruSen (je tfeba vzit v potaz, Ze ve
40. letech je sexuologie na uplné jiné urovni), maminka ho podporuje (napf.
dopis na strané 53, 58)

o Mimo pfisnou a zasadovou zZenu je to ale taky matka CtyF déti, pficemz jeji syn
Michael je od détstvi ,jiny“ a v obdobi puberty se u néj poprvé projeti
schizofrenie, v€etné velmi agresivnich zachvatd. Navic, ve 40. letech je to
stale obdobi, kdy se mnoho neurologickych onemocnéni ,|I€Ci* lobotomii (viz
Prelet nad kukac¢im hnizdem), ma o M. velky strach. Na zacatku 50. let M.
dostane prvni léky, ale ty zplUsobuji extrémni letargii a Oliver chape, ze
maminka ma pocit, Ze ztratila oba syny.

= Sacks: ,Co kdyz jsem mu byl $patnym bratrem, nechodili jsme do
kina...?“ Nefika to explicitné, ale Michaela se kvuli jeho agresivnim
atakam cela rodina velmi bala a mozna i stranila. Ve stejné dobé takée
jede za praci do USA a chce pfijmout ob¢anstvi, coz ale nejde bez
toho, aby se vzdal britského — a to je dal3i rana pro jeho matku.

o Sacks oba své rodiCe popisuje jako talentované vypravéce, ktefi své syny
zahrnuji historkami z Iékafského prostfedi a konstatuje, ze tento vztah k psani
a vypravéni pfibéhu zdédil po nich.

Pacienti

-V textu se neustale opakuje fascinace zivotnimi pfibéhy pacientt, hluboké
porozuméni, nesentimentalni soucit a snaha o nalezeni [éCby.

o Ugi studenty, piSe knihy. Uvédomuije si, Ze je tfeba byt stejnym dilem
neurolog, jako psychiatr a snazi se o propojovani svych oboru

- Pracuje se zdravotnimi sestrami, které jsou velka srdcarky (fotografie v obrazové
priloze)

- Jedné své pacientce chce splnit posledni pfani par dni pfed smrti, a tak si ji od

kolegli necha pfivazat na zada a vezme ji na projizdku na motorce. (108)
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- Nafc¢eni ze zneuzivani autistickych pacientt
o Pracuje na 23. oddéleni pro pacienty s autismem a snazi se s nimi zachazet
jako s lidmi, ktefi maji odliSné dispozice, ale jsou stale pacienty, ktefi se
zaslouzi humanni zachazeni. Jedno z pacientd proti vili ostatnich kolegu
vezme na prochazku do botanické zahrady a zdanlivé némy chlapec poprvé
promluvi (pojmenuje rostlinu). To ale nekonvenuje zbylym doktordm, ktefi pod
vlivem behavioralismu na pacienty stale aplikuji metodu cukru a bice
(respektive signall vyvolavajici typy chovani, podminénych odménou/bolesti).
Zahy pfijde naféeni ze zneuzivani pacientl a Sakslv oschod na Anglie,
ztrata, prace a cesta do Norska. (= pretext)
Setkani s bykem
- Zranéni v horach je zasadnim pfedélem Zivota. UZ den pfed zrané&nim nohy se mu
vSe kazi — na kajaku uplave padlo a on se sotva dostane ke bfehu. Sacks pise, ze si
poprvé v zivoté uvédomuje svoji smrtelnost a nebezpedi dfivéjSich hazardl na
motorce a s drogami. V nemocnici, kde se |€Ci, ho navstévuiji pfibuzni (zejména
tetiCka Lin), a pfesvédcuji ho, aby o zranéni napsal knihu. Jeji psani trva dlouho,
mimo jiné kvuli ostrym komentarim jeho kamarada, ktery podle Sacksovych slov,
zlehCoval veskeré myslenky v textu.
o PiSe o poslechu Mendelshona, navratu citu v noze (pomérné stru¢né)
- Po téhle pfihodé dochazi k postupnému uklidnéni, uz nehazarduje, koupi si dam,
chodi v nedéli plavat...
Zivot od osmdesatych let
- Stale se projevuje jeho spontanni nadSeni vécmi, jak sam pise, nékdy az détinské.
Umi se ponofit do problému a vSem ukazovat, co vSe zjistil.
- Kniha se pak hodné vénuje jeho praci, poznavani pacientll s barvosleposti a
Tourretovym syndromem.
o Vzdava hold dalSim vyznamnym psychiatrdm a neurologtim.
- Musi podstoupit nahradu kolenniho kloubu a cvicit, aby mu noha opét neztuhla.
- Setkava se s umélci
o Harold Pinter podle jeho knihy piSe drama v hlavni roli s Judi Dench.
o Je odbornym asistentem u filmu nata¢enych podle jeho knih.
o PiSe o hercich, ktefi hraji neurologické pacienty (259!)
- Ma rakovinu oka, po nékolika ozafovanich na jedno oko oslepne, pfesto jeho 1é¢ba
zacne postupovat dobfe ve chvili, kdy se v 77 letech zamiluje do Billa — popisuje

hluboky cit, ktery k sobé& dva muzi ve vys§sim véku pocitili.
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