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Abstrakt

Disertacni prace se zaméfuje na téma mimofadnych stavl védomi v uméleckych filmech
farmaceutické spoleénosti Sandoz. Ustfednim zkoumanym fenoménem je tematicky zabér
uméleckych filmi spole¢nosti Sandoz vzniklych pfedevsSim v Sedesatych a sedmdesatych
letech dvacatého stoleti, které se rGznymi zpusoby zabyvaly reflexi mimoradnych stavu
védomi. Prace zkouma skrze historicky archivni vyzkum samotné archivy spole¢nosti Sandoz,
mapuje jejich soucasny stav, a odhaluje produkéni zakulisi filmové platformy Sandoz a také
psychedelické farmaceutické vyroby spole¢nosti, a tyto fenomény zasazuje do spolecensko-
ekonomického kontextu kontrakultury a psychedelické revoluce Sedesatych let dvacatého
stoleti. V dal3i ¢asti se prace zabyva tématem psychedelického filmu a otazkou, zda vybrané
filmy Sandoz mohou byt povazované pravé za psychedelické; skrze objasnéni zakladnich
pojmu (psychedelicky film a dalSi pojmy spojené s timto zanrem, mimoradné stavy védomi, ale
také psychedelicky ucinek, nékolik teorii psychedelického filmu), se prace dostava k samotnym
estetickym analyzam vybranych filma, skrze néz se pokouSi o prokazani psychedelickych
aspektl snimkd. Prace obsahuje také studii tvorby amerického filmafe Edda Dundase, ktery
pro Sanodz pracoval; Dundaslv fiim The Burning Ear je pak podroben analyze z queer

perspektivy.

Abstract

The dissertation focuses on the topic of altered states of consciousness in the artistic films of
the pharmaceutical company Sandoz. The central researched phenomenon is the thematic
focus of Sandoz's art films created mainly in the 1960s and 1970s, which in various ways dealt
with the thematization of altered states of consciousness. Through historical archival research,
the thesis examines the Sandoz company archives themselves, maps their current state, and
describes the platform of the Sandoz film production, as well as the company's psychedelic
pharmaceutical production, and places these phenomena in the socio-economic context of the
counterculture and psychedelic revolution of the 1960s. Further, the work deals with the topic
of psychedelic film and the question of whether the films produced by Sandoz can be
considered psychedelic; by clarifying the elementary terms (psychedelic film and other terms
associated with the genre, altered states of consciousness, but also the psychedelic effect,
several theories of psychedelic film), the dissertation gets to the aesthetic analyses of the
selected films, through which it attempts to prove the psychedelic aspects of them. The thesis
also includes a study of the films of the American filmmaker Edd Dundas, who worked for

Sanodz; Dundas' film The Burning Ear is then analyzed from a queer perspective.
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Uvod: ,,Good times, for all time, Sandoz*'

.Pristé si pfines fotak a vyfot si je,” odpovédél mi. , Tak si je bude§ moct zkoumat dle libosti.”
Se smichem jsem mu fekl, Ze si nemyslim, Ze by se ty vidiny mohly objevit na filmu. ,Ale ano,

mohly,“ Fekl na to, ,protoZe jejich barvy jsou tak zafivé.*?

.Sandoz, Sandoz who taught me love
Sandoz, Sandoz heavens above

They could all learn something from your mind*®

Pred lety jsem v ramci reSerSe zivota a dila jedné surrealistické umélkyné narazila na film La
femme 100 tétes, jehoz titulky byly uvozeny trojuhelnikovitym logem ,Sandoz*, patfici zfejmé
produkéni spole€nosti. Film predstavoval specifickou adaptaci kolazového romanu Maxe
Ernsta — specifickou pfedevsim ve své duslednosti velmi pfesné, byt jednoduchymi filmovymi
prostfedky napodobit a rozpohybovat plvodni Ernstovy kolaze. Tuto produkéni spoleénost
jsem neznala; zacala jsem tedy patrat po jejich stopach, az jsem zahy dosla k pfekvapivému
zjisténi — Sandoz nikdy nebyl filmovou spolecnosti, Sandoz byl a stale je jednou z nejvétSich
svétovych farmaceutickych firem. ,Enigma Stohlavé Zzeny* vyvstalo.*

A pravé tam, u zahadné konstelace surrealistického filmu a produkéniho zazemi farmaceutické
spole€nosti Sandoz, zadalo mé vyzkumné rozplétani souvislosti farmaceutické a filmové
vyroby Sandozu, kulturniho déni Sedesatych leti psychedelické revoluce. VSude tam totiz téma

filmové produkce spolecnosti Sandoz zasahuje.

Filmy Sandozu, které jsem zkoumala, jako by Ernstovu Stohlavou Zenu vSechny tak trochu
pfipominaly. Na prvni pohled bizarni, nejasné, nonsensové. Surrealistické. Ale také obsahové
mnohovrstevnaté, formalné pfekvapivé, hravé. Pfi blizSim zkoumani nikoliv nesmysiné, nybrz
sledujici jakousi €ervenou nit. Co je povahou této Cervené nité, jsem se snazila odhalit
v nékolika krocich pfedchazejicich této disertacni praci — v nékolika vyzkumnych projektech a
z nich vyplyvajicich vystupech®, i skrze realizaci umélecko-vyzkumné vystavy.® Piedkladana

disertacni prace shrnujici poznatky vyplyvajici z nékolikaletého patrani po stopach enigmatické

' The Animals. ,A Girl Named Sandoz‘. When | Was Young, MGM, 1967.

2 NARBY, Jeremy. Kosmicky had. Praha: Rybka Publishers, 2006, str. 25. ISBN: 80-87067-00-2.

3 The Animals. ,A Girl Named Sandoz‘. When | Was Young, MGM, 1967.

4 DUVIVIER, Eric. La femme 100 tétes. Film. 1968. .

5 Tématem jsem se zabyvala v projektech podpofenych z prostiedku Géelové podpory na specificky vysokogkolsky vyzkum,
kterou poskytlo MSMT v letech 2016, 2018, 2020 a 2022. Vystupy byly mj. odborné studie, z nichZ dale také vychazim.

6 PETRIKOVA, Lea. A Girl Named Sandoz. Praha, Pragovka Gallery Entry, 27.2.- 26.3.2019. Samostatna umé&lecka vystava.



filmové produkce a jejich souvislosti se pak snazi nejen o vibec prvni komplexnéjsi pfiblizeni
filmové produkce Sandoz jakozto filmového, a potazmo i spoleCenského fenoménu, ale také
skrze jednotlivé studie poukazuje na vyrazné aspekty filmové vyroby, i tendence, které vyrobu
jako fenomén definuji, a to skrze rGznorodé vyzkumné perspektivy. Zasadni otazkou, jez
vyvstala pfi badani, se stal vztah filmové produkce a dobového kulturniho a spole&enského
kontextu, tedy nejen farmaceutické vyroby a vibec farmaceutické agendy spole¢nosti Sandoz,
ale také psychedelické kultury jako takové a tzv. psychedelického filmu Sedesatych a

sedmdesatych let dvacatého stoleti.

Zmifovanym propojovacim vlaknem formalné i obsahové velmi riznorodych filmi Sandoz se
totiz zda byt pravé jejich ,psychedelicky” aspekt. Jako by pfibéh filmového portfolia Svycarské
farmaceutické firmy byl az anekdotou — Sandoz, plvodné chemicka spole¢nost operujici na
basilejském tUzemi, ve svém nové zalozeném oddéleni farmaceutického vyzkumu zaméstnala
na samém konci dvacatych let dvacatého stoleti Alberta Hofmanna, Cerstvého absolventa
curySské univerzity zabyvajiciho se rostlinnou a animalni chemii. Hofmann se v po¢ate¢nich
létech svého angazma v laboratofich Sandozu vénoval hlavné vyzkumu namelovych alkaloid(
s farmaceutickym potencialem, a o necelou dekadu pozdéji stal za syntetizaci latky zvané LSD-
25, tedy pétadvacatého derivatu kyseliny lysergové, neboli diethylamidu kyseliny lysergové.’
Latka se v naslednych experimentech neprokazala jako ucinna, a jeji vyzkum byl tedy odlozen;
v roce 1943 se vSak Hofmann k latce vratil s neodbytnym pocitem, Ze potencial LSD-25 nebyl
pIné prozkouman.® Jeho tueni se ukazalo snad aZz jako osudné; Hofmann si udajné nechténé
protfel oci rukavici potfisnénou zkoumanou latkou (nebo latka sama pronikla kazi prsta, Ci
nahodné polknul malé mnozstvi?), a posléze zacal pocitovat stav, ktery pokladal za bé&Zznou
nevolnost.® Nebyla to v8ak jen tak né&jaka nevolnost, nybrz podivuhodny stav, jenZz mu umoznil
pocitit v ur€ité mife halucinogenni Gcinky latky. OdeSel tedy pfed¢asné domu, a rozhodl se pro
vlastni experiment na sobé& samém, s daleko vétSi davkou latky. Ten proved! o tfi dny pozdéji,
19. dubna 1943, v den, jenz nasledné vedel ve znamost jako ,bicycle day“, podle dopravniho
prostfedku, ktery byl Hofmann nucen zvolit po cesté z prace kvuli probihajici valce (auta nebyla
k dispozici). Hofmann tehdy zazil prvni zdokumentovany ,LSD trip“, psychedelickou intoxikaci
LSD-25 projevuijici se kvalitativnim posunem vnimani, konkrétné napfiklad vytrzenim z bézné
reality, pocitem ztraty vlastniho ega, rozpadem subjektivni perspektivy, celkovou zménou

audio-vizualni percepce reality, a v Hofmannové pfipadé také znacnym strachem o rodinu a

7 KOCAROVA, Rita, KNAZEK, Filip, BLAHOVA, Barbora, PLEVKOVA, Michaela, et al. Psychedelika v CR. Vyzkumna zprava.
Praha: Urad viady Ceské republiky, 2022, s. 25. ISBN 978-80-7440-307-1.

8 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 1-23. ISBN: 0-87477-256-7.

9 HAUSNER, Milan. LSD — Vyzkum a klinicka praxe za Zeleznou oponou. Praha: Stanislav Juhariak — TRITON, 2016, s. 33.
ISBN: 978-80-7387-410-0.



praci a o vlastni zivot; chemik totiz zakusil jev, jenz psychedelicky intoxikovani pomérné Casto
popisuji, a to zdanlivé proziti procesu umirani.'

Hofmann tehdy nezemfrel, ale v pfeneseném smyslu slova onoho dne skoncila jedna etapa
farmaceutické spole¢nosti Sandoz jakozto tradi¢ni farmaceutické firmy, a zacala éra nova,
boufliva, pro konzervativné zaloZenou Svycarskou firmu ponékud neekana — obdobi, které
s jistou nadsazkou muzeme nazvat jako psychedelické. Pocinaje potvrzenim psychedelickych
Ucinka LSD na lidskou psychiku v roce 1943 se spolecnost zacala aktivhé angazovat ve
vyzkumu psychedelik jako takovych; v psychedelickych latkach totiz vidéla potencial mozného
Ié€ebného vyuziti pfedevsim pro psychoterapii a lécbu vaznych psychickych onemocnéni.
V druhé poloviné Ctyficatych let bylo LSD pod nazvem ,Delysid“ uvedeno do distribuce jako

experimentalni Iék k uziti Iékafa ¢i vyzkumnych instituci.!!

Fig. 1.: Fotografie z filmu Acid, vyzkum ucink( psychedelik.

Psychedelicka iniciativa Sandozu méla jiz od svého pocatku znaény ohlas, i kdyz zprvu hlavné
na akademické a lékafské urovni, coz byly ostatné prostory, s nimiz hodlala spole¢nost
interagovat vyhradné. Sandoz prosazoval jasny zajem uvést na trh novy lék — jak poznamenal
Hofmann, syntetizovat zcela novou latku pfedstavovalo prestizni moment pro vyzkumnika i
laboratof.'> Neni tedy divu, Ze se firma snazila zasazovat o uvedeni v praxi svého nového, i
kdyz pomérné kontroverzniho a povahou experimentalniho pfipravku. Delysid byl distribuovan

v Evropé, a posléze i ve Spojenych statech; vznikaly prvni studie zkoumajici u€inky na zdravé

O HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 16-21. ISBN: 0-87477-256-7.
" Tamtéz, s. 35-53.
2 Tamtéz, s. 55, 62.



jedince i pacienty, paralelné byly zahajeny riznorodé vyzkumy, o jejichz pfevazné pozitivnich
vysledcich v prib&hu 50. let nékolikrat informoval napfiklad i vlivny ¢asopis The Time.'® LSD,
posléze nazvanému ,problémovym ditétem“ nejenom ve vztahu ke svému ,otci®, Albertu
Hofmannovi, ale také k matefské spole€nosti, Sandozu, vSak akademicky prostor nestacil, a
jeho podivuhodné vlastnosti poutaly &im dal vice pozornosti mimo ryze akademickou Cci
lékaFskou sféru. Sifeni latky na vefejnosti paradoxn& dopomohl jeho legalni status

experimentalniho légiva.™

Co nasledovalo, je véci vefejného povédomi a zaroven pohnuté kulturni historie, pfedevsim
v ramci teritoria Spojenych statli americkych. Sedesata Iéta, hnuti hippies, ginnost Timothy
Learyho a jeho harvardsky skandal, kontra-kulturni iniciativy, Woodstock, tzv. psychedelicka
revoluce. LSD veSlo v obecnou znamost, zacalo byt uzivano Sirokou vefejnosti, pfedevsim
v8ak mladou, povaleénou generaci, ktera hledala nové Zivotni cesty a spoleCenské alternativy
vlci prezité kultufe padesatych let. LSD a dalSi psychedelika se staly fenoménem, jenz do
velké miry ovlivnil, & pfimo spolu-inicioval vznik psychedelické (sub)kultury, dobového
vyjadfovaciho prostifedku definovaného specifickym stylem pronikajicim do filmu, mady,
vytvarného uméni i vizualni kultury jako takové; o hudbé Jimi Hendrixe se dodnes hovofi jako
o ,psychedelické“'®, hudebni skupiny jako The Beatles nebo Aliotta Haynes Jeremiah
zakodovaly do pisni vzkazy o moci psychedelik'®; vznikla tradice psychedelickych plakat a
typografie, a etabloval se viibec narativ psychedelické kultury jako takovy.'” Z psychedelik,
puvodné okrajového predmétu zajmu akademikd a intelektudld, jakym jesté na pocatku
Ctyficatych let dozajista byly, se stal silny kulturni pojem pFesahujici samotny akt intoxikace.
Svétlo reflektorl na latku vrhla v poloviné Sedesatych let také rostouci medialni pozornost
reflektujici stoupajici paniku, jez zachvatila vefejnost i politickou garnituru; médii se Sifily
mnohdy poplasné zpravy varujici pfed nebezpeénymi uc€inky LSD, latka byla spojovana
s nasilnymi zloginy ¢&i sebevrazdami.'® Turbulentni déni kolem psychedelik vyvrcholilo
zdkazem drzeni a uzivani v Kalifornii v roce 1966, o dva roky pozdé&ji nasledované ploSnym

zakazem na Uzemi Spojenych stata.'®

3 AUTOR NEUVEDEN. Medicine: Artificial Psychoses. Online. Time. 1955-12-19. Dostupné z:
https://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,861768,00.html [citovano 2023-10-20].

4 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 62-65. ISBN: 0-87477-256-7.

5 KEMP, Sam. How Jimi Hendrix helped establish the aesthetics of psychedelia. Online. Far Out. 2021-11-27. Dostupné z:
https://faroutmagazine.co.uk/how-jimi-hendrix-establish-the-aesthetics-of-psychedelia/ [citovano 2023-10-20].

16 Napf. pisné Lucy in the Sky with Diamonds &i Day Tripper od The Beatles nebo Lake Shore Drive od Aliotta Haynes Jeremiah,
viz SIFF, Stephen. Acid Hype: American New Media and the Psychedelic Experience. Urbana, Chicigo and Springdfield:
University of lllinois Press, 2015. ISBN 978-0-252-09723-2. (nelze indikovat citované strany vzhledem ke

specifickému elektronickému formatu knihy, jedna se o kapitolu Moral Panic and Media Hype, pozn. autorky)

7 Tamtéz, kapitola Postscript: Psychedelic Media.

8 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 60-72. ISBN: 0-87477-256-7.

9 SIFF, Stephen. Acid Hype: American New Media and the Psychedelic Experience. Urbana, Chicigo and Springfield: University
of lllinois Press, 2015. ISBN 978-0-252-09723-2. (nelze indikovat citované strany vzhledem ke specifickému elektronickému
formatu knihy, jedna se o kapitoly Luce, Leary, and LSD, 1963-1965 a Moral Panic and Media Hype, 1966-1968, pozn. autorky)
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https://content.time.com/time/subscriber/article/0,33009,861768,00.html
https://faroutmagazine.co.uk/how-jimi-hendrix-establish-the-aesthetics-of-psychedelia/

Rozjittenou psychedelickou historii zvlastnim zplisobem proplouva farmaceuticka spole¢nost
Sandoz. Jeji jméno, vétSinou v podobé ,Laboratofi Sandoz®, se objevuje témér v kazdém
vypravéni o nahodném objevu LSD, a tedy u zrodu modernich, syntetickych psychedelik.
Sandoz cilené zkoumal, a nasledné vyrabél psychedelika za u¢elem jejich farmaceutického,
komercéniho vyuZiti. Psychedelickou agendu pak Sandoz podporoval, s vét§im & mensim
entuziasmem, az do roku 1965, kdy, jeSté pfed celoamerickym zakazem, pfislo vedeni
spole€nosti s rozhodnutim vyrobu i distribuci vS8ech psychedelik (kromé& LSD se jednalo jesté
o psilocybin a psilocin) zastavit, a to i pro vyzkumné &i experimentalni potieby.?’ Tlak
vefejnosti, médii i politiky byl pro firmu pfili§ velkym soustem, které pfinaselo kromé
administrativni zatéZe také riziko nevratného poskozeni reputace. Jméno Sandozu se ostatné
vice a vice vryvalo do popkulturniho slovniku; zafnym pf¥ikladem takového splyvani spoleénosti
a jejiho nejznaméjsiho produktu byla pisefi A Girl Named Sandoz, kterou v roce 1967, tedy
v dobé vrcholu publicity spojené s LSD, vydala jako druhou stranu svého singlu When | Was
Young britska skupina The Animals.?’

THE ANIMALS

ERIL ALROON

WHEN 1| WAS YOUNG

Fig.2.: Prebal nahravky A Girl Named Sandoz.

V této pisni The Animals antropomorfizuji Sandoz do titulni divky, ktera, a¢ mlada, oplyva
jakousi prastarou védomosti, a u¢i o ,mnoha vécech dobrych, sladkych i podivnych“?? Pies
absenci materialll komentujicich vznik a vyznam pisné Ize snadno interpretovat ustfedni
divku—ucitelku jako docela trefnou metaforu LSD, které podle mnohych svédectvi
intoxikovanych v sobé neslo potencial v pisni zmifiované Skaly zkuSenosti i vidinu nabyti

jakéhosi premoderniho védéni, Casto svazaného s mystickym zazitkem.?® Zaroven The

20 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 62-65. ISBN: 0-87477-256-7.
21 AUTOR NEUVEDEN. Record Reviews. Cash Box, ro¢. 28 (1967), ¢. 36, s. 14.

22 The Animals. ,A Girl Named Sandoz‘. When | Was Young, MGM, 1967.

2 LEARY, Timothy. Veleknéz. Praha: Mata a Dharmagaia, 2003, s. 45-56. ISBN 80-7287-021-1 a 80-85905-16-7.



Animals vystihli, snad az mimodék, ve struénosti situaci Sandozu, firmy fungujici sice uz od
devatenactého stoleti, ale s mladym farmaceutickym oddélenim, které pomérné zahy po svém
vzniku zastitilo dalekosahly védecky objev kontroverzniho vyznamu a nasledny vyzkum a
distribuci tak spekulativni latky, jakou bylo LSD. Sandoz jakozto po dlouhou dobu jediny
vyrobce a oficialni distributor LSD se v ,psychedelickém® diskurzu vynofoval jako ticha
konstanta v pozadi, pozorujici a do jisté miry (a doby) ovliviiujici spoleCenskou pozici LSD a
dalSich jim vyrabénych psychedelik. Timothy Leary v té souvislosti vzpominal na bizarni
situaci, kdy se vroce 1963 spole¢né s Richardem Alpertem, je$té v pozicich pedagogl
Harvardu, vypravili do tovarny Sandozu v New Jersey, aby pfesvédcili vedeni o nutnosti uvést
LSD jako Siroké vefejnosti dostupny produkt. Zastupci firmy tuto ideu s usmévem odmitli;
oficialni vysvétleni znélo, ze by uvedeni LSD do obé&hu neproslo pfed FDA (U.S. Food and
Drug Administration — Ufad pro kontrolu potravin a 1é&iv, pozn. autorky). Vedouci pracovnik,
ktery dvoijici vyprovazel, vSak Learymu ve vytahu pfedal 5 g LSD (coz bylo podle Learyho
odhadu asi 50 000 b&znych davek).?

Mimo tento anekdoticko-vyrobni ramec v3ak spole¢nost Sandoz pfinesla jesté dalSi rozmér
psychedelické scéng, a to vlastni filmovou produkci. V padesatych letech, tedy ve stejné dobég,
kdy se naplno rozbéhl psychedelicky projekt, Sandoz pfiSel, podobné jako vétSina velkych
spole€nosti, s cilem realizace vlastni filmové vyroby, ktera méla pokryvat pfedevsSim
oCekavatelné ,filmové potfeby” spolecnosti, zajiStovat tak dokumentaci, edukaci, ¢i pfipadné
reklamu.?®> Zda se vSak, ze by to nebyl Sandoz, zdanlivé konzervativni farmaceuticka
spolecnost, jez v pllce dvacatého stoleti objevem LSD rozcefila vody nejen farmacie, ale
rovnou celospoleenského déni, aby ke zdanlivé jasnému pfib&hu filmové vyroby nedodal

néco specialniho.

Filmy Sandozu, realizované pfedevsim v Sedesatych a sedmdesatych letech, byly rozmanité
svym obsahem i formou; mnohé naplfiovaly utilitarni potfeby industrialni filmové produkce
skrze srozumitelné informativni formaty, v portfoliu v§ak Ize najit velmi odliSné pfiklady filmu,
které nesledovaly jasny industrialni cil (reklama, informovani, edukace apod.)?® Objevuji se
zde filmy hrané, dokumentarni i experimentalni, postavené na tanci, vytvarnych scénach, nebo

vyrazné sceénografii. LiSily se naméty — adaptaci surrealistického dila stfida inspirace

24 LEARY, Timothy. Turn On, Tune In, Drop Out. Berkeley: Ronin Publishing, Inc., 1999, s. 61-62. ISBN: 1-57951-009-4.

2 BONAH, Christian. Marketing Film: Audio-visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry: The Sandoz
Example in the 1960s. In: GAUDILLIERE, Jean-Paul, THOMS, Ulrike (eds.). The Development of Scientific Marketing in the
Twentieth Century (Studies for the Society for the Social History of Medicine, 22). London: Pickering & Chatto, 2015, s. 87-104.
ISBN 9781848935594.
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V této casti portfolia dominovala vyrazna témata: psychicka onemocnéni, a vubec
psychologické problémy; status nemoci obecné a jeji (ne)pfijeti spole€nosti; védomi a odliSné
zpUsoby vnimani, vy€lenénost jiného, a konecné také — psychedelické zkuSenosti. Témata do
velké miry nad€asova a nesnadno uchopitelna. Nékteré filmy se na prvni pohled zdaji tradi¢ni,
nesou vSak zajimava témata (tfeba dokumentarni film Perception and imaginative experience,
zachycujici a vysvétlujici pokusy s intoxikaci psychedeliky); jiné jsou zvlastni uz na prvni
pohled svou formalni specifi¢nosti (napf. blaznivy experimentalni film Concerto mécanique
pour la folie nebo jiz zmifiovany surrealisticky La femme 100 tétes). Odvazna tematika a/nebo
formalni stranka filmd by mohly byt v rozporu konzervativni farmaceutické spole¢nosti, ale
Sandoz jako by hodlal kinematograficky doplinit extravaganci své farmaceutické nabidky té
doby.

Vznikla tak ,filmova psychedelika“, volné vymezeny filmovy tvar, jehoz hranice byly dany pravé
komisnim zadanim farmaceutické spole¢nosti. Zda se, ze pravidla spoluprace mezi firmou a
tvarci filma byla, alespon v jisté dobé, znacné promeénliva a rozpinava, ¢i prosté vagni, a tak je
mozné hovofit o jisté aufe svobody, kterou portfolio Sandoz ve své umeélecké sekci vynika, a
to jak v koncepci celého portfolia, tak konkrétné ve zpracovani pravé tématu vychazejiciho
zevnitf spoleénosti, a totiz psychedelickych zkusenosti, & obecnéji hrani¢nich psychologickych
a psychiatrickych stavll a pozic. | kdyz se psychedeliky a jejich vlivem na vnimani ¢i pfimo
psychiku oteviené a vyhradné zabyvala jen velmi mala skupina filma z produkce, naopak velka
¢ast snimkd se ruznymi zplUsoby dotykala témat spojenych s psychologii, konkrétné pak
zpusobem nahliZzeni na realitu, asto prizmatem jiného zptisobu vnimani.?” At uz se jednalo o
intoxikaci, psychickou &i fyzickou nemoc, stafi, sexualitu, ¢i prosté dalSi z mimorfadnych stavu
védomi, jako je tfeba spanek, filmy Sandozu se rozhodné snazily zkoumat jinakost, odliSnost,
zménéné stavy nejen védomi, ale v pfeneseném smyslu také posunuté stavy spolecnosti jako

takovée.

A tato paradoxni vazba mezi komerc¢ni spole¢nosti zabyvajici se farmaceutickym vyzkumem,
jez tak trochu mimodék figurovala u objevu a nasledné vyroby nejznaméjSiho syntetického
psychedelika, a jeji filmovou produkci, kterou nelze jednodu$e zaradit mezi konvencni
industrialni filmovou praxi, je tim, co ¢ini téma filmové produkce Sandoz tak atraktivnim.

Tato prace se pokousi vyjit z popsaného momentu zfejmé pfitaZlivosti, a prohloubit proces
patrani po filmech Sandoz do nékolika smérl. Zakladni otazka, jez pfi studiu filmu z portfolia
vyvstava, zni: ¢im jsou filmy Sandoz natolik vyjime¢né, aby vynikly v dobové konkurenci i

v dnesni perspektivé; co je specifikum téchto filmu, co je Cini vyjimeénymi a hodnymi sou€asné

27 PETRIKOVA, Lea. Psychedelic Sandoz. Cahiers d’histoire du Cnam, ro¢. 12 (2019), €. 2, s.173-180. ISSN: 1240-2745.



akademické pozornosti? A dale, jsou filmy Sandoz dokonce nad&asové, nebo se jednalo o
uzavieny fenomén své doby, ktery se dnes sice mlize zdat pozoruhodny, ale nenese zadné
vyznamy pro soucasnost? V nasledujicich kapitolach pokracuji v patrani, jez se pokusi
naznacit odpovédi na tyto otazky, a také vymezit prostor, v némz se pfi hledani odpovédi

muzZeme jakozto divaci filmi Sandoz pohybovat.

Fig. 3.: Tovary Sandozu zachycené v jednom z filmi produkce.

Metodologie

Prace vychazi z pavodniho historického vyzkumu tématu filmové tvorby Sandoz. V letech 2018
a 2022 jsem v ramci vyzkumu realizovala archivni vyzkum ve firemnich archivech Novartis?®
v Basileji ve Svycarsku; zde byly prozkoumany v$echny digitalizované polozky archivu, tedy
celé dochované filmové portfolio farmaceutické spole€nosti Sandoz ve stavu, jaky predklada
firemni archiv Novartis?®. Dil¢i archivni vyzkum byl proveden v dalSich institucich (GLBT
Historical Society, archiv Canyon Cinema, oboji v USA, univerzitni knihovny v Nantes, Caen a
Amiens ve Francii). Historicky vyzkum pracuje jak s primarnimi prameny (koresponden&ni
rozhovory, oralni historie), tak se sekundarnimi (odborna literatura, dobové Casopisy,

pfedevSim pak Casopis Médecine/Cinéma publikovany pfimo spole¢nosti Sandoz, filmové

2 O vztahu koncernu Novartis a spole¢nosti Sandoz se zmifuji dale (pozn. autorky).
2 Rovnéz bude dale vysvétleno, Ze se nemusi jednat o kompletni filmovy archiv Sandoz (pozn. autorky).



katalogy Sandoz a Canyon Cinema). Pro potfeby vyzkumu byla realizovana digitalizace oralni

historie, a to kazet s rozhovorem s Eddem Dundasem.3°

V dil€ich studiich pak kombinuji pravé historicky vyzkum s dalSimi vyzkumnymi pfistupy —
pfedevSim s estetickou analyzou, skrze niz nahlizim na archivni filmy Sandoz jako na
specificka filmova dila, jejichz filmovy jazyk reflektuji a skrze vyplyvajici poznatky zkoumam,
pro¢ mUzeme povazovat vybrané snimky za pozoruhodné z obsahového ¢&i formalniho
hlediska. Okrajové v estetickych analyzach také ¢erpam z queer studies (ve studii Queer
Sandoz), filozofie filmu a kritické teorie (zapojuji mysleni teoretiku, jako jsou Anna Powellova
nebo David H. Fleming, ktefi oba z téchto oblasti vychazeji a aplikuji mysleni napf. Deleuze a
Guattariho na specifické otazky tykajici se filmu), kulturalnich studii (d&jiny psychedelik a
psychedelické kultury), nebo také z nové etablovanych psychedelickych studii, ktera se
zaméfuji na transdisciplinarni reflexi psychedelického tématu napfi€¢ obory (studie
Psychedelicky Sandoz). Tyto dil&i vyzkumné strategie v§ak nepovazuji za ustfedni vyzkumné
metody, o néZ by se prace opirala; jako patefni vnimam pfedevSim historicky vyzkum, jenz
umoznil téma pojmout v komplexnéjsim meéfitku filmového portfolia, a estetickou analyzu,

skrze kterou primarné pfistupuji ke zkoumanym filmdm.

Pro potfeby komparace filmi Sandoz a jejich snahy o evokaci psychedelického zazitku
s UCinky LSD a psilocybinu jsem realizovala také plvodni kvalitativni pfipadovou studii. Tato
studie reflektuje nékolik pfipadd uzivatell psychedelik, konkrétné pét respondentll, s nimiz
jsem vedla strukturovany rozhovor s otevienymi otazkami. Cilem této studie bylo definovat
ucinky LSD a/nebo psilocybinu na audio-vizudlni vnimani reality. Tuto studii pak vyuzivam

v kapitole Psychedelicky Sandoz.

PovaZuji za pfihodné zde také zminit, Ze mé z metodologického hlediska inspirovala také
oblast uméleckého vyzkumu, i kdyz se tato prace snazi o primarné teoretické zkoumani
tématu. Snad i proto, Ze se sama prioritné vénuji tvorbé umélecke, jsem se nékolikrat pokusila
zpracovat tematiku psychedelického filmu a filmového portfolia uméleckych filmi Sandoz
pravé skrze projekty umélecko-vyzkumné povahy (napf. prostfedky vystavni realizace A Girl
Named Sandoz v Galerii Pragovka). | kdyz tato prace ze své povahy vyzkumného textu do
sebe nekomponuje pravé umélecko-vyzkumné vystupy, povaZzuji je za svébytnou soucast

mého zkoumani a procesu patrani po tajemstvi uméleckych filmd Sandoz.

30 Edd Dundas interviewed by Jim Duggins. Zvukova nahravka. San Francisco: GLBT Historical Society.



Fig. 4.: Fotografie z vystavy A Girl Named Sandoz, Galerie Pragovka, 2019.

Literatura a stav poznani

Kdyz jsem se zacala filmovou tvorbou farmaceutické spole€nosti Sandoz v roce 2015 zabyvat,
téma bylo v podstaté neprobadané; tématem se v té dobé zabyvali pouze dva vyzkumnici
Christian Bonah a Thierry Lefebvre, ktefi vSak k filmovému portfoliu Sandozu pfistupovali
pfedevsim z hlediska industrialniho filmu, |ékafského marketingu a dgjin védy. Cilem nékolika
jejich vté dobé publikovanych studiich bylo historické zkoumani filmové tvorby Sandozu
z hlediska farmaceutické propagace; tomu se ostatné vénovala také Bonahova kapitola
Marketing Film: Audio-Visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry: The
Sandoz Example in the 1960s z publikace o védeckém marketingu.®! Lefebvre, vénujici se
medialni historii a védeckému filmu, je pak autorem nékolika dil€ich studii a textd, napf.

rozhovoru s Gérardem Leblancem vénujicimu se ¢asopisu Médecine/Cinéma.3?

Komplexni studie ¢i monografie pokryvajici filmové dédictvi Sandoz z perspektivy uméleckého
filmu a filmovédnych studii, ktera by rozebirala estetickou stranku portfolia, v§ak neexistovala.

Tento stav byl urcité podpofen situaci samotnych archivd, které do dnedni doby zUstavaji

31 BONAH, Christian. Marketing Film: Audio-visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry: The Sandoz
Example in the 1960s. In: GAUDILLIERE, Jean-Paul, THOMS, Ulrike (eds.). The Development of Scientific Marketing in the
Twentieth Century (Studies for the Society for the Social History of Medicine, 22). London: Pickering & Chatto, 2015, s. 87-104.
ISBN 9781848935594

32 LEBLANC, Gérard. L’age d’or du cinéma médical et I'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, ro¢. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.
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v podstaté skryté v ramci firemnich archivii Novartis, a jejich obsah nebyl az donedavna —
troufam si hodnotit, Ze az do doby mych archivnich vyzkumu, které jsem mezi lety 2018 a 2022
realizovala — plné znam védecké obci, stejné jako ostatni archivni dokumenty vazici se
k filmové produkci Sandoz, jako je archiv ¢asopisu Médecine/Cinéma, jenz je dnes roztrouSeny
po univerzitnich knihovnach na nékolika mistech ve Francii. Ani Christian Bonah, pokud vim,
dosud pIné nerealizoval archivni vyzkum firemnich archivu, co se filmového obsahu tyce.

Kazdopadné v prubéhu let, co se tématem zabyvam, pozoruji vzristajici zajem o téma film(
Sandozu, coz je jisté pfirozena tendence, typicka pro vSechny dosud neodhalené, malo
zkoumané fenomény. V posledni dobé proto vzniklo nékolik studii, vénujicich se tématu, kromé
mych vystupl v ¢asopise Cahiers d‘histoire du Cnam®® to byla napf. studie Bonaha

publikovana ve stejném médiu, zabyvajici se produk&nimi spoleénostmi Erica Duviviera.®*

Lze vSak konstatovat, ze téma filmového portfolia spoleénosti a jeho uméleckeé reflexe zlistava
do této chvile spiSe neprobadané, a tato prace tak i diky plivodnimu historickému vyzkumu a
moznosti realizovat vyzkum pfimo ve firemnich archivech Novartis pfinasi nové poznani
tykajici se pfedevsim estetického, a snad i spoleCenského a transdisciplinarniho zhodnoceni

filmového portfolia Sandozu.

Fig. 5.: Firemni archivy Novartis, fotografie autorky.

3 PETRIKOVA, Lea. Sandoz Film production in Novartis Archives. Cahiers d’histoire du Cnam, ro¢. 12 (2019), €. 2, str. 159-171;
PETRIKOVA, Lea. Psychedelic Sandoz. Cahiers d’histoire du Cnam, ro&. 12 (2019), &. 2, str. 173-180. ISSN: 1240-2745.

3 BONAH, Christian. Réservé strictement au corps médical: les sociétés de production audiovisuelle d’Eric Duvivier, 'industrie
pharmaceutique et leurs stratégies de co-production de films médicaux industriels, 1950-1980. Cahiers d’histoire du Cnam,
2019, ro¢, 12, €. 2, str. 133-157. ISSN: 1240-2745.
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Kromé jiz zminénych existujicich publikaci pfimo na téma Sandozu, jeho filmG i historie
spolecnosti, jsem Cerpala z literatury zabyvajici se oblasti zménénych stava védomi z pohledu

psychologie, psychedelickych studii, historie a archeologie.

Vyuzivala jsem také podle mé nejvyznamnéjSi prace z oblasti filozofie filmu a kritické teorie,
vénujici se tématu zménénych stavli védomi ve filmu, a to Deleuze, Altered States and Film
Anny Powellové a Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films
Davida H. Fleminga. Oba tito autofi ve svych vyzkumech vychazeji z filozofie filmu Deleuze a
Guattariho. Literaturu tykajici se psychedelického filmu jako Zanru vice rozebiram v pfislusné
kapitole, kazdopadné jsem vyuZivala také existujici studie zabyvajici se psychedelickou
kulturou, déjinami LSD a psychedelik, pfipadné pozici flmového média na psychedelické
scéné (napf. Acid Dreams: The Complete Social History of LSD: The CIA, The Sixties, and

Beyond, nebo Acid Hype: American News Media and the Psychedelic Experience).

V kapitolach zabyvajicich se spole€ensko-historickym kontextem jsem pracovala s literaturou,
ktera pfedznamenala psychedelicka studia, jako jsou publikace Timothy Learyho nebo Alberta
Hofmanna. VyuZivala jsem také zdroje z Cisté psychedelické oblasti, at' uz z vyzkumného
pohledu, nebo historického, jako napt. vyzkumnou zpravu Psychedelika v Ceské republice,

nebo zasadni publikaci Milana Hausnera LSD: Vyzkum a klinicka praxe za Zeleznou oponou.
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1. Filmovy Sandoz: Pfibalovy letak.3®

Nasledujici kapitola pfiblizuje spole€nost Sandoz jakozto instituci v plivodnim farmaceutickém
kontextu i ve smyslu projektu filmové produkce, a to jak z historického pohledu, tak
z perspektivy soucasné, a totiz skrze archivni badani ve firemnich archivech Novartis — v
archivech spole¢nosti Novartis je v sou€asnosti ulozeno filmové dédictvi spole¢nosti Sandoz,
které zahrnuje 1300 civek filmového materialu (cca 450 filmovych titult).*® Tato studie zalozena
na vyzkumu v archivech Novartis se pokousi charakterizovat filmovy archiv spolecnosti; jejim
cilem je nabidnout vhled do systému a fungovani filmové produkce spole€nosti Sandoz,
primarné s ohledem na archivni zdroje, a sekundarné i s ohledem na historii Sandoz a socialné

politicky kontext aktivit této spole€nosti.

Spolecnost Novartis, jedna z nejvétSich sou€asnych nadnarodnich farmaceutickych korporaci,
vznikla v roce 1996 spojenim dvou firem s dlouhou historii z oblasti Basileje (Svycarsko) —
Sandoz AG a Ciba-Geigy.*” Spole¢nosti Sandoz i Ciba-Geigy byly zaloZeny jako tovarny na
barviva v druhé poloviné devatenactého stoleti; postupné se z nich stali vlivni hraci ve
farmaceutickém primyslu s mezinarodni plsobnosti, az do jejich spojeni na konci minulého
stoleti, jeZz vedlo k vytvoreni spoleCnosti Novartis. Ta se jako vyznamny uc€astnik globalniho
farmaceutického trhu zaméfuje na tfi hlavni obchodni oblasti — zdravotni péci, zemédélstvi a
vyZivu, a kazdoro¢né dodava lédiva pro vice nez jednu miliardu pacientu.3®

Soucasné archivy spole¢nosti Novartis v Basileji (Firmenarchiv der Novartis) uchovavaji jeji
historické a obchodni dokumenty datované od ranych obdobi jejich predchiidct. Udajné jde o
nejstarsi firemni archivy ve Svycarsku, jak uvadi uvitaci napis u vchodu, které uchovavaji i
filmové dédictvi spole¢nosti, takze je v nich ulozeno a zkatalogizovano mnozstvi filmovych
kotoucu, jez byly v minulych letech postupné digitalizovany a k srpnu 2023 jsou jiz vSechny

prevedeny do digitalniho formatu.

3 Tato studie pfimo vychazi z textu: PETRIKOVA, Lea. Sandoz Film production in Novartis Archives. Cahiers d’histoire du
Cnam, ro€. 12 (2019), €. 2, str. 159-171. Tento text byl publikovan v anglickém znéni; zde je upraven a dopInén.

3 PETRIKOVA, Lea. Osobni rozhovor s Philippem Gafnerem. P¥epis rozhovoru. 2018-08-02. Misto: Soukromy archiv autorky.
3" DETTWILER, Walter (ed.). 25 Years of Novartis. 250 Years of Innovation. London: Profile Books, 2021, s. 7. ISBN:
9781788169813.

38 Tamtéz, s. 11-153.
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Fig. 6. a 7.: Firemni archivy Novartis a sidlo koncernu Novartis v Basileji, fotografie autorky.
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Ackoli pramyslové filmy natacely i jiné dcefiné spole¢nosti (CIBA, Ciba-Geigy)*®, tato studie se
zaméfuje pouze na jednu Cast filmovych archivld firmy Novartis, a to filmy produkované
farmaceutickou spolecnosti Sandoz; Cerpa pfitom pfimo z analyzy basilejskych archivd
provedené v Cervenci a srpnu 2018 a listopadu 2022. S vyuzitim dostupnych zdroji dosud
publikovanych na téma filmové produkce Sandoz se snazi charakterizovat filmovy archiv firmy
a nabidnout vhled do systému a fungovani filmové produkce této spole¢nosti, s ohledem jak
na jeji archivni zdroje, tak na historii a socialné-politicky kontext aktivit firmy. Dlraz je pfitom
kladen na samotny archivni korpus, analyzovany skrze dostupné materialy spoleCnosti, jako
jsou databaze a katalogy filmd. Cilem je tedy predstavit aktualni stav tohoto archivu a uvést
jeho pozici do kontextu minulé i sou€asné politiky spole€nosti. V zavéru jsou navrzeny dalSi

obecnéjsi otazky ohledné ucell filmové produkce firmy Sandoz.

V kontextu primyslového filmu odpovida filmovy archiv spole€nosti Sandoz soubortiim film
zaméfenych na oblast zdravotnictvi z dvacatého stoleti, coz je dano nejenom orientaci firmy
Sandoz, ale také vlastnostmi zkoumaného archivniho souboru.*° Stejné jako v pfipadé dalSich
evropskych a svétovych farmaceutickych a zdravotnickych koncernd vyprodukovala i
spole¢nost Sandoz celou fadu prumyslovych filmU; jeji korporatni strategie vSak odrazela
specifické firemni potfeby a zaméry, které byly ¢asto v rozporu s obecnym ucelem Iékarskych
filma, ktery na obecné roviné spodival v informovani a pozitivnim zapojeni obyvatelstva.*!
Stejné jako v pfipadé dalSich soubor( filmd z oblasti zdravotnictvi je snaha o ucelené studium
archivl spole¢nosti Sandoz naroénym ukolem, protoZe doplfiujici dokumentace mnohdy chybi,
katalogizace je neuplna a proces digitalizace byl dokoncen teprve nedavno.*? Tyto faktory
prispivaji ke slozitosti analyzy pozadi filmové produkce, kterou tak Ize jen stézi definovat podle
zavedenych standardd (funkce film(, zamér spole€nosti, zpUsoby pouziti atd.). Nicméné dalsi
zkoumani vybranych ¢&asti archivu ukazuji, ze filmové portfolio spolenosti Sandoz Ize
interpretovat také ve vztahu k socialnim a politickym udalostem povaleéné éry, coz pfispiva k

nasemu poznani historie filmového primyslu i kulturni historie zdravotnictvi.

3 Filmy t&chto spoleénosti je také mozné ve firemnich archivech Novartis nalézt.

40 BONAH, Christian, CANTOR, David, LAUKOTTER, Anja, Introduction. In: BONAH, Christian, CANTOR, David, LAUKOTTER,
Anja (eds.). Health Education Films in the Twentieth Century. Rochester, NY: University of Rochester Press, 2018, s. 1-40. ISBN
9781580469166.

4 Tamtéz.

“2 Firemni archivy Novartis napfiklad neobsahuji téméf Zadné produkéni dokumenty k filmtm, které by osvétlovaly produkéni
zazemi a vibec produkéni politiku spolecnosti.
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1.1. Sandoz a pripad LSD

Predchldce spolec¢nosti Sandoz, firmu Chemische Fabrik Kern & Sandoz, zalozili v roce 1886
ve Svycarské Basileji chemik Alfred Kern a obchodnik Edouard-Constant Sandoz. Na zagatku
dvacatého stoleti se tato chemicka firma, plvodné zaméfena na vyrobu barviv, rozhodla
podstoupit riziko a zahrnout do svého profilu i farmaceuticky vyzkum. Ten byl zahajen v roce
1917 angazovanim profesora Arthura Stolla, znamého védce pracujiciho s I&éCivymi latkami
pfirodniho pavodu.*® Po pfechodu z odvétvi vyroby barviv do farmacie se spole¢nost Sandoz
— puvodné pod nazvem Chemische Fabrik vormals Sandoz a pozdéji Sandoz AG — zacala
vénovat vyrobé I[éCiv a dalSich primyslovych chemickych latek (napf. pro pouziti v
zemédélstvi).** Mezi jeji Cetné Uspésné objevy a z nich vyvinuté produkty muzeme zaradit
napfiklad Calcium-Sandoz, Parlodel nebo Bellergal, pficemz jedno z |éCiv vyrazné vyc¢nivalo:
LSD.4

Zadna jina latka z Sirokého sortimentu produktt Sandoz (a mozna ani zadné jiné farmaceutické
spoleCnosti) neziskala ve dvacatém stoleti mezi vefejnosti tak kultovni status jako LSD-25.
Bylo to pravé v basilejskych laboratofich firmy Sandoz, kde Albert Hofmann, pokracovatel dila
Arthura Stolla, v roce 1938 tento derivat poprvé syntetizoval a o pét let pozdéji jej znovu
zkoumal a vyzkousel jeho ucinky na sobé.%® Objev psychedelickych vlastnosti LSD oteviel pro
spole¢nost Sandoz a cely farmakologicky primysl novou kapitolu — psychedelickou éru, ktera
v8ak méla mit trvani pouze po kratkou dobu pfistich dvaceti let. LSD bylo podrobovano daldimu
vyzkumu uvnitf Sandozu, a po ovéfeni jeho vlastnosti pfedstaveno pod nazvem ,Delysid*
odborné vefejnosti coby prilomové [é€ivo v psychiatrii, uréené k |é€bé rdznych dusevnich
chorob (deprese, schizofrenie a dal$ich).*” Davéra vyzkumnikd i vedeni Sandozu vychazela
z dvojiho prfesvédCeni o pouzitelnosti LSD a dalSich psychedelik jakozto I[éCiv Ci
experimentalnich lé€ebnych prostfedkl — odbornici se jednak domnivali, Ze LSD muze slouzit
samotnym lékafum a psychologlim jako simulaéni prostfedek evokujici stavy psychéz;
psychoterapeuti si tak mohli sami odzkousSet, jak se jejich pacienti citi, a co v ramci svych
onemocnéni zazivaji.*® Jak je znamo, LSD nezpusobuje zadné zavislostni efekty, ani fyzické

poskozeni organismu. Dale mélo LSD slouzit samotnym pacientim, jejichZz psychoterapie

43 DETTWILER, Walter (ed.). 25 Years of Novartis. 250 Years of Innovation. London: Profile Books, 2021, s. 47-48. ISBN:
9781788169813.

4 Tamtéz, s. 54-84.

4 Tamtéz.

46 Tamtéz, s. 87, 94.

47 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 46-53. ISBN: 0-87477-256-7.

4 Tamtéz, s. 51.
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mohla byt skrze psychedelicky ucinek latky, vyvolavajici na jedné strané oprosténi se od
kazdodenni reality, na strané druhé umoznujici ponor do minulosti, Casto spjaté
s traumatickymi zazitky, zefektivnéna a prohloubena.*®

Psychofarmakologie se tak stala jednou z hlavnich oblasti vyzkumu spole¢nosti Sandoz;
postupné byla vyvinuta a na trh uvedena i dalSi psychoaktivni IéCiva (napr. psilocybin pod

nazvem Indocybin).

Fig. 8.: Fotografie z filmu Acid.

Vyzkum a vyroba psychedelickych latek se zahy rozsifily do zahranici; v prib&hu nasledujicich
let probihaly vyzkumy LSD v USA, Velké Britanii i v Ceskoslovensku.® Obzvlasté posledni
zminéné teritorium pak vystupuje z této fady diky vyjime¢né dlouhému obdobi legality LSD,
jez trvalo az do roku 1974. Ceskoslovensko dokonce tuto latku samo za&alo produkovat poté,
co Sandozu vyprSel patent; Ceskoslovenské LSD bylo distribuovano pod nazvem
,Lysergamid“.®! Vyrobcem se stala farmaceuticka Spofa; tato spole¢nost pfitom vyuzila levné
vyroby psychedelika, Ceskoslovensko ostatng patfilo mezi velké producenty namelovych

alkaloid(1.%2 Levna vyroba, ale ziejmé i nepochopeni podstaty psychedelického vyzkumu ze

4 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 35-53. ISBN: 0-87477-256-7.

50 NOVAK, S.J. LSD Before Leary: Sidney Cohen’s Critique of 1950s Psychedelic Drug Research. Isis, ro¢. 88 (1997), ¢. 1, s.
87-110.

5" WINKLER, Petr, GORMAN, Ingmar, KOCAROVA, Rita. Use of LSD by Mental Health Professionals. In: PREEDY, Victor R.
(ed.). Neuropathology of Drug Addictions and Substance Misuse — Volume 2: Stimulants, Club and Dissociative Drugs,
Hallucinogens, Steroids, Inhalants and International Aspects. Cambridge, Massachusetts: Academic Press, 2016, s. 773-781.
ISBN: 9780128002131.

52 HAUSNER, Milan. LSD — Viyzkum a klinicka praxe za Zeleznou oponou. Praha: Stanislav Juhaiak — TRITON, 2016, s. 46.
ISBN: 978-80-7387-410-0.
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strany socialistického rezimu pfispély k tomu, Ze se vyroba i experimentalni pouzivani LSD
v psychoterapeutickém procesu stalo jakousi Sedou zénou tehdejSiho Ceskoslovenské reality,
prodluzovanou, realnou utopii.>® To doklada i z dnedni perspektivy az neuvéfitelny rozsah
experimentalnich psychoterapeutickych praktik vyuzivajicich LSD, které od roku 1954 az do
let sedmdesatych provozoval dr. Hausner na klinice Sadska (obdobné experimenty se vSak
vlastni systém tzv. psycholytické terapie, kterd sestavala z frekventované intoxikace
psychiatrickych pacientd malymi davkami LSD a nasledné integrace prozitych zazitkd v ramci
psychoterapie (opacnou strategii byla tzv. psychedelicka terapie praktikovana napf.
Stanislavem Grofem nebo americkymi vyzkumniky, kdy byla podavana jednorazové velka

davka).>

/
Por =N

Fig. 9.: Fotografie z filmu Acid, na kameru mluvi o svém psychedelickém vyzkumu Stanislav Grof.

Ve Spojenych statech americkych LSD ziskalo zna¢nou popularitu nejdfive odborné, postupné
v8ak i Siroké vefejnosti na konci padesatych let, kdy psycholog Timothy Leary, spole¢né se
svymi kolegy Richardem Alpertem a Ralphem Metznerem, zahajili na Harvardské univerzité
akademicky vyzkum zaméfeny na psychedelické latky (nejdfive se zabyvali pfirodnim
psilocybinem, ktery propuijcil celému projektu nazev, v roce 1960 zahrnuli LSD).5® Leary byva

povaZovan za nejznaméjsSiho propagatora psychedelik, zaroveh dodnes polarizuje, a to jak

53 HAUSNER, Milan. LSD — Viyzkum a klinicka praxe za Zeleznou oponou. Praha: Stanislav Juharak — TRITON, 2016, s. 46-50.
ISBN: 978-80-7387-410-0.

5 Tamtéz.

% HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 73-80. ISBN: 0-87477-256-7.
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akademickou obec, tak vefejnost; z dobfe postaveného akademika plsobiciho na prestizni
univerzité se Leary b&éhem nékolika let transformoval nejdfive v provokujiciho pedagoga,
podavajiciho psychedelika studentiim, posléze z Harvardu vyhozenym kazatelem mystické
LSD zkuSenosti, az nakonec skon¢il na pfelomu dekady jako mnohokrat zatknuty performujici
filosof, uprchly vézen, psanec, a opét uvéznény teoretik psychedelické revoluce. AC jsou
dodnes Learyho akademické zasluhy zpochybriovany (kriticky odstup k Learymu zastava napf.
i pfedni predstavitel sou€asného psychedelického vyzkumu, psycholog, aktivista a zakladatel
vlivné organizace MAPS Rick Doblin)%, nelze mu upfit jasny prikopnicky pfinos v agendé
formulovani potencialnich benefitd psychedelik, stejné jako v jeho neunavné literarné-
dokumentaéni €innosti, diky niZ je mozné se pokouset reflektovat rozjittenou atmosféru kolem

otazky uzivani psychedelik Sedesatych let, ale vlastné i dneska.®’

Aktivity Learyho skupiny na Harvardu byly kvili kontroverzim spojenym s podavanim LSD
studentim ukonc&eny v roce 1963 a Leary se se svou skupinou presunul do Millbrooku ve staté
New York, kde zaloZil experimentalni centrum a pokraCoval ve vyzkumu psychedelickych
latek.%® S postupem Learyho skandalu dosahlo LSD vrcholu medialni ,popularity* zhruba
v poloving Sedesatych let, kdy se rekreacni uzivani této a dalSich psychotropnich latek
postupné stalo médou spojenou s hnutim kontrakultury, psychedelické subkultury a komunity
hippies.>®

Pferod LSD z lékarského experimentu v kulturni fenomén byl ostatné zahajen jiz na konci let
padesatych, kdy zastupci intelektualni obce, spisovatel Aldous Huxley a historik a filozof Gerald
Heard, definovali své psychedelické zkuSenosti nabyté v roli klinicky testovanych subjektud jako
mystické zazitky.®® Tento posun paradigmatu v interpretaci do té doby téméf neznamé latky
napomohl rozSifeni psychedelik mezi vefejnosti. Laboratofe firmy Sandoz vSak americkym
zdravotnikim poskytly vzorky LSD jiz v roce 1949, aby upoutaly jejich pozornost a podnitily
dalSi vyzkumnou cCinnost. Zda se, ze rozSifeni rekreacniho pouziti latky mezi vefejnosti v
Sedesatych letech daleko pfedcCilo oCekavani firmy, protoze puvodné cilila vyhradné na

profesionalni publikum (psychology, psychiatry a dal$i zdravotnické odborniky).%’

% ELTON, Catherine. The Interview: MDMA-Therapy Expert Dr. Rick Doblin. Boston. 2019-9-10. Dostupné z:
https://www.bostonmagazine.com/health/2019/09/10/rick-doblin/ Citovano [2023-11-1].

57 Napf. publikace a texty: The Psychedelic Experience, Veleknéz, Turn On, Tune In, Drop Out, The Politics of Ecstasy ad.

% SIFF, Stephen. Acid Hype: American New Media and the Psychedelic Experience. Urbana, Chicigo and Springfield: University
of lllinois Press, 2015. ISBN 978-0-252-09723-2. (nelze indikovat citované strany vzhledem ke specifickému formatu
elektronické knihy, jedna se o kapitolu Moral Panic and Media Hype, pozn. autorky)

5 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 55-62. ISBN: 0-87477-256-7.

50 NOVAK, S.J. LSD Before Leary: Sidney Cohen’s Critique of 1950s Psychedelic Drug Research. Isis, ro¢. 88 (1997), &. 1, s.
87-110.

5 Tamtéz.
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Fig. 10.: Fotografie z filmu Acid.

Rozporuplnost tehdejsi situace s LSD ve Spojenych statech (a také nejednoznacénou roli
spoleC¢nosti Sandoz) vystihuje Leary v roce 1966, kdyz piSe: ,Kvuli Albertu Hofmannovi
z Laboratofi Sandoz dnes &elime vyzvé a dilematu védomi rozSifujicich latek.“®?> Na jedné
strané hodlaly Laboratofe Sandoz uvést LSD do Siroké psychofarmakologické praxe a
podporovat jeho monitorované pouzivani, ale na druhé strané se ono Hofmannovo
.problémové dite“ pomérné brzy vymklo kontrole a spole¢nost Sandoz tuto latku v disledku
siliciho odporu stahla®. Jak jiz bylo zminéno, Sandoz nejdfive v roce 1965 zastavil veskerou
vyrobu a distribuci; o rok pozdéji bylo LSD zakazano americkou vliadou. Co se ty¢e pramyslové

produkce, spoleénost Sandoz byla drzitelem patentt na LSD pouze do roku 1963.%*

Fig.11., 12.: Fotografie z filmu Acid poukazujici na hojné uzivani LSD na hudebnich festivalech, druha fotografie zachycuje LSD

ziskané pravé na jednom z festivald.

52 LEARY, Timothy. Turn On, Tune In, Drop Out. Berkeley: Ronin Publishing, Inc., 1999, s. 30. ISBN: 1-57951-009-4.
8 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 62-66. ISBN 0-87477-256-7.
64 Tamtéz, s. 61.
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Leary ve svych textech odhaluje, Ze uzivani LSD probihalo mezi padesatymi lety a ploSnym

zakazem v roce 1966 na pfiblizné tfech frontach: ®°

1. Lékafska obec skrze legalni experimenty — Sandoz poskytl LSD jakozto Iék
k experimentalnimu uziti Iékafum, psychologim a dalSim zdravotnickym pracovnikim.
Vramci této cesty putovalo LSD také k testovanym subjektim ve vyzkumnych
studiich. Timto zplsobem se latka dostala mj. k Learymu, jenzZ komunikoval pfimo
s centralou Sandozu ve Svycarskuﬁe, ale také k Aldousu Huxleymu, nebo autoru
vyrazu ,psychedelicky® Humphry Osmondovi, ktefi se uc€astnili vyzkumnych
experimentu.

2. Vladniilegalni experimenty — jak se mnozi vyzkumnici psychedelickych dé&jin shoduyji,
LSD bylo jiz od po&atku svého uvedeni do USA, a mozna jiz od doby svého uvedeni
na odborny trh, pfedmétem zajmu politické sféry a armady, konkrétné americké vlady,
agentur CIA, FBI, jiz zmifiované FDA, armady a dalich.%” CIA dokonce zahajila tajny
projekt MK-Ultra, zaméfeny na hromadné experimentovani s LSD na vétSinou
neobeznamenych subjektech, jimiz byli napf. podezfeli v kriminalnich pfipadech,
vézni, pacienti v nemocnicich, nebo vojaci. LSD bylo bez védomi testovanych
experimentalné testovano jako Spionazni zbran, vhodna pro pouziti napf. proti
sovétskym agentiim. Tyto testy probihaly bez védomi Siroké vefejnosti, a z dnesniho
pohledu de facto ilegalné, ¢&i urlité vrozporu s etickymi zasadami. Nékteré
z experimentu této skupiny mohly probéhnout se souhlasem testovanych, nikdy vSak
nebyl odhalen celkovy ramec akce. Timto zpusobem pozil LSD napf. spisovatel Ken
Kesey.58

3. Vefejné uzivani legalni a posléze ilegalni cestou — vefejnost mohla zprvu zakusit LSD
prostfednictvim vyzkumnych studii, které byli realizovany na psychiatrickych
pacientech i zdravych jedincich; latka se vSak samozfejmé zacala Sifit i mimo
vyzkumné milieu, k ¢emuz mnohdy dopomahali samotni aktéfi vyzkumd, jako Leary,
ktery dokonce vybudoval celou distribuéni sit.®® Do urcité doby — a to do doby, kdy
Sandoz drzel patent na vyrobu — fungoval pohyb LSD mimo akademickou ¢i Iékafskou
sféru na jakési semi-legalni bazi; neexistoval totiz dostateény pravni ramec, vymezujici

restrikce postihujici distribuci €i drzeni, zarovern podminky zisku a uziti nebylo mozné

% LEARY, Timothy. Turn On, Tune In, Drop Out. Berkeley: Ronin Publishing, Inc., 1999, s. 62-69. ISBN: 1-57951-009-4.

5 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 74. ISBN 0-87477-256-7.

57 LEE, Martin A., SHLAIN. Bruce. Acid Dreams: The Complete Social History of LSD: The CIA, The Sixties, and Beyond. New
York: Grove Press, 1992, s. 3-137 (elektronicka publikace, pozn. autorky). ISBN: 978-0-8021-9606-4.

% Tamtéz, s. 119 (elektronicka publikace, pozn. autorky).

% LEARY, Timothy. Turn On, Tune In, Drop Out. Berkeley: Ronin Publishing, Inc., 1999, s. 62. ISBN: 1-57951-009-4
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jasné a rychle mapovat.”® Poté, co Sandozu vyprsel vyrobni patent, a v roce 1965
zastavila firma celou vyrobu a distribuci, rozrostl se ilegalni trh undergroundové
vyrabé&ného LSD.”" Od zakazu o rok pozdéji se rekreaéni pouziti latky stalo v USA

nelegalnim.”

Diky této stru¢né mapé skute¢ného pohybu LSD ve spolecnosti Ize vyvodit, Ze postaveni firmy
Sandoz v dobé vrcholu psychedelické kauzy (tedy pfiblizné mezi lety 1963 a 1966) bylo zna¢né
komplikované. Na jedné strané figurovala jako iniciator potencialniho uvedeni psychedelik do
IéCebné praxe (a v pfeneseném smyslu pak jako spolu-iniciator tzv. psychedelické revoluce),
na strané druhé bylo vedeni firmy zfejmé& lapeno do vlastnich siti reputace farmaceutické

spole¢nosti, jez se nehodlala vzdat své potence kvuli jednomu ,enfant terrible.

Firmenarchiv Novani\s
0¥

/. \\.

e

ANDoZ . Présents :
v 3 ,'\,'.,-

Fig. 13.: Logo spolecnosti na zacatku jednoho z filmu Sandoz.

0 HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 60-65. ISBN 0-87477-256-7.

™ Tamtéz, s. 62-65.
"2 LEE, Martin A., SHLAIN, Bruce. Acid Dreams: the complete social history of LSD: the CIA, the sixties, and beyond. New York:

Grove Press, 1992, s. 129, 156 (elektronicka publikace, pozn. autorky). ISBN: 978-0-8021-9606-4.
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1.2. Filmova tvorba spole¢nosti Sandoz

S tim, jak se v dusledku uvedeni psychedelik posilovala znacka firmy Sandoz i mimo
farmaceuticky prumysl, zac¢ala spole€nost vyuzivat také nové strategie marketingu/propagace,

a rozhodla se rovnéz angazovat ve filmové tvorbé.”

Farmaceutické spolecnosti ve Francii poprvé zaclefiovaly do svych marketingovych praktik
produkci filma jiz ve dvacatych letech dvacatého stoleti, napf. spolec¢nost Laboratoires
Fumouze.”™ Farmaceuticky pramysl jako takovy v8ak naplno uved! filmovou tvorbu jako
prostifedek marketingové strategie az na konci &tyficatych a zaCatku padesatych let.”> V
padesatych letech zahajila produkci filmu i spole€¢nost Sandoz, a predstavila ambiciézni projekt
definujici jeji strategii propagace; na konci padesatych let pak firma dokonce zalozila
specializovany Ustav vénujici se vyhradné tvorbé filma, Cinémathéque Sandoz. Toto oddéleni
Jilmovych sluzeb® se stalo samostatnym multifunkénim centrem kombinujicim nékolik
institucionalnich funkci — slouzilo jako filmotéka, distribu¢ni stfedisko lékaFfskych snimku
(pochazejicich nejenom od firmy Sandoz), a také jako centrum plvodni filmové tvorby
Sandoz.”® Cinémathéque financovala produkci novych filmovych titulCi, které byly poté
distribuovany v ramci sité profesionalnich kontaktd firmy (Iékafi, ucastnici odbornych
konferenci apod.).”” Instituce vydavala i asopis Médecine/Cinéma zaméieny na filmy z oblasti
zdravotnictvi, jenz slouzil k propagac¢nim a informacénim uceltm i jako diskusni platforma pro

pFislusné odborniky.”®

Obé faze procesu uvedeni filmU spole¢nosti Sandoz do obéhu (produkce a distribuce) byly
v ramci industrialniho filmu specifické a staly se vzorem i pro jiné farmaceutické spole¢nosti.”®
V predvale¢né éfe primyslového filmu byla divéra firmy vioZena do rukou reziséra, jenz plné

zodpovidal za koneCny vysledek. Po zalozeni instituce Cinémathéque byl tento pfistup

8 PETRIKOVA, Lea. Uméleckeé filmy produkované farmaceutickou spolegnosti Sandoz. lluminace, rog. 29 (2017), &. 1, s. 51-68.
ISSN 0862-397X.

"4 LEFEBVRE, Thierry. L'épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), &. 383, s. 393-
404.

S LEFEBVRE, Thierry. Le film médical au XXe siécle. Le Cinéma au service de la médecine et des médecins. In: DOUGUET,
Florence et al.(eds.). Image et santé, s. 135-147. Rennes: Presses de 'Ecole des Hautes Etudes en Santé Publique, 2011.
ISBN 978-2-8109-0052-7.

8 LEFEBVRE, Thierry. L’épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), &. 383, s. 393-
404.

7 BONAH, Christian. Marketing Film: Audio-visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry: The Sandoz
Example in The 1960s. In: GAUDILLIERE, Jean-Paul, THOMS, Ulrike (eds.). The Development of Scientific Marketing in the
Twentieth Century (Studies for the Society for the Social History of Medicine, 22), s. 87-103. London: Pickering & Chatto, 2015.
ISBN 9781848935594.

8 Viz. dale podkapitola vénuijici se pfimo ¢asopisu (pozn. autorky).

S LEFEBVRE, Thierry. L’épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), &. 383, s. 393-
404.
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nahrazen novym systémem: spoleCnost Sandoz povéfovala reziséra nebo produkéni
spole€nost tvorbou filmu ve spolupraci s lékafskym odbornikem, ¢asto Slo o renomovanou
osobnost, ktera garantovala vysokou odbornou uroven filmu a relevanci sdélovanych
informaci. Lékafi tedy pusobili v roli odbornych konzultantl a ovliviiovali i obsah filmovych dél;

nékteré filmy byly dokonce natoGeny na zakladé jejich podnét(.8°

Navzdory zapojeni lIékafskych expertl do tvorby neobsahovaly filmy Sandoz v zasadé zadna
explicitni propagacni sdéleni ani pfimé odkazy na farmaceutické produkty. Navic se
vyznacCovaly estetickou kvalitou, atraktivnimi tématy (mnohdy nesouvisejicimi se
zdravotnictvim) a invencni formou. Tato relativni svoboda projevu byla dusledkem nové
zavadénych pravidel filmové produkce a také specifické strategie distribuce prosazovanych
platformou Cinémathéque. PrestoZze spoleCnost Sandoz financovala Sirokou Skalu
propagacnich nastroju (Casopis Médecine/ Cinéma a dalSi), v popfedi stala pravé tvorba

filma .81

Snimky produkované spoleénosti Sandoz nebyly uréeny k béZnému distribuénimu nebo
vefejnému promitani, naopak, snimky cirkulovaly pouze v ramci profesniho prostfedi, to
znamena na zdravotnickych a farmaceutickych konferencich, veletrzich, nevefejnych akcich
pofadanych spole¢nosti Sandoz — a opét byly uréené pouze pro zdravotnické a farmaceutické
odborniky.8? Jak uvadi Bonah, pfi téchto akcich se filmy Sandoz projevily jako velice efektivni
nastroj, protoZe se pohybovaly v nové objevené z6né mezi zabavou a védeckym poznanim a
pfedstavovaly pro odborniky atraktivni obsah, jelikoZ poskytovaly odreagovani, vytrzeni a
zarovenn moznost nacCerpat znalosti o novych produktech, metodach 1éEby nebo dokonce
vnitfnim nastaveni & pocitech svych pacient(.82 Ugelem téchto snimkd nebyla pouze
propagace aktivit spoleCnosti, ale rovnéz vytvareni Sir§iho obrazu firmy Sandoz coby
vyttibeného patrona uméni.®* Bonah pfipomina, ze vyuziti filmu ve farmaceutickém marketingu
povalecné éry bylo zaméfeno na propagaci védy — filmové reklamy byly nahrazeny filmy
uréenymi pro odborniky (védce, lékafe, distributory atd.), které namisto prostého nabizeni

produktd kultivovaly odborné publikum. Tento systém tvorby pfedstaveny spole¢nosti Sandoz

80 Na tento fakt poukazuje nékolik textt v Médecine/Cinéma, napf. rozhovor s psychiatrem D.-J. Duchém: CHANTELOU,
Philippe. Entretien avec le professeur Didier-Jacques Duché. Médecine/Cinéma, ro€. 1 (1968), €. 3, s. 3-6.

8 LEFEBVRE, Thierry. L’épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), &. 383, s. 393-
404.

8 BONAH, Christian. Marketing Film: Audio-visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry: The Sandoz
Example in The 1960s. In: GAUDILLIERE, Jean-Paul, THOMS, Ulrike (eds.). The Development of Scientific Marketing in the
Twentieth Century (Studies for the Society for the Social History of Medicine, 22), s. 87-103. London: Pickering & Chatto, 2015.
ISBN 9781848935594.

8 Tamtéz.

8 | EBLANC, Gérard.. L’age d’or du cinéma médical et 'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, ro¢. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.
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si rychle osvojily i dal8i farmaceutické koncerny v€etné budouci sesterské spole¢nosti Sandozu
Ciba-Geigy.®® Sandoz tohoto cile dosahoval i prostiednictvim osobité filmové tvorby, kterou Ize

oznacit za pozoruhodny pfiklad spojeni industrialniho filmu, komerce a uméni.8¢

Co se tyCe estetickych inovaci, mezi reziséry angaZzovanymi spole¢nosti Sandoz obzvlasté
vyénival Eric Duvivier, synovec slavného Juliena Duviviera a plvodné neuspésny student
mediciny, ktery se pozdg&ji vypracoval v odbornika na Iékafské filmy a reziroval a koprodukoval
vétsinu snimkd Sandoz zaméfenych na oblast psychiatrie a psychologie.®” Duvivier, jenz
realizoval filmy Sandoz ve spolupraci s vlastni produkéni spole¢nosti ScienceFilm, byl schopen
sdélovat abstraktni témata z oblasti duSevnich stavli a onemocnéni prostfednictvim témér
experimentalnich filmovych vizi, které mohly na prvni pohled plsobit az nepochopitelnég;
nicméné i diky rezisérové spfiznénosti s lékarskymi odborniky, ktefi se jednotlivych projektl
ucastnili (a dodavali jim tak odborného zastiténi), nepodléhala odvazna forma Duvivierovych
filmG do takové miry potfebam primyslového marketingu.®® Nebo mozna Duvivier sam inicioval
zcela novou etapu farmaceutické filmové propagace, ktera stala na specifické, odvazné tvorbé,
jez pfinasela netradi¢ni vhledy do témat spfiznénych vice & méné s primyslovou vyrobou

zadavatele — spole¢nosti Sandoz.

8 BONAH, Christian. Marketing Film: Audio-visuals for Scientific Marketing and Medical Training in Psychiatry: The Sandoz
Example in The 1960s. In: GAUDILLIERE, Jean-Paul, THOMS, Ulrike (eds.). The Development of Scientific Marketing in the
Twentieth Century (Studies for the Society for the Social History of Medicine, 22), s. 87-103. London: Pickering & Chatto, 2015.
ISBN 9781848935594

8 PETRIKOVA, Lea. Umélecké filmy produkované farmaceutickou spoleénosti Sandoz. lluminace, ro&. 29 (2017), &. 1, s. 51-68.
ISSN 0862-397X.

8 BONAH, Christian. Réservé strictement au corps médical: les sociétés de production audiovisuelle d’Eric Duvivier, industrie
pharmaceutique et leurs stratégies de co-production de films médicaux industriels, 1950-1980. Cahiers d’histoire du Cnam,
2019, ro¢, 12, €. 2, str. 133-157.

8 | EFEBVRE, Thierry. L’épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), &. 383, s. 393-
404.
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1.3. Filmy spoleénosti Sandoz v archivech Novartis: Anatomie archivu

Filmovy odkaz spolec¢nosti Sandoz je v soucasnosti uchovavan v archivech firmy Novartis
spole€né s dalSimi archivnimi materialy této spole¢nosti. Podle archivafe Philippa Gafnera
obsahuji filmové archivy Sandoz pfiblizné tfinact set filmovych kotoucl uchovavajicich &tyfi sta
padesat filmovych tituld vytvofenych touto spole€nosti. V pribéhu nékolika poslednich let byla
realizovana kompletni digitalizace archivu.®

Do téchto archivi ma pfistup odborna komunita, digitalizované filmy jsou uchovavany na
pevnych discich a lze je sledovat pouze na vlastnim notebooku. Archiv vyzkumnikim
neumoznuje promitani filmovych materialt, zapuGjcuje vSak snimky k festivalovym a jinym

projekcim.*®

Co se tyce katalogizace tohoto filmového archivu, v roce 2015 archiv Sandoz sestavil databazi
dochovanych filmld spole¢nosti Sandoz ve formé tabulky obsahujici nasledujici kategorie:
nazev, jazyk, datace, skupina a archivni ¢islo.®’ Tento seznam obsahuje tfinact set deset
polozek (archivacni Cisla od SA 1 do SA_1310), pficemz vS8echny poloZzky jiz byly
digitalizovany (viz fig. 14). Zaméfime-li se na dodatecné archivni materialy tykajici se filmové
tvorby Sandoz, jsou v archivech k dispozici tfi dobové katalogy. Zadné jiné dokumenty nejsou
v archivech ulozeny; vSeobecny archiv obsahuje k filmové produkci pouze nékolik

propagacnich fotografii a filmovych plakata.

V ramci analyzy filmové databaze bylo objeveno nékolik skute€nosti osvétlujicich pozadi
filmové tvorby spole€nosti Sandoz. Filmy byly produkovany v nékolika jazykovych verzich,
napfiklad snimek The Burning Ear byl vyvofen ve francouzské, anglické a Spanélské verzi,
zatimco film Congenital Fragility of Bone v némecké, francouzské, anglické, Spanélské a italské
verzi. Téméfr v3echny snimky uvedené v seznamu byly produkovany v alespor dvou
jazykovych provedenich.®? Z toho vyplyva, Ze spole¢nost Sandoz oslovovala mezinarodni

publikum i svou filmovou tvorbou.

Databaze také ukazuje, Ze filmy byly pofizovany v odliSnych technickych kopiich — srovnani

digitalizovanych verzi stejnych filmG ukazuje, Ze se jejich technické charakteristiky lisi (kvalita

8 PETRIKOVA, Lea. Osobni rozhovor s Philippem Gafnerem. Ptepis rozhovoru. 2018-08-02. Misto: Soukromy archiv autorky.
% Napf¥. v roce 2020 probéhla projekce filmu Images du monde visionnaire v bruselské CINEMATEK s uvodem autorky, v roce
2021 filmové-pfednaskovy blok Pharm'n'Film: Psychedelicky Sandoz v rdmci MFDF Ji.hlava, kuratorsky pfipraveny autorkou.
9" HAAS, Christine. Filmarchiv Sandoz — Gesamtverzeichnis. Nepublikovany katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.

92 Tamtéz.
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barev atd.), ale nékteré rozdily mohly vzniknout az v pribéhu digitalizace. Kategorie polozek
~okupina“ ukazuje, kolik verzi (jazykovych a technickych) bylo vytvofeno — napfiklad snimek
Stilled Life existuje v deseti verzich. Tato kategorie (v tabulce sloupec ,D“) je vS§ak uvedena
pouze u priblizné 30 % archivnich fondu (400/1310).%% To ztéZuje orientaci v databazi, stejné
jako skuteCnost, Ze nékteré filmy nejsou zafazeny do skupin, takZe nelze ovéfit pfesny pocet
filmda uvedenych v databazi (a uchovavanych v archivech), a tedy nelze s jistotou urcit velikost
filmového portfolia Sandoz jako takového.

Filmarchiv Sandoz - Gesamtverzeichnis

A [ B | € | D [ E

1070|The hip - discussion on treatment, optical sound English 16mins 1069
1071|La cadera - posibilidades terapeuticas, sonido magnético, castellana Spanish 17mins 1070
1072|La cadera - posibilidades terapeuticas, sonido optico, castellana Spanish 17mins 1071
1073|La cadera - posibilidades terapeuticas, sonido optico, castellana Spanish 17mins 1072
1074|La cadera - posibilidades terapeuticas, sonido optico, castellana Spanish 17mins 1073
1075|La cadera - posibilidades terapeuticas, sonido optico, castellana Spanish 17mins 1074
1076|Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, magnetischer Ton German 22mins 1075

Die Lendenwirbelsdule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, magnetischer Ton German 22mins 1076
1077

Die Lendenwirbelsdule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, optischer Ton German 22mins 1077
1078,

Die Lendenwirbelsaule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, optischer Ton German 22mins 1078
1079

Die Lendenwirbelsdule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 1. Teil, optischer German 22mins 1079
1080|Ton

Die Lendenwirbelsédule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 1. Teil, optischer German 22mins 1080
1081|Ton

Die Lendenwirbelsédule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 2. Teil - German 21mins 1081
1082|Therapeutische Diskussion, magnetischer Ton

Die Lendenwirbelséule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 2. Teil - German 21mins 1082
1083|Diskussion, magnetischer Ton

Die Lendenwirbelsaule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 2. Teil - German 21mins 1083
1084|Diskussion, optischer Ton

Die Lendenwirbelsédule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 2. Teil - German 21mins 1084
1085|Diskussion, optischer Ton

Die Lendenwirbelséule - Topographische Diagnostik in der Rheumatologie, 2. Teil - German 21mins 1085
1086|Diskussion, optischer Ton
1087|Le rachis lombaire, son optique French 22mins 1086
1088|Le rachis lombaire: discussion therapeutique, son optique French 17mins 1087
1089|Topographical diagnosis in rheumatology - the lumbar spine, magnetic sound English 22mins 1088
1090|Topographical diagnosis in rheumatology - the lumbar spine, optical sound English 22mins 1089
1091|Topographical diagnosis in rheumatology - the lumbar spine, optical sound English 22mins 1090
1092|Topographical diagnosis in rheumatology - the lumbar spine, optical sound English 22mins 1091
1093|The lumbar spine - discussion on treatment, magnetic sound English 12mins 1092

Topographical diagnosis in rheumatology - the lumbar spine, discussion on treatment, English 12mins 1093
1094|optical sound

© Firmenarchiv der Novartis AG / Christine Haas 25, Méarz 2015 Seite 33

Fig. 14.: HAAS, Christine. Filmarchiv Sandoz — Gesamtverzeichnis. Nepublikovany katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis
AG.

Databaze neposkytuje o snimcich Zadné dalSi informace; nejsou pfipojena zadna shrnuti ani
anotace filmG. Systém katalogizace také neni zcela jasny, jednotlivé polozky nejsou
usporadany v abecednim pofadi a nejsou uvedeny zadné dalsi kategorie (napf. rok, kategorie,

zanr).

9 HAAS, Christine. Filmarchiv Sandoz — Gesamtverzeichnis. Nepublikovany katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.
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Jedinou metodou ziskavani informaci o uvedenych filmech je pfifazeni poloZek v databazi ke
tfem stavajicim filmovym katalogim spole¢nosti Sandoz. Jeden z nich, Sandoz Film Katalog,
ktery je vyhotoven v némecké tist€né verzi, postrada jakékoli bibliografické Udaje, je zde
uvedena pouze adresa spolecnosti.®* Francouzsky katalog Films médico-scientifiques
Sandoz®® je pfitomen v tisténé verzi a oznagen rokem vydani 1983, coz naznaluje, Zze muZe
predstavovat jeden z fady katalogu, které byly pravidelné publikovany.% Posledni katalog ze
zafi 1982 oznaceny prosté Film Catalogue neni vazany a obsahuje texty v angliGting.®’
Pritomnost téchto tfi katalogli ve tfech raznych jazycich opét ukazuje dllezitost mezinarodni

filmové distribuce pro marketingovou strategii firmy.

Katalogy jsou usporadany podle stejného zpUsobu kategorizace a vyuzivaji Iékarské terminy
k definovani tematického zaméreni filma. Film Catalogue obsahuje sedmnact kategorii (viz
Tabulka 1).°® Dal$i katalogy vyuZzivaji podobné kategorie. V katalogu Films médico-
scientifiques Sandoz jsou filmy rozdéleny do nasledujicich dvaceti dvou kapitol: anatomie,
anesteziologie/resuscitace, kardiologie/angiologie, = endokrinologie, gastroenterologie,
gerontologie, hematologie, infek&ni onemocnéni a parazitologie, neurologie a neurochirurgie,
pravni medicina, oftalmologie, gynekologie, ortopedie/traumatologie, otorhinolaryngologie,
pedagogika a vefejné zdravi, podiatrie a genetika, farmakologie, psychiatrie, revmatologie,
urologie, pneumologie a ftizeologie a jiné. Kategorie ,psychiatrie” obsahuje nejvice polozek —
&tyficet titultl, z nichZ &ast (vice nez &tvrtina) byla natogena Ericem Duvivierem nebo vznikla v
koprodukci s jeho produkénimi spoleénostmi ScienceFilm a Films Art et Science, coz byla

Duvivierova produkéni firma z raného obdobi.

Porovnani téchto tfi katalogli se ukazuje, Zze uvedené kategorie ani popisy filma se piné
neshoduji. Kazdy z katalogt obsahuje specificky soubor filmd — nékteré z titulld jsou obsazeny
ve v8ech katalozich, zatimco jiné se objevuji pouze v jednom z nich. Stejna situace plati i v
pfipadé databaze filmové tvorby Sandoz obsaZené v archivech spolecnosti Novartis — ne
vSechny filmy uvedené v katalozich jsou obsaZeny v databazi a naopak.

Analyza psychiatrické kategorie v katalozich ukazuje, ze ani pfifazeni filmd k tematickym

kategoriim neni konzistentni — napf. snimek Sleep and Narcolepsy lze nalézt v nékolika

% AUTOR NEUVEDEN. Sandoz Film Katalog. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.

% AUTOR NEUVEDEN. Films médico-scientifiques Sandoz, édition 1983. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.

%V soucasnosti velké knihovny v zemich zugastné&nych na produkci Sandoz nevlastni zadné vytisky katalogt. Ani Bibliothéque
nationale de France, ani Bibliothéque nationale suisse nebo Deutsche Nationalbibliothek nevlastni katalog Sandoz, nehledé na

jazykovou verzi. Je vS§ak mozné dohledat nékolik kopii z druhé ruky, napf. Films médicoscientifiques Sandoz, édition 1973, coz

potvrzuje pfedpoklad, Ze byly katalogy publikovany pravidelné.

%7 AUTOR NEUVEDEN. Film Catalogue. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.

% AUTOR NEUVEDEN. Film Catalogue. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.

% LEFEBVRE, Thierry. L’épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), &. 383, s. 393-
404.
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riznych kategoriich, v psychiatrii (Film Catalogue) i neurologii (Sandoz Film Katalog, Films

meédico-scientifiques Sandoz).

Existence katalogu v rGznych jazycich také potvrzuje, ze spole¢nost Sandoz pocitala s
mezinarodnim publikem. V pfedmluvé ke katalogu Films médico-scientifiques i v kazdém
vydani ¢asopisu Médecine/Cinéma je uvedeno: ,Filmy jsou k dispozici zastupciim lékafskych

a farmaceutickych profesi pro védecka setkani a konzultace.“%

C. kategorie Kategorie Pocet polozek

1 Kardiovaskulami/pulmonalni systém 17

2 Endokrinologie 3

3 Gastroenterologie 1

4 Gerontologie 4

5 Gynekologie/Porodnictvi 11

6 Hematologie 5

7 Imunologie/Alergologie 6

8 VySetfovaci a terapeutické metody 4

9 Neurologie 8

10 Obezita 2

11 Osteopatologie 4

12 Pediatrie 3

13 Psychiatrie 14

14 Détska psychiatrie 3

15 Revmatologie 4

16 Toxikologie 1

17 Razné 3

Tabulka 1 - Analyza kategorii z katalogu Film Catalogue.

Katalog Psychiatricka Souvisejici kategorie | Celkem
kategorie (Pocet Détska psychiatrie | (Psychiatrické
polozek) (Pocet polozek) kategorie)

Film Catalogue 14 3 17

Films médico-scientifiques 40 - 40

Sandoz

Sandoz Film Katalog 17 3 20

Tabulka 2 - Porovnani katalogd, co se tyce kategorie psychiatrie.

1% AUTOR NEUVEDEN. Films médico-scientifiques Sandoz, édition 1983. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.
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Toto prohlaseni jasné doklada, ze filmy z katalogl byly k dispozici ¢lenim védeckych instituci,
zdravotnickych organ(i apod. a byly uréeny pouze pro védecké ucely. Z vyzkumu katalogu i
digitalizovanych filmG pak vyplyva dulezita vlastnost flmové produkce Sandoz, jez nebyla v
dosavadnich studiich reflekiovana — spoleCnost Sandoz byla nadnarodni, takze
prostiednictvim své filmové tvorby cilila na mezinarodni publikum. Nejenom, Ze byly stejné
filmy vyhotoveny v rdznych jazykovych verzich, aby mohly byt distribuovany v zahranici, ale
pro rizné zemé byly vytvareny i rizné filmy. Zda se, Ze francouzska produkce reprezentovana
ustavem Cinémathéque Sandoz v Pafizi nebyla jedinou narodni produkci. Filmova tvorba
spole¢nosti Sandoz zahrnuje zahraniéni filmy rizného pavodu — Svycarského, francouzského,
amerického, némeckého, japonského a dalSich. Kdyz uvazime komisni uc¢ast firmy Sandoz na
filmech, pojmem ,puvod“ zde myslime hlavné kombinaci narodnosti reziséra a produkéni
spole¢nosti, ktera film koprodukovala (pokud takova existovala). Portfolio flmd zahrnovalo i
mezinarodni produkce — napr. na filmu Imaginary Dwellings (v dalSich jazykovych variantach
pod nazvem Demeures imaginaires a Imagindre Behausungen), pfedstavujicim tfi pfiklady
architektury ovlivnéné dusevni chorobou v USA, Némecku a Francii, spolupracovali profesofi
a lékafi ze vSech téchto tfi zemi: prof. Irene Jakab z Pittsburghu, doc. Kurt Behrends z

Dusseldorfu a doc. Gaston Ferdiére z Pafize.'%!

Z pfuzkumu katalogll vyplyva také dopliujici nova informace o tom, ze se spole€nost Sandoz
evidentné podilela i na koprodukénich filmech v roli minoritniho koproducenta, a také
spolupracovala na raznych filmovych projektech jinym zplsobem — pfikladem této ucasti byl
kratky dokument s nazvem Acid z roku 1971, ktery produkovala spole¢nost Encyclopaedia
Britannica Films v USA. Spole¢nost Sandoz je v titulcich uvedena jako jeden ze
spolupracujicich partnerd, a to spole¢né s riznymi univerzitami, napr. Albert Einstein College
of Medicine."2

Vyzkum archivnich filmd a katalogu tedy poodhalil vyznamnou roli mezinarodni filmové
produkce ve filmové tvorbé spoleCnosti Sandoz prostfednictvim objevu filma pdvodné
vytvofenych mimo Francii, kterd byla donedavna povazovana za centrum filmové produkce
spolecnosti; tyto filmy byly produkované mezinarodné &i v ramci mezinarodni koprodukce,

nebo spoluprace jiného typu.

Neni pfekvapujicim zjisténim, Ze dosavadni stav poznani o portfoliu spoleénosti Sandoz je
ovlivnén interni politikou a komer&nimi zajmy firmy. Na zakladé shledani stavu katalogizace a

vyzkumu provedeném na souboru filmd v archivech Ize konstatovat, ze tato spole€nost, jez je

19 AUTOR NEUVEDEN. Film Catalogue. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.
192 CIOCCO, Art. Acid. Film. 1971.
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dnes soucasti jednoho z nejvétSich farmaceutickych koncernl plsobicich po celém svéte,
nevénovala svému kinematografickému odkazu (a nékterym kapitolam své korporatni historie)
velkou pozornost, snad nevédomky, snad cilené. Potencialnim vyzkumnikim nejsou
poskytnuty zcela idealni podminky k analyze filmd z archivla a katalog neni zkompletovany a
pIné analyzovany. Navzdory neupIinému archivnimu korpusu tkvi potencial archivniho nalezu
v dal§im zkoumani nékterych specifickych ¢asti filmového portfolia, které vykazuji tematické i
jiné souvislosti, napfiklad skrze vyrazné soustfedéni portfolia na téma psychiatrie a
psychologie, potencialné pak na subtéma zménénych stavi védomi a jejich reflexe, souvisejici

s farmaceutickym kontextem spoleénosti.’?3

Zavérem je mozné konstatovat, Ze fiimové archivy spoleCnosti Sandoz piedstavuiji
pozoruhodny soubor uméleckych dél, jenz je bohaty, co se tyCe kvantity (vice nez 1300
polozek) i specifické kvality (zanrové rGznorodé priimyslové filmy s jedineénymi estetickymi
charakteristikami), a podnécuje k hlubS§imu historickému, tematickému a estetickému vyzkumu
zameéfenému na konkrétni tvirce, zanry nebo obdobi vzniku filma. Portfolio spolenosti
Sandoz také stoji na kfizovatce nékolika kapitol jejiho spolecenského a ekonomického pozadi,

konkrétné produkce psychoaktivnich IéCiv a jejiho nasledného ukonéeni.

Elsaesser uvadi, ze utilitarni filmy musi byt interpretovany v souvislosti s okolnostmi produkce
a s jejich naslednym pouzitim; z vyzkumu archivi spole¢nosti Sandoz vyplyva, ze tato
spole€nost vyuzivala filmové médium ke specifickym uGc€elim efektivni marketingové
strategie'®. Cile filmové produkce byly zjevné komeréni — jednalo se o specifickou formu
propagace produktl spole¢nosti mezi odborniky v oblasti zdravotnictvi. Vyznamnou roli zde
vSak hraly i dalsi aspekty; spoleCnost Sandoz prostfednictvim promitani umélecky
ambicidéznich filmua, které nevykazovaly pouze informativni filmové postupy, pfispivala ke
vzdélavani zdravotnickych odbornikl, a firma sou€asné figurovala v roli prestizni instituce
nabizejici zajimavé kulturni programy a nastroje v€etné vlastniho specializovaného filmového

Casopisu.

103 iz dal$i kapitoly této prace (pozn. autorky).

194 ELSAESSER, Thomas. (2009). Archives and Archeologies: The Place of Non-fiction Film in Contemporary Media. In:
HEDIGER, Vinzenz, VONDERAU, Patrick (eds.). Films that Work: Industrial Film and the Productivity of Media, s. 19-34.
Amsterdam: Amsterdam University Press, 2009. ISBN: 9789089640123.
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1.3.1. Médecine/Cinéma

Platforma zmifiovaného €asopisu Médecine/Cinéma je rovnéz fascinujicim tématem, které by
si jisté zaslouzilo samostatny a hlubSi ponor, protoZe tato zapomenuta kapitola nejen déjin
farmaceutické spolecnosti Sandoz, ale zaroven industrialni Casopisecké tvorby nebyla dosud
plnohodnotné akademicky prozkoumana. Rada bych proto na tomto misté pfeci jen vénovala
struény prostor Casopisu, ktery je rovnéz hodnotnym pramenem v patrani po specificité
uméleckych filmi Sandoz. Opiram se pfitom pfedevsim o rozhovor, ktery vedl Thierry Lefebvre
s Gérardem Leblancem, $éfredaktorem Casopisu, a také o vlastni archivni vyzkum €asopisu
realizovany ve francouzskych univerzitnich knihovnach.'%® Lefebvriiv text pfi této ptilezitosti
poslouzi jako jakysi manual, s jehoz pomoci je mozné patrat v archivu ¢asopisu; hlubsi analyza

periodika vSak v debaté chybi, coz bylo také motivem mého dalSiho zkoumani tématu.

Médecine/Cinéma byl vydavany Ctvrtletné v letech 1968 az 1977; celkem bylo publikovano
ziejmé tficet tfi vydani.'%® Myslenka na vytvoreni filmové-lékaiského ¢asopisu v ramci Sandozu
pfiSla v prvni fadé zvendi, kdyz Gérard Leblanc, filmovy teoretik a autor, spolu s Philippem
Chantelouem v druhé poloviné Sedesatych let oslovili, na doporuceni filmafe Jeana-Daniela
Polleta, feditele Cinémathéque Sandoz s napadem vytvofit novy ¢asopis o filmu a medicing. %’
Cinémathéque Sandoz nasledné se zalozenim Casopisu souhlasila, protoze vedeni Sandozu
v té dobé hledalo nové medialni strategie na podporu své rozsifujici se filmové produkce a
distribuce. Podle Leblanca Médecine/Cinéma plvodné ani nebylo zamysleno jako periodikum
vénované pouze lékafskému filmu; ¢asopis mél pokryvat umeéleckou kinematografii obecné,
Iékarsky film mél byt zafazen jen ¢astecné.'°® Tendenci volného pojeti zanru lékaiského filmu
Ize CasteCné vysledovat v prvnich deviti vydanich ¢asopisu, v nichz Leblanc figuroval jako
8éfredaktor od roku 1968. V prvnich tfech €islech ¢asopisu, ktera mi byly k dispozici (¢. 3-5),
jsou v obsahu uvedeny tfi hlavni typy ¢lanku: ,Lékarsky film“, ,Umélecky film“ a ,Audiovizualni
technologie“. Prvni kategorie vénovana |ékafské kinematografii vzdy zaujimala ustfedni misto
v obsahu €asopisu s pokrytim vétSiny stran (od 19 do 43 stran). Druhou nejuspésnéjsi kategorii
byl v§ak ,umélecky film“ s primérem pokrytych 12 stran. Jak tvrdi Leblanc, Iékafskou kategorii

nebrala redakce pfili§ vyhranéné, naopak se redaktofi snaZili o propojovani kontrastnich

195 ] EBLANC, Gérard. L’age d’or du cinéma médical et I'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, roc. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.

196 Celkovou situaci ¢asopisu se nepodafilo plné zmapovat — neexistuje kninovna nebo archivy, jez by asopis v kompletnim
vydani nabizely. Firemni archivy Novartis nevlastni zadna vydani €asopisu, vétSina €isel tak byla zkoumana ve tfech Iékafskych
univerzitnich knihovnach ve Francii, které dil€i ¢asti archivu €asopisu vlastni (knihovny v Nantes, Amiens a Caen).

971 EBLANC, Gérard. L'age d’or du cinéma médical et I'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, ro¢. 28
(2009), €. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.

108 Tamtéz.
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oblasti umélecké kinematografie s Iékarskym filmem, svéta cinefill a intelektuall s IékaFskymi

profesionaly a samoziejmé také uméni s védou.'*®

| kdyZ nejvétsi prostor ve zkoumanych Cislech zaujimala ,lékafska kategorie®, v rubrice byly
zahrnuty riznorodé texty, a dokonce zde byly prezentovany rozmanité literarni formy, od pfisné
informativnich ¢lankd s lékafskou tematikou az po texty Cisté informativni (reklamy, katalogy
Iékarskych filmu), pfes diskuse o novych Iékafskych filmech, recenze a reportaze z projekci a
dalSich akci, rozhovory s filmati i Iékafi, az po radikalnéjSi umeélecké formy, jako byly eseje Ci
dokonce poezie. Jiz heterogenni vybér obsahu, ktery se nevyhybal experimentalnimu pfistupu,
svédCi o odvazneé vizi a jasné deklarované snaze Meédecine/Cinéma pokryt vice nez jen
lékarské filmové novinky. Od vydani €. 6 byla vynechana kapitola ,Umélecky film®, coz vSak
neznamenalo, ze by redaktofi naplno opustili své umélecké zaméry, jak doklada nové zalozena
kapitola ,graficky vyzkum® (s. 38-46), prezentujici vizualni, grafické experimenty vagné
interpretujici vztah uméni a védy (viz fig. 15-17).
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19 | EBLANC, Gérard. L’age d’or du cinéma médical et 'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, ro¢. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.
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Fig. 15.-17.: Fotografie pfikladt grafickych ¢i experimentalnich prispévki v Médecine/Cinéma, fotografie autorky.

Do obsahu ¢asopisu byl zahrnut i dal§i vyrazny komponent, a to ¢lanky vénované filmové teorii,
mnohdy ve formé esejl, jejichz autorem byl obvykle sam $éfredaktor, ¢asto polemizujici se
znamymi filmovymi teoretiky Ci filmovymi reziséry, jako napf. Christianem Metzem nebo Alaine
Robbe-Grilletem.'°

Z Leblancovych tvrzeni a také z analyzy obsahu Médecine/Cinéma vyplyva, Ze projekt
Casopisu fungoval, obdobné jako samotna filmova produkce spole¢nosti, v dusledku
neobvyklého priniku nékolika fenoménu: za prvé to byla skupina spratelenych intelektuald,
ktefi se setkali na spravném misté v pfihodny ¢€as, aby prosadili svou konkrétni vizi nového
magazinu zaméfeného na téma (nejen Iékafské) kinematografie. Ale samoziejmé to byla i
samotna spole¢nost Sandoz, ktera umoznila realizaci takového projektu. S ohledem na
ekonomicky, socialni a kulturni kontext vSak otevienost Sandozu pfFiliS nepfekvapi —
spole€nost obratné vycitila atmosféru ve spolecnosti a promyslenou spolupraci s filmafi a
umélci vyjadfila napjaté oCekavani Sedesatych let. Pfispéla k tomu ostatné i povalec¢na
ekonomicka realita — Sandoz se ocitl na vrcholu své globalni expanze a mohl si dovolit

investovat do netradiénich marketingovych nastroji.'"" Také, jak zminil Leblanc, bylo filmové

10 Napf. LEBLANC, Gérard. Message & messager. Médecine/Cinéma, ro¢. 2 (1969), &. 4, s. 7.
" DETTWILER, Walter (ed.). 25 Years of Novartis. 250 Years of Innovation. London: Profile Books, 2021, s. 103-132. ISBN:
9781788169813.
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médium v té dobé vSeobecné obdivovano Sirokou vefejnosti i I€kafskymi profesionaly, coz
vedlo vedeni spolecnosti k myslence zintenzivnit flmovou produkci, ktera nejen propagovala
faramceutické objevy a produkty, at uz otevifené ¢i latentné, ale také predstavila spole¢nost v
roli mecenase avantgardniho uméni.''? Sandoz tuto svou strategii navic podpofil vydavanim

atypického ¢asopisu propojujiciho medicinu a film.

PFi Cetbé nékterych textl se nelze ubranit dojmu, Ze redakce Casopisu tvrdosijné odmitala
pojeti Iékafského filmu jako nééeho oddéleného od umélecké kinematografie a svéta uméni
obecné. V ¢lancich byla horlivé konstruovana idealisticka vize Iékafského filmu, ktery ma
potencial pfekonat soucCasny stav |ékaiské kinematografie; tuto tendenci podporovala
existence skupiny lékafskych filml (napf. Le Horla, L'Ordre), jez byly redakci povazovany za v
tomto ohledu Uspé&sné, nejen proto, Ze vznikly ze spoluprace s vyraznymi tvirci (zejména Jean-
Danielem Polletem a Ericem Duvivierem). Podle Médecine/Cinéma, i kdyZ je funkce
Iékarského filmu definovana jeho védeckym poselstvim, filmové médium by mélo vyvinout
specifickou filmovou védu“, jiz je nutné aplikovat ke kodovani nezbytnych informaci
pfenasenych filmem."'® Daraz byl kladen také na pojem ,teorie Iékafského filmu*“, ktera méla
byt koncipovana nikoli za ucelem propagaéniho ¢&i informaéniho pojeti filmu, nybrz méla
reflektovat spokojenost odborné vefejnosti, tedy Iékarskych profesionald, ktefi podle ¢asopisu
ocerovali spiSe umélecky naro¢né filmy nez ryze edukativni ¢i informativni snimky.'"* Vysostny
intelektual Leblanc se evidentné ocitl v ambivalentni pozici — mél zjevné v umyslu branit
Casopisem budované pojeti Zanru |lékafského filmu jak pfed cinefily, ktefi Zanr neuznavali jako
umeélecky hodnotny, tak i pfed |ékaFfskymi profesionaly, jiZ byli naopak povazovani za ,méné
umélecky naro¢né“. Kromé toho byla vétSina Iékarskych film(, o kterych se diskutovalo v
Meédecine/Cinéma, realizovana na zakazku lékafskych/farmaceutickych koncernu a dalSich
instituci (a jedna ze spole¢nosti vydavani ¢asopisu financovala); Leblanc se vSak ani této

kontroverzni otazce nevyhybal.

Cely projekt Médecine/Cinéma Ize vlastné povazovat za dynamickou platformu zaloZenou na
jemném zkoumani téchto mocenskych vztaht — platformu, jez je vSak svou podstatou rovnéz
ambivalentni jakozto zakazka svého druhu. Téma mocenskych struktur kazdopadné bylo
v Casopise opakované zkoumano. Na jedné strané se médium hlasilo ke kritickému mysleni,
coz ukazuji recenze filmu Sandoz a texty reflektujici metody IékaFského filmu; v téchto textech

se autofi snazili o kritické reflexe jak konkrétnich filmi Sandoz (napf. Sommeil et narcolepsie),

2] EBLANC, Gérard. L’age d’or du cinéma médical et I'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, roc. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.

13 | EBLANC, Gérard. Avant théorie. Médecine/Cinéma, ro¢. 2 (1969), ¢. 5, s. 19.

114 Tamtéz.
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tak i o teoretické zhodnoceni projektu ,lékarského filmu“ jako takového.'™ Na druhou stranu
se redaktofi netajili podporou téch filma z filmografie Sandoz, které Ize nazvat ,uméleckymi.®
Jean-Daniell Pollet, jenz reziroval dva z nejznamé;jSich Sandoz film{ mimo Iékafskou filmovou
komunitu, L’Ordre a Le Horla, byl koneckoncl u zrodu ¢asopisu a ¢asto také spolupracoval na

jeho obsahu.

Prikladem kritické tendence €asopisu je kratka reportaz z pera Leblanca o unikatnim vefejném
promitani pasma pievazné Sandoz filmG'"", ktera byla publikovana v sekci ,Distribuce”
informujici o pfipravovanych i probéhlych projekcich a dalSich akcich.''® Leblanc v této zpravé
zanicené popisuje prubéh vecera, a s vroucnosti opousti suchou formu reportaze, aby preSel
do esejistického moédu, kdyz uvazuje o averzi nékterych studentl pfitomnych v publiku vuci
filmdm vzniklym v produkci Sandoz, které studenti povazovali za ideologické a dokonce
nevhodné k vefejnému promitani. Leblanc v textu tvrdil, ze promitané filmy nenesou pouze
didakticky rozmér (coz byva typické pro tradi¢ni industrialni filmy), a je tedy nespravné
pokrytecky odmitat jejich hlubsi a (ve filmovém kontextu) inovativni sdéleni; sam se pak
oteviené zavazal toto poselstvi filmi Sandoz dal §ifit. Jako by Leblanc nasSel to spravné
médium, jak tento svuj postoj vici flmiim Sandoz a potencialné i své pojeti Zanru lékafského
filmu zprostfedkovat prostfednictvim pozice $éfredaktora Médecine/Cinéma, platformy vysoce
rozporuplné, ale efektivni z hlediska transferu informaci smérem k profesionalnimu,

lékaiskému publiku.'"®

Podobné jako cely koncept Médecine/Cinéma bylo mozné definovat obraz filmového portfolia
Sandoz, zprostifedkovany Casopisem, jako nejednoznacny, zejména ve vztahu k samotné
spoleCnosti. Nékteré filmy Sandoz byly Casopisem opakované vynaseny jako vyjimecné v
kontextu Iékafského filmu, jiné byly kriticky posuzovany a kritizovany, v obou variantach se
vSak redaktofi snazili o kriticky pfistup pfi vytvareni svych textd. Celkové v8ak byly Sandoz
filmy v Casopise popisovany jako podnétné a ¢asto provokativni kinematografické experimenty,
které rozSifovaly vefejné povédomi o Iékafském filmu a reflektovaly SirSi existencialni otazky.
V souladu s ideologii ¢asopisu o lékafském filmu byly filmy casopisem oznacdeny jako

marginalni avantgardni dila, ktera si zaslouzila propagaci a distribuci.

15 Napf. BORN, Maurice, CHANTELOU, Philippe. L’Ordre: d’un ordre médical arbitraire a I'ordre social établi.
Médecine/Cinéma, ro€. 7 (1974), €. 20, s. 3-7; LEBLANC, Gérard. Médecine/Cinéma/Industrie. Médecine/Cinéma, ro€. 2 (1969),
€. 5, s. 22-23; LEBLANC, Gérard. Sommeil et narcolepsie. Médecine/Cinéma, ro€. 2 (1969), €. 5, s. 26.

116 PETRIKOVA, Lea. Umélecké filmy produkované farmaceutickou spoleénosti Sandoz. lluminace, rog. 29 (2017), &. 1, s. 51-
68. ISSN 0862-397X.

"7 Filmy Sandoz byly vyjime&né prezentovany i mimo ¢isté lékaiské akce v ramci jednorazovych projekci v artovych kinech a
filmovych klubech (pozn. autorky).

118 LEBLANC, Gérard. D’'une soirée mouvementée. Médecine/Cinéma, ro¢. 1 (1968), &. 3, s. 18.

19 | EBLANC, Gérard. L’age d’or du cinéma médical et I'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, roc. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.
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Jakoby se zapojeni aktéfi, spole€nost Sandoz, filmova produkce Sandoz a d{asopis
Meédecine/Cinéma, spole¢né spojili do zvlastni konstelace kolisajicich mocenskymch struktur,
o ¢emz svéddi i pfipad zpravodajstvi z premiéry z pohledu spoleénosti Sandoz kontroverzniho
filmu'® L'Ordre.'?" Snimek byl recenzovan v esejistickém textu, uvozeném kratkym
prohladenim Philippa Chanteloua, ktery nahradil Leblanca v pozici $éfredaktora. Chantelou
¢tenarim opatrné odhalil své stanovisko, Ze povazuje film sice za specificky svym stylem, ale
stale jesteé pfijatelny pro intelektualni, liberalni kulturu (1), sdilenou Iékafkou obci. Chantelouovo
upozornéni reagovalo na chladnou odezvu, kterou film zazil pfi premiéfe. Tento detail vypovida
o zvlastni dynamice vztah( v redakéni radé, ale také o pfistupu Médecine/Cinéma k méné
srozumitelnym polozkam z portfolia Sandoz. Pollet byl jisté velmi oblibeny u redaktort
Médecine/Cinéma, jednak diky jejich pfatelstvi, jednak proto, Ze jeho filmografie rozhodné
predcila tradi¢ni Iékafské filmy a mozna i portfolio Sandoz jako takové. Snahu editord pomoci
divakiim pIné porozumét Polletové komplikované filmové eseji neni tfeba vysvétlovat pouze

jako na zjevny stfet zajm(, nebot se nepochybné snazili upozornit na vyjimecny film.
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Fig. 18.: Cast archivu Médecine/Cinéma, BU Nantes, Francie, fotografie autorky.

120 Jak bude rozebrano dale v &asti vénované piimo filmu L’Ordre (pozn. autorky).
21 BORN, Maurice, CHANTELOU, Philippe. L'Ordre: d’'un ordre médical arbitraire & I'ordre social établi. Médecine/Cinéma, roc.
7 (1974), ¢. 20, s. 3-7.
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Diky vyuziti riznych literarnich styld a zanra (zurnalistickych i umeéleckych) i kritickému postoji
k tématu Iékafského filmu rozSifoval ¢asopis Médecine/Cinéma ideu toho, jak muze byt zanr
Iékafského filmu pfijiman rdznym publikem a zpracovavan filmafi; skrze propojeni svéta
Iékafského filmu s intelektualnim prostfedim predstavoval &asopis Médecine/Cinéma
jedine€nou platformu, ktera aktivné, dynamicky a efektivné vytvarela specificky diskurz
narativu o filmech Sandoz (jenz byl ¢asto vibec jedinym, jehoz se tyto filmy dockaly, vzhledem
k uzavienému publiku filma). V propracovaném Casoprostoru ¢asopisu byla cilova skupina,
tedy lékafi, konfrontovana s intelektualni vyzvou rozS$ifit si obzory o téma nového pojeti
lékarského filmu, ¢asto umeélecky ambiciézniho. Tento témér utopicky koncept byl podporen
distribuci Cinémathéque Sandoz, ktera Casopis nabizela I|ékafim a dalSim lékafskym
profesionallim a distribuovala filmy Sandoz zdarma. Casopis zaujima vyznamné postaveni
nejen v historii filmového portfolia Sandoz; médium vneslo do diskuse dllezity pojem kritického
mysSleni o filmu ve spojeni s védou a konkrétné pak medicinou, slouzilo jako provokativni
akcelerator intelektualnich debat, pfispivalo k riznym tématiim a fungovalo pfedevsim jako

sebereflektivni strategie filmového prostiedi Sandozu.'??

122 Napf. LEBLANC, Gérard. Une soirée bien parisienne. Médecine/Cinéma, ro¢. 1 (1969), €. 4, s. 36.
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2. Psychedelicky Sandoz

Pokousim-li se o zodpovézeni ustfedni otazky, zda a proc€ jsou filmy Sandoz vyjime&né, musim
se zanofit do tématu, kolem kterého velmi té€sné krouZila jiz pfedchozi kapitola, a totiz
psychedelické kultury Sedesatych let jako takové, a vubec pojmu psychedelického filmu.
Pfichazim totiz s tvrzenim, ze filmy Sandoz Ize oznacit jako psychedelické; s psychedelickou
kulturou mnohé filmy Sandoz také vedly aktivni diskusi, a dokonce se zda, ze filmové portfolio
spoleCnosti, konkrétné jeho umeélecka sekce, psychedelickou scénu svym zpusobem
reflektovalo a zrcadlilo. Na poCatku psychedelické kultury a filmu staly také dva pojmy (z nichz
prvni je spiSe fenoménem), které se velkou mérou podilely na tvorbé psychedelického

76

diskurzu: mimofadné stavy védomi a ,psychedelicky” jako adjektivum.

21. Mimoradné stavy védomi

,Zménéné“ ¢i ,mimoradné” stavy védomi'?® oznaduji stav, kdy kromé kvantitativni
zmény vnimani (napf. ve vnimani barev, Ci vlastnosti pozorovanych materialt —
ostrejsi, vzdalenéjsi apod.) dochazi také k uvédomélé i neuvédomeélé kvalitativné
pozménéné percepci kazdodenni reality (jiny zpusob vnimani). Anglicky vyraz
,altered states of consciousness®, plvodné vyuzivany v devatenactém stoleti k
oznaCeni hypndzy, zasadil do SirSiho povédomi vefejnosti i odborné obce
v Sedesatych letech dvacatého stoleti psycholog Charles T. Tart v eponymni
publikaci, v niz definoval mimofadné stavy predevSim skrze subjektivni pocit
promény vnimani.'?* Riizné koncepce pojmu se li§i v pravé v tom, zda se musi vzdy
jednat o védomy stav. VSechny definice vSak zahrnuji do vy¢tu moznych
zménénych stavll nasledujici fenomény: spanek, hypndézu, meditaci, stavy
vyvolané intoxikaci psychoaktivnich latek, patologické stavy, vzniklé jako dusledek
nemoci (epilepsie, schizofrenie a dalSi neurologicka &i dusevni onemocnéni), nebo
v souvislosti s Urazem (poranéni hlavy, kbma apod.), a také stavy blizké smrti

(near-death experience). Stanislav Grof zavedl pojem ,holotropni stavy®, jimz

123 \/ odborné literatuie se v soucasnosti pouziva prevazné termin ,zménény stav védomi*; s vyrazem ,mimofadny* je viak také
mozné se setkat, napfiklad v literatufe Stanislava Grofa (napf. Kosmickéa hra: zkoumani hranic lidského védomi).

124 TART, Charles T (ed.). Altered States of Consciousness. New York: John Wiley & Sons, Inc., 1972, s. 1-8. ISBN: 0-385-
06728-3.
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vymezil mimofadné stavy védomi vzniklé u zdravého jedince (pfirozené Ci
farmakologicky), od stav( patologickych ¢&i v disledku poranéni.'?

Zda se, Zze mimoradné stavy védomi zazivané jedincem v ramci individualni
zkuSenosti Ci kolektivem jako soucast hromadného zazitku (napf. v ramci
pavodnich nabozenskych ritual(), jsou od pradavna pfitomnou strankou lidské
Zivotni zku$enosti. Samanistické ritualy, mystické vytrzeni, spiritudlni hnuti
dvacatého stoleti; to je jen zlomek z vyctu jevd, které v sobé nutné implikovaly praci
s mimofadnymi stavy védomi a zaroven také pfinasely svébytnou vizualitu,
podminénou prozivanymi déji.

Neéktefi vyzkumnici'?®® dokonce spojuji pravéké prozivani mimoradnych stavd
védomi se zasadnimi vyvojovymi posuny lidského druhu a jeho vnimani; jihoafricky
archeolog David Lewis-Wiliams se ve svém vyzkumu pravékych maleb,
transdisciplinarné propojovaném s poznatky neurobiologie, vénoval vztahu mezi
vyvojem Homo sapiens, vznikem vizualniho uméni a zménénymi stavy védomi.'?’
Podle Lewis-Williamse stal za vitézstvim Homo sapiens nad neandrtalci posun
k védomi vyssiho Fadu, které lidem umozrovalo prozit, a hlavné reflektovat riizné
urovné védomi, v€etné zménénych stavl. Lewis-Williams spojuje jeskynni umeéni a
jeho faze pravé s vyvinem védomi vysSiho fadu, diky kterému si lidé pamatovali
psychedelické vize &i sny, jez nasledné zaznamenavali v jeskynich. Archeolog je
také autorem konceptu ,entoptického fenoménu®, jimz vysvétluje, Ze pravéké umeéni
nebylo estetickou zaleZitosti napodoby, nybrz snahou o zachyceni toho, co
pfichazelo ,zevnitf oka“ — tedy vizi a snd.'?® Lewis-Williams dokonce pfichazi
s konceptem socialni diskriminace spole¢nosti (ve smyslu rozliseni spole¢enského
postaveni) na zakladé rozdéleni spektra védomi — ,uméni“ socializace zménénych
stavl védomi, tedy Samanistické ovladani moci, jakou zménéné stavy
pfedstavovaly, nebylo dano v8em, tudiz byla vyélenéna urlitd skupina lidi na
zakladé své schopnosti.'?®

AC je nutné pojimat Lewis-Williamsovu neurobiologickou interpretaci jeskynnich
maleb s rezervou, teorie vzniku vizualniho umeéni skrze socializaci mimofadnych
stavli védomi a naslednou praci s vnitinim zrakem a fixaci &i reflexi psychedelickych

vizi jako by napadné pfipominala uvahy o povaze psychedelického filmu.

125 GROF, Stanislav. Kosmicka hra: Zkoumani hranic lidského védomi. Praha: Prah, 2013, s. 16. ISBN: 978-80-7252-418-1.
126 Kromé dale rozebiraného Lewis-Williamse tfeba také Steven Mithen a jeho text The Prehistory of the Mind.
127 | EWIS-WILLIAMS, David. Mysl v jeskyni: Védomi a pivod uméni. Praha: Academia, 2007, s. 226-347. ISBN: 978-80-200-

1518-1.

28 Tamtéz, s. 234.
29 Tamtéz, s. 238-239.

40



2.2. Psychedelikum; co je to?

Psychoaktivni latky hraly roli ve spole¢nosti odedavna, byla to vSak az kontrakultura
Sedesatych let dvacatého stoleti, ktera psychedelika uvedla v obechou znamost a
udélala z nich téma, jez proniklo do vizuality, hudby, Sirokého povédomi i politické
diskuse, a snad i ovlivnilo v hlubSim méfitku spoleCensky vyvoj. Zasadnim
momentem psychedelickych dé&jin pak bylo samotné pojmenovani nového
fenoménu — psychedelika, spojené s proménou diskurzu LSD. Jestlize se do
poloviny padesatych let uvazovalo o LSD pfedevsim jako o léCivu, sice potencialné
prukopnickém, ale stale jen jako o pfipravku navozujicim psychoézy, v druhé
poloviné desetileti se v dusledku vyzkumnych studii i sebe-zkuSenosti uchopeni
latky méni. Uginky LSD byly pfili$ silng, pfili$ jiné, nez aby mohly byt ramovany
pouze farmaceutickym udcelem. Psychiatr Humphry Osmond tak pfiSel
v korespondenci se spisovatelem Aldousem Huxleym o moznych oznacenich nové
latky na novotvar, ktery nakonec uz v8em pychoaktivnim latkam zlstal —
psychedelikum, tedy ,¢inici védomi/dusi/mysl zjevné“."*° Jak konstatuje Pokorny,
Osmond zifejm& minil oznacenim vystihnout zakladni psychoterapeutickou
charakteristiku latky, a totiz zjevovani nevédomych, zasutych ¢&i skrytych procesu
védomi. Pokorny vSak dodava, Ze psychedelikum pfedevSim zjevuje to, co je
.V ramci organizované a kontrolované bdélosti neviditelné, ..., vztahové sité, do
nichZ jsme zapleteni, ..., Ze svét je utvafen v procesu zakou$eni a zkuSenost je
utvafena jako vyjednavani se svétem. Zaroveri Cini psychedelikum zjevnym nade

vnitini usporadani, architekturu nasi mnohodcetnosti.“’3’

U samého pocCatku modernich psychedelickych déjin se tak dostavame
k interpretaci, kterou Ize velmi dobfe aplikovat i na samotné umélecké snimky
Sandoz. Ty nejzajimavéjsi, vétSinou nalezici do psychiatrické kategorie, usilovaly
v pfeneseném smyslu o podobny efekt, jaky méla sama psychedelika — zjevovani
védomi, ale také zviditelfiovani vnitfniho uspofadani, skryté architektury,
vztahovych siti. Tak pfesné postupovaly dale rozebirané filmy, tematizujici obtizné
artikulovatelna témata experiment se zménénymi stavy védomi, psychedelickych

zazitkd, ale také nemoci, nebo spolecenské vyclenénosti.

130 POKORNY, Vit. Myslet z psychedelickych zkusenosti: transdisciplinérni interpretace. Cerveny Kostelec: Pavel Mervart, 2016,
s. 166-167. ISBN: 978-80-7465-240-0.
31 Tamtéz, s. 168.
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2.2.1. Psychedelicky uéinek

Uvazujeme-li o vztahu filmu a psychedelik, je nutné definovat psychedelicky u€inek
samotny. Psychedelika jsou psychoaktivni latky, které méni vnimani, a tedy uvadi
intoxikovanou osobu do zménéného stavu védomi. ZjednoduSené popsano,
principem psychedelického uc€inku je navazani molekul psychedelické latky na
serotoninové receptory, coz nasledné moduluje mozkovou &innost, a pfedevsim
vnimani.'3? Nékteré soucasné teorie pak pfichazi s tvrzenim, Zze je psychedeliky
aktivovana tzv. default mode network, ¢imz vznikaji nova propojeni, vytvafi se nové
receptory, a zvySuje se neuroplasticita mozku, tedy schopnost nervového systému
zménit strukturu, funkci a spojeni v reakci na prostfedi. Mozek by tak mél byt
Zasadni charakteristikou, jez se vaze k psychedelickému ucinku na fyziologii
Clovéka, je absence destruktivniho uc€inku psychedelik na lidské télo — psychedelika
nenici buriky ani tkané. Stejné tak nevyvolavaji psychedelika zavislostni efekt, nelze
na nich vybudovat fyzickou ani psychickou zavislost, na rozdil od drog jinych
kategorii, nap¥. opiat ¢i stimulaénich latek.’* Konkrétni u¢inky na vnimani se pak
liSi podle jednotlivych kategorii psychedelik (klasicka a atypicka psychedelika) a

konkrétnich latek.'3°

Vzhledem ke svazanosti filmi Sandoz s nékolika konkrétnimi psychedeliky, a to
hlavné LSD a psilocybinem, a vibec vlivu objevu a rozsifeni LSD a psychoaktivnich
Sandoz produktd na etablovani psychedelické kultury, je nasnadé pfiblizit si do
vétSi hloubky ucinek téchto dvou latek. Tyto latky patfi zaroven mezi nejuzivanéjsi
psychedelika na uzemi Ceské republiky.'® K pfiblizeni t&chto G&inkd vyuzivam na
jedné strané nedavno publikovanou vyzkumnou zpravu Narodniho monitorovaciho

stfediska pro drogy a zavislosti'®’, zarover se opiram o ptvodni kvalitativni studii.

132 KNAZEK, Filip. (Pfednasejici) Klasifikace psychedelik a jejich mechanismus téinku. Pfednaska. Misto: Praha, online,
Psychedelické minimum. 2023-02-25.

133 Tamtéz.
13 Tamtéz.

135 KOCAROVA, Rita, KNAZEK, Filip, BLAHOVA, Barbora, PLEVKOVA, Michaela, et al. Psychedelika v CR. Vyzkumna zprava.
Praha: Urad vlady Ceské republiky, 2022, s. 25. ISBN 978-80-7440-307-1.

1% Tamtéz, s. 54.

87 Tamtéz, s. 25.
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2.2.1.1. Kvalitativni studie

Studie zkoumajici ucinky psychedelik na rizné subjekty (zdravi jedinci, pacienti
s riznymi diagnézami ad.) probihaly od poloviny dvacatého stoleti, kdy bylo LSD
pfedstaveno lékafské a psychologické obci jako experimentalni 1éivo. Od let
Sedesatych se pak vyzkumné projekty zacaly zaméfovat nejen na mapovani
samotnych U¢inku a léEebny potencial, ale také na nabozensky &i mysticky prozitek

psychedelické zku$enosti.'3®

KoCarova et al. popisuji psychedelickou zkuSenost jako ,charakteristickou
intenzivni zménou védomé zkudenosti“.”*® Konkrétni proZitky je pak mozné
definovat na zakladé promény vnimani (napf. halucinace, oprosténi se od dimenze
¢asu, jiné vnimani barev, tvard, materiala ¢i struktur, ad.), emocionalnich zmén
(pocitovani jinych typl nebo urovni emoci), kognitivnich zmén (nové napady nebo
nahledy, propojeni souvislosti, manifestace nevédomych procest apod.),
fyziologické reakce (zména tlaku, teploty, nevolnost, zavraté ad.), ale také skrze
potencial spiritualni zkuSenosti, ktera mize byt charakterizovana mystickymi
prozitky, pocity posvatna, propojenim se s pfirodou a vubec svétem, ale také
z racionalniho pohledu nerealizovatelnymi fenomény jako setkanim se zemfelymi,
mimozemstany nebo jinymi nezivymi bytostmi, znovuprozitim prenatalniho obdobi

¢i porodu, komunikaci se zvifaty, propojenim se s boZskou dimenzi.'4°

Ve vlastni pfipadové studii jsem se zaméfila na uc€inky dvou vybranych
psychedelickych substanci, LSD a psilocybinu (at uz pfirodniho, tedy pozieného
skrze lysohlavky, nebo uméle syntetizovaného). Obé tyto latky patfily mezi hlavni

psychoaktivni produkty spole¢nosti Sandoz.'*!

V ramci studie jsem provedla
rozhovory s polostrukturovanymi otazkami, v nichz jsem zjiStovala, jaké byly ucinky
zkoumanych substanci pfedevSim na audiovizualni vnimani, tedy jaké vizualni a
zvukové efekty latky vyvolavaly. Nezamérovala jsem se pfitom na psychologické

ucinky latek, ani na emocionalni proménu intoxikovaného; cilem bylo zkoumat, zda

138 Napf. v roce 1962 probéhl ,Good Friday Experiment, kdy doktorand Harvard University Walter Pahnke pod vedenim $kolitele
Timothy Learyho podal psilocybin v zaslepené studii skupiné protestantskych véficich a studentt; nasledné zkoumal, zda a jak
ovlivni intoxikace jejich mysticky zazitek. Rick Doblin proved| po dvaceti péti letech od Pahnkeho experimentu navazujici follow-
up studii, kdy zkoumal dlouhodobé efekty tehdejsiho podani latky. Oba experimenty rozebira Doblin ve studii: DOBLIN, Rick.
Pahnke’s ,Good Friday Experiment: A Long-Term Follow-Up and Methodological Critique. The Journal of Transpersonal
Psychology, ro€. 23 (1991), €. 1., s. 1-28.

139 KOCAROVA, Rita, KNAZEK, Filip, BLAHOVA, Barbora, PLEVKOVA, Michaela, et al. Psychedelika v CR. Vyzkumna zprava.
Praha: Urad viady Ceské republiky, 2022, s. 26. ISBN 978-80-7440-307-1.

“"HOFMANN, Albert. LSD, My Problem Child. Los Angeles: J.P. Tarcher, Inc., 1983, s. 64-65. ISBN 0-87477-256-7.
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se objevuji u intoxikovanych s rdznymi profily i srdznymi kontexty uziti
psychedelika (pohlavi, vék, doba psychedelického zazitku, frekvence intoxikace,
set a setting’?) podobné Gg¢inky na vizualni a zvukové vnimani, a to z davodu
dalSiho vyuziti vysledkd pro porovnani popisu psychedelickych zazitkd ve filmech

Sandoz pravé se souborem autentickych proZzitka (viz dale).

Do studie se zapojilo pét respondentu, z toho dvé Zeny a tfi muzi, v dobé rozhovoru
ve véku 24 az 49 let; popisované psychedelické zkuSenosti pak probéhly v obdobi,
kdy bylo respondentim mezi 16 a 33 lety. Respondenti byli do vyzkumu osloveni
na zakladé mého predchoziho povédomi o jejich uZiti &i uzivani psychedelickych
substanci, at uz z doslechu €i na bazi osobniho vztahu. Identity respondentd jsou
pro potieby této prace anonymizovany v souladu s dohodou s respondenty.'*® Ctyfi
z péti respondentd méli alespon jednu zku$enost s uzitim obou zkoumanych

psychedelik, LSD i psilocybinu, jeden respondent pak pouze s LSD.

Zkoumana latka: LSD

Respon- Surrealné | Promén | Pohyb Ziva realita Geometrie Deformova Out-of-body | Vidéni | Zvukové
dent/ka vijevy a barev | struktur/ (pfiroda prirody/reality ni lidskych experience véci efekty
objektt jako by zila, | / vzorce/ tvari jinak
(pfekonav objekty »psychedelicka -
ajici jsou zive, vizualita“ dlouh
interakce odoby
realitu) telas efekt
realitou)

1 ANO ANO ANO nebylo ANO ANO ANO ANO NE
(hraci (vina) mozné zjistit (Certovsky
karty, oblicej
bitva, kamaradky)
vrstvy
zems§)

2 NE NE ANO ANO ANO ANO NE nebylo | NE

(vina) mozné
zjistit
3 ANO ANO ANO ANO ANO ANO ANO ANO ANO
(komunikace
s realitou,
bytosti)

4 ANO ANO ANO ANO nebylo mozné ANO NE ANO ANO
(odlétajici (vrastanido | zjistit (boschovské (zvlastni
kominy stromu) vyjevy na Sumy)
jako koncertg)
rakety,
zpétny
pohyb
v Case,
proména
Clovéka v
medvéda)

142\ kontextu psychedelické intoxikace se pouzivaji vyrazy ,set‘ a ,setting” pro vyjadfeni psychologického nastaveni

(o€ekavani, co psychedelicky zazitek pfinese, jaké jsou cile a pfani) a kontextu zazitku (kde se intoxikace odehrava, v jakém
prostfedi, zda je intoxikovany sam nebo ve spolec¢nosti ¢i kolektivu apod.). Vice napf. HAJEK, Filip. Esence psychonautiky:

Epistemologie psychedelické zkusenosti. Praha: dybbuk, 2017. ISBN 978-80-7438-165-2.
143 Z daivodu zachovani anonymity respondenttl vzhledem k citlivym, osobnim informacim, které rozhovory obsahovaly,
neuvadim prepisy rozhovor( v této praci, mohu je v§ak na vyzadani poskytnout (pozn. autorky).
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5 NE ANO ANO NE nebylo mozné ANO NE nebylo | ANO
zjistit mozné
Zjistit

Tabulka 3: tato tabulka ukazuje vyskyt nejcastéji popisovanych ucinki na audiovizualni vnimani v psychedelické zku$enosti

respondentt s LSD. ANO znaci vyskyt efektu v popisované psychedelické zku$enosti, NE absenci. ,Nebylo mozné zjistit“ zahmuje

rozhodnuti respondentt se k danému fenoménu nevyjadrit, nebo nebylo mozné z rozhovoru jasné indikovat pfitomnost i absenci

daného ucinku.

Z rozhovor( vyplynulo, ze mnohé ucinky latek se shoduji napfi¢ respondenty i jejich
specifickymi okolnostmi uziti latky (viz tabulky 3 a 4). Byly zjistény min. tfi specifické
ucinky, které se projevily ve vnimani u osmdesati az sta procent respondentd po
poziti LSD a min. tfi specifické ucinky, jeZ byly konstatovany u sedmdesati péti
procent respondentl po intoxikaci psilocybinem.

NejCastéjsi ucinky, které respondenti popsali po uziti LSD, byly: proména bareyv,
pohyb struktur ¢i objektd a deformovani lidskych tvafri.

Proména barev patfi i mezi netypi¢téjsi jevy konstatované po poziti psilocybinu, u
této latky se zaroveh projevovalo vnimani pozorované reality jakozto ,zivé“, tedy
intoxikovani byli schopni s okolni realitou interagovat, jako by pozorované objekty
zily apod. Tretim nej¢astéjSim efektem u psilocybinu pak byl dlouhodoby vliv na
vnimani jako takové — vnimani respondentli se po poziti latky proménilo nejen
v momentu samotného zazitku, ale v horizontu nékolika tydnd ¢i mésict pozorovali

proménéné vnimani okolni reality.

Zkoumana latka: psilocybin

Respon- Surrealné | Promén Pohyb Ziva realita Geometrie Deformovan | Out-of-body | Vidéni | Zvukové
dent/ka vyjevy a barev struktur/ (pfiroda prirody/reality i lidskych experience véci efekty
(pfekonav objektt jako by zila, | / vzorce/ tvari jinak —
ajici objekty jsou | ,,psychedelicka dlouh
realitu) zive, vizualita“ odoby
interakce efekt
télas
realitou)
1* - - - - - - - - -
2 ANO ANO ANO ANO ANO NE NE ANO NE
NE nebylo nebylo nebylo ANO (ale oproti NE ANO ANO
mozné mozné mozné zjistit | LSD vice
zjistit zjistit prirodni, klicky a
smycky)
4 NE ANO NE ANO NE NE NE ANO ANO
5 ANO (bily ANO ANO ANO NE ANO NE nebylo | NE
kralik) (pfipominalo (zrcadlo) mozné
to dzungli, Zjistit
bylo to zivé)

respondentt s psilocybinem. ANO znaci vyskyt efektu v popisované psychedelické zkuSenosti, NE absenci. ,Nebylo mozné zjistit

Tabulka 4: tato tabulka ukazuje vyskyt nejcastéji popisovanych ucinki na audiovizuélni vnimani v psychedelické zku$enosti

“

zahrnuje rozhodnuti respondentti se k danému fenoménu nevyjadrit, nebo nebylo mozné z rozhovoru jasné indikovat pfitomnost

¢i absenci daného ucinku.

*Respondent 1 nemél s touto latkou zkuSenost.
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Sedesat procent respondentd, ktefi pozili LSD, b&hem intoxikace pozorovalo
surrealni vyjevy, pfesahujici moznosti bézné reality, také pocitilo dojem ,zivé*
reality a zaznamenalo dlouhodobou zménu vnimani obecné. Dale tito uzivatelé
zaznamenali pfi pozorovani okoli geometrické vzorce, které se daji popsat jako
-psychedelické®, tedy spatfovali fraktalové obrazce, oscilujici geometrické tvary
apod. Posledni Castéjsi efekt pfi uziti LSD byla zména zvukového vnimani.

U psilocybinu padesat procent respondentd vnimalo surrealni vyjevy, ,Zivou®

realitu, geometrizaci vidéného a zvukové efekty.

Mezi ucinky, jez byly pozorované nejméné, ale alespofi u C&tyficeti procent
respondentl v pfipadé LSD a u dvaceti péti procent pfi uziti psilocybinu, patfi
out-of-body experience'** (tedy zazitek zdanlivého vykrogeni mysli z vliastniho
téla a nasledného pozorovani okolniho prostfedi jakoby mimo télo, které byva
¢asto mimo-télesnou perspektivou pozorovano) u prvni jmenované substance

a deformovani lidskych tvafi u latky druhé.

Studie tedy poukazala na existenci specifického souboru G&inku na vizualni a
zvukové vnimani uzivatell zkoumanych latek. Je tedy mozné hovofit o souboru
~psychedelickych® u¢inkl pfi dal$i komparaci téchto vysledkl s filmy Sandoz,
které uzivani danych substanci, ¢i pfimo latky jako takové reflektovaly. Tato

zjisténi zaroven koresponduji se studiemi, které na stejné téma probé&hly. 4%

144 MONROE, Robert A. Journeys Out of the Body. Garden City, NY: Doubleday & Company, Inc., 1971, s. 5-18. ISBN 0-385-

00861-9.

145 Napf. LIESTER, Mitchell B. A Review of Lysergic Acid Diethylamide (LSD) in the Treatment of Addictions: Historical
Perspectives and Future Prospects. Current Drug Abuse Reviews, vo. 7 (2014); no. 3, str. 146-156. ISSN 1874-4745/14.
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2.3. Je to pilulka, nebo film? Svétovy a lokalni kontext psychedelického filmu

Alejandro Jodorowsky prohlasil v roce 1971 v souvislosti uvedeni svého filmu El Topo: ,Zadam
od filmu to, co vétsina Severoameri¢ani Zada od psychedelik. Rozdil je ten, Ze kdyZ natocCite
psychedelicky film, neni potfeba vytvofit snimek, ktery ukazuje vize osoby, jeZ si vzala prasek;

spis je nutné tu pilulku [filmem] vytvorit.“146

Tento vyrok, jimz znamy rezisér pfiblizil svUj pFistup k flmovému médiu, trefné otevira
problematiku nesnadné& uchopitelného fenoménu psychedelického filmu Sedesatych a
sedmdesatych let, a pfedevs§im pak ambivalenci, kterou v sobé& pojem psychedelického filmu
obecné nese. A totiz dvoji vyznam terminu ,psychedelicky film“. Jodorowsky se ocividné
vymezuje proti uchopeni terminu z tematického hlediska, tedy filmu jakozto prostfedku, ktery
jen demonstruje psychedelickou, ¢&i jinou drogovou intoxikaci. RezisérQv pfistup poukazuje na
pojeti psychedelického filmu spiSe jako estetického prostfedku, filmového Zanru svého druhu,
ale snad i néceho vysSiho — prostfedku ,stani se* samotnym psychedelikem. Tedy podle
Jodorowského by mél film pomoci filmové feci imitovat ucinky, jaké maji psychedelika na
lidskou mysl. Vzhledem k tomu, ze jsou ucinky psychedelik na uzivatele sice subjektivni, ale
témeér vzdy citelné, Jodorowského pfistup klade na film vysoké naroky.

Jodorowskym navrzena binarita zobrazeni psychedelické intoxikace versus ztotoznéni filmu
s psychedelikem v3ak nezohlednuje dalSi varianty, jak pojmu psychedelického filmu rozumét;
na tuto kategorii mizeme totiz nahlizet napf. i z historické roviny, tedy jako na urcité obdobi, a
to predevsim Sedesatych a sedmdesatych let dvacatého stoleti, ktera byla do velké miry

ovlivnéna psychedelickou kulturou a kontrakulturnim hnutim.

Pozoruhodnym faktem je, Ze jednotna, akademicka definice pojmu psychedelicky film vlastné
neexistuje; dosud nevySla monografickd studie, jeZz by komplexné problematiku
psychedelického filmu ve vSech jejich variacich zkoumala, dil¢i kapitoly o psychedelické
kinematografii a jejich odvozeninach (head cinema, drugs films nebo psychedelickych
exploatacnich filmech) se objevuji vyhradné v monografiich ¢&i studiich vénovanych

psychedelické kultufe obecné, nebo pfimo kulturnim dé&jinam psychedelik.'#” Filmova teorie

146 JODOROWSKY, Alejandro. El Topo: A Book of the Film. USA: Douglas Book Corporation, 1971, s. 97. Pavodni text:

»| ask of film what most Americans ask of psychedelic drugs. The difference being that when one creates a psychedelic film, he
need not create a film that shows the visions of a person who has taken a pill: rather, he needs to manufacture the pill.“ Vlastni
preklad autorky.

47 Napf. RICHERT, Lucas. Strange Trips: Science, Culture and the Regulation of Drugs; LEE, Martin A., SHLAIN, Bruce. Acid
Dreams: the complete social history of LSD: the CIA, the sixties, and beyond; SIFF, Stephen. Acid Hype: American News Media
and the Psychedelic Experience; SCHAEFER, Eric. Bold! Daring! Shocking! True! A History of Exploitation Films, 1919-1959.
Durham, London: Duke University Press, 1999.

47



jako kdyby na psychedelickou kinematografii zapomnéla, €i ji vnimala jako Cisté exploatacni,
po povrchu brouzdajici, formalni atrakci spojenou s vSeobecnym psychedelickym dénim

Sedesatych let.

Termin ,psychedelicky” vSak byva ve spojitosti s filmem vyuzivan pomérné &asto, hlavné
v popularnich médiich'®, ale i v odborné literatufe, aniz by vSak byl hloubéji zasazen d&i
explikovan; z toho divodu se objevuje mnoho variaci, jak jej Ize uchopit. Jako psychedelické
tak byvaji oznacovany filmy tak riznorodé, jako jsou napf. neoficialni bondovka Casino Royale,
Sedmikrésky Véry Chytilové, nebo animovana Zluta ponorka, kde je spoijitost s psychedelickou

kulturou asi nejziejmé;jSi skrze propojeni The Beatles s psychedelickym Zanrem v hudbé& i mimo
ni_149

Vyjimku potvrzujici pravidlo v akademickém zkoumani psychedelické kinematografie
predstavuji dva soucasni britsti filmovi teoretikové, ktefi zasadnim zplsobem pfispéli k tématu
spoijitosti filmu a zménénych stavd védomi, nebo vibec psychedelie — Anna Powellova a David
H. Fleming. Oba zkoumaji vybrané kinematografické fenomény skrze deleuzeovskou filozofii
filmu; Powellova je vyhradné& odbornici na Deleuze a spole¢nou filozofickou tvorbu Deleuze-
Guattariho, skrze néz nahlizi na téma zménénych stavll védomi ve filmu.

Fleming pak z Deleuze a dalSich filozofu (Spinoza ad.) také silné vychazi, a sv(j zabér
koncentruje na téma znepokojivych setkani s ,jinymi* filmy, mezi néz fadi psychedelicky zanr,

jim oznaceny terminem ,head cinema*“.'®®

2.3.1. Flemingovo head cinema, Alejandro Jodorowsky, acid western

Fleming vysvétluje, Ze pojem ,head cinema“, nebo ,head films* (tedy doslova ,filmy
hlav“, nebo ,hlavové filmy“ ve smyslu filmu odehravajicich se v hlavé) byl uplatfiovan
na alternativni psychedelické undergroundové filmy Sedesatych a sedmdesatych let,
jejichz publikum preferovalo sledovani doslova pod vlivem psychedelik, ¢asto v ramci
pulnoénich kino projekci.’®" Tyty filmy byly pfimo svazané s kontrakulturou a jeji
potfebou vymezit se vétSinové spolecnosti, i co se filmového zazitku ty¢e. Fleming

s pfistupem head cinema Uzce spojuje tvorbu pravé Alejandra Jodorowského —

148 Napf. ZEILIG, Esther. 25 Great Psychedelic Movies That Are Worth Your Time. In: Taste of Cinema. Dostupné z:
http://www.tasteofcinema.com/2015/25-great-psychedelic-movies-that-are-worth-your-time/. [citovano 2023-10-08].

148 HAASBROEK, Luc. From “The Holy Mountain®to “Yellow Submarine“: 12 Most Psychedelic Movies, According to Reddit.
Collide. 2023-08-20. Dostupné z: https://collider.com/best-most-psychedelic-movies-according-to-reddit/#39-3-women-39-1977.
[citovano 2023-11-05].

%0 FLEMING, David H. Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films. Bristol, Chicago: Intellect, 2017, s.
99-134. ISBN: 978-1-78320-775-6.
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plvodné GCilského tvurce, jehoz svébytné dilo se na prelomu Sedesatych a
sedmdesatych let stalo kultovni i mimo kontext psychedelického filmu. Jodorowsky
nejenze se ve svych textech vyslovil pro uzivani psychedelik ke spiritualnimu osviceni
filmového publika a srovnaval pasobeni svych filma pravé s psychedelickym zazitkem,
podle Fleminga dokonce svym zplUsobem vyuzil kulturni situaci ve Spojenych statech
konce Sedesatych let, aby nasel pfihodnéjsi divactvo pro své podivinskeé filmy, pro které
konzervativni publikum v Mexiku, kde debutoval se svou prvotinou Fando y Lis (1968),
nemélo velké pochopeni.'®? Zato hippies a dal8i kontrakulturni skupiny se pod
psychedelickym vlivem lehce chytili Jodorowského nakazlivé filmové smésice
mysticismu a ezoterismu, rdznorodé zanrové i kulturni inspirace od francouzské
avantgardy, pres western, az po sou€asnou psychedelickou scénu, a specifického
reZijniho pfistupu kombinujiciho nékteré radikalni, az transgresivni postupy (prozivani
skute€nych, byt hrani¢nich zazitk(i pfed kamerou, napf. nasili) s pomérné pristupnym,
az divadelnim filmovym stylem (Jodorowského pravidlo ,nehybu kamerou, ale
herci*).153

Fleming oznac&uje head filmy Jodorowského také jako ,bad trip pill films®, tedy jako filmy,
jez funguiji coby psychedelické pilulky, jejichz U€inek, &i spiSe jeho proZiti Ize klasifikovat
jako bad trip, tedy Spatné pfijatou psychedelickou zkuSenost, jejiz prabéh provazi
negativni emoce &i stavy (strach, nevolnost, paranoia, az psychézy). | bad trip vSak
mulze pfinaset nové vhledy, a stejné tak, jak tvrdi Fleming, Jodorowského filmy
zprostfedkovavaji moznost setkani s afekty a emocemi, byt nepfijemnymi, jez v3ak
odhaluji neviditelné, rusivé sily; divactvo je tak v Jodorowského oblibeném
alchymistickém smyslu probouzeno, aby mohlo vytvaret nové svéty.'™ Ostatné
psychedelické filmy maji podle Fleminga Sokovat, dostavat se divactvu pod kizi,
rozrusit jeho nervy, a provokovat jej, aby béhem promitani citilo-myslelo ,alterity"
(pojem pfevzaty od Deleuze a Guattariho, ktery Anna Powellova aplikuje na téma
zménénych stavi védomi, viz dale). Fleming tak psychedelicky zanr podmiriuje urcitou
transgresi, ktera je ve filmech Jodorowského budovana skrze nasilné vyjevy a explicitni
scény ve spojeni s prolamovanim filmovych stereotypl i striktniho rozdéleni reality a

filmu (napf. dodnes se vede znepokojujici debata o scéné znasilnéni Mary ve filmu E/

52 FLEMING, David H. Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films. Bristol, Chicago: Intellect, 2017, s.
99-134. ISBN: 978-1-78320-775-6.

53 GREENE, Doyle. The Mexican cinema of darkness: a critical study of six landmark horror and exploitation film, 1969-1988.
Jefferson, N.C.: McFarland & Co, 2007, s. 28-31. ISBN: 978-0-7864-2999-8.

1% FLEMING, David H. Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films. Bristol, Chicago: Intellect, 2017, s.
99-134. ISBN: 978-1-78320-775-6.
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Topo, kdy rezisér nikdy nevyvratil podezieni, ze déni pfed kamerou nebylo fingované

pro film)."5°

\ X ; Vi A L
Fig. 19.: Scéna masakru kraliki z filmu El Topo Aleja

Fleming hodnoti, Ze Jodorowského filmy zprostfedkovavaiji ,afekty dobového zeitgeistu
spiritudiniho  hnuti [tedy spiritudlniho hnuti Sedesatych let, pozn. autorky]*.'®
Argumentuje, Ze prave podivinské, ¢i pfimo vyhrocené pojeti filmu reziséra vyjadfovalo
svym zplsobem naladu spolec¢nosti, jejiz ,probuzena“ ¢ast odmitala dosavadni
konvence a stereotypy nejen ve filmu a kultufe, ale hlavné v Zivotnim postoji. A v tomto
bodé se také propojuje Jodorowského filmovy pfistup s psychedelickym u€inkem LSD;
psychedelika podle Fleminga problematizovala dominantni konvence, v¢. téch
filmovych. Psychedelicky film pak podle néj na tuto novou Zivotni perspektivu reagoval,
a rozbil dosavadni pfedstavy o tom, jak ma film vypadat a fungovat.

Zaroven Fleming zavadi dalSi pojem charakterizujici Jodorowského filmy, a to ,post-
Leary acid cinema“; autor upozoriuje, Zze Jodorowského filmy nejen podnécovaly
k prolamovani dosavadnich pfedstav o filmu a Zivoté, ale také zaroven piinasely reflexi
kontrakulturniho hnuti a jeho limitl, a pfimo pak i psychedelické revoluce jako takové
(napf. skrze postavy padlych hledacl ve snimku The Holy Mountain — Fleming vibec
interpretuje cely film jako zpochybnéni Learyho teorie o duchovnim osviceni skrze

psychedelika).'®’

%5 O’HARA, Helen. The Director Who Went Too Far: The Shocking Truth About the Exploitation “Classic“ El Topo. The
Telegraph. 2020-01-10. Dostupné z: https://www.telegraph.co.uk/films/0/director-bragged-on-camera-rape-alejandro-
jodorowskys-el-topo/ [citovano 2023-11-18]

% FLEMING, David H. Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films. Bristol, Chicago: Intellect, 2017, s.
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V souvislosti s dilem Jodorowského je na misté zminit jesté jeden pojem pouZivany v
kontextu psychedelického filmu, a to acid western, dalsi z ,neoficialnich”
psychedelickych subzanr. Podle Davise termin poprvé pouzila publicistka Pauline
Kaelova ve své lakonické, a dnes uz takrka ikonické recenzi filmu E/ Topo v ¢asopise
The New Yorker na pocatku sedmdesatych let.'® Od té doby se v ramci odborné i
popularni debaty stal termin kulturni kategorii oznacujici hrani¢ni snimky apropriujici
prvky klasického westernu perspektivou kontrakulturnino hnuti. Acid westerny Casto
pracovaly s okraji westernovych narativll, s postavami gamblerd, bandit, pavodnich
obyvatel, tulaki a dalSich vydédéncl, aby se skrze odliSnou, ,kontrakulturni®
perspektivu vymezily vci tradi¢nimu westernovému ,triumfalismu®.'%® Pfes sv(ij nazev
nemusely filmy fazené mezi ,kyselinové westerny“ nutné obsahovat scény s drogovou
intoxikaci, ¢i scény psychedelickou zkusenost evokujici; mnohdy se jednalo o filmy, jez
se svym pfistupem k westernovym namétim vymezovaly vG¢éi zanrovym i
spole¢enskym konvencim. Mezi acid westerny tak byvaji zafazovany filmy jako Pat
Garrett and Billy the Kid (1973) (a dalSi Peckinpahovy snimky jako Bring Me the Head
of Alfredo Garcia, 1974), Greaser’s Palace (1972), nebo The Shooting (1966). Davis
zarazuje do subZanru rovnéz dva snimky pro psychedelicky film vyznamné dvojice
tvircu Dennise Hoppera a Petera Fondy — Hopperuv dekolonialni film The Last Movie
(1971) a Fondav The Hired Hand (1971).1¢°

Zminovana recenze Kaelové, ktera pomérné striktné hodnoti El Topo, pfinesla i nékolik
podnétnych Gvah o Jodorowského tvorbé, a viibec head filmech.'®" Kaelova, kromé své
charakteristiky El Topa jakozto acid-westernu, jasné zarazuje snimek mezi head filmy.
Své hodnoceni pfitom podeprela pfimo projekéni zkuSenosti filmu v kiné, kdy
porovnava ucinek dila na mladSi publikum a starsi divactvo. Pfitom mladsi publikum
definuje bud jako ,pot generation®, tedy pravidelné uzivatele marihuany, jiz ob¢asné
konzumuiji také LSD, nebo jako samotné heads, ktefi jsou velmi ¢asto pod viivem LSD.
Starsi divaci byli projekci pohorSeni, a nakonec i odchazeli, zatimco mladsi publikum
nehnuté a se zajmem film sledovalo. Diky pozitivnimu pfijeti u mladych se pak také
snimek stal palnoénim hitem; Kaelova podminuje jeho Uspéch pravé definici snimku
jakozto head filmu, jenz byl zkratka dobfe pfijaty ,svym“ typem publika. Kaelova

argumentuje, Ze film je mozné charakterizovat jako head film pro existenci specifickych

%8 DAVIS, Erik. Al and the Acid Western. Burning Shore. 2023-12-02. Dostupné z: https://www.burningshore.com/p/ai-and-the-
acid-western. [citovano 2023-12-08].
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elementl jako ,napadnych barev, vystfednosti a anomalii, komiksové smésice obdobi
a mist, kakofonni hudby stridajici se s camp hudbou a pisténim ptakd, zen, které miuvi
muzskymi hlasy, ..., porno erotiky, véSteb, transformaci, rituall, zazrakt, a obétni,
uréitym zpusobem paranoidni vize.“'®2 Podle autorky povazuji ,hlavy“ vlastni
psychedelické zazZitky za estetické zkuSenosti, a jediné kritérium, podle kterého hodnoti
filmy, je intenzita, s niz je snimky zasahnou. Uspé&ch El Topa u tohoto publika pak
Kaelova odvozuje, ve shodé s Flemingem, od nasilného charakteru filmu; je to podle ni
pravé nasili, které uzivatele psychedelik k filmu pfitahuje, ale ne pro jeho autenticitu &i
vérohodnost, ale naopak v ramci fantaskniho ramce, oddélujiciho film od reality. Head
divactvo podle Kaelové povazovalo filmy Jodorowského za podobnou zkuSenost, jakou
pro né byly pravé psychedelické zazitky, za tripy svého druhu.

Autorka pak uzavira svuj text ivahou o roli head filma v kontrakulturnim hnuti i mimo
néj; nejdrive shrnuje, Ze El Topo je pro svou praci s nasilim vlastné exploatacni snimek,
jenz je vdak spojeny se sentimentalitou kontrakultury — pravé kontrakulturni publikum
mohlo ocenit nasili jako funkéni filmovy prostfedek, protoze ztrata kontroly, kterou
divactvo pfi sledovani filmu zaZziva, je typicka i pro psychedelickou intoxikaci. Kaelova
tvrdi, Ze pravé kvuli head snimkim a kontrakulturnimu hledani ekvivalentu drogového
zazitku v kiné zacaly byt filmy jako takové hodnoceny na zakladé intenzity jakozto
kritéria. Head filmy vSak podle ni nemusi byt uménim, staci kdyz funguji na smyslové
roving."®3

Text Kaelové se v kontextu psychedelického filmu jevi jako zasadni, byt rozporuplna
Uvaha o vztazich kinematografie a psychedelické oblasti, a konkrétné pak o dobovych
head filmech. Kaelova nacrtava nékolik srozumitelnych, byt ¢astecné si protifedicich
argumentl, jez vS8ak kazdopadné vystihuji, alespori parcialné, dobové mysleni o
moznostech psychedelického filmu. Film podle Kaelové mulze s psychedelickym
ramcem pracovat jak zevnitf, skrze filmovou fe€, ale také externé&, a to tim, s jakym

publikem cilené pracuje.

2.3.2. Powellova a farmakoanalytické The Trip a Easy Rider

Powellova ve svém vyzkumu pfistupuje skrze spolecné dilo Gillese Deleuze a Félixe

Guattariho a Deleuzeovu praci o filmu k tématu zménénych stavi védomi a upozoriuje

162 KAEL, Pauline. El Poto-Head Comics. Scraps from the Loft. 2023-07-06. Dostupné z:
https://scrapsfromtheloft.com/movies/el-topo-review-pauline-kael/. [citovano 2023-12-08].
163 Tamtéz.
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na jejich souvislost s filmovym médiem.'®* Objevnym zpusobem vyklada filmovy zazitek
jako zménény stav védomi svého druhu, ktery je mozné interpretovat pomoci konceptu,
jenz Powellova ve shodé s Deleuzem nazyva ,alterity“, tedy stav zmény.'®® Pro
Deleuze, jenz je také autorem znameého konceptu ,mozku jako platna“, je stav védomi
ve své podstaté zraly k alteraci. Powellova pak vybira filmy, jeZ funguji jako spoustéce
téchto stavi zmény. V jednotlivych kapitolach se vénuje tematickym ¢i filozofickym
okruhdm, jako jsou filmové sny, zménéné stavy téla ve filmu nebo vnimani ¢asu.%®

Psychedelicky film Sedesatych let, a pfimo pak ,drugs-oriented” snimky, €i ,drugs films*
(tedy filmy, které se pfimo tykaji drogového uzivani, které vétSinou zachycuji Ci
tematizuji), pak rozebird kapitola nazvana opét deleuzeovskym pojmem
~farmakoanalyza“. Powellova tvrdi, Ze drogové filmy jsou prostfedkem rozSifovani a
prekraCovani béznych modu vnimani a mysleni, a tedy se stavaji nastrojem i samotné
zmény stava védomi. Tyto filmy vyuzivaji specifické stylistické techniky, aby ponofily

divaky do virtualni narkézy a halucinogennich stava.'®”

Vysostnymi ,farmakoanalytickymi“ filmy subkulturniho vrcholu Sedesatych let, které do velké
miry vubec definovaly obecnou predstavu ,psychedelického filmu“ jako takového, byly dva
nezavislé, nizkorozpo&tové snimky The Trip a Easy Rider."®® The Trip, natoeny v roce 1967,
povazuje Powellova za exploatacni dilo, jehoz Casoprostor se pohybuje kolem nékolika
psychedelickych intoxikaci hlavniho hrdiny LSD bez vyznamnéj$iho narativnino ramce.'®° Film
je charakterizovan divokou vytvarnou slozkou, inspirovanou technikami expanded cinema a
light show, které si rezisér Roger Corman vypujcuje, aby ilustroval stavy hrdiny, a snad i
halucinogenni stav pomoci filmu navodil. Powellova v té souvislosti upozorfiuje na koncept
scontact high®, tedy fenoménu, kdy je ne-uzivatel ovlivnén intoxikaci druhého. Film se snazi
evokovat intoxikaci pfedevsim skrze abstrakini ¢i semi-abstraktni scény, vyuzivajici vizualnich
efektl jako dvojexpozic, kaleidoskopického rozpadu, blikani, barevnych filtr(i apod., nebo Cisté
stfihové skladby a jejich rytmickych promén. Powellova si vS§ima snahy o navozeni az
synestetickych pocitt, kdy se stfihem spojuji vizualni a haptické viemy.'°

Film The Trip Ize interpretovat jako snahu o znazornéni mentalnich procesu intoxikace, ktera

je chapana jako prostfedek spiritualniho posunu v duchu Timothy Learyho; hlavni hrdina vSak
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7486-3282-4.

165 Tamtéz.

166 Tamtéz.

67 Tamtéz, s. 65-72.

168 CORMAN, Roger. The Trip. Film. 1967; HOPPER, Dennis. Easy Rider. Film. 1969.

16 POWELL, Anna. Deleuze, Altered States and Film. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, 2007, s. 65-72. ISBN: 978-0-
7486-3282-4.

70 Tamtéz.

53



nakonec zlstava zajatcem svych fixaci, kapitalistické ideologie, neschopen integrovat své
psychedelické zazitky. | pfesto je The Trip podle Powellové az naivni oslavou psychedelické

kultury a predstav o intoxika¢nich stavech.'”"

stal ttmér stejny tym jako u The Trip; hlavnich roli se opét ujali Peter Fonda a Dennis Hopper,
ktery rovnéz film reziroval. Jack Nicholson, jenz byl scénaristou The Trip, se tentokrat pfesunul
pfed kameru.

Jestlize v The Trip byl stav intoxikace vlastné hlavnim vyjadfovacim prostfedkem, v Easy Rider
je z hlediska psychedelik podstatna hlavné tzv. hibitovni scéna, ktera se od zbytku filmu
formalné odliSuje stfihovym rytmem, ale také barevnosti, a vibec vybérem zabéru, které maji
ilustrovat stav po poziti LSD. Jakoby se kamera, pfimo v duchu Deleuze, stala védomim
postav, a divak sleduje postupnou zménu do halucinogenniho stavu. Tato zména se projevuje
nejdfive v samotné kamere, v jeji perspektivé, ktera se postupné odlidstuje, jakmile se
hrdinové dostavaji ,ze svych hlav®, aby prohlédla pozorovany svét do vétsi hloubky, nez je
lidské oko schopné za normalniho stavu védomi. Hlavnim vyjadfovacim prostfedkem scény je
dezorientace a fragmentarizace kontinuity narativu. Vysledkem je zména divakova vnimani
Casu — aC scéna trva pouze pét minut, zda se byt v kontextu zbytku filmu delsi.

Okolnosti vzniku filmu Easy Rider jsou pro svou dobu skoro stejné pfiznacné, jako snimek
samotny. Intoxikace byly ve filmu Udajné autentické, coz jesté vice dokresluje horeénatou dobu
roku 1968, kdy byl film nataCen. Film zaznamenal obrovsky uspéch, jak komeréni, tak
umélecky, a pomohl proménit americkou kinematografii jednou provzdy tim, Ze velkym studiim
ukazal potencial nizkorozpo&tovych filmi rezirovanych mladymi talenty.'”? Diky tomu dostal
v Hollywoodu pfilezitost také napf. Cesky emigrant Milos Forman, ktery zanedlouho nato il svij
americky debut Taking Off, jenz také mUzeme povazovat za film reagujici na psychedelickou

revoluci $edesatych let, a to sice skrze téma rodi¢u hledajicich své déti uprchlé mezi hippies.'”?

Tyto dva dnes jiz klasické filmy — The Trip a Easy Rider — jasné definovaly podobu toho, jak je
dnes vniman psychedelicky filmovy zanr a vibec psychedelicka vizualita. Neznamena to vsak,
ze by tyto filmy obzvlasté vynikaly originalitou zobrazeni intoxikace — Powellova dokonce

hodnoti jejich vizualy jako dobova kli§é psychedelické scény.'™* Bezesporu viak oba tyto filmy

7 POWELL, Anna. Deleuze, Altered States and Film. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, 2007, s. 65-72. ISBN: 978-0-
7486-3282-4.

72 Vliv Easy Rider na kinematografii rozebira napf. BISKIND, Peter. Easy Riders, Raging Bulls: How the Sex-Drugs-Anad-
Rock’n’Roll Generation Saved Hollywood. New York: Simony & Schuster, Inc., 1998. ISBN: 978-1-4391-2661-5.

73 CARRIERE, Jean-Claude. Les années d’utopie. Paris: Plon, 2003. ISBN: 978-2-259-19800-4.

74 POWELL, Anna. Deleuze, Altered States and Film. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, 2007, s. 65-72. ISBN: 978-0-
7486-3282-4.
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zachytily duch doby a vytvofily jisty model ,psychedelické” vizuality, ktery je pouzivan
v kinematografii az do soucasnosti.

Richert si také v§ima zasadni role, jakou v ramci etablovani psychedelického filmu jako zanru
sehral pravé Jack Nicholson, spojeny s obéma snimky v rliznych rolich (herec, scenarista).
Nicholson podle né&j aktivné propagoval anti-establishment kulturu a psychedelickou

ikonografii.’”®

V americké kinematografii |Ize samoziejmé nalézt formalné odvazné psychedelické filmy z
doby jesté pfed vznikem The Trip. Vyrazna postava amerického experimentu Kenneth Anger
vytvofil jiz v padesatych letech svij psychedelicky opus The Inauguration of the Pleasure

Dome, v némz spojuje psychedelickou intoxikaci s ttmatem alchymie.

2.3.3. Ceskoslovensky psychedelicky film

A& bylo Ceskoslovensko $edesatych let prominentni zemi, co se tyée vyzkumu a
produkce LSD a dalSich psychedelik, psychedelicky fenomén se do svéta
kinematografie pfili§ neotiskl. Nékolik psychedelikim blizkych filmG vSak preci jen
objevit v déjinach Ceskoslovenského filmu Ize, a to napfiklad filmy Vaclava Hapla.
Hapl je méné znamou postavou ¢eského filmu; dlouhodobé pracoval jako rezisér
pro Ceskoslovensky armadni film, tedy statni organizaci, ktera vyrabéla filmy
Ceskoslovenské armadé.'”® Podobné jako v pfipadé Sandozu se tedy jedna o
industrialni filmovou produkci, dila, ktera neméla primarné& umeélecky ucel, ale méla
slouzit k interni edukaci, instruktazné &i jinak informativng. CAF vyrabél hlavné
vojenské instruktazni filmy.'7

Stejné jako u Sandozu vSak v Ceskoslovenském armadnim filmu vznikly také
umélecky hodnotné filmy, jako naptiklad Clovék neumiré Zizni, rezirovany Haplem
v roce 1970.'7® Hapl mél v té dobé za sebou jiz jeden film s tématem LSD — kratky
instruktazni snimek Experiment, ktery dokumentarné zachycoval pribéh zkusebni

intoxikace skupiny vojakl pravé latkou LSD.'"®

75 RICHERT, Lucas. Strange Trips: Science, Culture, and the Regulation of Drugs. (e-kniha). Montreal, Kingston, London,
Chicago: McGill-Queen’s University Press, 2018, s. 87. ISBN: 978-0-7735-5653-9.

76 | OVEJOY, Alice. Army Film and the Avant Garde: Cinema and Experiment in the Czechoslovak Military. Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press, 2015, s. 105, 200 (elektronicka publikace, pozn. autorky). ISBN: 978-0-253-01493-1.
77 Tamtéz.

178 HAPL, Vaclav. Clovék neumira Zizni. Film. 1970.

179 VOVSIK, Toméas. Véaclav Hapl a filmovy esej. Olomouc: 2011, 59 s. Bakalafska diplomova prace. Univerzita Palackého
v Olomouci. Vedouci Vladimir Suchanek.
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Uméleckého vrcholu Hapl dosahl ve filmové eseji Clovék neumira Zizni. V tomto
filmu se Hapl uméleckou formou zamysli nad tématem psychedelik a jejich
integrace do spolecnosti. Na kratkém formatu dvaceti minutového filmu rozehrava
slozitou Uvahu prostfednictvim nékolika linek — obrazi psychicky nemocnych,
intoxikaéniho experimentu pod vedenim psychiatra a stfihovych, found footage
pasazi, jez tematizuji dopad zrychlené, konzumni spolecnosti na psychiku lidstva.
Film byl zfejmé& ideologicky manipulovdn a dnes proto vyzniva C&asteCné
propagandisticky. AC je jeho anti-zapadni étos jasné Citelny, snimek prekvapuje
svézesti nesnadné uvahy o zapojeni psychedelik do 1éEby psychicky nemocnych a
také osobitou vizualitou, ilustrujici stavy intoxikace, kterou |ze hodnotit i z technické
stranky v kontextu Ceskoslovenského filmu jako vyjimeénou. Hapl sam pfed tvorbou
souvislosti také je mozna ucast Stanislava Grofa ve filmu v roli Iékafe podavajiciho
LSD pacientim. Lovejoyova, ktera se zabyva armadnim filmem, tvrdi, Ze Iékafem

je skute¢né Grof t&sné pred emigraci do USA.'®'

Rozebirané filmy i pfedstavené teoretické nahledy predstavuji diléi pfiklady z Siroké Skaly
pristupl k psychedelickému zanru. Psychedelicky motiv, at uz pfitomny jako samotna
zobrazena intoxikace, nebo jako vizualni prvek, €i vibec SirS§i ramec, je ve filmech
prostfednikem rliznorodych obsahu. A jak vyzyva Powellova, analyzou téchto obsah(l a motiv(
muzeme viastné zakouSet to samé, co postavy zkoumanych filma, alteraci védomi a

mysleni. 82

180 VOVSIK, Toméas. Véaclav Hapl a filmovy esej. Olomouc: 2011, 59 s. Bakalafska diplomova prace. Univerzita Palackého

v Olomouci. Vedouci Vladimir Suchanek.

81 LOVEJOY, Alice. Army Film and the Avant Garde: Cinema and Experiment in the Czechoslovak Military. Bloomington,
Indianapolis: Indiana University Press, 2015 s. 105, 200 (elektronicka publikace, pozn. autorky). ISBN: 978-0-253-01493-1.
82 POWELL, Anna. Deleuze, Altered States and Film. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, 2007, s. 1-15. ISBN: 978-0-
7486-3282-4.
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2.4. Psychedelicky Sandoz: Filmy'83

V nasledujici ¢asti studie se pokusim pfiblizit, jakym zpisobem umélecké filmy Sandozu
konkrétné pracovaly s tématem mimofadnych stavi védomi, jak se profilovaly filmy ze
zminované kategorie ,psychiatrie, a pokusim se také ovéfit, zda oznaceni ,filmové
psychedelikum® odpovida pfistupu, s nimiz umélecké Sandoz snimky vstupovaly na jiz
pfedstavenou scénu psychedelického filmu, a také psychedelického déni. Byly filmy Sandoz
schopné podobné imitace intoxikacnich stavd, jako slavné kontrakulturni tituly, a &im tedy bylo

zpracovani psychedelického tématu v ramci portfolia vyjimecné?

VSechny filmy, které budu dale analyzovat, fadila spole¢nost do zmifované ,psychiatrické"
kategorie, ktera se fadila, podle ve firemnich archivech Novartis dostupnych katalogu,
k nejpocetnéjSim. Zda se, ze v téchto snimcich je pojem mimofadnych stavi védomi
reprezentovan na ruznych urovnich, jakozto téma, objevujici se v narativech film{, jako
vizualni motiv, anebo az ,konceptualné®, tedy v podob& motivu, jenz nemusi byt na prvni
pohled zfejmy, je ale pfitomen jakozZto koncept, SirSi ramec, udavajici hlubsi vyznam filmu,

nebo dodavajici spoleCensky ¢i umélecky kontext.

V této praci pomérné Siroce rozebirana kauza kolem objevu, vyzkumu a nasledné distribuce
psychedelika LSD nebyla pfedstavena jen =za Uu€elem demonstrovani zfejmé
nejpopularnéjsiho, i kdyZ nikoliv nejuspé&snéjSiho produktu Sirokého farmaceutického portfolia
spoleCnosti. | kdyz realny dopad (ve smyslu efektivity 1&éCby), jaky latka méla na skutecné i
potencialni pacienty, nebyl v porovnani s jinymi pfipravky Sandozu v globalnim méfitku tak
znatelny (napf. oproti antibiotikim apod.), LSD figurovalo jako kulturni fenomén generujici
nove mySleni a hodnoty nejen v kontextu historie spole¢nosti, ale pfedevS§im mimo ni — na
spoleCensko-politické scéné povaleéné doby. Velkolepé pfijeti, jaké se latce celosvétové

dostalo, indikovalo hluboké spole¢enské zmény, a viibec definovalo duch oné zjitrené doby.

LSD vsak také zfejmé zasahlo do filmové vyroby Sandozu, ktera byla pfiblizné ve stejné dobé,
v jaké kulminovala medialni smrst' kolem psychedelik, na svém pomysiném vrcholu.'8 Zda

byla souvislost mezi psychedelickym vyzkumem a vyrobou v Laboratofich Sandoz a vznikem

183 Tato podkapitola ¢astedné vychazi z textu PETRIKOVA, Lea. Psychedelic Sandoz. Cahiers d’histoire du Cnam, rog. 12
(2019), €. 2, 5. 173-180. ISSN 1240-2745.

'8 | EFEBVRE, Thierry. L'épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d’histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), ¢. 383, s.
393-404.
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filma tematizujicich psychedelika & mimoradné stavy védomi pfima (tedy zda spole¢nost
skute€¢né méla zajem o filmovou reflexi kontroverzniho tématu, které hybalo svétem, €iji pfimo
zajimalo, jak se k tématu postavi reziséfi uméleckych filmu, a filmy tedy mohly byt realizovany
pfimo z podnétu spolecnosti, nebo se dokonce jednalo o svého druhu reklamu na produkty
Sandozu), ¢i se jednalo o nepfimou souvztaznost (psychedelicky projekt Sandozu a umélecka
filmova produkce byly paralelnimi, avSak nezavislymi jevy, snad dusledky zeitgeistu doby, jez
rozevirala hranice na mnoha frontach, neni jasné a uspokojivé prokazatelné; jak bylo
naznaceno, ve firemnich archivech se kromé& samotnych filmd a nékolika doprovodnych

materiald nedochovaly zadné produkéni materialy, odhalujici zaméry spolecnosti.

Misto uvazovani o ucelu filml je tak mozna nasnadé pokusit se o pfiblizeni vyjime&nosti filmu
z portfolia Sandoz pravé skrze jejich tematické a koncepCni propojeni s LSD a psychedeliky,
potencialné pak s tématem zménénych stavll védomi obecné. Zplsob, jakym bylo k t€émto
tématum ve filmech pfistupovano, Ize rozdélit na nékolik skupin: mimoradné stavy védomi jako
téma filmd, audiovizualni evokace téchto stavl ve filmech a pojem mimofadnych stavi védomi

jako ramec ¢&i koncept filma.

Asi nejsrozumitelnéjSim zplsobem, jakym filmy Sandoz zpracovavaly pojem mimoradnych
stavll védomi, je oteviena tematizace psychedelické zkuSenosti a dalSich fenoménd, jez proziti
téchto stavu predpokladaly. Jen nékolik filmd zpracovavalo pfimo psychedelickou intoxikaci;
konkrétné byly dohledany nasledujici tituly: experimentalni snimek Images du monde
visionnaire, dokumentarni film Perception and imaginative experience, rovnéz dokumentarni
snimek Acid, ryze edukativni Action of LSD in dogs and cats. V archivu byl také nalezen film
LSD-25, jenz v8ak nebyl Sandozem produkovan, a spolecnost na ném, na rozdil od Acidu,
nijak nespolupracovala, nebo to alespofi nevyplyva ze zavérecnych titulkd filmu, ani
z dostupnych materiall. Zda se pozoruhodné, Ze ve firemnich archivech Novartis bylo mozné
dohledat jen tyto filmy, z nichz pouze tfi (a z toho dva z vlastni produkce) naplno rozebiraji
psychedelickou zkuSenost. Nabizi se otazka, zda existovalo filml o psychedelické zkuSenosti
vice (a posléze byly stazeny z archivu), kdyz se spole¢nost Sandoz do takové miry podilela na
uvedeni psychedelik do obecného povédomi; Casopis Médecine/Cinéma vsak jiné takové filmy
nezmifiuje, ani jinde nebylo mozné zminky nalézt, tudiz se Ize pfiklonit k vysvétleni, ze Sandoz
jako uspésna farmaceutickd spolecnost, profitujici z vyroby mnoha dalSich |ékarenskych

produktl, nemél zreputacnich divodl zajem o vyrobu vétSiho mnozstvi filmG oteviené
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diskutujicich psychedelika - takovouto domnénku potvrzuje i sou€asny, spiSe zdrzenlivy
pistup spole¢nosti k psychedelickému tématu. '8

Mezi Sandoz filmy rozebirajicimi psychedelickou zkuSenost, ale vlastné i mezi snimky
zkuSenost vizualizujicimi, jasné vynika stfedometrazni snimek /Images du monde visionnaire
(1963), ktery reziroval dvorni ,umélecky” reZisér Sandoz film(i Eric Duvivier v (izké spolupraci
s vytvarnym umélcem, spisovatelem a basnikem Henri Michauxem. Jiz tato konstelace
vypovida o zvlastni povaze snimkd Sandoz portfolia — na jedné strané rezisér, ktery, ac
pochazel z filmaFské rodiny, se plivodné se zaméroval na medicinu, aby posléze vynalezl tak
trochu svij vlastni filmovy zanr, umeélecky Iékafsky film, sice tematizujici Iékarské fenomény,
Casto spojené s obory psychologie a psychiatrie, ale uméleckymi prostfedky posunujici
utilitarni formu smérem k formalné dumysinym, vytvarnym filmdm nesoucim c&asto az
ambivalentni vyznam. Na strané druhé stal u filmu Michaux, experimentujici vytvarnik a literat
jdouci ve své tvorbé az na hranu formy i obsahu, smérem k zachyceni toho ,podstatného”.'®’
Michaux byl ovlivnén mimozapadnim myslenim, pfedevSim vychodnim prostorem, a jeho
snaha jit do hloubky a pfekonavat dosavadni poznani vedla az k psychedelickym zazitkim

s rznymi substancemi.'8®

Duvivier se s Michauxem protnul ve snaze jit dal za poznané hranice; snad i proto se tyto dvé
osobnosti spojily v tviréi spolupraci na filmu, ktery tematizoval Michauxovy zkuSenosti
s psychedeliky hasiSem a meskalinem.

Film Images du monde visionnaire mél pomérné netradi¢ni stavbu; uvadi jej kratka pasaz,
kterou otevira zdbér na Michauxovu knihu Misérable miracle, jez byla autorovou reflexi
meskalinového zazitku a zfejmé také zasadnim momentem pro vznik filmu ve spolupraci s
Duvivierem. Silvers si ve své pfedmluvé k uryvku z Michauxovu textu v The Paris Review
v8ima, Ze literatovy zazitky s psychedelikem, popisované pravé v textu Misérable miracle, se
odliSovaly od zkuSenosti Aldouse Huxleyho, pro kterého byly zasadnimi hlavné hlubinné
transformace externich objekt(.'® Michaux podle Silverse povazoval za pozoruhodné hlavné

vnitfni obrazy, které se jeho mysli ,rozlévaly jako zviastné rozruseny a vibrujici film.“1%°

18 Napf. v publikaci o historii spole¢nosti (DETTWILER, Wallter (ed.). Novartis: How a Pharmaceutical World Leader Was
Created out of Ciba, Geigy and Sandoz. Londyn: Profile Books, 2014. ISBN 978-1781252659) i v jeji revidované a dopInéné
verzi (DETTWILER, Walter (ed.). 25 Years of Novartis. 250 Years of Innovation. London: Profile Books, 2021, s. 87, 94. ISBN:
9781788169813.) je psychedelické vyrobé spole€nosti vénovan pouze jeden odstavec a kratky biograficky medailonek A.
Hofmanna.

18 DUVIVIER, Eric. Images du monde visionnaire. Film. 1963.

87 DE ZEGHER, Catherine. Adventure of ink. In: DE ZEGHER, Catherine, Untitled Passages by Henri Michaux. New York:
Merrel Publishers, 2000, s. 170. ISBN: 978-1-8589-4120-2.

188 PETRIKOVA, Lea. Uméleckeé filmy produkované farmaceutickou spoleénosti Sandoz. lluminace, rog. 29 (2017), &. 1, s. 51-
68. ISSN 0862-397X.

18 SILVERS, Robert B. From "Misérable Miracle" The Paris Review, ro¢. 4 (1956), ¢. 15, s. 84-105.

10 Tamtéz.
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Film tedy exponovanim titulni stranky knihy jasné upozorfiuje na spojeni s osobou Michauxe,
coz je jesté vice podporfeno vzapéti, kdyz sam umélec zahajuje kratky uvodni monolog, jenz
slySime jako voice-over:

,KdyZ mi bylo nabidnuto natocit film o meskalinovych vizich, fekl jsem opakované, a opakuji to
znowvu, Ze to znamena pokouSet se 0 nemozné. Mizeme se snaZit, jak chceme, ale ta droga
nas presahuje. Ani tdzasny film se skvélymi prostfedky, se vSim, co je potfeba k jedineénému
dilu, nedisponuje dostatecnymi obrazy. Musely by byt jesté vic oslnujici a nestalé, jemnéjsi a
labilnéjsi, neuchopitelnéjsi, vice oscilujici a znepokojujici, tryznivéjsi, pohyblivéjsi a nabitéjsi,
rychlosti, tak ta je stejna jako kdyby se vdechny sekvence musely vejit do padeséti vtefin. Film
se zde stava bezmocny. VSechny uvedené vlastnosti by navic musely byt zvyraznény
soucasné. Filmové obrazy jsou tudiz znaéné umrtvené, zpomalené, zmirnéné, pouhé naznaky
vizualnich uatvard, jimiz témér povinné — pokud je pozitda davka dostatecna — projde
predstavivost osoby, ktera drogu pozZila, at uZ je duchem minulého Zivota nebo
bezproblémovou dusi. Dosud nebyla pfedstavena hluboka osobni reakce, film, ktery by byl
zcela jiny. Ale druh obraz(, s nimiz se v tomto stavu mnoho lidi potkava, by stacil k tomu, aby
se Cloveék, ktery se o téma vizi zajima — nakolik se tyto lisi od vizi ve snech a v urcitych ohledech
i od tech, které vyvolava hasis — pribliZil tém, které nékteri duSevné chori popisuji, at uz
pozitivné &i negativné. Toto je tedy oddvodnéni této snahy. Pfedtim nebylo nic. Pristé to
dokaZzeme i lépe. ACkoli meskalinové vize obvykle probihaji v naprostém tichu, neni bez

divodu, Ze tato éast obsahuje i hudbu. Ma zde totiz svou roli.“!®!

Michauxovu promluvu jsem se zde rozhodla uvést celou, a to jak pro zfejmy vyznam, ktery s
sebou vubec prvni Cesky preklad tohoto jeho autentického vstupu nese, tak z divodu
znacné smysluplnosti postfehl k filmu samotnému i ke snaze o postizeni psychedelické
zkuSenosti prostiednictvim filmového média. Michaux jasné upozorfiuje na nemoznost
zachyceni skuteCné povahy psychedelické zkuSenosti filmem, a€ se film, jak Michauxova
Uvaha latentné nabizi, svou charakteristikou psychedelické intoxikaci podoba (neni jisté
nahoda, ze se Michaux celoZivotné o filmové médium zajimal).'®2 Umélcliv ivod pulsobi o to
paradoxnéji, jak silné sebekriticky hodnoti vlastni snimek, ktery teprve zacdina. PovSimnuti
hodna je dozajista i poznamka o absenci filmu, kterym by se podafilo psychedelickou

zkusenost lépe piedat.

191 DUVIVIER, Eric. Images du monde visionnaire. Film. 1963. (Pfeklad Marta Darom.)
92 HALPERN, Anne-Elisabeth. Michaux et le cinéma. Paris: Nouvelles éditions Jean-Michel Place, 2016, s. 8. ISBN:
9782858939824.

60



Jako doprovodny vizual k Michauxovu uvodu poslouzily umélcovy kresby, skrze néz se snazil
vystihnout néco ze zakusenych vizi pod vlivem meskalinu. Kresby jsou jednoduse nasnimané,
pohyb je evokovan pouze pohyby kamery. | tak se jedna o plasobivy Uvod do experimentalniho
filmu, ktery nasleduje.

Prvni, ,meskalinova“ ¢ast je vystavéna z abstraktnich a semi-abstraktnich obrazl, které
mnohdy pfipominaji Michauxovu tvorbu, pfedevSim v prvni poloving, jez pfedstavuje pasmo
jakoby krystalickych struktur.'®® Zabéry se tipyti, jemné pohybuji, a Gplné v Uvodu také
dominuje flickr efekt, ktery ma snad evokovat nastup psychedelického G&inku. Napis
.intolérable®, rovnéz problikavajici, navozuje pocit napéti. V druhé ¢asti meskalinové pasaze
pak pfevaZzuji kaleidoskopické obrazy, zmnoZujici jeden vyjev do sebe-replikujici se palety
rdznorodych vyjevi — nékteré kaleidoskopy jsou zcela abstraktni, zalozené na zabérech
struktur, jiné pfipominaji architektonické utvary a jiné objekty, objevuji se dokonce organické
tvary, nebo osoby (viz fig. 20). Mezi kaleidoskopickymi paletami obas vyskocli svételny
abstraktni zabér ¢&i flickr sekvence. Ktomu zni znepokojiva, az nervni moderni vazna

kompozice, kterou ostatné Michaux zminil jiz ve svém uvodu.
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Fig. 20.: Fotografie z filmu Images du monde visionnaire

Meskalinova pasaz pusobi z hlediska formy kompaktné a ucelené. Struktura, v jaké jsou

vyskladany jednotlivé zabéry, se muze zdat zna¢né nahodila; filmu se vSak dafi pomérné

98 DUVIVIER, Eric. Images du monde visionnaire. Film. 1963.
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srozumitelné zprostfedkovat intenzivni, znepokojivé, pohlcujici a az nesnesitelné pocity, jaké
popisuje Michaux také ve svém literarnim dile, které se zfejmé stalo inspiraénim vychodiskem
vysledné skladby obraz(1.'®* Pii Getbé Michauxova autentického a az drasavého popisu zazitku
nelze vSak nesouhlasit s umélcovym vlastnim konstatovanim, Ze film pasobi trochu pomale a
ustrnule; ostatné zrychleni, které by asi vice evokovalo Michauxovy zkuSenosti, by mohlo
zajimavé posunout a jesté zradikalizovat pfedkladanou formu. | pfesto se vSak bezesporu

jedna o vyrazny pokus pfiblizit se autentické evokaci psychedelického zazitku.

-hasiSovou“ Cast otevira zabér mostu, postupné se vSak film zanofuje do bizarni sekvence
abstraktnich i konkrétnich obrazu, které oproti ,meskalinové“ €asti zahrnuji i inscenované
scény a vizualni efekty tolik typické pro Duvivierovu tvorbu jako takovou.’® Hned po nékolika
zabérech jiskreni totiz nastupuje scéna s lidskou figurinou, jiz je utrzena hlava neznamou silou.
Hlava nasledné leti na jakémsi létajicim objektu nad krajinou; tento zabér pak stfidaji
dynamické obrazy evokujici propad do tunelu nebo temného prostoru, v némz se jednotlivé
Castice (objektl, osobnosti, vlastniho ja) rozsypavaji. Objevuje se zvlastni stroj, pfipominajici
zastaralou ponorku, za jejimiz okénky pozorujeme podivné objekty, Casti tél, ale také zivé dité.
Opét pohyb, skrabance, pady, hory. Vytvarné abstraktni vyjevy stfidaji realistické zabéry kraijin.
Vystfiky tekutiny, kaleidoskopy, zirafa, stfelba smérem ke kamefe. Bizarni sekvence muz(
v oblecich s bufinkami, pohybujicich se na obskurni dfevéné konstrukci tréici z malého domku.
Zrychlené, tékavé zabéry lidi, tlukot srdce, voda, piskot. Svitici lebky, ptaci, nebezpelni muzi,

svaty. Opét kaleidoskop, oscilace, zaF (viz fig. 21).

19 MICHAUX, Henri. Miserable Miracle (Mescaline). San Francisco: City Light Books, 1967, s. 9-89.
1% DUVIVIER, Eric. Images du monde visionnaire. Film. 1963.
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Fig. 21.: Fotografie z filmu Images du monde visionnaire

Jestlize v prvni Casti filmu se jasné projevila spoluprace s Michauxem, at uz ve vizualité,
konkrétnich vytvarnych motivech, nebo i v jisté sevienosti a hloubce, tak druha ¢ast jako by
naznacovala vétSi dominanci Duviviera a jeho excentrického, surrealismem ovlivhéného pojeti
filmu. Duvivier se rozhodné nebal vizualnich efektl, byt pomérné jednoduchych, jako byly
dvojexpozice, stop trik, jednoduché animace, ¢i prosté vyuziti riznych objektl, figurin a jejich
manipulace pfed kamerou. Také se vyzival v surrealistické scénografii, v mnohych filmech az
opulentnich rozméra (napf. ve snimcich La femme 100 tétes nebo Concerto mécanique pour
la folie). AC tato rezisérova snaha o netradi¢ni filmové pojeti mize z dnesniho pohledu pusobit
misty az usmévné, neda se Duvivierovi upfit, Ze, obzvlasté v kontextu |ékarského filmu,
zameéfeného hlavné na uzitek, usiloval o tvorbu alternativnich formati — prvni ¢ast Images
ostatné pfipomina az experimentalni filmovou scénu padesatych a Sedesatych let, napf.
strukturalni film, nebo praci Stana Brakhage. Tézko soudit, zda byl s témito zdroji Duvivier
obeznamen; spiSe se zda, Ze silné, a svym vlastnim, byt trochu naivnim zpisobem aproprioval
dédictvi francouzského, nejen filmového surrealismu. '

Images du monde visionnaire ve vysledku sice spiSe potvrzuje Michauxovo vlastni
konstatovani o nedostateCnosti filmového média k zachyceni psychedelického zazitku,
zaroven se vSak filmu dafi pomérné sugestivné navodit pocit vytrzeni z racionalniho ramce.
Také vizualita filmu se zda byt do jisté miry a v daném kontextu (napf. spoluprace s

Michauxem) az objevna — sice v té dobé jiz existovaly formalné odvaznéjsi experimentalni

9% DUVIVIER, Eric. Images du monde visionnaire. Film. 1963.
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filmy, v tomto pfipadé se v8ak jednalo o unikatni propojeni netradiéni formy, psychedelického
tématu a autentické spoluprace s vyjime€nou osobnosti Michauxe. Tyto okolnosti ¢ini film

nadcasovym a svym zpUsobem i pfedjimajicim dal$i experimenty zanru psychedelického filmu.

Film Images du monde visionnaire je mozné zaradit do skupiny snimkud z portfolia Sandoz,
které reflektovaly psychedelickou intoxikaci, a zaroven se ji snaZzily vizualizovat. Dal$im filmem,
jenz rovnéz zkoumal jak psychedelicky zazitek, tak moznosti jeho evokace, i kdyz zcela jinymi
zpUsoby, byl dokumentarni snimek Perception and imaginative experience (1965)."°" Film
reziroval ponékud pfekvapivé opét Duvivier; tato prekvapivost vychazi z naprosto odliSného
pojeti filmu. V pfipadé Perception se jedna o na prvni pohled tradiéni, edukativni dokumentarni
snimek, ktery divaky seznamuje s tématem vyzkumu vlivu riznych substanci ¢i okolnosti (mezi
nimi i psychedelik) na lidské vnimani a imaginaci. Konkrétné snimek zachycuje pokusy
s flickrem, projekénimi testy, sensorickou deprivaci a psychedeliky.

V dokumentu se Duvivier oproti Images blizi daleko transparentnéji zanru lékarského filmu.
V prvni ¢asti filmu sledujeme pribéh vyzkumu — uvedeni subjektu do vyzkumného prostiedi
(napf. tmava komora u testu se sensorickou deprivaci) a napojeni pfistroju na télo, sledovani
vysledkd vyzkumniky. K tomu nam obrazova ¢ast pomoci dopliikovych zabéra grafd, nebo
historickych vyobrazeni, i zvukova skrze voice-over doplfuji historii pokust (napf. u flickr
vyzkumu je zmifiovan J.E. Purkyné).

Jiz pfed polovinou snimku se v8ak situace nahle méni, a film zacina generovat psychedelické
vizudly, kdyZz evokuje, co asi testované subjekty zaZivaji. Vizualizace zahajuje intoxikace
psilocybinem: pozorovany pokoj testovaného se proméruje, na skfini se objevuji vzorce,
prostor se naklani, predméty méni tvar, pokoj se pohybuje, objevuji se nové paterny (Ci
existujici vystupuji), méni se barvy a velikosti objektl. Objevuje se blikani, surrealni di
neexistujici objekty (Sachy, silueta osoby), zdvojeni a rozmazani obrazu, kaleidoskopické
obrazce.

Pasaz vizualizaci pokracuje evokaci percepce pod vlivem flickeru, tedy blikajiciho svétla
v rychlé frekvenci. Film komentuje i vykresluje vizualni efekt zpusobeny flickerem jako velmi
podobny psychedelickému efektu — a skute€né vizualizace ukazuje spiralovité, geometrické
abstrakce v pohybu, mihajici se paprsky, proudici pruhy. Kdyz se frekvence blikani snizi,
pozorované obrazce pfipominaji pulzujici kruhy. DalSi pokus se zvySenim frekvence pak
vytvafi u testovaného pozoruhodné dynamické obrazce, piné organickych tvart az rostlinného
charakteru; pfitomny je také kaleidoskopicky efekt, proudy barev, geometrizované plochy (viz
fig. 22-25).

97 DUVIVIER, Eric. Perception and imaginative experience. Film. 1965.
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Film dale pfedstavuje vizualizace pokust kombinujicich flickr efekt a intoxikaci psilocybinem.
Voice-over i obrazova slozka pfiblizuji, ze testovany subjekt nejdfive pozoruje distorzi obrazu
pohybujicimi se barevnymi tvary, které mohou prfechazet do halucinaci. Vizualizace pak klade
diraz i na vzorce a opét kaleidoskopické rozlozeni obrazu. Velmi povedena se zda byt
sekvence evokujici rozpohybovani pozorované reality. Dale film prezentuje Skalu vizualizaci
zahrnujicich vize figurativnich obrazc, menSi spiraly, organické paterny, plochy evokujici
proudy, hladinu vody, i konkrétni objekty.

Prvni vizualizace filmu, tedy intoxikace psilocybinem, je zachycena skrze deformaci a dalsi
vizualni postprodukci natoCeného materialu; ostatni vizualizace pak vyuzivaji pasobivou
animaci, ktera jednoduchymi, ale sugestivnimi vytvarnymi prostfedky navozuje dojem
psychedelického zaZitku.

Film Perception and imaginative experience |ze charakterizovat jako specificky pfiklad
L,uméleckého* filmu Sandoz, jenz na prvni pohled puUsobi jako tradi¢ni, informativni
dokumentarni dilo, popisujici vyzkumné projekty zabyvajici se mimofadnymi stavy védomi
v riznych podminkach. Je to vSak pravé ono téma mimoradnych stavi védomi, a konkrétnéji
pak reflexe psychedelické zkuSenosti, které film vyznamové posunuji smérem k ambiciéznimu
dilu, jez se pokousi zaroven o pomérné radikalni vizualizaci zazivanych promén védomi a
vnimani. Vécna, a pfitom vytvarné hrava obrazova stranka vychyluje film z jednoznacné
edukativni kategorie; vice nez polovinu filmu tvofi pozoruhodné vizualizace, které doplriuje
vyrazna, experimentalni hudba. Efekt vizualizaci na divaka filmu Ize s trochou nadsazky
povaZovat za skuteCné psychedelicky; at’ uz stala za vznikem tohoto snimku snaha spolecnosti
Sandoz o vzdélavani lékarskych odborniku, a tedy samotnych psychiatri ¢i psychologt, ve
véci vyzkumu mimoradnych stavi védomi a psychedelické intoxikace, nebo snad i nepfima
propagace vyuziti psychedelik vIé¢bé a vyzkumu, filmu se dozajista dafi kontrastem
informativnich ¢asti a zajimavych psychedelickych pasazi vytrhnout divaka z normalniho stavu
a uvrhnout jej do stavu alterity, o némz hovoii Powellova.'®® Nehledé na to, zda se jedna o
skuteCny zménény stav védomi, nebo jednodude o efekt, ktery mohou mit filmy
psychedelického Zanru na své divaky, snimek Perception and imaginative experience se
otevrené hlasi k psychedelické tradici také tim, ze vyzdvihuje ve své informativni ¢asti benefity

psychedelického vyzkumu.'®°

1% POWELL, Anna. Deleuze, Altered States and Film. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, 2007, s. 1-15. ISBN: 978-0-
7486-3282-4.
% DUVIVIER, Eric. Perception and imaginative experience. Film. 1965.
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Fig. 22.-25.: Kaleidoskopické a spiralovité obrazce z filmu Perception and imaginative experience.

Rovnéz je mozné uvazovat o psychedelickém hledisku filmu z perspektivy skutec¢nych ucink
psychedelik na lidské vnimani. Kvalitativni studie ukazala, Ze alespon polovina respondent
prozivala pfi intoxikaci psilocybinem proménu vnimani barev, surrealni vyjevy, pohyby struktur
Ci objektl, dojem zivé reality a jeji geometrizaci, zvukové efekty a dlouhodoby efekt na vnimani
reality.

Ve filmu Perception and imaginative experience prezentované vizualizace psilocybinové
intoxikace se tak do velké miry shoduji jak s nej¢astéjSimi ucinky, objevujicimi se u uzivatelu,
tak vystihuji i konkrétni popisy z prizkumu, napf. respondent*ka 3 konstatoval*a: ,,Co ¢lovék
vidi v realité — tam mi pfijde, Ze kdyz je nékde vyrazny stil s vyraznou texturou, tak to pak
Clovék vidi vSude, rozplizne se na ostatni véci.“ Tento vizualni u€inek dobfe zachycuje prolinani
struktury podlahy pokoje s ostatnimi ¢astmi mistnosti v prvni vizualizaci filmu.

Dale respondent*ka 3 sdélil*a, ze v porovnani s LSD jsou ,houby vice pfirozené a pfirodni,
vizualy jsou klicky a smycky, je to kvetouci...“ Organické struktury a vzorce film v nékolika
vizualizacich také obsahuje.

Respondent*ka 2 popsal*a vizualni efekt po poziti psilocybinu jako ,geometrické obrazce pred
otevienyma i zavfenyma ocCima, ruzné dynamické, hodné barevné“, a sdélil*a, ze pfi tomto

psychedelickém zazitku ,,se mi objevuje vice barev, ale objevuji se vzory a geometrie pfirody.“
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Poznatky kvalitativni studie tak do velké miry potvrzuji, ze film Perception and imaginative
experience a v ném predstavené psychedelické vizualizace vystihuji respondenty popisované

nej¢astéjsi efekty latky na vnimani.

Fig. 26.: Fotografie z filmu Perception and imaginative experience.

Snaha o mozné navozeni mimoradnych stavi védomi filmem nevystupuje v pfibéhu filmové
produkce Sandoz jen jako teoreticka hficka; naopak, v titulcich uvozujicich rozebirany snimek
Images du monde visionnaire se bylo mozné dogist, Ze prof. Jean Delay?®°, znamy pafizsky
psychiatr pracujici na vyzkumu psychedelik, pfedlozil v roce 1963 film pfed lékaFské publikum
s vysvétlenim: ,Pravé analogie Ci identicnost téchto experimentalnich stavu, které mohly byt
navozeny ¢i utlumeny béhem nékolika hodin, a urcitych stavi duSevniho odcizeni stoji u
zakladu souc¢asného vyzkumu biochemické patogeneze psych6z. 2!

Delay, spolupracujici ostatné i na Perception and imaginative experience a dalSich
Duvivierovych psychedelickych &i psychiatrickych filmech z portfolia Sandoz, narazel na
pavodni pfedpoklad spole€nosti Sandoz o vyuziti psychedelickych latek pravé k umélému
vyvolani experimentalnich psych6z pro vyzkumné potieby psychiatrické 1é&by. U samotného
poCatku psychedelického projektu Sandoz tedy pfimo stoji snaha o pfeneseni &i evokaci

zazitku mimoradnych stavl védomi.

200 HEALY, David. The Creation of Psychopharmacology. London, Cambridge: Harvard University Press, 2002, s. 178-224.
ISBN: 0-674-01599-1.
201 DUVIVIER, Eric. Images du monde visionnaire. Film. 1963. (Pfeklad Marta Darom.)
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Tento pfistup k psychedelikim jakozto k prostfedku generujicimu experimentaini psychézy
jako by Sandoz prenesl i do celé skupiny filmu, ktera se pokousela o audiovizualni vystizeni
mimoradnych stavi védomi. Tyto snimky, byt se oteviené nehlasily k psychedelickému
tématu, byly také Casto charakteristické svou psychedelickou vizualitou, nebo filmovym
jazykem; kdyby ve filmech nebyla jasné artikulovana jina témata (pfedevsim skrze voice-over),
jimiz byla hlavné rizna dusevni onemocnéni, filmy by bylo mozné zaménit za dila tematizujici
psychedelické zkusenosti.

Za typického zastupce této skupiny Ize povazovat film Ballet sur un theme paraphrénique, jenz
reflektuje parafrenické delirium, tedy duSevni onemocnéni projevujici se chronickym deliriem
s napf. paranoidnimi stavy. Toto téZké téma zpracoval opét reZisér Duvivier v roce 1962 do
pfekvapivé podoby taneéniho filmu s excentrickymi vizualnimi scénami, typickymi
surrealistickou vytvarnou strankou, jeZ jsou prokladany nékolika monology hlavni hrdinky.2%?
Film je vypravén jako halucinacni delirium, kterym hrdinka v psychedelickém tanci prostupuje.
Kazdy vyjev nese symboliku uréité faze onemocnéni, jak vysvétluji katalogy Sandoz;?°® hrdinka
se ocita vryze abstraktnich prostfedich (napf. s levitujicimi krychlemi, nebo v prostoru
s roztfisténym zrcadlem, které zfejmé& symbolizuje rozklad jeji osobnosti), ale také
v konkrétnéjsich prostorech, tfeba uprostied podivného cirkevniho obfadu, v az boschovském
svété skietll a démona, v jeskyni, nebo na vlastnim pohibu. Vizualitu filmu, ktera znaci
Duvivierovu hrani¢ni polohu, kam se pfi své tvorbé pro Sandoz dostal, definuje extravagance,
surrealita, az divadelnost. A take jista psychedelicka vizualni inklinace, zfejma napf. v taneéni

scéné na spirale (viz fig. 50).

Velmi podobné vystavénym filmem pak byl snimek Concerto mécanique pour la folie (1963),
ktery zase mapoval Silenstvi skrze blaznivou cestu dvoijice lidi bizarnimi prostfedimi, jako napf.
mistnosti plnou strojii nebo filmovymi pasy.?®* Na tvodu tohoto filmu Ize zpozorovat jasnou
citaci filmu Jules et Jim (1962), coz potvrzuje, Ze Duvivier samoziejmé sledoval aktualni filmové

déni minimalné na domaci pudé, a jeho filmy tak vedly dialog napf. s hnutim nové viny.

202 DYVIVIER, Eric. Ballet sur un théme paraphrénique. Film. 1962.
203 AUTOR NEUVEDEN. Films médico-scientifiques Sandoz, édition 1983. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.
204 DUVIVIER, Eric. Concerto mécanique pour la folie. Film. 1963.
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Fig. 27.-28.: Porovnani Jules et Jim a Concerto mécanique pour la folie.

Je podivuhodné, na jak Siroké skale vyrazu se Duvivierova tvorba pro Sandoz pohybovala; od
informativnich dokument(i, pfes divoké experimenty, az po komornéjSi snimky vyuzivajici
hereckého projevu. Pfikladem Duvivierovych fikénich, hranych filmd byly dva snimky na téma
schizofrenie s podobnymi tituly: Le monde du schizophréne (1961) a pozdni film produkce
Autoportrait d’un schizophréne (1978).2%°

V obou téchto filmech Fesil Duvivier téma schizofrenie a jejich projevl v zivoté jedince; jako
hlavni hrdiny si zvolil vzdy mladé muze. Z filmového hlediska se zda jako zajimavéjSim snimek
Autoportrait d’un schizophrene, ktery spadal mezi nejpozdéji vyprodukované filmy ze Sandoz
,2umelecké® vyroby.

Hlavni role se chopil charizmaticky herec Pierre Clémenti, znamy svym uc€inkovanim ve filmech
rezisérskych velikanl jako byl Bufiuel nebo Pasolini, ale také problémy se zakonem (byl zatéen
a véznén, paradoxné, vzhledem k G&inkovani ve filmu Sandozu, za drzeni drog). Ugast
zdatného herce film oZivila, zarovefi Duvivier v Autoportrétu mistrné zachazi s minimalnimi
filmovymi prostfedky. Film je zaloZzen na skuteCnych denikovych zapiscich schizofrenniho
pacienta, jez byly rezisérovi poskytnuté psychiatrem. Ve voice-overu zni proud emocionalni
vypoveédi, popisujici proménu schizofrenikovy osobnosti; v obrazu vidime hlavniho hrdinu, jak
travi Cas sam se sebou v byté, a postupné si vS§ima znepokojivych, az hororovych zmén a
ukazl — jeho tvar se transformuje, odraz se rozpada, oblicej loupe, postupné se méni v masku.
Prostfedi na néj utoci, vidi nerealné bytosti. Propada se do chaosu a nejistoty. Duvivier
dosahuje ucinku filmu prostymi prostfedky — zplsobem snimani, subjektivnim pohledem,
pohyby kamery, expresivnim, ale pfesnym hereckym projevem Clémentiho, komornim
zvukovym designem. Film se stava zfejmé nejsugestivnéjSim, kdyz hlavni hrdina neni vidét,

protoze je sam v byté, a kamera pfedstavuje jeho subjektivni pohled. Opakujicim se motivem

205 DUVIVIER, Eric. Le monde du schizophréne. Film. 1961; DUVIVIER, Eric. Autoportrait d’un schizophréne. Film. 1978.
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je pfistupovani hrdiny-kamery k zrcadlu a nasledna konfrontace s vidénym obrazem. V téchto
zabérech dosahuje film svého vrcholu plsobnosti.

Fig. 29.: Fotografie z filmu Autoportrait d’un schizophréne.

Duvivier si ani v tomto filmu neodpustil svou slabost pro surrealni rekvizity, napf. se objevuje
jakysi astronautsky oblek nebo voskova hlava, jez se roztéka. Vytvarna stranka vSak po vétsinu
Casu zuUstala pfi zemi; kamera se soustfedi na prosty byt hrdiny a dokumentarni observaci
exteriéru. Jako dominantni prvek vystupuje utrpeni hrdiny, do néhoZ se postupné vice a vice
propada, a tedy vlastné subjektivita nemoci, jeZ je zachycena nesmirné presvédcivé — film totiz
pfinasi obtiznou zpravu, ze dudevni onemocnéni nemocného ovlada, szira a vytvari
komplexni, bezvychodny svét, v némz nemocného uzavira. Zaroven film tematizuje obtiZnost
(sebe)reflexe, a potencialné také past vlastniho védomi a vnimani, z néhoz neni Uniku. Tato
jednoducha, ale zaroven nesmirné slozité vyjadfitelna témata se podafilo Duvivierovi ve filmu
reflektovat, aniz by poskytl jasné odpovédi. Coz bylo ostatné pro snimky tohoto reZiséra, ale i
dalSich ,uméleckych” Sandoz filma typické — filmy nenabizely jasna poselstvi, ani informace,

spisSe poskytovaly platformu k rozebrani a dalSimu uvazovani o reflektovanych fenoménech.
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Fig. 30.: Fotografie z filmu Autoportrait d’un schizophréne.

Za asi nejambivalentngjSi ¢ast filmové produkce Sandoz muzZeme povazovat pomeérné
pocetnou skupinu film, v niz bylo téma mimofadnych stavii védomi pojimano jinym
zpUsobem, nez pouze tematizaci ¢i snahou o evokaci. Tento pfistup filma jako L’Ordre, Le
N’Doep, La femme 100 tétes, Le Horla, The Burning Ear i Management of Madness: Past and
Present definuji jako tzv. koncepcni, €i ramcovy. Mimofadné stavy védomi v téchto snimcich
totiz vystupuiji jako jakysi ramec, do néjz je mozné zasadit zkoumané filmy; skrze zménéné
stavy védomi je mozné tyto filmy interpretovat dalSim zplsobem mimo kontext jejich
zdanlivého tématu &i vyznéni. Mnohé tyto filmy také védomeé oblast mimofadnych stava védomi
a spojenych fenoménu tematizovaly; jejich formaty jsou v8ak natolik rozriiznéné, a ¢asto jsou
to projekty ze své formalni i obsahové podstaty nesrozumitelné, Ze nelze s jistotou

identifikovat jejich tematické Ci formalni zaméry.

La femme 100 tétes, snimek, ktery mé uvedl do filmového portfolia Sandoz, naprosto vynika
nejen v kontextu filmové produkce Sandoz, ale snad i v ramci dobového francouzského i
zahrani¢niho filmu, pfedevsim svou neuchopitelnosti a formalni specifi¢nosti.?°® Jedna se o
dal8i z Duvivierovych dél, tentokrat o adaptaci stejnojmenného kolaZového romanu Maxe
Ernsta; tato volba adaptovat pravé dilo surrealistického vytvarnika upozoriuje na jistou

dimyslnost Duvivierovych postupl (a potencialné také na velkou otevienost zadavatell filmu,

26 DYVIVIER, Eric. La femme 100 tétes. Film. 1968.
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spoleCnosti Sandoz). Surrealisticka tradice je totiz spojena s hlubinnym zkoumanim
mimoradnych stavu védomi, a to pfedevSim spanku a fenoménu snéni, na jejichz iracionalnim
zakladé vlbec surrealismus jako takovy stoji.?%” Surrealisté, a pfimo sam Ernst, ostatné
navazovali na generaci prokletych basniku, ktefi jako prvni zacali s cilenym rozruSovanim
smyslu drogovymi zazitky za cilem uméleckého poznani. | kdyz se skupina kolem André
Bretona vuc¢i umélym intoxikacim vefejné vymezovala, jejich podrobné zkoumani vSech
pfirodnich, ale i chemickych zménénych stavi védomi artikulovalo nové tvuréi uvazovani o
socializaci zménénych stavil védomi jako kreativniho nastroje (zde se protina koncepce
Lewise-Williamse pravékého pojeti uméni se surrealistickym pfistupem), na néz pak navazala
kulturni revoluce $edesatych let dvacatého stoleti.?%8

Je v8ak az zarazejici, Ze si Duvivier vybral k adaptaci tak nepfistupné, aZz enigmatické dilo.
Puavodni kolazovy roman sestaval z mnozstvi surrealistickych kolazi-vyjeva, jez byly
definované snad jen jedinym elementem, objevujicim se ve vSech scénach — pritomnosti
postavy zeny &i Zzen, zastupujicich titulni ,stohlavou® &i ,bezhlavou Zenu“. Jinak se v kazdé
kolazi stfidalo prostfedi, dalSi postavy, rekvizity, i nemozné, realitu pfesahujici objekty &i akty
(Iétani lidi ¢i objektd, nesmysina uskupeni €i spojeni, historicka obdobi, neexistujici pfistroje

apod.)

Fig. 31.: Fotografie z filmu La femme 100 tétes.

207 KING, Eliiott H., SUSIK, Abigail (ed.). Radical Dreams: Surrealism, Counterculture, Resistance (Refiguring Modernism).
University Park: The Pennsylvania State University Press, 2022, (nelze uvést rozsah citace, elektronicka publikace, jedna se
napf. o kapitolu Surrealism as Radicalism). ISBN: 9780271091358.

208 Tamtéz.
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Snimek La femme 100 tétes predstavil velmi dislednou adaptaci inspiracniho dila; mnozstvi
kolazi je pfitom dlsledné ,rozehrano® ve filmovych scénach pfistupem témér jedna ku jedné —
tedy kolazovy vyjev je fotograficky pfeveden na platno se vSemi rekvizitami, postavami i
vizualnimi efekty. Film tak prezentuje pasmo surrealistickych vyjevl ve scénach, které se
v rychlém sledu stfidaji a nikdy nevraceji zpét, kromé jedné vyjimky (prvniho a posledniho
zabéru). Kazdy vice ¢i méné komplikovany vyjev se tak objevuje ve filmu po dobu zhruba péti
az deseti sekund. Vzhledem ke dvacetiminutové stopazi se ve filmu prostfida vice nez sto
scen.

Snimek nema, stejné jako jeho vychozi zdroj, Zadny jasny narativ; sled obraz( vagné ramuje
poetické patrani po stohlavé Zzené. Film tak spiSe funguje jako komplexni hficka, postavena na
zrychlit frekvenci vizionarskych vyjevh evokujicich psychedelicky zazitek. Film vSak také
dimysIné odkazuje k surrealistické tradici zkoumani mimofadnych stavl védomi; nejen, ze
adaptuje Ernstovo dilo, ale i svym formalni pojetim jako by poukazoval na anachroni¢nost
pavodniho kolazového romanu. Snimek pusobi zamérné zastarale, jak formatem 16 mm filmu,
tak rovnéz stylizaci a filmovymi prostfedky, napf. jednoduchymi vizualnimi triky, evokujicimi az
ranou kinematografii. Ostatné i toto propojeni kinematografie atrakci s linii filmG mapujicich
mimoradné stavy védomi v portfoliu Sandoz davalo (Ci spiSe nabizelo) smysl; zjednodusené
to bylo pravé devatenacte stoleti a oZzehavy prelom devatenactého a dvacatého stoleti, obdobi
fin de siécle a spoleCenska krize zplusobena priimyslovou revoluci, co dopomohly ke vzniku
filmu a dalSich novych médii (radio, telegraf, telefon, ad.), ale také k expanzi zajmu o
narusovani reality skrze drogy (hasiSova doupata, opium apod.), spiritismus, nebo vaudevillové
atrakce.?°

Duvivier se v La femme 100 tétes predstavil jako intelektualni tviirce, schopny konceptualizace
projektu a netradi¢niho, ve své podstaté az experimentalniho pojeti. Mimoradné stavy védomi
pak snimek skute¢né ramovaly — diky znalosti souvislosti, jako byly povaha adaptovaného
zdroje a svazanost filmu se surrealistickym hnutim, bylo mozné detekovat sekundarni, az
konceptualni vyznam filmu jakozto svého druhu halucinaéniho pasma pohravajiciho si
s divaky, a snad i kontextem, v némz byl film prezentovan, tedy s uzavienym prostfedim

profesionalniho, Iékafského publika.?'°

209 Elektromagnetickym imaginarnem se v této souvislosti zabyva napt. Martin Charvat (CHARVAT, Martin. Elektro-fotografické
imaginarno. Praha: NAMU, 2023.), déjinami drogového uzivani a psychedelické kultury zase napf. Mike Jay (napf. JAY, Mike.
High Society: Mind-Altering Drugs in History and Culture. London: Thames & Hudson, Ltd, 2010.)

210 PETRIKOVA, Lea. Umélecké filmy produkované farmaceutickou spoleénosti Sandoz. lluminace, ro¢. 29 (2017), &. 1, s. 51-
68. ISSN 0862-397X.
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Nékteré filmy Sandoz se podafilo prosadit do minimalni distribuce i mimo Iékafské prostiedi;
jednalo se hlavné o snimky ze skupiny ambivalentnich filmd, jez pojimaly fenomén zménénych
stavll védomi jakozto koncept, ale i o nékteré oteviené psychedelické tituly — zkratka o dila,
jez mohla obstat i mimo Iékarsky kontext promitani diky svym uméleckym kvalitam. Napf.
Images du monde visionnaires tak byl promitan v avantgardnich kinech, na ambasadach, &i
na specialnich projekcich (viz jiz promitani rozebirané v Médecine/Cinéma); zajimavou
souvislosti vSak je, Zze v roce 1968 byl snimek zakazan francouzskou cenzurou (souvislost

s negativni medialni kampani proti LSD a psychedelikim je nasnadé).?'

Pro filmografii Sandoz pfedstavoval zasadni ,filmafskou® postavu, ktera produkci pomohla
naplno vystoupit ze stinu lékafského industrialniho filmu, reZisér a scenarista Jean-Daniel
Pollet, jenz byl v dobé prvniho angazma pro Sandoz jiz znamym tvarcem francouzské
dokumentarni scény. Vroce 1963 totiz reziroval svlj poeticky dokumentarni snimek
Méditerranée, jenz vzbudil jisty ohlas.?'?> Pollet pfinesl filmové produkci Sandoz nejen
profesionalni ,filmarsky“ pfistup, ale pfedevsim sevieny, formalné Cisty, kontemplativni styl
svych filmu, které se, podobné jako dalSi filmy ze skupiny ,ambivalentnich“ Sandoz snimkad,

vzpécovaly jednoznaénému uchopeni, a naopak vzbuzovaly spiSe nejistotu a znepokojeni.

Prvni z Polletem realizovanych snimku pro Sandoz byla opét adaptace, tentokrat stejnojmenné
povidky Guy de Maupassanta Le Horla (1966).2'® Zda se, ze adaptovani literarnich dél
predstavovalo celkem frekventovany prostfedek hledani naméti Sandoz film(; kromé Le Horla
vznikla jesté napf. adaptace eponymni novely Guy de Nervala Aurélia, realizovana reZisérkou
Anne d’Astrée na podobné téma nejistoty hranice mezi realitou a halucinaci.

Pollet ve stfedometraznim, témér Ctyficet minut dlouhém filmu Le Horla stavi stfizlivy, az
kontemplativné budovany pfibéh mladého muze, ktery zacne béhem pobytu na neuréeném
stfedomoiském ostrové pozorovat pfitomnost podle néj démonické, aviak neviditelné entity,
jiz za€ne prezdivat, dle jejiho vlastniho oznaceni, Le Horla. Zda je tato bytost realna, nebo je
vysledkem imaginace, €i dokonce zhorSujiciho se psychického stavu hlavniho hrdiny, neni
jasné. Postupné se existence ,druhého” projevuje podle hlavni postavy vyraznéji a Citelngji;
film vSak dusledné neodhaluje, zda se skute¢né jedna o ko-existenci s neviditelnym vetfelcem,

nebo propad do hlubin paranoie a snad i Silenstvi. A odpovéd neposkytuje ani tragicky zavér

2" LEFEBVRE, Thierry. L'épopée de la cinémathéque Sandoz. Revue d'histoire de la pharmacie, ro¢. 101 (2014), ¢. 383, s.
393-404.

#12 BONITZER, Pascal. Méditerranée. In: LEBLANC, Gérard, POLLET, Jean-Daniel (eds.). L'Entre Vues. Montreuil-sous-Bois:
Les Editions de I'Oeil, 1998, s. 160. ISBN: 2-912415-05-5.

213 POLLET, Jean-Daniel. Le Horla. Film. 1966.
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filmu, kdy hrdina mizi z lodky, jiz vyplul na mofe — spachal sebevrazdu, nebo za jeho umrti

mohl pravé nespatfeny narusitel? Byl Sileny, nebo byl sam Le Horlou?

FiemenarchiviNovarts

Fig. 32.: Fotografie z filmu Le Horla.

Pollet ve filmu rozehrava komorni, ale nesmirné presvédcivé drama az detektivnich rozmér(
s pfesné (rezijné i herecky) vystizenym psychologickym profilem hlavniho hrdiny, jenz se
potaci mezi stfizlivosti a deliriem. Jeho prostfedky jsou pouze poetické stfedomorské prostredi,
ostatné tak typické pro Polletovu tvorbu, kamera, herec a minimalistické, le¢ do detailu
promyslené vytvarné pojeti a vyprava. A také denikova forma — narativ je ramovan nahravanim
denikovych reflexi na magnetofon, ktery ve filmu vystupuje jako prostfedek sebereflexe, (jediny
viditelny) spole¢nik hlavniho hrdiny, ale také jako komunikacni prostfedek se svétem za
realitou, i kdyz ten pfes néj zpét nepromlouva.

Film poklada silnou filozofickou otazku o povaze viditelnosti reality a kfehkych hranicich, jez

oddéluji jak skute¢nost od ne-skute€nosti, tak zdravi od nemoci, a to nejen té dusevni.

75



EirmenarchiviNovartis

Fig. 33.: Fotografie z filmu Le Horla.

Na tuto tematickou linii navazal Pollet i ve svém druhém snimku pro Sandoz, kde se zabyval
uz namétem puvodnim, a to ryze dokumentarnim. Film L’Ordre (1973) mapoval zajimavy
fenomén nemocnych leprou, ktefi byvali izolovani jeSté v nedavné dobé pred natac¢enim na
jednom z feckych ostrovtl, aby nenakazili vefejnost.? Pollet v Gernobilych zabérech zpovida
nemocné, ktefi byli pfemisténi do Ustavu na fecké pevniné, zaroven v barevnych zabérech
mapuje opustény ostrov s prazdnymi budovami po nemocnych, a v doprovodném voice-overu
uvazuje, co je vlastné povahou nemoci, kdy se nemoc ,nemoci“ stava, a kde jsou hranice
téchto neviditelnych stavu (lepra se navic projevuje viditelnym zptsobem az od urcité doby po

nakazeni).

214 POLLET, Jean-Daniel. L‘Ordre. Film. 1973.
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Fig. 34.: Fotografie z filmu L’Ordre.

Polletovi se podafilo ve filmu vykonstruovat nesmirné silnou, meditativni, a az existencialni
reflexi neviditelnosti hranic, titulniho 7adu, ktery oddéluje zdravé od nemocnych, a
v pfeneseném smyslu také rizné stavy védomi, a to skrze sugestivni kontrast statickych
vypovédi nemocnych, jeZ stfidaji vizualné opojné zabéry ostrovni krajiny s byvalym arealem,
kde pacienti zZili. Kamera prochazi prostorem absence nemocnych, subjektivné se zastavuje,
pfemita po loupajicich se povrsich, jako by ohledavala nepfitomnost pacientd, ktefi paradoxné
pfinaseli, ve své kfehké existenci, ostrovu Zivot — ve svych vypovédich se nemocni shoduji, Ze
se jim v izolaci na ostrové Zilo Iépe nez v ustavu, citili se tam svobodni, ve vlastnim prostoru.
Lékafsky fad je stigmatizoval pravé tim, ze je vylouc€il ze spole¢nosti uzavienim do ustavu.
Slunce Zhne a zabéry nadherné krajiny az boli; jsou totiz metaforou toho, co na pfitazlivém
povrchu kazdodennosti jako spoleCnost pfehlizime a vyllefujeme na okraj — jinakost,
alternativu, jevy vzniklé mimo Fad.

Pollet v L’'Ordre opét pracoval s minimalnimi filmovymi nastroji; hlavnim vyjadfovacim
prostfedkem filmu jsou jeho dva dokumentarni médy, vizualni esej prlichodu ostrovem, a
rozhovory s nemocnymi.

Film nesl jedno =z nejsilngjSich poselstvi Sandoz filmda, a zaroven také, v kontextu
farmaceutické produkce spolec€nosti, jedno z nejkontroverznégjSich; Pollet ve filmu vilastné
pomérné oteviené obvinil zapadni medicinu i farmaceuticky primysl z konstruovani onoho

fadu, ktery stigmatizuje. Zda se, ze toto poselstvi filmu zarezonovalo i v ramci Sandozu, a film
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tak mozna pfispél k postupné degradaci a ukonceni umélecké filmové vyroby spoleénosti
v sedmdesatych letech.?'®

Pollet vSak pfinesl do umélecké filmografie Sandozu dva cenné vstupy, dvé ambivalentni
filmova dila, ktera jednoduchym, a zaroven pfesnym a sevienym filmovym jazykem
reflektovala, jak kiehka a neviditelna, a vlastné nekoneéné pohybliva je hranice mezi rGznymi
stavy — védomi (normalnim a zménénym), zdravi a nemoci (duSevni i fyzickou), fadem a
alternativou. Polletovy filmy upozorfiovaly na dulezitost volného prichodu mezi nimi, na
vyznam bezhrani¢nosti a otevienosti, a naopak varovaly pfed stigmatizaci a vyClenovanim,

k nimz mze paradoxné zapadni lékafsky a farmakologicky fad pfispivat.

Fig. 35.: Fotografie z filmu L’Ordre.

Ve filmové produkci Sandoz byly realizovany také dalSi filmy, jez se CasteCné kriticky
vyjadfovaly k institutu zapadni mediciny.

Dokumentarni film Management of Madness: Past and Presence?®'®, zabyvajici se stavem
psychiatrické &by v Nigérii, revidoval tradi¢ni zapadni pfistup k psychiatrii, a naopak
poukazoval na dlleZitost hledani jinych cest, a to hlavné pfirodni a lidové lokalni 1é¢by.?"" Film
prekvapivé Castecné kritizoval kolonialni zplisob zachazeni s dusevné nemocnymi, ktery do
Nigérie pfinesla zapadni spole€nost, a navrhoval integraci staré a nové mediciny, jez by mély
vzajemné kooperovat. Informativni film v8ak nepusobi vuci Zapadu kriticky naplno, coz je
zfejmé dané i faktem, ze Informativni film reziroval psychiatr Alexander Boroffka, ktery se sice

ideou propojovani psychiatrickych diskurzd celozivotné zabyval a pusobil pfimo v Nigérii, jeho

215 LEBLANC, Gérard. L’age d’or du cinéma médical et I'aventure de Médecine/Cinéma. Sociétés & Représentations, ro¢. 28
(2009), ¢. 2, s. 107-118. ISBN 9782847364811.

218 Film neni datovan, ani v titulcich filmu, ani v dostupnych katalozich a materialech (pozn. autorky).

27 BOROFFKA, Alexander. Management of Madness: Past and Presence. Film. Bez datace.
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angazovani do rezijni pozice jakozto ,zapadniho bilého muze® a lékare, jehoz plsobeni
v Nigérii je dnes vnimano pomérné pozitivné, ale rozhodné ne pIiné dekolonialné, viak jasné

udava smiflivy ton, v némz se film ve vysledku nese.?'8
Podobnym filmem, oproti Management of Madness vSak vizualnéjSim a spiSe etnograficky

smérovanym, byl Le N'Doep (1967), ktery zkoumal stejnojmenny senegalsky ritual pouzivany

k propojeni se s predky a duchy, a tedy slouzici ke spiritualni 16¢bé&.2"

.

Fig. 36.: Fotografie z filmu Le N’'Doep.

Management of Madness: Past and Presence a Le N'Doep je mozné oznacit za dekolonialni
filmy — oba snimky Castecné relativizuji kolonidlni vliv Zapadu na africké prostfedi a kriticky
upozorfuji na problematické postupy v 1€Ebé, jiz zapadni spole€nost doslova vnutila mistnim;
jako idealni pak stavi mySlenku propojovani kultur i 1é€ebnych postupl. Prvni z filmd neni
mozné datovat, a tudiz zasadit do dobového kontextu; Le N’Doep prokazatelné vznikl
v postkolonialnim obdobi. Druhy film, Le N’'Doep, pfinasi také jemnou psychedelickou stopu,
kdyz nepfimo spojuje psychedelickou I&éCEbu a puvodni IéCitelstvi skrze tematizaci ritualu, jenz

pracuje se zménénymi stavy védomi.

218 HEATON, Matthew M. Black Skin, White Coats: Nigerian Psychiatrists, Decolonization and the Globalization of Psychiatry.
Athens: Ohio University Press, 2013 (nelze uvést rozsah citace, elektronicka publikace, zminky o Boroffkovi se objevuji napfi¢
textem, pozn. autorky). ISBN: 978-0-8214-4473-3.

219 MEIGNANT, Michel. Le N'Doep. Film. 1967.
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Jestlize se rozebirané ,dekoloniza¢ni“ Sandoz filmy zabyvaly africkymi teritorii, tvorba
spole€nosti v nékolika pfipadech reflektovala také asijské zemé. V portfoliu Ize nalézt dokonce
trojici filmd s cestovatelskou, a v nékterych pfipadech i religionistickou tematikou.

Jako ryzi cestopis je mozné kategorizovat film Swiss Dhaulagiri-Himalaya-Expedition 1958
dokumentujici, jak titul napovida, Svycarskou vypravu na osmitisicovku Dhaulagiri.??° Doba
vzniku €ini z tohoto snimku jednu z nejstarsich polozek flmového archivu spole€nosti; pro€ se
Sandoz na konci padesatych let rozhodl podpofit vznik pravé tohoto cestopisného dokumentu
neni jasné. Farmaceutické téma se ve filmu neobjevilo, zapadni medicinu snad latentné
propagovala zdUraznéna pritomnost I€kafe expedice, ktery (jak je ve filmu az lehce ideologicky,
tedy kolonialn&, zachyceno) vypomahal s [éCbou i mistnim, napf. trhal zuby. Nabizi se v3ak
zaramovani tohoto cestopisného filmu do jakési filozofické sub-kategorie Sandoz snimku, které
se okrajové dotykaly motivu nabozenskeé, &i jiné mystiky, zde pomérné pfizemné zpfitomnéné
motivem horolezectvi v Nepalu.

A¢ film o himalajské expedici nevyboCoval z dobové charakteristiky svého zanru, a
neprekracoval nijak svou Cisté dokumentarni, az dokumentacni ulohu, ,asijska“ ¢ast archivu
obsahuje dva zajimavéjsi zastupce zkoumani nabozenskych tradic, filmy Hei-Jo-Schin a Les
Sommets et Les Dieux.

Prvni z dvojice, Hei-Jo-Schin, se dokumentarné-observacni cestou zamyslel nad japonskym
pfistupem k [é¢bé duSevnich nemoci a mozZnostech zen-budhistické techniky zazen v tomto
sméru.??’

Posledni nalezeny snimek, Les Sommets et Les Dieux, asi nejvice napliioval etnograficky
potencial sub-kategorie Sandoz filmu o vychodnich tradicich.??? Materialy tohoto snimku
vznikly zfejmé pfi nataceni Svycarské expedice na Dhaulagiri, coz prozrazuje jak obdobna
formalni a technicka kvalita zabéru, tak jméno reziséra obou snimkd, Willi N6tzliho. Namisto
popisného zachyceni pribéhu expedice se vsak film soustfedi hlavné na nabozenské aspekty
nepalského Zivota; vrcholem filmu jsou pusobivé zabéry lamaistickych ceremonii s tancem
ochranitelskych démont, doprovazené ritualni hudbou. Pfestoze se film zcela nevymarnuje ze
zapadni pozorovatelské, a ponékud nadfazené perspektivy (napf. je pouzivan termin
Lprimitivni“ k popisu mistnich skol), celkové vyzniva snimek v pozici vici odliSnym kulturam
vstficné, kdyz dirazné poukazuje na unikatni situaci zemé, v niz je v miru vyznavano hned

nékolik naboZenstvi (hinduismus, lamaismus, ad.) riznymi etnickymi skupinami.??®

220 NOTZLI, Willi. Swiss Dhaulagiri-Himalaya-Expedition 1958. Film. 1958.
221 OKADA, Sozo. Hei-Jo-Schin. Film. 1971.

22 NOTZLI, Willi. Les Sommets et Les Dieux. Film. 1958.

223 Tamtéz.
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Fig. 37.: Fotografie z filmu Les Sommets et Les Dieux.

Zménéné stavy védomi jsou pak v této cestovatelsko-etnografické kategorii Sandoz filmud
implicitné pfitomné skrze tematiku fyzického i duSevniho hledani ¢i stoupani; pfedevsim pak v
Les Sommets et Les Dieux (v pfekladu ,vrcholy a bohové®), kde se jiz v titulu protinaji obé tyto
perspektivy, je nazna€en vztah mezi velehorami a nabozenskym vytrzenim, zobrazenym skrze
transové ceremonie. Nepal je ve filmu vyliCen jako spiritudlni misto, protkané nékolika
nabozenskymi tradicemi, jez se zménénymi stavy védomi pracuiji.

Svazanost fyzické snahy dostat se vySe v prostoru, tedy v angli¢tiné pfiznaéné mnohoznacné
,get high*, a nabozenské extaze rozebira Brewin, kdyz dava do souvislosti psychedelickou
revoluci Sedesatych let, naboZenstvi, ale také kosmonautiku a snahu ¢lovéka expandovat do
vesmiru.??* Lidstvo se podle néj od pradavna snazi dosahnout vysin, at’ uz fyzicky, tfeba skrze
pokusy o létani, jez ve dvacatém stoleti vyvrcholily jak vznikem leteckého pramyslu, tak pravé
dosahnutim Mésice, nebo pfenesené, skrze mentalni cesty do nebes v nabozenském transu,
s pouzitim psychedelik, a nebo tfeba pomoci neviditelné kosmické sité — internetu, jehoz
koncept i historické pozadi Brewin propojuje pravé s kulturnim a technologickym pohybem
kolem Sedesatych let.??°

Zda se tedy, ze se filmim spolenosti Sandoz podafilo téma zménénych stava védomi
kontextualizovat také v religidozni perspektivé mimoevropskych ftradic, jez jsou filmy

predstaveny jako alternativni, avSak plnohodnotné zpUlsoby nahlizeni na realitu.

224 BREWIN, Kester. Getting High: A Savage Journey to the Heart of the Dream of Flight. London: Vaux Publishing, 2016 (cely
rozsah elektronické publikace, pozn. autorky). ISBN: 978-0-9935-6283-9.
225 Tamtéz.
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2,5. Psychedelicky Sandoz: Zavér

Ve studii vénované patrani po zménénych stavech védomi ve filmech Sandoz jsem se snazila
poukazat na uzkou svazanost vybranych film0 portfolia s psychedelickym tématem obecné.
Zda se, ze fenomén mimoradnych stavl védomi byl snimky unikatnim zptsobem reflektovan
na raznych udrovnich; nékteré filmy pfimo tematizovaly psychedelickou zkuSenost (napf.
Images du monde visionnaire, Perception and Imaginative Experience), jiné se psychedelické
oblasti dotykaly okrajové &i nepfimo (La femme 100 tétes, Le N’'Doep ad.) Specificka skupina
filma zkoumala rizné fenomény spojené s oblasti psychologie a psychiatrie, napf. dusevni
onemocnéni (Concerto mécanique pour la folie), nebo existencialni témata jako nemoc &i

hranice mezi stavy védomi (Le Horla, L‘Ordre).

Prekvapivost a snad i unikatnost uméleckého filmového portfolia Sandoz pak vyplyva
predevSim ze specifické kombinace charakteristik a pfedpokladd, jez tuto skupinu filmad
definuji: filmy byly sice realizovany pouze pro uzaviené lékafskeé publikum, reflektovaly vdak
aktualni spoleCenské otazky (napf. kritika zapadni mediciny) a fenomény, jakym byl i vyndlez
a nasledna distribuce LSD jakozto experimentalniho IéCiva. Skrze psychedelické téma, jez bylo
spole€nosti Sandoz diky vlastnimu psychedelickému vyzkumu a nasledné vyrobé blizké, bylo
mozné ve filmech fesSit ambivalentni otazky potencialu psychedelické &by, nebo vibec
zobrazeni psychedelické zkuSenosti (Images du monde visionnaire, Perception and
Imaginative Experience), ¢i mimofadnych stavi védomi jako takovych (Ballet sur un theme

paraphrénique, Concerto mécanique pour la folie).

Portfolio Sandozu se navic rozsifilo i do specifickych tematickych ¢&i formalnich smér(, jez se
na prvni pohled neodvijely od psychedelického tématu; tyto filmy vSak viastnim zplsobem
zpracovavaly motiv alterace daného stavu téla ¢i védomi v Sirokém smyslu slova, at' uz to bylo
skrze experimentalni formu, inspirovanou surrealistickym patranim po svétech za realitou (La
femme 100 tétes), metaforickou Uvahu o duSevnich a fyzickych stavech v dokumentarnii hrané
formé (L’Ordre, Le Horla), nebo pomoci zdanlivé nesouvisejiciho zanru cestopisu (Sommets

et Les Dieux).

Filmové portfolio Sandozu bylo vysostnym a ze své podstaty utopickym produktem doby kolem
poloviny dvacatého stoleti (a pfedevsim Sedesatych let), ktera pfala experimentlim na rdznych
urovnich. Snimky Sandoz, a viibec cela filmova realiza¢ni platforma, dnes pusobi, jako by do

jisté miry samy predstavovaly experimentalni produkt, &i spiSe platformu, na niz si mohli filmafi
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zkouSet pracovat s neobvyklymi Ci té€Zce vyjadfitelnymi tématy, experimentalnimi filmovymi
postupy (surrealisticka tvorba Erica Duviviera) a kritickym myslenim (L’Ordre, dekolonialni

filmy).

Vymezenim samotného pojmu psychedelického filmu, rozborem zakladnich pojmu (zménéné
stavy védomi, psychedelikum nebo psychedelicky ucinek) a pfiblizenim kritickych pohledd na
problematiku psychedelie nejen ve filmu jsem se také snazila zasadit filmy Sandoz, jez
nazyvam psychedelickymi, do SirSiho kontextu dobové psychedelické filmové tvorby;
v kratkych analyzach jsem vedle sebe pfedstavila proslavené tituly jako Easy Rider nebo The
Trip, méné znamé snimky jako Geskoslovensky Clovék neumiréa Zizni, a poté samoziejmé filmy
Sandoz. Snazila jsem se tak, i skrze napf. aplikaci vysledku pfipadové studie uc€inkl vybranych
psychedelik, poukazat na relevanci pfistupu Sandoz filmu k psychedelické tematice, i v ramci
vyuziti metod psychedelického filmu jako takového. Filmy Sandoz se ukazuji jako do jisté miry
nadcasové, pravé ve zplsobu, jak tematizovaly, &i jinak poukazovaly na zménéné stavy
védomi. Zda se, ze umélecké produkci Sandoz se i z hlediska psychedelickych témat podafilo
vystihnout dobové aktualni otazky, které jsou do jisté miry platné dodnes — jsou psychedelika
vyuzitelna k lé¢bé &i podpore well-beingu nebo osobniho ristu, namisto prostfedkd zapadni
mediciny?

Filmy Sandoz v§ak na tuto, ani jiné otazky neposkytovaly jasné odpovédi; spiSe navrhovaly
Skalu pohled(, jak na oblast psychedelik a zménénych stav(l védomi vlibec nahlizet. A
Sandoz filmy s jinymi filmovymi psychedelickymi scénami pfimo nekomunikovaly, a nelze tedy
hovofit o jasnych vlivech, je mozné je v kontextu psychedelického Zanru interpretovat v modu
jakési rezonance, kdy stejné filmové postupy, vychazejici ze samotného psychedelického

zazitku, rezonovaly napfi¢ filmovymi kontexty.
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3. Queer Sandoz: Dvoji €éasovani Edda Dundase a jeho filmu The Burning Ear

Jestlize jsem v pfedchozi studii pfiblizila Sandoz filmy, které Ize definovat jako ,psychedelické®,
v nasledujici pfipadové studii jsem se rozhodla zabyvat tvorbou pozapomenutého amerického
experimentalniho reziséra, jehoz filmy jsem objevila pravé pfi vyzkumu firemnich archivi
Novartis. | kdyZz jsou filmy Sandozu charakteristické jistou nejednoznacnosti, casto
prekvapivymi formaty a silnymi tématy, snimky Edda Dundase mé zaujaly, i v kontextu
ostatnich filmd spole€nosti nalezenych v archivech, svym specifickym pfistupem kombinujicim
rizné, Casto zdanlivé az protichudné kontexty a oblasti (queer téma, experimentalni film,
industrialni film, gay pornografii ad.) Tato studie se proto vénuje pouze postavé filmafe Edda
Dundase a specificky pak zkouma jeho film The Burning Ear, vznikly v produkci Sandoz. Studie
argumentuje, ze téma mimoradnych stavd védomi, pfitomné ve fiimech Sandoz riznymi
zpUsoby, bylo rezisérem v pfipadé tohoto filmu rovnéz zpracovano, a to inovativnim zpisobem
skrze queer perspektivu, jez filmu dodava specificky vyznam, a lze také skrze ni snimek

interpretovat.

3.1. The Burning Ear jako archivni film Sandoz

Film pfiznaéné uvadi temny, znepokojujici hlas. Na pozadi uvodni titulkové sekvence zni jako
opakujici se mantra, mozna kletba, jez se nese prazdnotou. Co dunivy hlas fika, snad ani
nedava jasny vyznam; jedna se pravdépodobné o manipulovany zaznam. Za chvili se k hlasu
pfipojuje zvonivy zvuk, kdyz se objevuje titul filmu ,The Burming Ear”. A pak dalSi zvuky —
bublani, nepfijemné Skrabavé zvuky, opét zvonéni, prorazejici si cestu mezi pismem titulk(
jako nuz zabodavaijici se do Cerstvého masa. Az postupné zlstava v experimentalni zvukové
kompozici osamocen zase jen ten hluboky hlas, uvadéjici posledni titulek filmu — reZiséra Edda

Dundase.??®

Zacina film The Burning Ear. V prvni scéné se v neurcitém prostoru, zifejmé nékde v no¢nim
viru velkomésta, obraci smérem ke kamefe mlady muz, ktery se zmateéné pokousi
vzpomenout si na cosi, co se odehralo pfed rokem. Vypravi, Ze kazdou noc slychal hlasy, které
ho vyzyvaly, at' se pfipravi. Spole¢né s Gvodni titulkovou sekvenci vzbuzuje hned prvni scéna

v divakovi nejistotu, zmateni podobné, jako zfejmé proziva ustfedni postava, i znepokojeni,

26 DUNDAS, Edd. The Burning Ear. 1964.
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vyvolané predevsim expresivni zvukovou kompozici z titulkd, a také jistou naléhavosti, s jakou

se muz na kameru otaci a uvadi do svého vypravéni.

Zda se, ze jiz od svych prvnich momentl je snimek naplnén rdznorodymi kontexty, coz mize
byt postfehnutelné pravé uz z avodnich titulkd. Vétsina tvarct filmu evidentné pochazela, podle
jmen, z Japonska; titul filmu je v8ak anglicky. Zvukova kompozice na pozadi titulkd pracuje
s nezapadnimi hudebnimi prvky, samy titulky vyuZzivaji kaligraficky motiv. Hlavni postavou je
asijsky herec, snad také Japonec. Do této smési kontextl pak dale vstupuje jméno neznamého
reziséra Edda Dundase (alespon co se SirSi filmové obce a publika tyCe) a také fakt, ze

produkéni spoleénosti snimku byl Sandoz.

Jiz od zacatku filmu jsme konfrontovani s jakymsi dvojitym enigmatem, danym jak tajemnosti
filmového narativu snimku, tak nesrozumitelnosti kontextu, v jakém bylo dilo vytvoreno.
V nasleduijici studii se pokusim o vyslySeni az detektivniho impulzu k patrani po souvislostech
vzniku filmu a po tvirc&ich stopach reziséra Edda Dundase, a také o intepretaci snimku jakozto
svébytného, a¢ zapomenutého pfispévku do dé&jin kinematografie, jenZz nese vlastni,
nejednoznacéné vyznamy, dané pravé specifickymi kontexty, v nichZz se rezisér Dundas
pohyboval. Ukazuje se totiz, ze tvorbu Dundase, zvlasté pak tu pro spoleCnost Sandoz, je
mozné povazovat za zvlastni prliseCik zdanlivé odtazitych i ne zcela bézné spojovanych
prostfedi a oboru, jako jsou gay komunita, Iékafsky film, psychologie a psychopatologie, Ci
psychedelicky film a téma zménénych stavi védomi. Pro interpretaci snimku The Burning Ear
je pak kliCové vnimani tvorby Dundase pravé ve spojitosti s témito fenomény, zvlasté pak
perspektivou queer studies. Studie se tak pokousi nejen o zasazeni Dundase do filmovych
kategorii, jimz se ve své tvorbé vénoval (industrialni Iékafsky film, americky a japonsky
experimentalni film), ale pfedev§im o interpretaci snimku The Burning Ear jakozto dila dovedné
zpracovavajiciho slozita témata, jakymi jsou napf. téma duSevniho onemocnéni, nejasné

hranice mezi normalnosti a nemoci, &i queer identita.

Pfibéh patrani po stopach reziséra Edda Dundase a jeho filmu The Burning Ear zacina ve
firemnich archivech Novartis v Basileji. V archivech je ulozen i The Burning Ear jakozto jedna
z poloZek produkovanych pfimo spole¢nosti Sandoz. Hned v katalozich, jeZ jsou v archivech
k dispozici, Ize zaznamenat nékolik pozoruhodnych informaci o produkci snimku. Rezisér
Dundas je v katalozich nazyvan jako ,kalifornsky undergroundovy filmar ze San Francisca“ 2%’

Katalogy poskytuji také pomérné podrobny popis déje, a dokonce jeho interpretaci, Ci spise

227 AUTOR NEUVEDEN. Film Catalogue. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.
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diagnézu — podle katalogu film vytvari psychogram mladého zabijaka nemocného paranoidni
schizofrenii. Film pak katalogy nepfekvapivé zafazuji do psychiatrické kategorie. Pfi porovnani
jednotlivych katalogl vyvstava rozpor v dataci filmu; zatimco katalogy datuji film do let 1970,
nebo 1973, zavérecny titulek filmu uvadi rok 1964.228 Katalogy dale zmiruji stopaz filmu (30
min), filmovou technologii (16 mm barevny film), a také potvrzuji pfedpoklad, Ze se film natacel
v Japonsku.??°

Zapojeni Edda Dundase, kterého katalogy oznacuji jako ,undergroundového filmare“, do
filmové produkce Sandoz se miize zdat na prvni pohled jako absurdni; pro¢ by farmaceuticka
spole¢nost angazovala filmafe takového typu, a jeSté k tomu by volila tviirce ze Spojenych
statu, kdyz centrum filmové vyroby spole¢nosti bylo ve Francii?°

Zvazime-li jiz popsané okolnosti filmové vyroby Sandoz, specificky vybér tvarca, jimiz byli
mnohdy reziséfi umélecky narocnych snimku, nebo dokonce vytvarnici jako Henri Michaux, a
pfedevSim také pro zanr industrialniho filmu neobvykla témata a jejich zpracovani, jez byly
typické pro Sandoz filmy Sedesatych let, situace se zda jasnéjsi. Navic Sandoz provozoval
zamorské divize své filmové produkce, a zfejmé v ramci toho byl osloven i Dundas.?®
Nalezeni snimku The Burning Ear ve firemnim archivu spolecnosti Novartis tedy poskytlo
nékolik voditek pro dalSi vyzkum tvorby Dundase: Dundas jako americky undergroundovy
filmafF, fazeni snimku The Burning Ear do kategorie psychiatrie, datace jeho vzniku (byt mezi

prameny se rozchazejici), a také zasazeni filmu do prostfedi Japonska.

3.2. Enigma Edda Dundase: Biografie a Dundas jako zakazkovy rezisér

Edda Dundase je mozné povazovat za pozapomenutého filmare; jeho filmové dilo nebylo
podrobeno Sirsi akademickeé reflexi, neexistuje monograficky text na jeho téma, filmar je pouze
okrajové zmiriovan v nékolika odbornych publikacich ¢i studiich.?3? Tento fakt je zfejmé dan
tim, Zze se Dundas béhem své tvarc¢i kariéry pohyboval vyhradné v okrajovych oblastech
kinematografie (v experimentalnim filmu, v ramci gay komunity, v industrialnim filmu), jez jsou
teprve postupné dohodnocovany a podrobovany vyzkumu. Kromé toho, Ze historik

experimentalniho fiimu W.W. Dixon ve své pfehledové publikaci The Exploding Eye fadi

228 DUNDAS, Edd. The Burning Ear. 1964.

229 AUTOR NEUVEDEN. Films médico-scientifiques Sandoz, édition 1983. Katalog. Basel: Firmenarchiv der Novartis AG.

230 PETRIKOVA, Lea. Umélecké filmy produkované farmaceutickou spoleénosti Sandoz. lluminace, ro&. 29 (2017), &. 1, s. 51-
68. ISSN 0862-397X.

21 PETRIKOVA, Lea. Sandoz Film production in Novartis Archives. Cahiers d’histoire du Cnam, ro¢. 12 (2019), €. 2, str. 159-
171.

22 Dundase zmifiuji dvé publikace filmového historika W.W. Dixona, kromé citovnané The Expoding Eye stru¢né v DIXON,
Wheeler Winston. /It Looks At You: The Returned Gaze of Cinema. Albany: State University of New York Press, 1995. ISBN: 0-
7914-2339-5, a studie A. Laudickové, viz dale.
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Dundase mezi takova jména americké experimentalni scény, jako jsou Gerard Malanga,
Robert Downey Sn. nebo Ken Jacobs, bez Sir§iho zdldvodnéni navrhuje zhodnoceni a uvedeni

Dundase do kanonu experimentalniho filmu.?33

Zasadnim zdrojem pfi patrani po Dundasové pfibéhu se v daldim kroku vyzkumu stal zaznam
dvou rozhovor s filmafem, které byly nato¢eny v médu oralni historie v ramci iniciativy GLBT
Historical Society, jeZ funguje jako pamétova instituce mapujici queer scénu San Francisca.?3
AC se rozhovory toCi prfedevsim kolem Dudasovy queer identity (coz je rovnéz podstatné pro
zasazeni Dundase a jeho tvorby do queer kontextu), odhaluji tyto materialy podstatné okolnosti
Dundasova Zivota i zakulisi nata€eni filmu The Burning Ear. MUZeme tak sestavit zakladni
¢asovou osu Dundasova tvirciho vyvoje a plsobeni: narozen roku 1929 v Salt Lake City, ve
Ctyficatych letech se Dundas s rodinou odstéhoval do San Francisca, kde prozil vétSinu svého
zivota a kde také vystudoval divadelni obor na San Francisco State College (dnes San
Francisco State University).?%® Pravé na tamni univerzité si Dundas poprvé vyzkousel filmovou
praci, kdyz se pustil do nataCeni zakazkovych filmd pro univerzitu. Pfiblizné z tohoto obdobi
pochazi napft. snimek The Duenna, zachycujici stejnojmenné $kolni prfedstaveni.?*¢ Absolvoval

roku 1957, poté pracoval jako technik pro televizi a film a jako propagaéni fotograf.?%’

Vznik Dundasova uméleckého debutu The Burning Ear je spjat s filmafovym studijnim pobytem
v Japonsku. Dundas se japonsky ucil jiz v padesatych letech, a kdyZ se mu v prvni polovingé let
Sedesatych naskytla pfilezitost ke stazi ve filmovych ateliérech Shochiku v Tokiu, odjel stravit
rok Zivota pravé tam.?*® Dundasovo vypravéni vyvraci obé datace filmu The Buming Ear,
navrhované v katalozich Sandoz, a potvrzuje rok vyroby v Sedesatych letech — konkrétné
Dundas uvadi, ze v Tokiu stravil rok 1963, coz odpovida informaci o roku 1964, uvedenému

v copyright titulku filmu.

Dundas uvadi, Ze vletech 1966 az 1993, tedy témér fficet let, pracoval jako ,contract
filmmaker®, tedy zakazkovy rezisér, pro spoleénost Sandoz. Kromé kratké zminky o filmu
tematizujicim vyrovnavani se se stresem ve Spanélské komunité se Dundas v rozhovoru pro
GLBT Historical Society o spole¢nosti Sandoz nezminuje, a to ani v souvislosti s filmem The

Burning Ear.?3°

23 DIXON, Wheeler Winston. The Exploding Eye: A Revisionary History of 1960s American Experimental Cinema. Albany: State
University of New York Press, 1997, (nelze uvést rozsah citace, elektronicka publikace, pozn. autorky). ISBN: 0-7914-3565-2.
24 Jeden z rozhovorl byl pro potieby této studie poprvé digitalizovan. Oba rozhovory nebyly dosud akademicky reflektovany.

25 Fdd Dundas interviewed by Jim Duggins. Zvukova nahravka. San Francisco: GLBT Historical Society.

2% Dostupné zde: https:/diva.sfsu.edu/bundles/208847.

7 Edd Dundas interviewed by Jim Duggins. Zvukova nahravka. San Francisco: GLBT Historical Society.

28 Edd Dundas interviewed by Duane Kendrick. Zvukova nahravka. San Francisco: GLBT Historical Society.

29 Fdd Dundas interviewed by Jim Duggins. Zvukova nahravka. San Francisco: GLBT Historical Society.
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DalSi archivni vyzkum, a to nejen ve firemnich archivech Novartis, ale také napf. v archivu
Canyon Cinema, distribu¢niho centra undergroundového filmu zapadniho pobfezi, nebo
v archivech raznych festivall, kin, divadel &i Casopisl (napf. Kalendar, San Francisco
International Lesbian and Gay Festival, Surf Theatre, ad.) ukazal moznou trajektorii Dundasovy

kariéry po roce 1964, kdy byl ziejmé realizovan The Burning Ear.

Dundas se profesné profiloval pfedevsim jako zakazkovy rezisér, a to nejen ve spolupraci se
spole€nosti Sandoz, ale také s dalSimi subjekty. Zda se, ze doménou Dundasova portfolia bylo
zamérfeni na témata z oblasti psychologie Ci psychiatrie.

Vedle jiz zminéného, ale nedohledatelného filmu pro Sandoz o Spanélské komunité se
v archivech Novartis da nalézt nékolik dalSich Dundasovych projektl realizovanych pro
Sandoz. Cernobily snimek Multiple Family Therapy (bez datace) prezentuje eponymni zplisob
terapie, skrze niz se komunita uci pfekonavat problémy spole¢nym sdilenim. Rovnéz ¢ernobily
film The Scream Inside (bez datace) fe$i téma psychoterapie, tentokrat skupinové.?4°

Oba dokumentarni filmy vyuzivaji zabéry skuteCné terapie, diky Cemuz plsobi velmi
autenticky; spole¢né s neznamymi participanty terapii mize divactvo spole¢né s protagonisty
filma spolu-prozit mnohdy velmi zavazné okamziky, tfeba kdyz jedna z klientek terapie ve filmu
The Scream Inside vypravi o svém zneuzivani v détstvi. V portfoliu Sandoz je obsazena jesté
série Workshop on Aging, rozebirajici rizné okolnosti starnuti, napf. depresi, umirani apod.
Dundas stal zfejmé za rezii nékolika dilu této série, s urditosti Ize potvrdit ¢ast vénovanou
depresi. Sérii Workshop on Aging (bez datace) lze povaZovat za ukazku industrialniho
filmového Zzanru; ostatné se zda, Zze byla vyrobena pfimo jako souc€ast vzdélavaciho
workshopu, jako studijni material. Obsahuje hlavné diskuse odborniku, rozhovory s pacienty;
forma je oCekavatelna (statické zabéry, mluvici hlavy), zaméfena na sdéleni odborného
obsahu.?*" Oproti tomu The Scream Inside a Multiple Family Therapy pusobi mnohem Zivéji a
filmové zajimavéji, coz je dané jednak pomérné atraktivnim tématem, jimz byla psychoterapie,
jednak postiehnutelnou rezijni snahou alespori ¢astecné pifesahnout hranice Iékafského filmu
smérem k autonomnimu dokumentarnimu pojeti — v The Scream Inside napf. Dundas, ktery
stal i za kamerou, pouziva neobvyklé zabéry (tfeba kdyz lékaF vysvétluje rodinnou situaci, jiz
v terapii feSi, pomoci skleni¢ek, s nimiz manipuluje na stole) a vybira také situace, které maji
potencial pfesahnout Cisté lékafsky rozmér filmu (napf. pozoruhodna situace v The Scream
Inside, kdy je divka na terapii vyzvana, aby zvolila podle ni nejhezCi Zenu skupiny; divka zvoli
nékoho jiného, nez pfitomnou matku, coz vyvola vSeobecny rozruch a situace dostava hlubsi

rozmeér).

240 DUNDAS, Edd. Muitiple Family Therapy. Film. Bez datace; DUNDAS, Edd. The Scream Inside. Film. Bez datace.
241 DUNDAS, Edd. Workshop on Aging. Film. Bez datace.
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3.3. Edd Dundas jako queer filmar

V dohledatelnych fragmentech zakazkového portfolia Dundase Ize naijit také filmy s tématem
sexuality, pfedevsim té homosexualni. Casopisy Kalendar a Bay Area Reporter informovaly o
premiéie snimku Nick and Jon (1976), hraného filmu o gay vztahu.?*> Scénaristou

i producentem snimku byl Mark Freedman, psycholog, Dundaslv pfitel a aktivista, kterého
New York Times nazvaly ,socialnim reformatorem“. Freedman se zamé&foval na progresivni
vyzkum sexuality, mj. ve svych odbornych textech bojoval proti dosavadnimu pfesvédceni
vefejnosti o psychologické odliSnosti homosexuall. Zasadil se také o vyskrtnuti homosexuality
z klasifikace psychickych onemocnéni podle American Psychiatric Association v roce 1973.243
Queer histori¢ka Jenni Olson poklada snimek za ,skvély edukativni gay film“.244

Dundas rovnéz realizoval snimek Masturbation: Men (1979), ktery byl distribuovan jako
vzdélavaci film zvlastni distribu¢ni platformou Multi-Media Resource Center, coz byla iniciativa
metodistickych knézi distribuujici progresivni filmy na téma sexuality.?*® Jak titul filmu
predesila, jeho tématem byla muzska masturbace a pfistupy k ni. Film operuje s full-frontal
zabéry aktu sebeuspokojovani, mohl by tak snadno byt povazovan za pornograficky. Jak ale
podotyka Laudickova, filmy Multi-Media Resource Center se pohybovaly na hrané mezi
vzdélavanim, pornografii a experimentalnimi tendencemi, coz plati i o Dundasové tvorbé
tematizujici sexualitu obecné.?4®

Dundas dale natocil na téma queer sexuality filmy Masturbation: 5 Women (1987)%*", Crimes
Against Nature (1979)?*® ve spolupraci The Gay Man’s Theatre Collective, a také spolupracoval

na znamém dokumentarnim filmu Gay USA (1978, rezie Arthur J. Bressan, Jr.)?*°

Z dostupnych filma Ize vyvodit, ze Dundasova queer tvorba unikatnim zpuisobem oscilovala
mezi rdznymi kontexty; na jedné strané vytvarel industrialni filmy, jez byly vnimany ve
specifickych, profesionalnich kontextech (farmaceuticka spole¢nost, oblast psychologie a
psychiatrie, vzdélani v oblasti sexuality), na strané druhé zabihal do az tak hrani¢nich oblasti,

jakymi byly pornografie, ale také experimentalni film. Diky ojedinélé kombinaci, jakou Dundas

22 AUTOR NEUVEDEN. Bay Area Reporter, ro¢. 6 (1976), ¢. 4, AUTOR NEUVEDEN. Kalendar, ro¢. 5 (1976), ¢. 2, s. 14.

243 GRIMES, William. Alfred Freedman, a leader in psychiatry, dies at 94. Online. The New York Times. 2011-04-20. Dostupné z:
https://www.nytimes.com/2011/04/21/health/21freedman.html. [citovano 2023-10-03].

24 Korespondenéni rozhovor Jenni Olson s Evanem Purchellem, kvéten 2021, poskytnuto autorce k nahledu Isaacem
Fellmanem (GLBT Historical Society).

245 LAUDICK, Ann. Time to Say “Yes” to Sex: Genre Mixing and Aesthetic Rebellion in Five Multi Media Resource Centre Films.
Eugene: 2018, 116 s. Thesis. University of Oregon.

246 Tamtéz.

247 AUTOR NEUVEDEN. The Eleventh San Francisco International Lesbian and Gay Film Festival, 1987. Katalog festivalu.
Online. Dostupné z: https://issuu.com/frameline/docs/11th-sanfrancisco-international-lgbt-film-festival. [citovano 2023-10-03].
248 FRITSCHER, Jack. Crimes Against Nature 1977. Drummer, ro¢. 3 (1978), &. 20. Dostupné z:
https://jackfritscher.com/Drummer/Contents/Contents-HTML/001-025/Drummer_020_Contents.html [citovano 2023-10-03].

249 BRESSAN, Arthur J., Jr. Gay USA. Film. 1977.
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jakozto zakazkovy rezisér nabizel (zkuSenost v oblasti industrialniho filmu, ale zaroven
orientace na progresivni témata z oblasti psychologie &i sexuality), mohly vzniknout hodnotné

spoluprace, jakou byla pravé ta s psychologem Freedmanem.

Dundasuv tvlr&i experiment s pornografii bezesporu vyvrcholil v poloviné sedmdesatych let,
kdy zacal uzce spolupracovat s kultovni postavou americké queer filmové scény, hardcore
pornografickym rezisérem Wakefieldem Poolem.?*® Poole, autor revoluéniho gay
pornografického snimku Boys in the Sand (1971), se s Dundasem seznamil po svém pfesunu
z New Yorku do San Francisca, kde rychle vytvofil misto stfetavani gay komunity, kulturni
centrum a obchod vjednom Hot Flash.?®' Poolea na Dundasovi zaujaly jeho filmafské
schopnosti a technické vybaveni; oboji dvojici umoZiovalo pracovat s vétSimi naroky, které si
pravdépodobné oba filmafi na svou tvorbu kladli.?*? Poole byl znamy jako prukopnik gay
pornografie; sam si pficital zasluhu na proméné gay hardcore adult filmu, ktery se diky jeho
filmdm mél stat pfijemnym, sex-pozitivnim, normalizujicim gay vztahy, oproti pfedchozimu
pojeti spiSe znechucujicimu homosexualitu.?%?

Vysledkem spoluprace Dundase s Poolem byl Take One (1977), pseudo-dokumentarni,
pornograficky snimek, zkoumajici téma tajnych, nejen erotickych ptedstav a jejich naplnéni.2>*
Film pracoval s, na poméry pornografického Zzanru, unikatni formou sebereflexivni,
dokumentarni, ale také pornografické eseje; sestaval totiz z dokumentarnich sekvenci, které
zachycovaly jednak autentické rozhovory s ucinkujicimi, ktefi na kameru predstavili své
sexualni fantazie (sex s autem, sex na pousti, sex s bratrem, sadomasochistické pfedstavy),
jednak sebereflexivni pasaze, prezentujici domluvu S§tabu na nataceni, ale také prostredi kina,
v némz se nakonec snimek (na svém konci) i promita.?*® Film v§ak samoziejmé obsahoval
také pornografické scény; i ty se vSak tvlrci zjevné snazili ozvlastnit, napf. propracovanou
scénografii sexualnich scén, vyuzivajici projekce v pozadi, barevnych svétel, ¢i nezvyklych
konstelaci (auto vytrzené z bézného prostiedi, umisténé na jakési poddium a obklopené
projekcemi pfipominajicimi dila video-artu). Dundasovi s Poolem se ve filmu povedlo prekrogit
Cisté pornograficky zanr (slouzici k sexualnimu uspokojeni divaka) smérem Kk eseji,
k promysleni tématu sexualniho snu, ktery se ve filmu stava vlastné analogii flmového média
samotného, jez ze své podstaty transformuje fantazii ve (filmovou) realitu. Skrze prekvapivé

zapojeni sebereflexivni slozky (odhaleni S$tabu, pfiznani nataceni) a experimentalnich

250 POOLE, Wakefield. Dirty Poole: The Autobiography of a Gay Porn Pioneer. Los Angeles, New York: Alyson Books, 2000, s.
220-240. ISBN: 1-55583-561-9.

1 Tamtéz.

252 Tamtéz.

253 TUSHINSKI, Jim. | Always Said Yes. Film. 2016.

254 Dundas byl spolu-stfihaéem a hlavnim kameramanem filmu; a& to neni v titulkach uvedeno, podilel se podle paméti Poola do
velké miry také na celkovém konceptu.

255 POOLE, Wakefield. Take One. Film. 1977.
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filmovych postupt (fragmentarni narativ, ,altmanovské pojeti“?>6) se tak film stava az vtipnou
uvahou o podstaté Clovéka, ktery je ve snimku ukazan, ¢i pfimo detailné zkouman skrze svou
zivouci télesnost, jiz ale scénar pfimo spojuje, na rozdil od primérnych pornografickych filmua,
s oblasti psychiky a jejich vrstev — s védomim i nevédomim, a prostory mezi nimi, kde se
pohybuji sexualni fantazie. S pfihlédnutim ke zbytku Dundasova dostupného portfolia se zda,
Ze nékteré z umélecky zajimavych prvkd dodal do filmu pravé Dundas, nebo vznikly funk&nim

spojenim uméleckych pfistupl obou svéraznych tvarcu.

Fig. 38.: Fotografie z filmu Take One.

Vzhledem k povedenému vysledku Take One se zda byt nevyuzitou pfilezitosti, Ze oba tvurci
jiz dal nespolupracovali. Brzy po uspé&sSném uvedeni filmu doSlo podle Poolea k rozkolu,
zplUsobenému udajné rezervovanym postojem Dundase k probihajicim gay aktivistickym
iniciativam, jeZz se vzedmuly vreakci na hanlivou kampan Anity Bryantové proti

homosexualité.?5” Dundas zase obvinil Poolea z utraceni filmem vydélanych penéz za drogy.2%®

256 POOLE, Wakefield. Dirty Poole: The Autobiography of a Gay Porn Pioneer. Los Angeles, New York: Alyson Books, 2000, s.
220-240. ISBN: 1-55583-561-9.
27V reakci na kampaii Bryantové se konalo na uzemi USA mnoZstvi hromadnych protestnich akci, tzv. prides (pozn. autorky).
258 POOLE, Wakefield. Dirty Poole: The Autobiography of a Gay Porn Pioneer. Los Angeles, New York: Alyson Books, 2000, s.
220-240. ISBN: 1-55583-561-9.
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Fig. 39.: Fotografie z filmu Take One.

3.4. Dvoji €asovani The Burning Ear

Jestlize po univerzitnich, firemnich i osobnich archivech roztrouSené fragmenty Dundasovy
zakazkové tvorby a jeho jedina znama, ale zato vyrazna pornograficka spoluprace umoznuji
vytvofit si zakladni pfedstavu o filmafové portfoliu zakazkové tvorby a spolupraci, vétSim
mysteriem zUstava jeho Cisté autorska tvorba. Otazkou je, zda kromé& The Burning Ear,
jediného dohledatelného Dundasova autorského dila, filmaFf vlibec tvofil mimo ramec
industrialniho filmu, jimz se evidentné Zivil, a ob&asnych spolupraci v oblasti divadla, fotografie,
Ci pravé hardcore gay scény adult filmu. Hlavnim vychodiskem pfi zasazeni Dundase do
kontextu americké experimentalni scény tak zUstava enigmaticky stfedometrazni film The
Burning Ear2%® | tento snimek je vSak zahalen nedostatkem informaci tykajicich se
produkénich okolnosti, distribuce (pfedevsim mimo oblast industrialniho filmu, tedy v prostredi

americké experimentalni scény), ¢i vibec tvlrgich intenci autora.

Kromé zmifiovanych katalogd Sandoz je dilezitym zdrojem poznani archivni slozka, ktera
odhaluje, ze byl The Burning Ear distribuovan vyznamnou platformou Canyon Cinema,

specializujici se na experimentalni film zapadniho pobfezi USA.?%° Pfesny po&atek spoluprace

259 DUNDAS, Edd. The Burning Ear. 1964.
20 Canyon Cinema records, circa 1961-2009, M1681. Archivy distribu¢ni spole¢nosti Canyon Cinema. Misto: Dept. of Special
Collections, Stanford University Libraries, Stanford.
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neni datovan, dle dostupnych archivnich dokumentl mulze byt navazani spoluprace
odhadovano do Sedesatych let. Naopak rozvazani distribuéniho vztahu s Canyon Cinema
zasazuje pracovnik platformy Seth Mitter do devadesatych let.?5

Canyon Cinema lIze povazovat za vyznamného aktéra americké experimentalni scény;
zastupovani Dundasova filmu dokazuje, Ze byl tvirce vniman jakozto pravoplatny
experimentalni filmaf, pfedstavitel scény San Francisca a Zapadniho pobieZzi. Nakolik vSak byl
jeho film prezentovan v kontextu experimentalni scény a nakolik se sam Dundas aktivné
ucastnil akci v kontextu filmového experimentu, neni znamo, protoze vétSina dohledanych
zdroju potvrzuje Dundasovy aktivity spiSe v kontextu queer scény. Podstatnym materialem,
potvrzujicim Dundasovu spoluuast také na experimentalnim poli, je v tomto ohledu letaéek
Surf Theatre, kina specializujiciho se pravé na undergroundovy film a experimentalni
kinematografii.?®? Letagek informuje o uvedeni The Burning Ear v zimé& 1964 .23

Nebyla to vSak pouze americka experimentalni scéna, jiz byl snimek souc¢asti. Dundas natacel
v Japonsku, a také na filmu spolupracoval s mistnimi filmafi a umélci, ktefi patfili do nezavislé
mladé scény japonské kinematografie Sedesatych let.

NejvyraznéjSim spolutvircem filmu byl zajisté Kenji Kanesaka, zakladajici ¢len experimentalni
filmové skupiny Film Independent, vzniklé v roce 1964, a Japan Filmmakers Co-op, obdoby
Canyon Cinema nebo The Film-Makers’ Cooperative.?®* Kanesaku provazi paralelni pfibéh,
reflektujici americkou realitu Sedesatych let o¢ima expata, natodil ve Spojenych statech, kde
byl také na studijni stazi, podobné jako Dundas v Tokiu.?®%

Dundas se tedy evidentné v Japonsku stykal s tehdej$i mladou, experimentalni scénou. Miru,
do jaké se mu béhem roku pobytu podafilo aktivné proniknout do mistni filmarské obce, napf.

skrze projekce, se pro nedostatek archivnich zdroji nepodafilo urcit.

K analyze tak zustava samotny film, tajemny fragment, ktery jako by se vynofil z bez&asého
prostfedi vné souéasného svéta. Cast filmu se totiz skute¢né odehrava v premodernim
prostoru mimo mésto, kdesi na japonském venkové, v tradici, symbolizované Sintoistickymi
chramy, poetickou pfirodou, Ci obleCenim, pfipominajicimi japonsky tradiéni odév. Hlavni

postava, mlady muz, zde z neznamého divodu do¢asné pobyva. Uprostfed malebné scenérie

261 PETRIKOVA, Lea. Korespondenéni rozhovor se Sethem Mitterem. Emailova konverzace. 2022-06-08. Osobni archiv autorky.
%2 EVERLETH, Mike. Surf Theatre: ’60s Underground Film Screenings. Online. Underground Film Journal. 2022-05-29.
Dostupné z: https://www.undergroundfilmjournal.com/surf-theatre-60s-underground-film-screenings/. [citovano 2023-10-03].

%3 Canyon Cinema records, circa 1961-2009, M1681. Archivy distribu¢ni spole¢nosti Canyon Cinema. Misto: Dept. of Special
Collections, Stanford University Libraries, Stanford.

24 NORNES, Abé Mark. Experimental film and video. In: BUCKLEY, Sandra. Encyclopedia of Contemporary Japanese Culture,
s. 131-132. London, New York: Routledge, 2002. ISBN: 0-203-99634-8.

%5 GOLD, Marv. How Kanesaka Directed Super Up. Onine. Eye on Art. Dostupné z:
https://ecinemaacademy.files.wordpress.com/2014/02/marvgold-productionnotes2.pdf. [citovano 2023-10-03].
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se setkava s mysteridzni postavou, jejiz pfitomnost provazi experimentalni zvukova
kompozice, znama jiz z vodnich titulktd filmu. Oba muzi (i tajemna postava je totiz ztélesnéna
muzem, a to muzem stfedniho véku) se beze slov sblizuji; vyménuiji si pohledy, nasleduji jeden
druhého, skotacCi a zapasi v mofi. Pfitomnost mysteriézniho muze je zaznamenana pouze
hlavni postavou; nabizi se tedy interpretace, Ze je jeho existence svazana s védomim hlavni
postavy. Mozna je to duch, mozna vyplod Silené mysli. Dundas sam nazyva postavu Kami-
samou (japonské oznaceni bozského zjeveni), a nabizi moznosti jeji interpretace jakoZzto
ducha, alter-ega, nebo zla &i svédomi.?®® Mezi ob&ma postavami vznika intenzivni, az
mistrovsky vztah. Mlady muz je druhym fascinovan a prochazi jakymsi tréninkem,

pfipominajicim samurajsky vycvik.

™ .

Firmenarchiv Novartis

Fig. 40.-42.: Fotografie z filmu The Burning Ear.

26 Canyon Cinema records, circa 1961-2009, M1681. Archivy distribu¢ni spole¢nosti Canyon Cinema. Misto: Dept. of Special
Collections, Stanford University Libraries, Stanford.
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Druha ¢ast filmu se odehrava po navratu hlavniho hrdiny do Tokia. Bez€asy prostor pfimorské
oblasti se radikalné méni v soudobé velkomésto se vSemi jeho neduhy — hazardem, hektickym
ruchem, spéchanim, odcizenosti, alkoholem, kriminalitou. VSechny tyto negativni elementy
pfichazi v rychlém sledu na scénu, kdyz mlady muz prochazi Tokiem, zaziva chladné setkani
se svou divkou, az je nakonec zbit skupinkou vytrznikd. Tokio se zda byt ve filmu chladné,

nehostinné, pfilis moderni.

Fig. 43.: Fotografie z filmu The Burning Ear.

Vzpominka na lepSi ¢asy pobytu na venkové se hrdinovi vraci, kdyz vchazi do vefejnych lazni;
tam se setkava se svym mistrem a navazuje s nim neviditelné, jesté silnéjSi pouto.

Z htejivych lazni zpét do krutého mésta a udalosti nabiraji zavratného spadu. Mlady muz se
pfekotné rozhodne k tragickému c¢inu. Film vrcholi filmové ziejmé& nejefektnéjSi scénou
pusobivého pfichodu hrdiny do velké haly, v niz se kona politicky mitink. Mlady muz
neohrozené nastupuje, ve svém samurajském obleceni, na pdédium, kde zabodava do
prekvapeného politika niz. K tomu zni ustfedni, sugestivni zvukova kompozice, provazejici

pfitomnost, byt neviditelnou, mistrovske entity.

Odpovéd na otazku, pro¢ se Dundas rozhodl pro svij autorsky debut zpracovat pravé tento
pfibéh, nabizi katalogy spoleCnosti Sandoz jiz svym zafazenim snimku do kategorie
.psychiatrie”, a dale pak komentafem (objevujicim se jak ve zmifiovanych katalozich Sandozu,

tak v Casopisu Médecine/Cinéma v kratké recenzi v sekci Nouveaux Films) vysveétlujicim, Ze
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hlavni hrdina trpi paranoidni schizofrenii, jeZ se projevuje pravé zvukovymi halucinacemi.?®”
Tato interpretace se zda byt relevantni, nejen diky vyrazné zvukové slozce, upozoriujici na
pfitomnost mysteriézniho zjeveni, &i na zakladé samotného titulu filmu, ktery mize odkazovat
pravé ke zmateni sluchu a dabelskému naSeptavani, jez hrdinu dovede k absolutnimu ¢inu
atentatu. Japonska kinematografie ostatné také nabizi silnou tradici zpracovani tématu
ilenstvi, a Dundas se bé&hem svého pobytu mohl inspirovat.?®® Stejné tak je v japonské

spolecnosti silné rezonuje téma atentatd na statni predstavitele.2%°

Interpretace filmu jakozto psychického onemocnéni se vSak zda az pfili§ jednoducha na to, jak
nejednoznacné Dundasova tvorba jako takova plsobi; zarovern toto vysvétleni také nezahrnuje
a zaslouzi si bohat§i analyzu, nez pouhé odsouzeni k Silenstvi a nemoci. Interpretace filmu
skrze Silenstvi rovnéz zapomina na podstatnou soucast Dundasovy prace — nejen ze byl film
v Japonsku natoCen, evidentné také pracuje ve svém obsahu s mistnimi motivy (napf. se
vztahem hlavni postavy a jejim mistrem pfipominajici samurajské uéeni, lokalnimi symboly,

jako jsou vefejné 1azné, Sintoisticky chram apod.)

Formalnim i obsahovym principem, ktery Dundas kontinualné ve filmu vyuziva, je stfidani dvou
Casovych i prostorovych rovin — idylického bez€asi, situovaného do realné i koncepcni
minulosti (tedy do minulosti hrdiny i do doby minulé, tradi¢ni), a chladné a zranujici pfitomnosti.
Neni nahodou, Ze v pozitivnim obrazu minulosti figuruje vztah dvou muzi a v pfitomnosti
neuspokojivy straSak heterosexudlniho vztahu, jehoZz relevance vSak neni oteviené
zpochybriovana.

A pravé zde se otevira moznost zasadit film do kontextu japonské kultury skrze perspektivu
queer historie: Japonsko totiz je, co se tématu gay vztah( tyce, pomérné specifickou oblasti.
Homosexualita nebyla v Japonsku nikdy kriminalizovana; spiSe, nez kulturou pfijeti vSak mistni
postoj vétsinové spoleénosti k homosexualiim nazyva Vincent kulturou mi¢eni.?’® Na zakladé
zdanlivé indiference Japoncl vu¢i homosexualité podle néj vzniklo faleSné klisé o tom, ze
Japonsko je extrémné tolerantni zemi k LGBTQ+ komunité; pfitom se podle né&j jedna pouze o

dusledek mistni uzavienosti a zasady nevmésovani se do soukromych zalezitosti druhych.?"’

267 AUTOR NEUVEDEN. Nouveaux films. Médecine/Cinéma, ro¢. 6 (1973), &. 22, s. 14.

268 KIEJZIEWICZ, Agniezska. Japanese Avant-Garde and Experimental Film. Berlin: Peter Lang GmbH, 2020. ISBN: 978-3-631-
79815-7; GEROW, Aaron. A Page of Madness: Cinema and Modernity in 1920s Japan. Ann Arbor: The University of Michigan,
2008. ISBN: 978-1-929280-51-3.

29 FILIPPOV, Dmitry. Before Abe: A Brief History of Political Assassinations in Japan. The Diplomat. Online. 2022-07-19.
Dostupné z: https://thediplomat.com/2022/07/before-abe-a-brief-history-of-political-assassinations-in-japan/. [citovano 2023-10-
08].

270 \VINCENT, Keith. Gay and lesbian literature; Gay Male Indentity. In: BUCKLEY, Sandra. Encyclopedia of Contemporary
Japanese Culture, s. 164-166. London, New York: Routledge, 2002. ISBN: 0-203-99634-8.

2 Tamtéz.

96


https://thediplomat.com/2022/07/before-abe-a-brief-history-of-political-assassinations-in-japan/

Vincent také pfichazi s pozoruhodnou interpretaci japonské kultury ve vztahu ke gay tématu;
pouziva pfitom pojem two-timing narativy, tedy narativy dvojiho ¢asovani.?’? Vychazi pfitom
z konceptu homosocialniho kontinua E. K. Sedgwickové, ktera premoderni Japonsko fadi mezi
zeme, jez za integralni soucast své kultury pojimaly i spojeni muzd milujicich muze s muzi
prosazujicimi zajmy muzl. JednoduSe feCeno, Vincent spolec¢né se Sedgwick popisuje
premoderni japonskou spolecnost jako sice patriarchalni, ale tolerujici, ¢i dokonce podporujici
specifické muzské homosexuaini vztahy, at uz sexualni, nebo platonické, napf. mezi samuraji.
Na pocatku dvacatého stoleti s pfichodem modernismu vSak byly podle Vincenta milostné
vztahy mezi muzi redefinované jako feudalni; nastoupila heteronormativni spole¢nost,
vyluéujici homosexualitu mimo normu zdravého Zivota a pfirozenosti.?”

I’“

Vincent v3ak pfinasi tezi ,dvojiho Casovani“ japonské kultury — podle néj vzpominka na
homosocialni kontinuum z japonské moderni spole€nosti zcela nevymizela, naopak je védomé
uchovavana v uméleckych dilech skrze narativy dvojiho ¢asovani, jez pracuji s napétim mezi
dvéma formami temporality, €asem modernim a ¢asem perverznim.

Pravé skrze pfesné& ohraniCené vzpominky je umozZnéno uchovat muzsky homoerotismus
v minulosti jako néco cenného, ale zaroveh neschopného existence v pfitomnosti. Laska mezi

muZi je tak odsouzena do jiného ¢asovani.?’*

Zda se, ze Vincentova teorie, kterou sam autor aplikuje na vybrana japonska literarni dila
dvacatého stoleti, jako kdyby vynasela na povrch to, co je ve filmu The Burning Ear nevyiéené,
ale z kazdého momentu citelné. Hlavni hrdina zaziva v poetickém useku filmu, jenZ je pfedem
definovan jako minulost (skrze komentaF v prvni scéné, kdy hrdina mluvi na kameru), euforicky
intimni vztah s muzem; nasledné je po navratu do Tokia konfrontovan s odrazujici, ale
nevyhnutelnou pfitomnosti, ztélesnénou heteronormativnim vztahem s Zenou. Minulost se
vraci v momentu pfichodu do vefejnych lazni — 1azné, jakozto dalezity tradi¢ni symbol, naplnuji
roli mista vzpominani na milostny prozitek.?”® Hrdintv mistr nemusi byt nutn& démonem, miize
byt také vzpominkou na vztah, v némz nelze pokraovat. Dundas zde navic prokazuje znalost
kulturnich kéda jejich nuancovanym pfekracovanim; vefejné lazné jsou sice v japonské
spole¢nosti mistem nahoty, ovéem privatni a kryté.2’® V prostoru lazni je dovoleno pobyvat
nahy, pouze ale za podminky samoty; pokud se vyskytuje vice lidi pobliZ, musi si navstévnik

zakryt genitalie. Také neni dovoleno zirat?’”” Ve filmu v8ak na moment vidime zcela

272 VINCENT, J Keith. Two-Timing Modernity: Homosocial Narrative in Modern Japanese Fiction. Cambridge, London: Harvard
University Asia Center, 2012, s. 1-42. ISBN: 978-0-674-06712-7.

23 Tamtéz.

274 Tamtéz.

275 KOBAYASHI, Audrey. Ofuro. In: BUCKLEY, Sandra. Encyclopedia of Contemporary Japanese Culture, s. 164-166. London,
New York: Routledge, 2002. ISBN: 0-203-99634-8.

278 Tamtéz.

27 Tamtéz.
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odhaleného mistra, jak v pozadi z&béru pfichazi k hlavnimu hrdinovi. Zatimco na sebe
nepokryté hledi, mistr leje na svého uednika vodu (viz fig. 44-47). ErotiCno a jasna sexualni
symbolika jemné, ale subversivné upozorfiuji na potfebu queer &teni, close reading, narativu

filmu.

Firmenarchiv Novartis

Fig. 44.-47.: Scéna z verfejnych lazni z filmu The Burning Ear.

Dvoji Casovani, ambivalence mezi nenavratnou vzpominkou a tisnivou pfitomnosti, pak vrcholi
¢inem vystoupeni z davu, projevem agrese, ale také odporu vac&i vétSinové spolecnosti.
ZavéreCny atentat nemusi reprezentovat pouze €in pomatené mysli, ale zoufaly pokus o

vyjadfeni, coming out.

AC neni jasné, do jaké miry mizeme hovofit o Dundasové aktivnim plsobeni na poli japonské
filmové experimentalni scény, zasazeni The Burning Ear jakozto queer filmu do japonského
filmového kontextu odhaluje zajimavé souvislosti.

Tematika milostnych vztaht mezi muzi az do devadesatych let dvacatého stoleti v Japonsku

nepronikla do komer¢niho dlouhometrazniho filmu; byla tak doménou pouze filmu
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experimentalniho a stfedo a kratkometrazniho formatu.?’® Prvnim filmem, oteviené
zachycujicim queer komunitu a jeji vtahy, byl experimentalni celovecerni film Funeral Parade
of Roses (1969, rezie Toshio Matsumoto).?”®

Co se tyCe zobrazeni sexuality a viibec nahoty, zistava japonsky film pod historickym vlivem
cenzury zakazujici full-frontal odhaleni genitalii (a vibec vefejné odhalovani genitalii i
pubického ochlupeni). Dokonce i ve vlastnim japonském erotickém zanru pink films,
etablujicim se v Sedesatych letech, nesmi dojit k odhaleni pohlavnich organ(i.22° Prvnim
filmem, ktery pracoval s nahymi scénami, byl snimek Gate of Flesh (1964); k jednomu z vibec
prvnich zachyceni pohlavnich organt i nesimulovaného sexu pak v japonském filmu dochazi

az v roce 1976 ve slavném In the Realm of the Senses.?8’

Z této perspektivy se vznik pozapomenutého filmu The Burning Ear, datovany do stejného
roku, kdy byla v japonském filmu poprvé prezentovana nahota, a Ctyfi roky pfedtim, nez byl
natocen prvni film tematizujici queer komunitu, jevi jako potencialné zasadni nejen v kontextu
queer filmu a japonské kinematografie. Dundas ve filmu evidentné reflektoval jak svuj vlastni
proces hledani identity?®?, tak $ir§i spoleGenské a kulturni souvislosti, a tuto reflexi dokazal
pretavit v sofistikovany a pUsobivy filmovy tvar piny mystéria, a zaroven dovednych narazek
pravé na queer tematiku. Ackoliv Poole Dundasovi pozdé&ji vycCital neochotu k vétSimu
spoleCenskému aktivismu v otdzce queer prav, Dundasova autorska prvotina se vyslovuje
k otazce gay identity vyrazné, i kdyz jinotajné, a to skrze promysleny, davtipny, a pfitom
pomérné minimalisticky filmovy jazyk. Queer Cteni filmu, a obeznameni se s nékterymi
japonskymi redliemi ¢&i kulturnimi tradicemi nam pak umoziuje film zasadit do pomérné
prekvapivého kontextu, ktery Vincent nazyva narativem ,dvojiho ¢asovani, a totiz komunikace
s japonskou minulosti, ktera pfala milostnym vztahim mezi muzi. Japonsky kontext vSak podle
mé figuruje zastupné; vyznéni filmu je lehce pfenositelné i na Sedesata I1éta v Dundasovych
domacich Spojenych statech, kde se v té dobé teprve formovalo gay liberation hnuti, Stonewall
Riots mély brzo pfijit, a v pfistupu ke queer komunité celkové dochazelo k alarmujicimu

poruSovani lidskych prav ze strany vétSinové spole¢nosti.?®® Zarovei nebyly queer postavy

278 Okoge KOBAYASHI, Chikin. The Okoge Syndrome and Japan’s Gay Scene. Cinemaya, ro&. 6 (1993), &. 20, str. 10-11.

2% Tamtéz.

280 MCKNIGHT, Anne. Pink Films. In: BUCKLEY, Sandra. Encyclopedia of Contemporary Japanese Culture, s. 391. London,
New York: Routledge, 2002. ISBN: 0-203-99634-8.

281 GEROW, Aaron. Censhorship and film. In: BUCKLEY, Sandra. Encyclopedia of Contemporary Japanese Culture, s. 61-62.
London, New York: Routledge, 2002. ISBN: 0-203-99634-8.

22 \/ rozhovorech natoGenych pro GLBT Historical Society Dundas odhaluje, Ze si svou homosexualni orientaci uvédomil az
praveé v Japonsku pfi tvorbé The Burning Ear; zamiloval se totiz do pfedstavitele hlavni postavy, herce Tatsua Hasegawy
(zajimavou souvislosti je, Ze Hasegawa se pozdéji v Japonsku proslavil jako herec televiznich formati pod pseudonymem Raita
RyQ). Hasegawa byl vSak heterosexudl, jejich vztah tak zGstal platonicky, i kdyz viele pratelsky (Hasegawa dokonce

s Dundasem odjel do USA, kde rok u reziséra zil). Viz Edd Dundas interviewed by Jim Duggins. Zvukova nahravka. San
Francisco: GLBT Historical Society.

23 DOUGHTY, Ruth, ETHERINGTON-WRIGHT, Christine. Understanding Film Theory. London: Red Globe Press, 2018, s. 210-
228. ISBN: 978-1-137-52823-0.
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témér viibec zobrazovany v mainstreamové kinematografii t¢ doby, a pokud, tak jako postavy
hodné posméchu.?®* The Burning Ear se tak stava filmem platnym i mimo kontext svého vzniku
v Japonsku; queer filmem, ktery odvazné tematizuje aktualni spolecenskou otazku queer

indentity a normativniho tlaku spolec¢nosti.

3.5. Zavér: Edd Dundas

Byla pravé jista podprahova radikalita The Burning Ear davodem pro€, jak se domnivam,
zakoupila spole¢nost Sandoz do svych katalogd Dundaslv snimek? Z dostupnych dat totiz
vyplyva, Ze Dundas zfejmé& pro Sandoz v dobé& svého pobytu v Japonsku, a tedy v obdobi
realizace filmu, je$té nepracoval; pfipada tedy v Uvahu vysvétleni, ze film se do katalogu
spoleCnosti dostal az zpéiné, kdyz rezisér o dva roky pozdéji se Sandozem navazal
zakazkovou spolupraci, a snad spole¢nosti nabidl sv(ij autorsky snimek, nebo se ona sama
zajimala o predeSlou tvorbu nového spolupracovnika. V obou pfipadech vSak spolec¢nost
musela shledat snimek z néjakého divodu vhodnym a zajimavym pro své interni filmové
potieby.

Co bylo pro Sandoz momentem, ktery je o hodnoté filmu pfresvédcil, Ize jen spekulovat;
spole€nost (nebo jeji filmové centrum) mohla ocenit pravé téma spojené se zménénym stavem
hlavniho hrdiny — v pfipadé The Burning Ear na jedné strané zménénym stavem védomi
v prvnim planu, a to v patologickém kontextu duSevniho onemocnéni; hlavni hrdina propada
do podivného stavu mezi snem a Silenstvim, mozna paranoidni schizofrenie, jak vysvétlovaly
katalogy Sandoz. V druhém planu se v8ak otevira dalsi, moznost chapani motivu zménéného
stavu, a to pravé jakozto nelézani queer identity hlavni postavy. Tato queer alterity filmu je
vyjadfenim revolty v prostfedi normativni spolecnosti; tragické vychodisko filmu — atentat na
politika — pak jednak gestem nevole a protestu proti normativni spole¢nosti a establishmentu,
jednak specifickym vyhfeznutim na povrch, zvolanim, coming outem.

Do diskuse ve spojitosti s queer latenci filmu a zaroven patologickymi zménénymi stavy
védomi vstupuje do hry jesté znepokoijiva interpretace filmu coby dila poukazujiciho na queer
postavy jakozto Silené, i pfimo (v postavé mistra) démonické. Takovato reprezentace queer
postav ostatné nebyla tfeba v mainstreamové kinematografii niCim novym, viz tfeba
Hitchcocklv snimek Rope (1948),285 ostatné ani v jinych oblastech spole¢nosti, jako tieba v jiz

zminéné psychiatrii, ktera az do sedmdesatych let vedla homosexualitu jako psychické

284 DOUGHTY, Ruth, ETHERINGTON-WRIGHT, Christine. Understanding Film Theory. London: Red Globe Press, 2018, s. 210-
228. ISBN: 978-1-137-52823-0.
285 Tamtéz.
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onemocnéni (viz podkapitola 3.3.) Spole¢nost Sandoz by se v tomto uvazovani poustéla do
znacné nebezpelnych, a samoziejmé zcela iracionalnich a nelogickych vod poukazovani na
odliSnou sexualitu jakozto psychické onemocnéni, byt v souladu s dobovym smySlenim
vétdinového diskurzu.

Domnivam se v3ak, Ze to nutné nemusel byt pfipad filmu The Burning Ear, a to ani z pohledu
narativu samotného filmu, ani v pfipadé zasazeni snimku do katalogu Sandoz. Posouzeni
souvislosti dal$i Dundasovy kariéry, i jeho zivotnich okolnosti, ale také kontextu filmového
portfolia Sandoz jako celku poukazuje na odvahu Dundase queer identitu normalizovat (viz
jeho dalsi queer filmy), a zaroven na specificnost a otevienost tehdejsiho filmového oddéleni
spole¢nosti Sandoz, ktera davala prostor dalSim obsahové i formalné ambiciéznim, a ¢asto
non-konformnim dildm, jako byly Images du monde visionnaire, L’Ordre nebo La femme 100
tétes.

Spoleénost Sandoz tak mohla snimek vnimat jako dal$i z fady netradi¢nich filmu feSicich téma
dusSevniho onemocnéni, hranice reality a pfedstav, pfipadné i vyrovnavani se s tlakem
zrychlujici se spolecnosti jakozto mozného spoustéce dusevni poruchy. A€ se oramovani filmu
jakoZto ,psychogramu zabijaka s paranoidni schizofrenii“ zda mirné pfehnané, a snad az pfili$
konkrétni, vzhledem k alegorickému pojeti celého filmu, muze se prosté jednat o zpusob, jak
film do katalogu spolecnosti ,dostat”. Selektofi filml, zaméstnanci cinematéky Sandoz, byli
pfeci jen intelektualové-cinefilové, ktefi vnimali souasné filmové i spoleéneské tendence, a
tak se mohli snazit film touto cestou do portfolia ziskat. A tato jasna kategorizace filmu jim

k tomu mohla dopomoci.

Vratime-li se k uvodni myslence jednoho z mala teoretikd, ktefi ve svych textech Dundase
zminuji, W.W. Dixona a jeho vyzvy zaradit reziséra do kanonu amerického experimentalniho
filmu, je mozné konstatovat, Ze Dundasova tvorba urcité snese srovnani pravé s prostiedim
americké experimentalni scény; nabizi se jeji zasazeni do kontextu filmard, ktefi se také
vénovali queer tématu, jako byli Kenneth Anger (Fireworks, 1947), Jack Smith (Flaming
Creatures, 1963), Andy Warhol nebo Ken Jacobs (Blonde Cobra, 1963).28¢

Co je vSak na Dundasovi a celém jeho dile vyjimecné, je pravé unikatni propojeni specifickych
kontextd, snimiz Dundas prokazatelné ve své praci komunikoval — japonského
experimentalniho filmu a kodu japonské kultury a spolecnosti, americké queer scény,

pornografické tvorby, ale zaroven zakazkové prace pro farmaceutickou spole¢nost v tématech

26 DIXON, Wheeler Winston. The Exploding Eye: A Revisionary History of 1960s American Experimental Cinema. Albany: State
University of New York Press, 1997, (nelze uvést rozsah citace, elektronicka publikace, pozn. autorky). ISBN: 0-7914-3565-2.
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spojenych s psychologii. Dudasovy filmy vyjadfuji skrze promysleny filmovy styl moznosti
jinych, alternativnich stavi vuci normativité, alterities rizného druhu.

A pravé proto se domnivam, Ze si rezisér zaslouzi svou pozici v kanonu nejen amerického
experimentalniho filmu Sedesatych let, ale snad také v ramci jinych oblasti, jako je queer film,

nebo industrialni filmova vyroba.

FirmenarchiV

Fig. 48.: Fotografie z filmu The Burning Ear.
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Zavér: ,Well | Met a Girl Called Sandoz“?%”

,Well | met a girl called Sandoz
And she taught me many, many things

Good things, very good things, sweet things*?8®

Zhruba na pomezi konce druhé a zacatku tfeti tfetiny stopaze nabira film La femme 100 tétes
znepokojivé obratky. Pokud tedy u filmu, kde se, co par vtefin, stfidaji velkolepé nonsensové
vyjevy, a v némz totalné absentuje sjednocujici narativ, mizeme hovofit o praci s napétim Ci
zvraty. Ve filmu se kazdopadné v jistou chvili zacne v proménujicich se scénach objevovat
temnéjsi obsah — nasili, smrt, nemoci, duchové, podivné ritualy. Muz ve vysokém klobouku a
obleku vychazejici z budovy jde vstfic naproti kamefe, a za nim pfitom vybuchuje dim. V dalsi
scéné se hrouti stfecha jakéhosi hostince, zatimco mistni jedlik pokraduje v konzumaci svého
pokrmu. Polonaha Zena kohosi vrazdi, nasleduje nékolik dalSich umrti, soud, tonuti v mofi.
Ohledavani nahého Zenského téla, zjeveni duchd, divoky ritual tance v hofici sutané. Prodej
kosti. Frekvence transformaci jednotlivych vyjevu — jakoby mziku, vhledd do jinych svétd, nebo
mozna rlznych zakouti jednoho podivného ¢asoprostoru — zlstava, stejné jako extravagance,
obskurnost i anachroni¢nost filmového jazyka. Film poskytuje, v duchu Fleminga, moznosti
znepokojivych setkani s afekty a pocity, které narusuji narativni i formalni konvence, a viibec

pohled na zobrazovany svét (Ci svéty).28° A stohlava Zena dal hlida své tajemstvi.?®°

287 The Animals. ,A Girl Named Sandoz“. When | Was Young, MGM, 1967.

28 Tamtéz.

29 FLEMING, David H. Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films. Bristol, Chicago: Intellect, 2017, s.
99-134. ISBN: 978-1-78320-775-6.

290 DUVIVIER, Eric. La femme 100 tétes. Film. 1968.
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Fig. 49.: Fotografie z filmu La femme 100 tétes.

Film o stohlavé & bezhlavé Zené& Erica Duviviera na motivy kolaZového romanu Maxe Ernsta
symbolicky otevfel patrani po enigmatu filmd Sandoz; zaroveri mozna prozrazuje vice o
propojeni produkce Sandoz s tématem psychedelie a psychedelického filmu, nez by se mohlo
na prvni pohled jevit. A to zvlast, kdyz film uvedeme do souvislosti s kultovnim zastupcem
psychedelického zanru, a jeho subzanru head filmd (anebo acid westernll) — s rozebiranym E/
Topo Alejandra Jodorowského, ale i jeho dvéma dal§imi filmy z Sedesatych a sedmdesatych
let. Jestlize Jodorowského filmy pracuiji, jak tvrdi tfeba Kaelova, védomé a urcitym zplsobem
nadsazené, az reverzibilné (podobné jako v komiksech nebo nékterych animovanych filmech,
tfeba ze série Looney Tunes) s motivem nasili, podobny princip nalezneme pravé i ve snimku
La femme 100 tétes — zazivané nasili je absurdni, na pomezi teatralni performance, zarover
specificky sugestivni pravé svou hrou s divactvem a jeho nejistotou, v éemz ostatné vynika
cely snimek.?®' Spojitosti s Jodorowského opusem je véak mozné nalézt vice, at' uz je to
celkova bizarnost filma, zmifovana bez€asovost az anachroni¢nost, miseni inspiracnich zdroju
podobného charakteru (surrealismus, avantgarda ad.), ale také az poklesla erotika (takika
neustale se v La femme objevuji zeny s odhalenym poprsim, nékdy i zcela nahé), prehlidka
anomalii (v El Topo jsou mozna nejmarkantnéjSim prikladem postavy lidi s postizenim; v La
femme se néjaka zvlastnost objevuje takika v kazdé z mnoha scén), alegori¢nost az ritualnost
filma, ddraz na zazraky, i smésice lokaci, do kterych jsou oba snimky zasazeny. Coz jsou

ostatné fenomény, s nimiz v kontextu (sub)zanru head film( ve svém textu pracuje i Kaelova.?®

21 KAEL, Pauline. El Poto-Head Comics. Scraps from the Loft. 2023-07-06. Dostupné z:
https://scrapsfromtheloft.com/movies/el-topo-review-pauline-kael/. [citovano 2023-12-08].
292 Tamtéz.
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Dat do souvislosti film produkovany farmaceutickou spolec¢nosti a kultovni kontrakulturni dilo
provokativniho reziséra Jodorowského se miize zdat jako odvazné; v ivodu této prace jsem
se vSak snazila poukazat na to, Ze spole¢nost Sandoz sama po urcitou dobu figurovala v ramci
kontrakulturniho déni, at uz zamérné, ¢&i jindy spiSe nevédomky, a dokonce kontrakulturni
scénu aktivné, byt mozna zprostfedkované, ovliviiovala, snad i spoluformovala, a také
reflektovala. A to samoziejmé samotnym objevem LSD, jeho naslednym vyzkumem, vyrobou
a uvedenim do experimentalni Iékafské praxe, podporou fady vyzkumnych projektd, a
sekundarné i pravé realizaci umélecky pozoruhodnych filmu, které psychedelickou vyrobu

reflektovaly riznymi cestami.

Lze filmy Sandoz interpretovat jako psychedelické? Jednalo se o head filmy?

Z urcitého pohledu rozhodné. Budeme-li pracovat s interpretacemi Fleminga a Kaelové, ale i
Powellové, napliuji snimky Sandoz do velké miry pozadavky kladené témito autory na
psychedelické filmy, nebo pfimo na head cinema, a to pfedevSim z formalniho, a Casto i
obsahového hlediska. At uz umélecke filmy spole¢nosti psychedelickou zkuSenost reflektovaly
pfimo jako své ustfedni téma, nebo se zabyvaly SirSimi, ale pfibuznymi tematickymi okruhy
(zménéné stavy védomi, duSevni onemocnéni, status nemoci, ad.), jejich souvztaznost
s psychedelickym tématem, a vibec dobovym kontextem je zfejma, jak jsem se snazila
poukazat v pfedchozich kapitolach. Z filmového hlediska snimky mnohdy dost presné
odpovidaly tomu, jak head filmy popisuje Kaelova i Fleming — a to nejen v pfipadé La femme
100 tétes, ale i dalSich filmu, jako tfeba Images du monde visonnaire, Concerto mécanique
pour la folie, Ci Ballet sur un théme paraphrénique. Jedna se o filmy vizualné vyrazné, formalné
Casto az specifické (La femme, ale i Images nebo Concerto), plné blaznivych postav (La
femme), nebo naopak bez hlavnich postav (Images), misici mnozstvi lokaci, erotiku, zazraky i
zahadné ritualy (Images, La femme), a to v8e v ramci toho, co by mohla Kaelova nazvat
Lparanoidni vize*?®*, a Fleming zase pfenosem afektl zeitgeistu dobového kontrakulturnino

hnuti.2%

23 KAEL, Pauline. El Poto-Head Comics. Scraps from the Loft. 2023-07-06. Dostupné z:
https://scrapsfromtheloft.com/movies/el-topo-review-pauline-kael/. [citovano 2023-12-08].

2%4 FLEMING, David H. Unbecoming Cinema: Unsettling Encounters With Ethical Event Films. Bristol, Chicago: Intellect, 2017, s.
99-134. ISBN: 978-1-78320-775-6.
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4

Fig. 50.: Fotografie z filmu Ballet sur un theme paraphrénique.

Filmy Sandoz skute¢né reagovaly originalnim zptisobem na tehdejsi spole€ensky vyvoj, ne
vzdy vSak musela byt tato reakce, na rozdil od filmi Jodorowského, natolik pfimoc€ara — tvarci
filma, které vznikaly v pribéhu Sedesatych let (Images, La femme, Perception and Imaginative
Experience, Le N'Doep, nebo The Burning Ear), méli jisté povédomi o spoleCenském déni;
mnohé filmy Sandoz ho reflektuji natolik vystizné, Ze je rozhodné mozné hovofit 0 zaméru —
filmy jako Images du monde visionnaire, jenz vznikl jiz v roce 1963, tedy v dobé, kdy se uzivani
LSD a diskuse o ném naplno rozbéhly do vS§ech sméru, pfinasely autorsky pohled na aktualni
spoleCensky fenomén, jakym LSD bylo. Stejné tak ostatni Duvivierovy filmy i filmy jinych tvdrcd
se celkem jasné vyslovovaly k zavaznym spoleCenskym otazkam, jakymi byly tfeba duSevni
onemocnéni (které se skrze potencialitu léCby psychedeliky propojovaly pravé s tématem LSD
a psychedelik), queer identita, a vlbec status jinakosti (The Burning Ear, Le N'Doep), nebo
hranice mezi zdravim a nemoci a hierarchicka role zapadni mediciny a farmacie v lidskych
pribé&zich (L‘Ordre). Zadny z t&chto titult, snad kromé& Images a Perception and Imaginative
Experience, vSak nepracoval s danymi tématy doslovné; naopak se tvarci snazili o

sofistikované, skute¢né filmové (nejen Cisté utilitarni) pojeti svych dél.

Pfistup Sandoz film{ se od dobového head cinema vyrazné odliSoval v jednom bodé, a to
v praci s publikem. Snimky spole¢nosti Sandoz vznikaly vyhradné (az na ojedinélé vyjimky, viz
Dundasovo The Burning Ear) pro potfeby spoleCnosti, ktera je distribuovala v ramci
profesionalni farmaceutické a I|ékafské sité. Filmy tak byly promitany exklusivné pro

profesionalni publikum na specializovanych akcich, pofadanych v ramci farmaceutického,
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anebo lékarského pramysilu (konference, specialni promitani, veletrhy apod.)?*® Head filmy se
naopak soustfedily na tzv. heads, uzivatele psychedelik, jiz rozSifovali své tripy i na navstévy
filmd vhodnych pro sledovani pod vlivem, ¢asto vramci pllno¢nich projekci, coz byl také
pfipad Jodorowského snimku E/ Topo a jeho komeréniho uspéchu. Neexistuje vSak mezi
témito zdanlivé nesouvislymi prostfedimi, farmaceutickou siti internich projekénich akci a
subkulturnimi promitanimi pod pfimym vlivem psychedelik, vlastné také souvislost, byt

nepfima?

Obé prostfedi se vyznacovala specifickymi naroky i uzce profilovanym publikem. Jestlize byly
filmy Sandoz prezentovany lékafum a dalSim odbornikim (ktefi se v inkriminované dobé
zajimali 0 moznost nasazovat psychedelika jako 1éCebny prostfedek), head filmy mifily pfimo
na uzivatele latek. V pfipadé head snimku $lo spiSe o organicky se zformovanou skupinu na
zakladé spolecenského vyvoje — LSD a dalSi psychedelika pronikla natolik do spolecnosti, ze
vlastné pomohla vygenerovat novy zanr (psychedelického filmu) &i subzanr (head filma), a na
né se nasledné navazalo cilové publikum. Jak uvadi Kaelova, hranice této divacké skupiny
nebyly jasné dané; publikum zahrnovalo €asto také rodiCe pravych heads, nebo prosté jedince
se zajem o téma &i cilem pfibliZit se mladym.2%® Naproti tomu filmy Sandozu mifily na publikum
jasné uzaviené svou profesni specializaci. Podobné jako u pfipadu samotného LSD se vSak
filmy také dostavaly ,ven“, mimo uzaviené projekce, coz bylo dané také pojetim cinematéky
Sandoz jakozto intelektudlni instituce, v niz pracovali rovnéz odbornici z uméni, nejen
z lékafského ¢i farmaceutického prostfedi (zmifiovany Gérard Leblanc v pozici feditele
Casopisu Médecine/Cinéma a dalsi).

V obou pfipadech tak filmy pronikaly i mimo pfedem dany divacky prostor, s ¢imz souviselo i
to, Zze oba typy snimku pfesahovaly specifické naroky dané potfebami zadavatell / prostfedi.
Do jaké miry filmy Sandozu pfekracovaly Cisté utilitarni realizace industrialnich film(, jsem se
snazila naznacit v pfedchozich kapitolach; at' uz tak reziséfi €inili skrze ambiciézni umélecka
pojeti svych filmd, a/nebo vybérem silnych témat, snimkim se dafilo dotykat se hlubSich
fenoménu a vymanit se z Iékafského filmu smérem dal, tfeba pravé blize k psychedelickému
zanru, artovému dokumentu, nebo az experimentalnim formam.

Head filmy, a vibec psychedelicky zanr Sedesatych a sedmdesatych let, propojovaly rizné
pFistupy, a pfekraCovaly Zanry. Dikazem toho je vznik pravé nékolika synchronné pusobicich
subzanra (head films, acid westerny, psychedelické exploata¢ni filmy, ad.) Snad i proto

psychedelicky zanr jako takovy zlUstava ve své definici vagni — co €ini film psychedelicky, je to

295 PETRIKOVA, Lea. Sandoz Film production in Novartis Archives. Cahiers d’histoire du Cnam, ro&. 12 (2019), &. 2, s. 159-171.
ISSN: 1240-2745.

2% KAEL, Pauline. El Poto-Head Comics. Scraps from the Loft. 2023-07-06. Dostupné z:
https://scrapsfromtheloft.com/movies/el-topo-review-pauline-kael/. [citovano 2023-12-08].
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tematizace intoxikace, jeji zachyceni, ¢i pfimo evokace? Charakteristika head filmu podle

v

vhodné ke sledovani pod vlivem; charakteristickou hodnotou je pfitom jejich ,intenzita“.2%” | tak

head filmy mnohdy misi inspiraéni zdroje, filmovy jazyk i pFistupy.

Fig. 51.: Fotografie z filmu Concerto mécanique pour la folie

| vzhledem k tomu, jak nejasné a Siroce je psychedelicky film jako zanr definovan, se zda, ze
filmy Sandoz je mozné do zanru zahrnout, pfipadné pak pfimo mezi head filmy specifického

charakteru.

A pravé u definovani Sandoz snimku jakozto psychedelickych, ¢i pfimo head filmi se
dostavam zpét k plvodni otazce prace, ¢im jsou vlastné zkoumané filmy tak vyjimeéné, co
znich ¢ini vyzkumné téma hodné pozornosti. Obstoji tyto filmy v porovnani s ostatnimi
psychedelickymi filmy, a ¢im jsou tedy specifické?

V pfedchozich kapitolach jsem se snaZila upozornit na obsahové i formalni bohatstvi filmového
portfolia Sandoz, i na vyjimeény spoleCensko-historicky kontext prostfedi a doby, v némz filmy
vznikaly. Filmové portfolio spole€nosti Sandoz jakozto archivni téleso je nesmirné rozmanité;
obsahuje kromé tradi¢nich industrialnich film{ zajimavou skupinu uméleckych snimkd riiznych

stopazi, zanrl i namétd. Tato rdznorodost snad souvisela s dobou i podminkami vzniku dél;

297 KAEL, Pauline. El Poto-Head Comics. Scraps from the Loft. 2023-07-06. Dostupné z:
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nejen, Ze filmy vznikaly v neobvyklém kontextu farmaceutické spolecnosti, jez vSak
podporovala realizaci Cisté uméleckych snimkd az kontroverzni povahy (z pohledu
farmaceutické korporace), zaroven se jednalo o dobu charakteristickou spole€enskou, kulturni,
i kinematografickou proménou, i za pfispéni pravé spolecnosti Sandoz (hlavné co se
spoleCenskeé a kulturni promény tyce v souvislosti s vynalezem LSD). Filmy Sandoz jako by
tyto transformace zrcadlily; v portfoliu se proto objevuji dozvuky francouzské nové viny (tfeba
v hraném snimku Nathalie reZisérky Anne Dastrée, ktery pfipomina tfeba Truffautovy filmy),
queer filmy (The Burning Ear), filmy reflektujici psychedelickou revoluci (Images du monde
visionnaire, Perception and Imaginative Experience), experimentalni tendence (La femme 100
tétes).

Filmy Sandoz dosud nenabyly kultovnéjdiho statusu, nebo alespori vétSi znamosti,
pravdépodobné predevsim kvili svému vzniku jakozto marketingovému nastroji Sandozu, a
zaroven uzavienému zpusobu distribuce. Pfes ojedinélé verejné projekce nemuizeme hovofit
o vlivu, ktery by filmy mohly mit na mezinarodni film. Na druhou stranu vSak lze meazi
znaméjsimi svétovymi snimky psychedelickéhho zanru, které prace popisuje (The Trip, Easy
Rider, Jodorowského filmy, ale i Seskoslovensky Clovék neumiréa Zizni), a filmy Sandozu nalézt
zvlastni paralely, snad vztah vzajemné, byt tfeba nepfimé, €i na sob& nezavislé rezonance.
Filmy mezi sebou vedly dialog, i kdyZ to mohl byt rozhovor svym zplsobem jednostranny z
pohledu zpétné vazby filmi Sandoz v psychedelickém prostfedi. Snimky Sandozu vSak
rozhodné slepé nekopirovaly trendy nebo pfistupy; naopak mnohdy anticipovaly pozdéjsi
filmové tendence a postupy, tfeba v dekolonialnim Le N’Doep, a vubec ve filmech
rozebirajicich mozZnosti psychedelik, napf. tedy v Perception and Imaginative Experience,
nebo Acid (na kterém Sandoz spolupracoval), ¢i Images du monde visionnaire.

A pravé v tom tkvi asi to nejzasadnéjsi z vyjimecnosti filmd Sandoz, a totiz jejich schopnost
reflektovat tehdy aktualni otazku psychedelické kultury a psychedelické intoxikace. Filmy
Sandoz nepfinasely jen mozZnost proZzit v kiné ,alterity“, jak by to popsala Powellova, ale také
promyslet souvislosti psychedelického tématu a vztahu filmu k aktualnimu spoleCenskému

déni.?®® Tato linie, kterou snimky Sandoz pfinasi, nezestarla, ba naopak.

Tzv. psychedelicka renesance, tedy obnova zajmu odborné i Siroké vefejnosti o psychedelické
téma, a zvlasté pak o otazku legalizace psychedelik a jejich vyuziti v Iékafstvi, probiha
poslednich minimalné patnact let u nas i v zahrani¢i.?®® Psychedelické téma se vyrazné

posunulo smérem k mainstreamu; psychedelika zakousi ve svém netflixovém pofadu Goop

2% POWELL, Anna. Deleuze, Altered States and Film. Edinburgh: Edinburgh University Press Ltd, 2007, s. 1-188. ISBN: 978-0-
7486-3282-4.

299 KOCAROVA, Rita. Psychedeicka renesance v Ceské republice. Legalizace. Online. 2016-08-26. Dostupné z:
https://magazin-legalizace.cz/2252-psychedelicka-renesance-v-ceske-republice/. [citovano 2023-12-18].
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Lab (2020) hereCka Gwyneth Paltrow, vznikaji podcasty a dalSi uspésné televizni i filmové
projekty vénované vzrlstajicimu zajmu o psychedelickou intoxikaci (napf. dokument
Descending the Mountains, 2021, nebo dalSi projekt Netflixu How to Change Your Mind, 2022),
piSou o nich popularni média jako Forbes, nebo Seznam Zpravy.’®® Kromé popularizaéni
tvorby vznikd na odborném poli mnozstvi klinickych studii, zkoumajicich mozZnosti vyuziti
psychedelik (dnes vice MDMA, psilocybinu, nebo ketaminu, nez LSD) k 1é¢bé zavislosti, nebo
psychickych onemocnéni. Nékolik takovych studii probéhlo a dalSi probihaji i v Ceském
kontextu v Narodnim ustavu dusevniho zdravi v Klecanech®®! a v roce 2020 zahéjila ¢innost
psychedelicka klinika Psyon, ktera jako prvni v zemi poskytuje ketaminem asistovanou
psychoterapii pro 1é&bu depresivniho onemocnéni.3%2

Sedesat let od psychedelické ,revoluce” se paradoxné psychedelika pomalu dostavaji blize k
pozici, jakou si pfedstavoval Leary a dalsi psychedelicti vizionafi — Ze budou psychedelika
vyuzivana jako prostfedek kazdodenni cesty k osviceni zapadniho Clovéka, ten nejvykonnéjsi
vitamin, co roz§ifi védomi, a uzivateli pom(ze s béznymi starostmi, i hlubSimi problémy, jako
je stres, pracovni vytiZzeni, deprese, traumata. | kdyZ v sou€asnosti Learyho vize spiritualniho
rdstu az osviceni hrani¢i s povrchni wellness zkratkou, pfedstava o kazdodennim (nebo
minimalné pravidelném) uzivani psychedelik na bazi dopliku stravy se uz mnohdy
transformovala v praxi, tfeba skrze fenomén mikrodavkovani (microdosing), jehoz popularita
od desatych let tohoto stoleti stale vzrista, jak o tom informovaly tfeba magaziny The Rolling

Stone a Forbes, hlavné v kontextu pracovnictva Sillicon Valley.3%3

ProC se lidstvo oklikou vraci k psychedelikim? Manifest We Are All Very Anxious k tomu
poskytuje znepokojivé vysvétleni; podle manifestu se moderni doba vyznacuje fazemi
kapitalismu, jeZ jsou charakterizované dominantnim reaktivnim afektem.>** V Sedesatych
letech to podle textu byl afekt nudy; socialni hnuti té¢ doby Ize podle manifestu vykladat jako
reakCni hnuti pravé proti nudé, kterou kapitalismus nastavil jako kontrolni strategii (standard
Ziti padesatych let, masova kultura, konzumerismus ad.)3°® Revoluéni hnuti v¢. hippies se

shazila o unik z pracovné-konzumniho cyklu a spole€enskych roli, tfeba skrze psychedelickou

300 Napt. HODKOVA, Zuzana. Deprese Deprese uZ prerostla v epidemii, fika podnikatel. Dal by $anci lysohlavkam. Online.
Seznam Zpravy. 2023-12-15. Dostupné z: https://www.seznamzpravy.cz/clanek/ekonomika-byznys-rozhovory-deprese-v-cesku-
prerostla-v-epidemii-at-pomohou-psychedelika-rika-fryc-241730. [citovano 2023-12-18].

301 Vice na: https://www.nudz.cz/vyzkum/centrum-vyzkumu-psychedelik.

302 Vice na: https://www.psyon.cz/klinika/.

303 GLATTER, Robert. LSD Microdosing: The New Job Enhancer In Silicon Valley And Beyond? Online. Forbes. 2015-11-27.
Dostupné z: https://www.forbes.com/sites/robertglatter/2015/11/27/Isd-microdosing-the-new-job-enhancer-in-silicon-valley-and-
beyond/. [citovano 2023-12-20]; LEONARD, Andrew. How LSD Microdosing Became the Hot New Business Trip. Online. The
Rolling Stone. 2015-11-20. Dostupné z: https://www.rollingstone.com/culture/culture-news/how-Isd-microdosing-became-the-hot-
new-business-trip-64961/. [citovano 2023-12-20].

304 THE INSTITUTE FOR PRECARIOUS CONSCIOUSNESS. We Are All Very Anxious: Six Theses on Anxiety and Why It is
Effectively Preventing Militancy, and One Possible Strategy for Overcoming It. Crimethinc., 2014.
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intoxikaci. Kapitalismu se vSak podle textu podafilo mnoho z revoluénich projektt absorbovat,
a od devadesatych let nastavit novou fazi svého plisobeni, kapitalismus Uzkosti, ktery profituje
pravé z dominantniho afektu véeobecné Uzkosti spolegnosti. Uzkost je pohané&na predevsim
hlubinnou spoleCenskou prekarizaci (nejisty pfijem, globalizace vyroby, vy€erpani pracovnikd,
diskurz managementu ad.) Manifest tvrdi, Ze Uzkost jako dominantni emoce je vefejnym
tajemstvim; ¢im dal vice lidi dochazi na terapie a bere antidepresiva, dudevni onemocnéni je
v8ak ramovano jako Cisté osobni problém, s nimz se sou€asny Clovék ma moznost efektivné
vyporadat, i skrze priimysl well-beingu, pozitivniho mysleni a sebe-hodnoceni.3%

At uz s manifestem budeme souhlasit, nebo ne, jako evidentni se jevi potfeba spole¢nosti
hledat nové cesty nejen v Iécbé dusevnich problémda, ale vibec ve snaze dosahnout vétsi
Zivotni vyrovnanosti (a balancu prace — Zivot) a zvladnutelného Zivotniho stylu. Psychedelika
se ukazuji jako jeden z pfitazlivych nastroja pfinasejicich feSeni, pro jejich ne-devastujici

dopady na télo a zaroven silné, potencialné transformativni ucinky na psychiku.

Filmy Sandoz i pro své pfimé napojeni na vyzkumnou ,matefskou” instituci, ktera svétu nabidla
laboratorni psychedelika, vnasi do této diskuse podstatné perspektivy — jsou svédectvimi
umélcl a filmarl, ktefi se potencidly i nebezpecimi psychedelické revoluce zabyvali, a
komplexné reflektovali otazku rozsSifovani védomi a prekraovani spoleéenskych stereotypl
nejen v kontextu psychedelik pravé skrze filmové médium. Snimky Sandoz jsou skutecné
filmovymi psychedeliky, pfinasejicimi rozSifené poznani a nabizejicimi zaziti alterities, stav(
zmény, nejen ve smyslu mimofadnych stavi védomi, ale hlavné Zivotnich vhledu a
podstatnych pfibéha.

Filmy Sandoz vyzyvaji k promysleni dosavadnich pozic a hranic poznani; nabizi se také jejich
interpretace jakozto umélecko-vyzkumného projektu, experimentu v duchu artistic research,
skrze néjz spole¢nost Sandoz zkoumala moznosti svého farmaceutického projektu zavedeni
psychedelik do obé&hu jakozto IéCiv. Jestlize je umélecky vyzkum chapan jako vyzkumna
disciplina generujici poznani skrze uméni, kterd problematizuje dosavadni vyzkumné
strategie, samotnou oblast védy a jeji pravidla, i umélecky artefakt jakoZto esteticky objekt, a
upozorniuje na uméleckou ¢innost na jakozto vyzkumny proces, s trochou nadsazky lIze filmové

portfolio Sandoz mezi (proto)uméleckou-vyzkumné projekty zaradit.3°”

308 THE INSTITUTE FOR PRECARIOUS CONSCIOUSNESS. We Are All Very Anxious: Six Theses on Anxiety and Why It is
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