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Disertacni praci Gabriely Albrechtové vénovanou tvorbé a dramaturgii rozhlasového dokumentu
povaZzuji za Ctivou a inspirativni — a soucasné zneklidriujici. M3 jasnou strukturu, v dvodu
vymezené klicové pojmy i teze, prehledné rozepsanych Sest kazuistik (autorskych rozhlasovych
dokumentt v dramaturgii autorky prace) s obsahlym textovym materidlem k posledni z nich:
dokumentu Miroslava Buridnka Vidét ocima — a také shrnujici zavér. AvSak obsah disertacni prace,
svého druhu mapa a plan nasi cesty textem - vlastné esejem Gabriely Albrechtové, nds pomoci
Ctendrskych, ale jakoby turistickych ukazateld vede do terénu méné obvyklého, méné snadného,
nez jsme Cekali. Jak jinak: dvodni tezi ¢i pozadavkem autorky je ,,volny experimentalni prostor
jako podminka tvirci prace’. Jestlize to plati pro tvorbu a dramaturgii rozhlasového dokumentu,
proc by to neplatilo pro psani odborného textu? Plati, existuji ostatné i kurzy tvirciho psanf
odborného textu.

Gabriela Albrechtova se na s. 10 dokonce vymezuje vici odborné terminologii. Jeji existenci sice
oceriuje, ale piSe doslova, Ze by do ni nechtéla ,,zabrednout* (sic!). S pojmy charakterizujicimi
pojedndvanad rozhlasova dila nicméné tak ¢i onak operuje, nebot’ ani nelze jinak...

Kladné hodnotim vyuZiti bohaté a rdiznorodé literatury (srov. jeji seznam v zavéru prace), ktera se
nevztahuje zdaleka jen k teorii a kritice médii, ale i k literarni, divadelni ¢i filmové védé, estetice,
filozofii, psychologii...

Je v3ak Skoda, Ze autorka nevyuZila ke své inspiraci také odborné prace, které sice — pokud vim -
dosud nevysly tiskem, ale jsou k dispozici v akademické sférfe a odvoldvaji se na né i vybrané
prace studentd JAMU a MU. Predevsim jde o habilita¢ni praci Andrey Hanackové Performativni
modus v autorském rozhlasovém dokumentu, obhdjenou v roce 2016 na Divadelnfi fakulté JAMU.
Cast textu - stostrankova studie o performativité rozhlasového dokumentu — se ma stéat zasadni
soucasti kolektivni monografie, ktera méla vyjit v roce 2020 v Nakladatelstvi AMU. Aspori tak o
tom Handackovd psala v roce 2019 v internetovém c¢asopise DOK.REVUE. Tato habilitacni prace

s pfitomnou disertacni praci souvisi Uzce svym tématem a je zajimava mj. tim, Ze autorka v ni
oproti své praci disertacni z roku 2010 (uvedené v seznamu pouZzité literatury Gabriely
Albrechtové) mnoho véci prehodnotila. Tykd se to i uzivani pojmu feature. Habilita¢ni prace
Andrey Hanackové by v3ak byla navic podnétnad proto, Ze jednou z metod, jez ke svému vyzkumu
pouzivd, je autoetnografie. Metodologicky se pritom vztahuje k zahrani¢nimu vyzkumu autorek
Sally Denshirové a Sarah Wallové. Podstatou autoetnografie je, jak Hanackova vysvétluje,
»introspekce a zapojeni performativnich technik do reflexe vlastniho Zivota a dila“. Pravé na
téchto postupech je metodologicky postavena prinejmensim ¢3ast disertani prace Gabriely
Albrechtové.

Déle k tématu doporucuji zejména disertacni praci Terezy Rekové, obhdjenou v roce 2021 na
Divadelni fakulté JAMU, Audio dokumentaristika v zrcadle International Feature Conference.
Rozvoj mezinarodni audio komunity v kontextu soutéznich i nesoutéznich prehlidek. | ta vyjde
brzy knizng, a to v nakladatelstvi JAMU.

Gabriela Albrechtovd tedy v souladu s metodou autoetnografie reflektuje svou osobnost, ¢i Iépe
feceno autorsky typ (,,Ze podle slovniku KATaP dostatecné nepéstuji svou kondici a Ze jsem spiSe



introvertni osoba“, ,,médlokdy tedy vchazim do Zivého jednani v dialogu s natacenym ¢lovékem®,
oboje s. 59), zapisuje svou osobnf historii, vraci se do doby svého studia dramaturgie ¢inoherniho
divadla a vyvozuje, co ji studium dalo pro pozdéjsi praci na rozhlasovych dokumentech. Popisuje
svou snahu ,,znedokonalit se* (ve shodné nazvané kapitolce) a jit v podstaté proti zaZitym
principiim rozhlasového rfemesla. Pise: ,,snahu o nedokonalost jsem ale bohuzel opét dotahla

k dokonalosti (s. 61). Jde vlastné o balancovani mezi raciondlnim a intuitivnim pristupem.

CtendF by mohl nabyt dojmu, Ze Albrechtova poZaduje volny experimentalni prostor pro
kteréhokoliv rozhlasového autora ¢i za¢atecnika, ktery se jim chce stat — a v zasadé to takiije. Co
vsak jako nutnou podminku stanovuje (dalsi autordina teze) je vyjadreno uz nazvem kapitoly:
Poctivost autora k sobé samému a k posluchacdi.

Na s. 42-44 vSak popisuje meze svého otevieného dramaturgického pfistupu — a to
prostfednictvim své zkuSenosti se situaci, kdy se jako dramaturgyné nedokazala shodnout a
vyrovnat s autorkou a ji predlozenym zvukovym materidlem do té miry, Ze za dokument viibec
nechtéla prijmout dramaturgickou zodpovédnost. Je to pfipad v audio komunité obecné zndmého
kontroverzniho dokumentu Berka se rozhodl zemfit od autorky Martiny Pouchlé. Dohaduji se, Ze
Albrechtova zi'ejmé nechtéla tvirkyni, jejiz nahravku a pristup v podstaté odsuzuje, jmenovat

z diivodu zachovani diskrétnosti — avsak domnivam se, Ze to je chyba. Albrechtovd sama uvadi, ze
Pouchla pozdéji za dokument (dotvoreny a odvysilany za asistence dramaturgyné Brit Jensen,
kterd praci prevzala) ziskala 1. cenu v soutézi Prix Bohemia Radio (ne Prix Bohemia, jak je zde
nepresné uvedeno). Neni tedy diivod jméno autorky dokumentu neuvést. V odborné praci, jiz
disertacni prace je, tento kli¢ovy tidaj chybi.

Kapitolu Prakticky privodce nepraktickou tvorbou velmi oceriuji. Skutecné se mulze stat velkou
pomoci pro zacinajici autory rozhlasovych dokumentt. Vysoce hodnotim nejen praktické rady, ale
i pozndmky o humoru.

Jak uz z vySe psaného vyplynulo: disertacni prace Gabriely Albrechtové vyuziva autopsii a
praktické zkuSenosti z prace pro Cesky rozhlas a odrazi i proces, k némuz v ném v poslednich
letech dochdazi - totiz rozpad peclivé budované dokumentaristické komunity. Souhlasim

s postrehem autorky, Ze silné spolecenstvi Ceskych rozhlasovych dokumentaristd se rozdrobilo.
Rada tvlircti odesla do dlichodu, ¢i odesla z jinych divodd z rozhlasu, dalsi s nar(istajicim vékem ¢&i
rodinnymi povinnostmi (mozna docasné) prestali tvorit dokumenty. A tak se Siroka
dokumentaristickd rodina, k jejimz zakladateldm a motivatordm patfil Zdenék Boucek a Jitka
Sképikova, pozdé&ji Daniel Moravec, rozpada. Pro aktivn&jsi tviirce nicméné stéle z{stava
zachovdna moZnost Ucasti na International Feature Conference (IFC), kde se mezigenera¢ni
dokumentaristické spolecenstvi tvircd z celého svéta neustale navzdjem podporuje a inspiruje.

M3m v3ak jesté pozndmku, kterou Ize ¢astecné prenést na celou praci Gabriely Albrechtové: nejde
o generacné podminény pohled? Nové rozhlasové dokumenty stale vznikaji a stale pfichazeji novi
autori, dochazi ke stridani generaci. Proména struktury rozhlasové instituce (napr. dramaturgové
drive spjati se stanicemi jsou nyni sdruzeni v Useku Vyvoj a vyroba a jednotlivych jeho tvircich
skupindch) by si vyzadala samostatny vyzkum. Mohu dosvédcit, Ze pohled z regionu (v mém
pripadé z brnénského studia Ceského rozhlasu) by byl odli¥ny, dramaturgdm pracujicim z region
totiz naopak kompetence v novém systému organizace prace pribyly.

Podotykdm rovnéz, Ze kapitola vénovana programové radé Dobra vile dramaturgyné Lenky
Svobodové a také jejimu odchodu z rozhlasu je pro mé jako ¢tendrku vnitfné rozporna.
Albrechtova pise, Ze ,,proces seSnérovdavani tvorby instituci rozhlasu nakonec zplsobil“, Ze i
Svobodova z instituce odesla (s. 62-63). Soucasné vsak uvadi, Ze profilace dokumentarné-



publicistického cyklu Dobra vile a pristup jeho dramaturgyné ji samotné jako dokumentaristce
nevyhovovaly, protoze prfimocary publicisticky zamér a dramaturgické vedeni Lenky Svobodové ji
pripadaly prilis autorsky (umélecky) svazujici. Domnivam se, Ze Svobodova svym dramaturgickym
pristupem — protikladnym tomu, ktery ve své disertacni praci na vlastnim prikladu popisuje a haji
Albrechtova - postupné odradila mnoho autor(. Z mého pohledu nebyla Svobodova v kontroverzi
se ,,seSnérovavanim tvorby* instituci, ale byla svym dramaturgickym pristupem spise
reprezentantkou uvedeného. To je nicméné téma k diskusi. Plati to také o dalSich pasazich, které
se v disertacni praci Gabriely Albrechtové podobné problematiky dotykaji. Na s. 83 autorka piSe,
Ze instituce rozhlasu dokumentaristy samotné nepodporuje a nemotivuje. Kdo to vdak ma délat? vV
instituci jsou zaméstnani lidé — a tloha podporovat a motivovat autory dle mého nazoru prislusi
pravé dramaturgdm, at’ uz internim, nebo externim.

Dalsi debata by mohla byt vedena o tom, zda se zde nesmé&suje tloha dramaturga verejnopravni
instituce a dloha pedagoga. Pedagog, napr. na umélecké akademii, prirozené studentovi
poskytuje (byt ve vice ¢i méné organizovaném procesu) volny prostor ke hledani a
experimentovani a pomdaha mu také najit jeho bytostné téma a prostrfedky k jeho vyjadreni ¢i k
sebevyjadreni. Dramaturg zodpovédny za vysilani rozhlasu ma vsak k tomu jesté ukol dalsi:
soustredit své usili k tomu, aby se ve vysilani objevily jen zdafilé vysledky tvorby. Z mého hlediska
ma kazdy poctivy zajemce pravo na pozornost a spoluprdci dramaturga, avSak bez zaruky, ze
vysledek celého procesu bude také odvysilan a (i kdyz nijak opulentné) zaplacen. Pravo na chyby
podle mé& neni shodné s prdvem na prezentaci té&chto chyb prosttednictvim vysilani Ceského
rozhlasu. (A ted nemluvim o tzv. poetice chyby, ale o chybdch zasadnich, o tvircich omylech a
uméleckych neuspésich.) Opét — je to na nds jako dramaturzich, jsme-li i po absolvovani
naro¢ného procesu, pfi némz jsme nedospéli k dobrému vysledku, ochotni s autorem dale
spolupracovat — a ovsem také on s ndmi. Bez vzdjemné divéry se to neobejde - ale ta podle
Albrechtové mnohdy chybi.

V predlozeném textu se 56x objevuje slovni zaklad ,,chyb* — ve slovech jako chyba, chybovat i
chybét, pochyby a pochybovat. Ke tviiréimu procesu toto vSechno patfi. Vazim si toho, jak
poctivé, s Usilim o pravdivost a Cirost zrcadleni autorka toto vSechno reflektuje a popisuje.

Sest kazuistik, rozebranych v praktické ¢3sti prace, dokazuje, Ze Albrechtova jako dramaturgyné
se svymi autory-dokumentaristy dokdzala dospét ke skvélym vysledkdm. Pro mé osobné zlstava
naddle diskutabilni (ne ovSem jako predmét ¢ernobilého uvazovani) dokument Tomase
Prochazky Kdyz jsem bejval tramp. Diskuse o ném na Prix Bohemia Radio utrpéla dle mého
nazoru tendenci pristupovat k nému zplsobem ,,bud, anebo* (a také nedostatkem ¢asu).

Naopak dokument Miroslava Burianka Vidét oc¢ima po pravu dostal vysadni postaveni také

v pojednavané disertacni praci. Rozsahla pasaz zahrnujici se v§im vsudy (v¢etné ukazek ze scéndre
a z komunikaci) témér sto stran patii k tomu, co — uz svou typografickou podobou - ¢tenare
zneklidriuje. Klade mu urcitym zplsobem i odpor, stavi do cesty prekazky — podobné jako napfr. ve
své pisemné verzi poezie Jifiho Kubé&ny, basnika, ktery zacinal velkymi pismeny kazdé jednotlivé
slovo (v¢etné predloZek a spojek) svych basni. Emocni rozvichrenost, motivicka rozkolisanost, ale
i erudice a zkuSenost Miroslava Buridnka se odrazejii v této ¢asti disertacni prace, ktera
respektuje a prebird Buriankovo expresivni vyjadfovani. Cast této pasaze vénované dokumentu
Vidét ocima je oznacena jako ,,nerozhlasovy feature — podrobna reflexe vzniku dila“. Je to psany
ekvivalent featuru (Gabriely Albrechtové), ale soucasné v jiném slova smyslu dokument — doklad
toho, co je v pozadi (z pohledu posluchace) Buridnkovy tvorby. Ze studijniho hlediska je to velmi
zajimavé. Bylo by pfinosem, kdyby se s timto materidlem mohli seznamit i posluchadi — bylo by to
pro né€ uziteCné a také unosné? Ptam se proto, Ze propojeni rozhlasu s internetem takové svého



druhu digitalni vypravéni o odvysilaném dokumentu umoziiuje. Tim se blizim i k jedné z otazek,
které si klade literdrni véda: zajima ¢i méla by ¢tendre literdrniho dila zajimat osoba autora
(potazmo proces tvorby)? Napr. Jifi Kratochvil vzdy hdjil tezi, Ze nikoliv. Vysilani portrétnich
dokument( o umélcich ale naznacuje, Ze je tomu naopak. Jak to tedy je?

VSechny tyto moje poznamky a otdzky ukazuji, Ze disertacni prace Gabriely Albrechtové je Zivym
textem, jehoZz autorka si klade dleZité otdzky a soucasné nabizi, ale nevnucuje mozné odpovédi.
Dokazala s odbornou erudici a hlubokym vhledem pozorovat autory i dramaturgy véetné sebe

v obou rolich tak, Ze proces tvorby vyvstava zretelné a s detaily navzdory (anebo diky?) tomu, Ze
se rozhodla pro otevreny text — umoznujici vice ¢tendrskych interpretaci. Dramaturgicka analyza
jako prevazujici metoda kvalitativniho vyzkumu (zahrnujiciho i autoetnografii a rozhovory s autory
rozhlasovych dokument() se v pasazi vénované dokumentu Miroslava Buridanka Vidét o¢ima
proménuje ve vyzkum umeélecky. Oceriuji také, ze text je zaméren nejen na autorskou tvorbu, ale
velkou mérou i na Casto prehlizenou roli dramaturgie — konkrétné na jeji snahu o neinvazivni, ale
pozorny a respektujici pristup.

Praci doporucuiji k obhajobé.
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