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Vymezeni cile a jeho naplnéni:

Vymezeni cile je viceméné srozumitelné a ambicidzni, pres jisté nedostatky popsané dale. Piivodnim
zamérem bylo pfinést vysledky v oblasti interaktivni hudebni technologie i uméleckych feseni hudebniho
obsahu. Prace je vSak ve vysledku dominantné technického razu, piestoze ptivodné aspirovala i na ptinos
v oblasti hudebni kompozice a jeji estetiky. Kviili neuspéchu technického feseni, jehoz popsani povazuji za
legitimni, dulezité a ptinosné pro danou oblast, nebylo mozné se v praci posunout do urovné komplexniho
kompozi¢niho badani, které tak zlstalo upozadéno.

Aktualnost tématu (a relevance zvolené metodologie v pripadé diplomové prace):

Téma tvorby herni hudby vnimam jako velmi aktualni. Myslim, Ze osvojeni technik skladby herni
hudby a znalost teorie by v soucasnosti mélo byt pro skladatele uzité hudby stejnou samoziejmosti, jako
skladba filmové hudby. V oblasti autonomni kompozice je rovnéz potencial vzniku novych smért na zakladé
tvirci reflexe videoherniho uvazovani — herni estetiky, mechaniky a interaktivity. Praci proto v prostredi
Katedry skladby HAMU vnimam jako ojedinélou, zadouci, objevnou a odvaznou.

Zaroven vnimam jistou rozpolcenost tématu mezi zminéné dva okruhy — prvni, ktery je svym
charakterem technicky, provéiuje, jakou softwarovou a hardwarovou konfiguraci vytvotit vhodné prostredi
pro tvorbu generativni hudby do Videoher Druhy je kompoziéniho charakteru a zkouma moinosti
feSeni, pres kterou se nebylo mozné pieklenout k moznosti komplexne] $tho pohybu v druhém okruhu. Piinos
prace vnimam zejména v oblasti prvniho okruhu.

Z hlediska metodologie postradam lep$i uvodni definici a argumentaci zaméru a zamysleného postupu
pfi jeho vypracovani. Dalsi introdukce do problematiky, reference k pfedchozim projektiim obdobného typu
a popis realizace experimentu tvofi jiz zcela srozumitelné télo textu.

Stranka 1z 4



Odborny piinos, ptivodnost prace a jeji pripadné vyuZiti v praxi:

Prace piinasi velky ptinos v oblasti technického feSeni dané situace. Byt v tomto ptipadé je
experiment uzavien neuspéchem, z prace vyplyvaji dalsi jasné moznosti feSeni v piipad¢ opakovani pokusu.
Hlavnim vysledkem prace je proto eliminace jedné z moznosti technické realizace experimentu a nastinéni
moznosti jinych.

V oblasti hudebni kompozice vnimam dil¢i piinos v introdukci do celkového kontextu, teorie a praxe
herni hudby, ptiklady z jiz existujicich hernich projekti a popis autorova kompozi¢niho zaméru a metodiky.

Logicka stavba a ¢lenéni prace:

Na prvni pohled mé zaskocila vyrazna ¢lenitost prace v hierarchii hlavnich kapitol a az 3 dalSich
urovni podkapitol. Pfi zohlednéni pomérné malého rozsahu prace bych uvazoval hierarchii o jednu uroven
zjednodusit. Pfi samotném cteni mi vSak toto ¢lenéni nevadilo. Tok textu je plynuly a logicky, ocetuji
zejména pozvolnou navaznost mezi kapitolami 2 a 3, kdy kapitola 2 kon¢i uvedenim ptikladd hotovych her,
které jsou nejblize zaméru autorova experimentu, nacez v kapitola 3 se vénuje jeho rozboru.

Formalni tprava a naleZitosti prace vcetné jejiho rozsahu:

Prace je fadné upravena dle pokyni pro tpravu VSKP. Rozsah nesplituje minimum o 2 strany
Vv tiskopisu, nicmén€ neméefil jsem pocet znakli a normostran a piiklanim se ke stanovisku, Ze je rozsah
tolerovatelny. Chybéjici 2 strany by jisté vznikly, pokud by autor nevolil misty ptili§ strohé tvodni popisy
zameéru a jevi.

Prace s informaénimi zdroji:

Prace s informa¢nimi zdroji je povétSinou precizni. Referenci vSak zasadné postradam u pojmi
diegeticka a nediegeticka hudba a tuto absenci vnimam jako autorovu pomérné zavaznou chybu, nebot’ se i
kvuli ni uchyluje k opakovanému $patnému uvedeni slova — uvadi ,,diageticka“ misto ,,diegeticka‘
(odvozeno od slova diegeze, angl.. diegetic, srov. Chion, Michel. Audio-Vision : Sound on Screen. New York
:Columbia University Press, 1994., srov. také KUCERA, Jakub. C I N E P U R / Diegeze [online]. [cit. 2023-
09-04]. Dostupné z: http://cinepur.cz/article.php?article=57).

Nas. 2 v kapitole 1.1.1 (Ne)linearita bych navrhoval doplnéni reference. Existuje mnoho druhti
linearity / nelinearity (nelinearita technického formatu, nelinearita narativniho schématu apod.), a tudiz
reference na publikaci herni teorie, ktera se herni neliearitou zabyva, by zde byla ku prospéchu (resp.
pomohla by také dal$im, ktefi se toto o téma v teorii zajimaji).

U hry Beat Saber na s. 6 autor na hru neodkazuje pod ¢arou, pfitom ostatni hry jsou jak v poznamkach
pod carou, tak v zavérecném soupisu her.

Dale mi v textu minoritn¢ chybi reference a alespoii struéné vysvétleni k pojmu race-conditioning nas.
17 v poznamce €. 65 ana s. 19 alespon velice stru¢né vysvétleni, pro€ uvedeny pojem analyticky algoritmus
neni dale relevantni k popsani.

V referencich registruji nékolik kosmetickych drobnych nedostatkd — napf. u opakovanych referenci
autor pomérné nadbyte¢né uvadi vzdy celou bibliografickou informaci v¢. ISBN. Po prvni citaci povazuji za
prehlednéjsi odkazovat jiz ve zkraceném formatu. Na s. 9 nefunguje reference ,,Tamtéz, s. 47 «, protoze
piedchozi referenci je pocitaéova hra, ne kniha — vécné je v8ak jasné, kam tento odkaz sméfuje — K piedchozi
odkazované publikaci. Na str. 16 autor pravdépodobné odkazuje k obrazku 3, ne 4. Prosim autora o
potvrzeni.

Jazykova, stylisticka a terminologicka uroveii:

Jazykova tiroven prace je dostaCujici a vécna, imérné tématu, misty vsak pfili$ strohd, az formatu
skript (napft. tvody kapitol 1 a 1.1 na str. 2). Volba nékterych slov je na zvazenou (opakovany vyskyt slova
,.defaultni), misty registruji mirn¢€ neobratny ale srozumitelny slovosled* a misty netplné formulace.* *
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* Napt. na s. 1 ,,Pti del$i Givaze nad touto otazkou se ukazala jako zasadni myslenka, Ze...* — volil bych ,,Pti delsi uvaze nad
touto otazkou se jako zasadni ukazala myslenka, ze“ nebo na s. 18 ,,..., ale v ne pfedem danych kombinacich“ — volil bych ..., ale
ne v ptredem danych kombinacich®.

** Napf. na s. 22 ,,...kamera by méla byt vzdy z prvni osoby.* — volil bych ,,... kamera by méla byt vzdy z pohledu prvni
osoby.*

Prace bohuzel obsahuje pomérné€ velké mnozstvi preklept, které vSak vécnost prace jiz neohrozuji.
Pokud by bylo nutné, seznam zaregistrovanych pieklepi autorovi zaslu. Asi nejzasadnéjsim je preklep
v nadpisu velké kapitoly 1 ,,Specifika herni hudba“ — pokud je zde mysleno ,,Specifika (koho ¢eho) herni
hudby*, tak se jedna nejspis o nejviditelnéjsi preklep v praci.

Terminologicka troven je kromé& zminéného pojmu ,,diegeticka hudba‘“ v potadku. Misto slova ,,role*
herni hudby bych uvazil slovo ,,funkce* herni hudby, ale to se mozna jiz pohybuji v subjektivnim detailu.

Celkové/vlastni shrnuti hodnotitele:

Prace je v ramci katedry skladby ojedinéla a piehlédnu-li dle mého nazoru nejasné formulovany
uvod,* jednu terminologickou chybu a drobné pravopisné nedostatky napfi¢ praci, resp. celkovy pocit Siti
textu (nikoliv tématu) horkou jehlou, myslim, ze se jedna o pfinosnou praci, ktera miize ¢tenaie inspirovat
bud’ pti hledani jinych technickych feseni podobné situace nebo Ciste esteticky v ramci jinych kompozi¢nich
zameru.

* Mij podrobny nazor ohledné tivodu — prvni odstavec prace ma spis sumarizac¢ni charakter, hovoti o prob&éhlém experimentu
a jeho netispéchu a piinosu z toho plynouciho. Druhy odstavec Uvodu otevira otazku, ktera je vSak pomérné nejasna a zavadéjici —
,Jjakym zpisobem hudebné popsat prazdnost / nevybavenost obytného prostoru®. Je-li tato otazka hlavni motivaci pro vznik
experimentu a pro tuto diplomovou praci, chybi mi §ir§i popis motivace (tj. pro¢ je zamérem zhudebnit prazdny prostor, jaké
ptredchozi myslenkové pochody autora vedou k tomu, Ze tato touha je hlavnim odrazovym bodem pro rozséhly experiment a
diplomovou praci). Nevnimam totiz, ze by se autor dale v préci jiz zabyval touhou po zhudebnéni prazdného prostoru, ale spis
touhou po zhudebnéni jakéhokoliv prostoru na zéklad¢ vidéného. Autor dale pise, Ze ,,pii delsi ivaze nad otdzkou zhudebnéni
prazdného prostoru se ukazala jako zasadni myslenka, Ze neni podstatna fakticka ptitomnost ¢i absence objektt v prostoru, ale
samotny vizualni vjem, coz ptirozené vedlo k rozhodnuti vytvofit hru ve 3D.* Zde opét vnimam absenci §irsi argumentace ohledné
tohoto mySlenkového pochodu a nasledného rozhodnuti. Jako externimu ¢tenafi mi implikace smétujici k rozhodnuti neni zcela jasna
— ztejmé by zde stacilo doplnit odstavec obohacujici autorovu perspektivu a motivaci. Pfijmu-li v§ak skute¢nost, Ze autor (resp.
kolektiv autortt) ma zkratka motivaci vytvotit 3D hru s hudbou generovanou na zéklad¢ analyzy obrazu, pfi¢emz hlavni otazkou je,
jak toho docilit a v jakém technicko-estetickém kontextu experiment rozvijet, mohu také piijmout cely dalsi text jako relevantni a
piese vSechno i uspésny.

Z hlediska kompozi¢ni prace je inspiraci pohled na charakteristiky a u¢inné prvky herni hudby,
kterymi se kompozice autonomni hudby ne vzdy zaobira — a to imerze a prace s hra¢ovou pozornosti (pohyb
na poli podvédomého vnimani), ale i napt. variace hudebniho materialu skrz techniky horizontalniho
resekvencovani, vertikalniho mixu nebo skrze zanrové obmény. Jako piinos pro obor kompozice rovnéz
vnimam souhrn a srovnani pojmu adaptivni, algoritmicka a generativni hudba, podloZzeny referencemi.

Nas. 19 je velkym pfinosem soupis shrnujicich boda, které vychazeji z poznatkli o generativni herni
hudbg, ale dle mého nazoru jsou platné i pro generativni kompozici obecné, coz muze byt piinosem i pro
autonomni kompozici. TéZ je zajimava diskuze na téma generativni vs. adaptivni hudba (tamtéz). Autor
nepiimo, skrz ptiklady, dospiva k hypotéze, ze hranice mezi ozna¢enimi je nejspis v ¢asové délce zakladni
stavebni jednotky — je-li jednotka dostate¢né kratka (sampl, nota), jedna se o generativni hudbu, je-li
dostate¢né dlouha (plocha), jedna se o adaptivni hudbu (pfi¢emz hrani¢ni délka neni specifikovana).

Zajimava mi pfipada autorova hypotéza na s. 27, Ze pokud viditelnost objektu ovlada zahust'ovani
rytmu, efekt vnimaného propojeni hudby s vidénym objektem je vétsi, zatimco pokud je visibilitou objektu
ovladano fedéni rytmu, k vnimani audiovizualniho propojeni dochazi mnohem obtizngji.

rvr .

Velice si vazim si autorova popisu a zvefejnéni neuspéSného feSeni a myslim, Ze nijak nediskredituje
celkovy piinos této prace — v tomto ohledu praci hodnotim jako Gspé&snou a pfinasejici vyznamny vysledek,
byt se jedna o eliminaci zkoumaného postupu.

Otazky a naméty k diskuzi pii obhajobé:

1) Mym nazorem je, Ze autorem zvoleny postup neni vhodny pro aplikaci, kterou pivodné zamyslel —
tj. vytvoreni a dokonceni uzivatelsky fungujici hry, rozsifeni technického postupu mezi vyvojarska studia.
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Naopak si myslim, Ze autortiv postup i konfigurace ma jesté dalsi potencial v oblasti vyzkumu tvorby a
estetiky generativni herni hudby, aniz by se v této konfiguraci uvazovalo o rozsahleji uzitelné aplikaci.
Teprve experimentalni zjisténi funkénich kompozicnich postupli by mohlo sméfovat k zadani a
naprogramovani specializovaného stabilniho softwaru pro ovétené estetické pozadavky. Prosim autora o jeho
nahled na véc.

2) V textu jsem postradal podrobnéjsi a zaujatéjsi vysvétleni, pro¢ zrovna viditelnost objektu a
graficka analyza obrazu je hlavnim parametrem pro ovladani hudby, pro¢ ne fyzikalni, resp. datova
vzdalenost objektu od hrace s prihlédnutim, jestli hraiCova kamera objekt v danou chvili vidi ¢i nikoliv? (a
obecné pro¢ se autofi priklonili k analyze grafickych podob hra¢em vidéného obrazu misto prace s metadaty
objektid a hra¢e — vzajemné pozice, natoCeni apod., pficemz bych predpokladal mensi vypocetni narocnost
druhého postupu.)

3) Autor vyjmenoval konfigurace, které by navrhoval pro piisti podobny experiment. Zajimalo by mé,
v Maxu. Z ptedchoziho textu jsem totiz chapal, ze Max mohl byt zatiZeny pravé spravou vstupnich dat,
nikoliv finalni syntézou hudby. Naopak Max je vhodnym softwarem pro komplexni genezi hudby, ma-li
optimalizovany pfisun vstupnich dat a vy¢istény runtime syntetizovanych zvuki nebo pfipravenych audio
soubort.

4) Na zaklad¢ autorem piectenych zdroji — miize byt pojem adaptivni hudba chapan jako nadtermin,
jehoz podmnozinou maze byt i generativni hudba nebo obracené (adaptivni podmnozinou generativni); nebo

tyto pojmy spiSe stoji na stejné trovni a vylucuji se (tj. hudba je bud’ generativni nebo adaptivni, hranice je
k dal$imu definovani)?

Dévam k diskuzi a netrvam na vycerpavajicim zodpovezeni vSech otazek v rdmci obhajoby.

Doporuceni prace k obhajobé: Ano
Navrhovana Klasifikace: B (vzhledem k mnozstvi formalnich nedostatki)
Datum vypracovani posudku: 4.9. 2023

Jméno oponenta prace:

Martin Klusak

(datum a podpis)
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