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Abstrakt

Praca Zvuky vybranych pracovnych prostredi a ich vnimanie ako inSpiracny zdroj skladatela
sa zameriava na Studium a analyzu konkrétnych kompozicii z oblasti ludskych profesii
vybranych z praktickej Casti bakalarskeho vystupu s nazvom Ticho neexistuje. Okrem toho sa
v nej venujem vplyvu vybranych pracovnych prostredi na skladatelsky proces a vnimanie
hudby, €o vSetko toto Specifické zvukové prostredie mbze predstavovat, jeho opisu a

uvadzania prikladov, z ktorych nasledne vychadzam.

Dalsim vyznamnym aspektom, ktory sa v praci zohladriuje, je pohlad na autorstvo, esteticky
vyznam skladieb a samotny proces kompozicie ako taky. Tieto aspekty ma pocas tvorby
zasadne ovplyvnili a zmenili méj pohlad na to, €o pre mia hudba a pristup k autorstvu vlastne

doteraz znamenali.

Pojem “hudobna skladba” pre mrfia doteraz znamenala vyjadrenie hudobnej kreativity, ktora
predstavuje umenie organizovat zvukové prvky do hudobného diela s urCitym vyrazom,
emocionalnym odkazom alebo hudobnym posolstvom, kde hudobny skladatel vytvara motivy,
melddie, harmodnie, rytmus a iné zvukové prvky a spaja ich do suvislého celku. Zistil som, ze
tento pojem moze predstavovat ovela viac. Nie vzdy sme jeho stvoritelmi my sami a neda sa

vnimat iba ako vysledok nasich rozhodnuti. Existuje aj sam o sebe.

Klu€ové slova: zvuk, zvukové prostredie, zvukova krajina, pracovné prostredie, umelé ticho



Abstract

The work Sounds of Selected Work Environments and Their Perception as a Composer's
Inspirational Source focuses on the study and analysis of specific compositions derived from
the realm of human professions, selected from the practical part of the bachelor's project titled
Silence Does Not Exist. Additionally, it explores the influence of selected work environments
on the compositional process and the perception of music, encompassing the specific auditory

environment's description, examples, and subsequent implications.

Another significant aspect considered in this work is the perspective on authorship, the
aesthetic significance of compositions, and the composition process itself. These aspects have
profoundly influenced and changed my perception of what music and the approach to

authorship meant to me thus far.

The term "musical composition" has, until now, represented to me an expression of musical
creativity, which constitutes the art of organizing sonic elements into a musical work with a
specific expression, emotional message, or musical statement. Here, the musical composer
creates motifs, melodies, harmonies, rhythms, and other sonic elements, integrating them into
a cohesive whole. | have discovered that this concept can represent much more. We are not
always its creators and it cannot be perceived solely as a result of our decisions. It exists on

its own as well.

Key words: sound, sound environment, soundscape, work environment, artificial silence
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Motto

"Without deviation from the norm, progress is not possible.”

Frank Zappa



Uvod

Kazdého z nas denno-denne obklopuju nahodne zvuky z nasho prostredia, ktoré vedome
alebo nevedome zachytavame. Niektori tomu venujeme pozornost menej, ini viac.

Vzhladom na tento neustale sa opakujuci jav sa nam Casto stava, Zze zvukom ako takym
prestavame do urcitej miery venovat pozornost a povazujeme ich za umelé ticho. Kym sa nam
mdbze zdat, ze v kazdodennom zivote existuje umelé ticho, v skuto€nosti ide viac o pocit, ked
pritomnost beZznych zvukov v nadom prostredi povazujeme za normu a nevnimame ich ako
aktivne zvuky. Priklady takéhoto umelého ticha mézu zahffhat ruchy dopravy, elektronické
bzu€anie zariadeni, klimatizaciu alebo aj neustaly Sum pozadia v ruSnych mestskych
oblastiach. Aj ked' tieto zvuky existuji, pre nas sa stavaju beznou sucastou prostredia a

mobzeme ich vnimat ako "ticho".

Vdaka hudobnym smerom ako napriklad musique concréte alebo field recordingu som si
uvedomil, ze fascinacia zvukovou krajinou nie je v hudbe Ziadnou novinkou. John Cage
prehlasil: ,Hudba jsou zvuky, zvuky, které nas obklopuji, at’ uz v koncertnich salech, ¢i mimo
né: viz Thoreau.“"

Ci uz sa pohybujeme v meste alebo v prirode, uzivame si volny &as alebo pracujeme, ticho

jednoducho nejestvuje, lebo nezijeme vo vakuu.

Typy vnimania zvukovej krajiny predstavuju rézne definicie, ktoré spojuje vyskyt zvukového
javu v urCitom priestore a Case. Podla Brandona LaBella odkazuje tento pojem k
Lenvironmentalnimu zvuku, tak jak je nalezen na daném misté v dany €as - environmental
sound as found in given places and at given times.*?

Michel de Certeau zase objavuje rozdiely medzi miestom a priestorom. Podla neho, miesto
odkazuje na momentalne usporiadanie pozicii a je preto statické, na rozdiel od priestoru
vytvoreného krizenim premennych prvkov. ,A space exists when one takes into consideration

vectors of direction, velocities, and time variables. [...] In short, space is a practiced place.*>

Ja som sa vo svojej praci rozhodol vychadzat zo zvukovych krajin, ktoré su definované
fudskou Cinnostou — profesie/pracovné prostredia, ktoré pre mna predstavuju nie¢o ako
fundamentalnu zlozku pre nasledne SpecifickejSie a konkrétnejSie pomenovanie zvukového
prostredia, z ktorého som sa rozhodol ¢erpat’ material pre kompozi¢nu pracu.

Hfadam v nich novu inSpiraciu pre svoju tvorbu, vnimam ich ako voditko k objavovania novych

zvukovych svetov a ku kazdému skiumanému prostrediu som pristupoval inym spésobom. Od

" Schafer, R. M.: Nova zvukové krajina. Preklad: Lauer, M., Nadacia Agosto Foundation, 2019, s. 1
2 LaBelle, B.: Background Noise: Perspectives on Sound Art. 2nd edition. New York: Continuum, 2008, s. 201
3 Michel de Certeau: The practise of everyday life. University of California Press, 12/2011, s. 107
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zberu materialu cez jeho Upravu a analyzu az po vytvorenie samotnych skladieb. Vyber
prostredi bol uskuto€neny na zaklade ich zvukovej rozmanitosti, alebo naopak obmedzenosti,
a rovnako som sa sustredoval na nezivé zvuky ako aj zvuky ludského tela a hlasu. Hlavnym
zamerom nie je iba demonstrovat, ¢o vSetko je mozné vnimat ako kompozi¢ny material, ako
nas moze ovplyvhovat a akymi spdsobmi sa s tym da pracovat, ale tiez poskytnut dokladnejsi
rozbor a podrobnejSiu analyzu tychto zvukovych prvkov a ich hudobnej podstaty.

Zaclenenie vplyvu zvukového prostredia na €loveka a ich vzajomna interakcia je pre mna
cennym nastrojom pri mojej praci, cez ktory sa snazim pribliZit k zakladnému dévodu, pre¢o

som nasiel zmysel v kompoziciach zaloZzenych na zvukoch z pracovnych prostredi.

11



1 Vyznam zvukového prostredia pre vyber kompoziéného

materialu

1.1 Vybrané zvukové prostredie ako sucast’ vacsieho kontextu

Zvukové prostredie* nepredstavuje len okolity priestor, v ktorom sa nachadzame a po&ujeme
zvuky, ale aj interakcie medzi nami, objektmi a ich schopnostou vytvarat zvuky, ktoré mézeme
vnimat a zachytavat’ z r6znych perspektiv. M6Zeme sa rovnako ponorit do vnutra nezivych
objektov a vnimat ich zvuky a rezonancie. Tymto vnimanim a vyuzivanim réznych zvukovych
prostredi ziskavame nové perspektivy a zazitky. Stavame sa su€astou tychto prostredi a
prechadzame z jedného sveta do dalSieho, objavujuc nové zvukové vrstvy a v mojej praci
poukazujem hlavne na ich samostatnost, silu a zmysel. Na to, akymi réznymi spdsobmi
méZzeme tymto prostrediam nacuvat a nasledne ich prakticky vyuzZit v naSej vlastnej

skladatelskej a tvorivej €innosti nie len ako nastroj, ale aj ako fundamentalnu zlozku.

1.2 Preco prave l'udské profesie a ich pracovné prostredie

Jeden z faktov o zvukovej krajine je ten, Ze naSe zvukové prostredie sa v priebehu €asu (v
kratkodobom alebo dlhdodobom horizonte) neustale meni, o spomina najma R. M. Schafer
vo svojej knihe The Soundscape®. Ludské profesie pre mia predstavuju isti podkategdriu
ur€itého zvukového prostredia, ktord som si sam zvolil a vdaka ktorej si uz na zacCiatku moézem
nastavit’ svoje vlastné hranice a sustredit’ sa tak na nie€o konkrétne a originalne. Zvukova
krajina a jej vplyv na ¢loveka mi sluZia ako navigacny systém, ktory ma viedol ku konkrétnemu
zvukovému prostrediu fudskych profesii. Tieto prostredia potom zasa sluzia ako dalSie voditko,
ktoré mi umoznuje premyslat o tom, ¢o je pre mfia v danom zvukovom prostredi dolezité, ¢o
vSetko ich predstavuje a aké rézne perspektivy mézem pri zaznamenavani zvuku zaujat.
Zvukové prostredie nejakého druhu profesie je teda pre mia naozaj iba nie¢o ako relativny
pojem, s ktorym nasledne pracujem a smeruje ma. Jednou z fascinacii je tiez to, Ze aj ked sa
zvukova krajina meni vo svojich detailoch, naSe pracovné prostredie si udrzuje stale istu
formu/opakovanie a daju sa z nej vytiahnut signifikantné prvky, na ktorych sa da postavit
komplexna a detailna praca. Tieto vSetky faktory maju nasledne vyznamny vplyv na méj tvorivy

proces.

4 Truax, B.: Handbook for Acoustic Ecology. Second Edition. Cambridge Street Publishing, Vancouver, 1999. Dostupné on-line
[29.6.2023]: https://www.sfu.ca/sonic-studio-webdav/handbook/Soundscape.html
5 Schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Destiny Books, Rochester, 1993, s. 3
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1.3 Co znamena pojem “soundscape” — zvukova krajina?

Termin “soundscape" pdvodne zaviedol Michael Southworth® a spopularizoval ho R. Murray
Schaffer. Termin oznacuje zvukovu krajinu alebo zvukové prostredie, ktoré sa nachadza v
ur€itom mieste. Ide o zvuky, ktoré vznikaju v prirode, ale aj zvuky mestského prostredia, ktoré
tvoria charakteristicki zvukovu kulisu pre dané miesto.

Zvukova krajina méze byt vytvorena réznymi zvukmi, ako napriklad zvuky prirodnych Ziviov
(voda, vietor, vtaky, atd.), ale aj zvuky vytvorené fudskou &innostou (doprava, hudba, atd.).

Méze byt ticha a pokojna, ale aj ruSna a chaoticka.

Koncept soundscape sa pouziva aj v rdznych oblastiach: v hudbe, kde oznacuje vyber zvukov,
ktoré su pouzité na vytvorenie urcitej atmosféry alebo nalady, ale aj v architektire a urbanizme,
kde sa zvukova krajina berie do Uvahy pri navrhu verejnych priestranstiev a miestnych zasahov

do prostredia’.

Délezitym aspektom pojmu zvukového prostredia je aj vnimanie zachytenych zvukov
prostredia zo strany posluchaca: "how that environment is understood by those living within
it"® zvukova krajina (soundscape) je teda akysi zvukovy reliéf, ktory vytvara akustickii podobu
sveta. Je to zvukové prostredie, ktoré je k dispozicii kazdému, kto ma usi. To, o poCujeme,
tvori takmer polovicu nasich zazitkov z prostredia, avSak vacSina ludi o tomto zvukovom svete

premysla len malo alebo vébec.

1.4 Vzt'ah medzi zvukovou krajinou a posluchacéom ako klucovy

faktor pre moju tvorbu

Dévod mojej hlavnej zaujatosti o zvukové prostredie profesii je ten, Ze ma na nas vyznamny
vplyv a tvori neoddelitelnu sucast bohatej zvukovej krajiny okolo nas. V mojich skladbach, az
na jednu vynimku, pracujem vyhradne so zachytenymi zvukmi z vybraného prostredia. Na to,
aby moja tvorba dosahovala vacsi celkovy zmysel, nez je len kombinacia nahratych zvukov v
réznych konfiguraciach, je pre mna rovnako ako pri analytickej tudii zvukovych krajin v rdmci
akustickej ekologie nevyhnutné porozumiet jeho vplyvu na C&loveka a naopak. Hudba
nepochybne vyvolava rézne emoécie a predstavy u jej posluchacov. Podobne na nas méze
vplyvat’ aj zvukové prostredie a vzhfadom na to, Ze sa vo svojich skladbach snazim dosiahnut
vyvolat aj tieto elementy, ktorymi na nas hudba pésobi, je dblezité pri jeho vybere porozumiet

vztahu €loveka k jeho okoliu.

6 Southworth, M.F.: The Sonic Environment of Cities. Environment and Behavior., MIT, 1967, s. 49 - 70
" Wang, K.: The aesthetic principles of soundscape in architectural design and built environment, Master's thesis, Texas A&M
University, 2005 Dostupné on-line [29.6.2023]: https://hdl.handle.net/1969.1/570

8 Truax, B.: Acoustic communication. Ablex Publishing Corporation, 2001 s. 11
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"The first question and foundation of work in the field of acoustic ecology is listening. Without
knowledge of what enters our ears and without an effort to understand the environmental,
social, and cultural context and the consequences in our personal environment, it is difficult to
enter the world of acoustic ecology. On a daily basis, we listen with awareness of the physical,
emotional, and mental relationships with the environment, and understanding these
relationships is the basis of analytical studies of soundscapes, which can provide important
motivations related to the contemporary world of acoustic ecology, regardless of whether the
context is personal or professional life. Listening represents an important connection in the

broader field of environmental interests."

Zvukova krajina okolo nas je naozaj v neustadlom pohybe a jej samotné vnimanie z nasej
vlastnej percepcie je tiez velmi rézne a osobité. Vplyva na nas nie len svojou existenciou, ktora
na nas dopada, ale aj cez nas postoj k nej samej. Tato spojitost otvara vela otazok, cez
zakladné uvedomovanie si zvuku okolo nas, az po analyzu toho, ¢o na§ mozog povazuje za
dolezité. SkutoCnost, Ze sme dennodenne vystaveni konkrétnym opakujucim sa zvukom v
urcitom prostredi vytvara €asto efekt umelého ticha — sme na ne priliS zvyknuti a ich existencia
sa pre nas ¢asom méze stat menej vyznamna, alebo ich prestaneme vbbec vnimat. Naopak,
pre posluchaca, ktory sa s tymto prostredim stretava po prvykrat alebo len zriedka, a
predstavuje prefnho nie€o nové, mézu mat tieto zvuky ovela vacsi vyznam a to uz v pozitivnom,
Ci negativnom zmysle slova. Ovplynuju ho. Dalo by sa povedat, Zze vdaka tomu mam skrz
zvukové prostredie ludskych profesii prirodzene moznost oslovit priamo tych fudi, ktori sa
pravidelne nachadzaju v danom zvukovom prostredi a maju k nemu nejaké puto. Zaroven
mbdzem tym ostatnym, ktori s tymto prostredim nemaju skusenosti, priblizit a poskytnut

moznost objavit' ho.

Dlhodobé zotrvanie v ur€itom prostredi alebo jeho zmena méze ovplyvnit aj psychiku ¢loveka.
Nasa mentalna pohoda, koncentracia, emocny stav a celkovy blahobyt mézu byt vyznamne

dotknuté prostrednictvom zvukov, ktorym sme vystaveni.

Jednou zo $tudii, ktoré sa zaoberali vplyvom zvukového prostredia na ¢loveka je napr. "The
Effects of Noise on Man" (1963)°, ktora sa venuje vplyvom hluku na fudi a skima rozne
aspekty hluku, ako je intenzita, frekvencia, trvanie a kontext, a ako nas tieto faktory ovplyvriuju
— vplyv hluku na pracovny vykon, spanok a pod.

Iné vyskumy sa zamerali zase na to, ako rézne zvuky ovplyviuju nasu naladu, emécie a tym

padom aj konanie. Napriklad vyskum z roku 2009 "The Effects of Music Tempo on Simulated

% Kryter, K. D.: The effects of noise on man. Academic Press, 09/2013.
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Driving Performance and Psychophysiological Responses”°

okrem iného zistil, ze tempo
hudby konzistentne ovplyviovalo simulovanu rychlost jazdy aj vnimané odhady rychlosti: so
zvysujucim sa tempom hudby na pozadi sa zvySovala aj simulovana rychlost jazdy a odhad
rychlosti. Okrem toho tempo hudby na pozadi konzistentne ovplyviiovalo frekvenciu
virtualnych dopravnych priestupkov: nereSpektovanie Cervenych semaforov, krizovanie
jazdnych pruhov a kolizie boli teda najCastejSie s “ak&nou” hudbou. Naopak, hudba s pomalym

tempom mala upokojujuci u€inok na ¢loveka, znizila svalové napatie a hladinu stresu.

Tieto poznatky uzko suvisia s mojou pracou, pretoze sa snazim pri svojej tvorbe zohladnovat
aj vztah medzi zvukmi prostredia a ¢lovekom, ktory mu je vystaveny a nasledne sa od toho
odrazit' a vyuzit tieto informacie v konkrétnych postupoch. Brat ohlad na tieto faktory dava
mojej praci prirodzenu vahu a tvori akysi pomyselny zaklad pre kompozi¢nu Strukturu alebo

charakter skladby.

Prave preto som pocas zhromazdovania materialu pre moju skladbu "R&R s.r.0." uskutoCnil
napriklad vlastny rozhovor s montaznikom vstavanych skrin, kde som skumal vplyv zvukov v
jeho pracovnom prostredi na jeho osobu. Vzhladom na &asté vystavenie intenzivnym zvukom
z elektrickych pil a hoblikov sme diskutovali o tom, ako tieto zvuky konkrétne ovplyviiuju jeho
pracu a celkové psychické rozpolozenie. Dozvedel som sa, Zze na skimany subjekt posobi
jeho rusné prostredie upokojujuco, ba priam relaxacne, ak je v dobrej fyzickej forme a celkovej
psychickej pohode. Je nar jednoducho za tie roky zvyknuty. To, &i su zvuky v jeho pracovhom
prostredi drsné alebo jemné, straca svoj zmysel. Menia sa skér na oblibené a menej oblubené
bezohladu na to, aka vysoka méze byt ich hlasitost alebo zvukova drsnost’ (ostré, rezavé
vySKy pri elektrickej pile atd’). Na zaklade tohto poznatku, ktory som v rozhovore nadobudol,
som mohol dat’ svojej kompozicii jasnu tvar a formu a rozhodol som sa ju skomponovat v
zmysle “zvukovej vystavy”, ktora je vyskladana z kratkych vykomponovanych miniatir z
nahratych hoblikov, vitaiek apod. Skladba tak ma pd&sobit velmi minimalisticky. Absencia
rozhovoru by pravdepodobne viedla k Uplne odliSnej podobe tejto skladby. Preto povazujem
rozhovor s tymto Clovekom za jej klu€ovy aspekt a pripisujem velky vyznam uvaZovaniu o
interakcii medzi zvukovym prostredim a jednotlivcom, pretoze mbze ovplyvnit nase
rozhodnutia a viest nas tak k dosiahnutiu originalneho, prirodzeného a premysleného

vysledku.

0 Brodsky, W.: The effects of music tempo on simulated driving performance and vehicular control. Department of the Arts,

Ben-Gurion University of the Negev, 2001
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1.5 Nacéuvanie a analyza vybratého zvukového prostredia — spésoby

a vyznam

,Hearing is a way of touching at a distance” "

Murray R. Schafer rozliSuje medzi dvomi typmi zvukového prostredia: Hi-Fi a Lo-Fi. Hi-Fi
zvukovy priestor umozniuje jasné rozliSenie jednotlivych zvukov vdaka nizkej urovni okolitého
hluku, s minimalnym prekryvanim zvukov a schopnostou rozoznat zvukové prvky v popredi a
pozadi.

V Lo-Fi prostredi naopak dochadza k strate individuality zvukovych signalov v zvukovej zmesi,
a akakolvek perspektiva je tu podla neho stratena. Schafer uvadza ako demonétrativny priklad
tychto zvukovych prostredi zvukovu krajinu vidieka (Hi-Fi) v protiklade k mestskej oblasti (Lo-
Fi)'2.

Ako dobry vzor na tato tému sa da pouzit zvukovy smog, v ktorom Zije dnesna spolo¢nost.
Okrem “prirodzenych zvukov”, ktoré sa okolo nas vyskytuju na dennej baze, sme vystaveni
neustalej konfrontacii s hudbou z radia v aute &i gastronomickych zariadeniach, hlasmi
ohlasujucimi zastavky elektricky a pod., ktoré sa stavaju nasledne nasSou prirodzenou plnou
zvukovou krajinou. Je potom na mieste otazka, do akej miery sme schopni plnohodnotne veci
poduvat a aké st nade naroky na zvuky ako také. Clovek Zijuci v men$om zvukovom smogu,
ktory sa nachadza v menej obyvanych oblastiach, je citlivejSi na zvuky a méze povazovat
zvukové premorenie za iritujuce, alebo prave naopak, za nie€o vzrusujuce a pozitivne. To isté
sa deje aj na opacnej strane, kde Clovek, ktory Zije v husto obyvanej oblasti, vnima zvukové
premorenie ako umelé ticho. Ak sa nad tym zamyslime viac, rozdiel tychto dvoch
posluchadskych subjektov mbézeme najst’ v ich vzajomnej jednote. Obidva priklady sa mozu
stotoznit’ prakticky s &imkolvek a to Uplne rovnakym spdsobom, odhliadnic od odliSnosti
situacie. Uvediem priklad, ktory sa sice nezameriava tak velmi na zvukové premorenie — pocet
zvukov, ale skor na mieru hlasitosti, no v podstate vyjadruje tu isti myslienku — kostolné zvony.
Tieto zvuky mézu prekrogit’ urcitu hlasitost, ale zaroven mozu byt vnimané pozitivne fTudmi

Zijucimi aj nezijucimi v danej lokalite, pretoZe st neodmyslitelnou sucastou ich prostredia.

Jednym zo zakladnych aspektov pri analyze vybraného zvukového prostredia je pre mna teda
zameranie sa na signifikantné a délezité zvuky, ktoré priestor tvoria. Druha zakladna vec je

uvedomenie si toho, ze poduvat sa da réznymi spbsobmi. Tretim délezitym faktorom je

11 schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Destiny Books, Rochester, 1993, s.

102

2 Schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Destiny Books, Rochester, 1993, s. 43
3 Rihagek, T.: ,Jak zni mésto? Zvukové prostredi mésta z hlediska konceptu sonosféry". Socialni studia. Brno: Fakulta
socialnich studii Masarykovy univerzity, 2006, €. 2, s. 155-171. Dostupné on-line [29.6.2023]:

https://journals.muni.cz/socialni_studia/article/viewFile/5541/4639
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zamyslenie sa nad tym, aky je nas vztah k samotnému mnozstvu zvukov v naSom okoli a
Stvrtym naSe vlastné psychické rozpolozZenie, ktoré nas v danej situacii ovplyviuje. Nase okolie
je totiz vyskladané z nespoCetného mnozstva zvukovych podnetov a my sa musime sustredit
na to, ktoré z nich su dblezité pre nas a pre priestor samotny, aby sme jeho potencial vedeli
vstrebat' a vyuzit o najlepSie a otvorit' si dvere k réznorodejSimu a bohatSiemu ponatiu zvuku.
Je pre mia zdsadné mat schopnost vnimat a porozumiet zvukovym prvkom a ich

kontextualnym vztahom, ¢o mi umozriuje objavit’ hibSi vyznam v suvislosti s dalSimi krokmi.

1.6 Pracovné prostredie ako samostatna kompozicia

Aj ked sa méze mnohym zdat, Ze okolity zvuk je len nevyraznou kulisou, skuto€nost’ je ovela
zlozitejSia. Pracovné prostredie, v ktorom sa nachadzame, ma svoju vilastnu Strukturu,
emocionalny odkaz a estetické prvky. Toto prostredie, ktoré je nemenné a stabilné, méze mat

niektoré podobné vlastnosti ako hudobna skladba:

1. Organizéacia a Struktira — podobne ako hudobna skladba, aj toto zvukové prostredie méze
mat svoju vlastnu organizaciu a Strukturu. Méze obsahovat opakujuce sa vzorce, tematické

prvky alebo vytvarat isty rytmus.

2. Emocionalna a atmosféricka — stabilné zvukové prostredie méze ako aj hudobna skladba
evokovat rdzne emaocie a atmosféru. Ur€ité zvuky a akustické vlastnosti mézu vyvolavat pocit
pokoja, napétia, radosti alebo melanchélie. Akustické prostredie méze byt vnimané ako

hudobna kulisa, ktora ovplyviiuje nadu naladu a vnimanie daného miesta.

3. Estetika a kompozi¢né prvky — mbéze mat vlastnu estetiku a kompozi¢né prvky, podobne
ako hudba. Rbézne zvuky a zvukové vrstvy mozu spolupracovat a vytvarat’ urciti harméniu,
kontrast alebo vzajomné vztahy. Zvuky v prostredi mézu byt zloZzené z réznych frekvencii,
dynamiky a textur, ¢o ich podobne ako hudobné nastroje mdze transformovat na melddie,

akordy alebo rytmické vzorce.

4. Nahoda a improvizacia — aj ked zvukové prostredie nema explicitni kompoziciu ako hudba,
stale méze obsahovat prvky nahody, ktora predstavuje z Casti isty druh improvizacie, kedze
rovnako ako v improvizacii, kde je €lovek limitovany svojimi vlastnymi schopnostami, aj toto
prostredie vychadza zo zvukov, ktoré su preniho z velkej Casti charakteristické a tvoria jeho
obsah. ROzne zvuky v prostredi mézu nastat neplanovane a spontanne, vytvarat

neopakovatelné zvukové kombinacie a vytvarat tak jedinecné zvukové skusenosti.

Skladatel mbze rovnako vytvarat vo svojom diele jasnu Struktaru alebo napr. improvizovat.

Vysledkom jeho snahy je v podstate dosiahnutie celistvého prostriedia, ktoré na posluchaca
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pdsobi upokojujuco, vyruujuco alebo sa snazi €o najviac priaznivo zamestnat jeho pozornost.
Hudba navodzuje rézne pocity a dokaze vytvarat pre Cloveka konkrétne vizualizacie a nase
zvukové prostredie to robi prakticky tiez. Tvori nas a zaroven je tvorené nami a ja nachadzam

v tychto myslienkach vela spojitosti s mojou kompozi¢nou pracou.

1.7 InSpirativne hudobné prieniky: Skladatelia a konkrétne priklady

vyuzivajuce zvuky a zvukové prostredia

V tejto Casti sa zaoberam prenikmi hudby (konkrétne hudbou 20. storodia), autormi a
skladbami, ktoré tvoria zaklad pre mdj spdsob uvazovania. InSpirovali ma a otvorili mi o€i pre

vzajomnu prepojenost medzi hudbou a prostredim, ktoré nas obklopuje.

Spominany Murray R. Schafer, ktory vyznamnym spbésobom prispel k teorii zvukového
prostredia mesta a krajiny, zhodnotil odburavanie hranic medzi hudbou a environmentalnymi

zvukmi ako ,najpozoruhodnejsi rys hudby dvadsiateho storodia.“™

,V prabéhu 20. stoleti se kazda z konvencnich hudebnich definic vliivem riznych pocini
samotnych hudebnikt jedna za druhou hroutily. Nejprve rozsifenim sekce bicich v orchestrech
0 nové nastroje, z nichZ mnohé vydavayji vySkové nedefinovatelné a arytmické zvuky, nasledné
zavedenim aleatorickych postupd, u nichz — v zajmu ,,vy$8ich® zakonu entropie — upoustime
od veSkerych snah o racionalni organizaci zvuk(i v kompozice, a nakonec rozevienim
Casoprostorovych schranek, kterym rikame skladby a koncertni saly, a pfijetim docela nového

svéta zvuki.”"®

Jednym z prvych predstavitelov, na ktorého som narazil vo svojich zaciatkoch, je skladatel
Edgar Varése. Jeho pristup k hudbe ma silne ovplyvnil a poskytol mi dolezitu inSpiraciu v mojej
vlastnej tvorbe. E. Varése bol odvaznym inovatorom, ktory sa odtrhol od tradi¢nej orchestracie
a experimentoval s nemelodickymi bicimi nastrojmi. SnaZil sa vyrovnat ich vyznam s
harméniou a melddiou, otvarajuc tak nové moznosti zvukového vyrazu. Tento pristup je jeden
z tych, ktoré ma viedli k objavovaniu novych zvukovych textur a experimentovaniu s
neobvyklymi zdrojmi zvuku a jeho pohlad na hudobnu formu som vyuZil v jednej zo svojich
prezentovanych skladieb, kde pracujem so zvukmi auta, ktorym davam napr. rdézne
orchestracné vyznamy. InSpiraciu v prepojeni hudby a konkrétneho zvukového prostredia som
nasiel zase v skladbe od Alexandra Mosolova - The Iron Foundry (1926 - 1927), ktora je znama
svojou vyraznou atmosférou a je ukazkovym prikladom sovietskej futuristickej hudby. Po celu

dobu trvania skladby vytvara dojem neustaleho a monoténneho rytmu prace v tovarni. Mosolov

4 Cox, Ch. E. and Warner, D.: Audio Culture: Readings in Modern Music. 1st edition. New York: Continuum, 2009, s. 66

5 Schafer, R. M.: Nové zvukova krajina. Preklad: Lauer, M., Nadacia Agosto Foundation, 2019, s. 2
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sa v tejto skladbe snazi hudobne imitovat realne prostredie tovarne.

Spojenie zvukového prostredia s hudbou pre mrfa predstavuje finsky skladatel Einojuhani
Rautavaara vo svojom diele Cantus Arcticus (1972), kde vyuziva nahravku z prirody, na ktorej
su zvuky réznych vtakov a snazi sa tak vytvorit pre posluchada naturalne a upokojujuce
prirodné prostredie, v kombinacii nahratych zvukov a akustickej orchestralnej inStruméntacie
— pisana hudba a nahravka realneho prostredia tu funguju vo vzdjomnej symbiézie. Erik Satie
zase vyuzil vo svojom Ballete Parade (1917) zvuk pisacieho stroja alebo vystrely z pistole, &im
svoje dielo obohatil o nehudobné zvuky, ktorymi tiez dotvara istu atmosféru.

DalSou vyraznou indpiraciou je hudobna skupina Einstiirzende Neubauten, ktora bola
zalozena v Berline v roku 1980 a stala vyznamnym predstavitelom zvukového umenia a
industrialnej hudby. Ich hudobny prejav sa vyznacuje vyuZivanim neobvyklych zvukov a
nastrojov, ako napriklad kovové trubky, brasené kovové dosky a dalSie objekty, ktoré sluzili
ako zdroj zvukovych textur. Zvukové efekty a textury boli pre nich rovnako délezité ako melédie
a harmonie. Svoje nastroje si kapela vyrabala sama a tym dosiahla autenticky a originalny
prejav.

Einstirzende Neubauten sa tak stali jednym z najvyznamnejSich predstavitelov industrialnej
hudby a zvukového umenia. V skladbe Silence is sexy, pracovali so zvukom horiacej cigarety,
Sumom a digitalnym tichom a v piesni Die explosion im festspielhaus zase s perom piSucim

na papier.

,IN&co takového jako ticho neexistuje. VZdy se déje néco, co vytvari zvuk.“'°

John Cage ma neoby€ajnym spésobom in3piroval svojou skladbou 4'33. Tato skladba, ktora
pozostava z ticha a umozniuje posluchacovi vnimat’ okolité zvuky, ma priviedla k tomu, ze
mdbzem sustredit’ svoju pozornost aj na zvuky, ktoré existuju v okoli, ale nie su pocutelné
[udskym uchom vébec, alebo len malo. Vdaka tomu som bol schopny rozsirit vyznam
konkrétneho vybraného prostredia urcCitej profesie prostrednictvom charakteristickych
predmetov, ktoré ho definuju a vytvaraju viastné zvukové prostredie, ktoré niekedy nemusime
pocut beznym uchom. Skladba 4'33" bola prvykrat uvedena v roku 1952 a stala sa kultovym
dielom v dejinach experimentalnej hudby. V mnohych ohladoch bola prelomovym dielom, ktoré

otvorilo nové smerovania a pristupy v hudobnom umeni.

6 Cage, J.: Silence. Preklad: Stastny, J., Tejkal, R., Kratochvil, M., Tranzit, 2010. s. 8
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2 Material pre kompozicnu pracu a vlastnu analyzu

M&j koncept zvukového prostredia zahffia nielen fyzické objekty a predmety v priestore, ale aj
zvuky, ktoré vyplyvaju napriklad z ludi alebo z tychto premetov. Tieto nezivé objekty a fudia/iné
Zivé tvory tvoria svoje vlastné prostredie a vytvaraju svoj vlastny svet prostrednictvom zvukov,
ktoré produkuju. Profesie sluzia ako voditko na rézne pohlady, ¢o vSetko mbze zvukové
prostredie predstavovat. Nepovazujem zan teda len priestor v ktorom sa nachadzame, ale

Casto aj nas samotnych.

2.1 Zoznam vlastnych skumanych profesii a skladieb

Pre svoju kompozi¢nu pracu som si vybral Sest profesii/konkrétnych prostredi. Prvé tri
profesie, z ktorych som vytvoril vlastné kompozicie, som si vybral na detailni analyzu a
venoval som im zvySenu pozornost.

e Vyrobcovia 3D tlaciarni/3D tlaciari — Svet tlaCiarne (PRUSA 3D Printer)

e Herec/hereCka — Herecka etuda (Berenika Anna Mikeschova)

e Motoristicky novinar — Vozidlo na Styroch kolesach (Ford Mustang 5.0 V8 Convertible,

Nissan Micra 1.0i a elektromobil s vodikovymi palivovymi ¢lankami Toyota Mirai)

Zvysné tri sluzia ako doplnkova kompozi€na praca vyjadrujuca dalSie moznosti v oblasti
skimania zapojenia zvukového prostredia do skladatelského procesu, jeho vyznamu a zmyslu
celkového vysledku. Maju polodokumentaristicky charakter a predstavuju daldie kompozi¢né
alternativy v mojom vnimani hudobnych skladieb v podobe zvukovej vystavy, prace s

ostinatnou formou (loop) apod.

Su to tieto tri:
Montaznik vstavanych skrifi — R&R s.r.o. (zvukova vystava)
Sprava ciest/Cestari — Semafory (skladba pozostavajuca zo zvukov semaforov a bicyklov)

Fitness trenér/ka — Posilfiovia (loop/beat vytvoreny zo zvukovov snimaného prostredia)

Snimanie zvukovych prostredi som si zaroven rozdelil na tri zdkladné smery, z ktorych som

vychadzal po cely ¢as:

1. Zvuky priestoru a objektov v priestore - snimanie zvuku pre vytvorenie zvukového obrazu
okolia (nahravanie napr. ruénym recordérom Zoom H6'” alebo binauralne snimanie zvuku) —

pouzivania pracovnych nastrojov alebo dopravné prostriedky v exteriéri)

7 Viz on-line [29.6.2023]: https://zoomcorp.com/en/us/handheld-recorders/handheld-recorders/h6-audio-recorder/
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2. Clovek ako zvukové prostredie a zdroj zvuku — binauralne snimanie zvuku cez Soundman

OKM 118 (precviovanie UGstnych svalov, cvi¢enie v posilfiovni)

3. Objekt/predmet ako zvukové prostredie a zdroj zvuku - blizke snimanie zvuku
prostrednictvom mikrofénov typu Lavalier - DPA™ a kontaktné mikrofony Schertler DYN-B-
Set?’, KORG CM100 a Geofén?' alebo elektromagneticky mikrofon?? (motoréek na 3D tladiarni

alebo zvuky elektromobilu)

2.2 Charakteristika a zoznam vlastnych skumanych prostredi

Ffudskych profesii a ich zvukovych viastnosti

Kazdé prostredie ma svoje unikatne zvukové vlastnosti, ktoré ho definuju a robia jedineénym.
Skumanie tychto prostredi nam umozhuje objavit ich Specifické akustické charakteristiky a

porozumiet’ vplyvu zvukov na nase vnimanie.

2.2.1 3D tlaCiaren (PRUSA 3D Printer) — objekt/predmet ako vlastné

zvukove prostredie, ale aj zdroj zvuku

3D tlagiaren?® je zariadenie, ktoré umozfiuje vytvarat fyzické objekty na zaklade digitalnych
modelov. Tento proces sa nazyva aditivna vyroba, pretoze objekt sa vytvara vrstva po vrstve,
pricom kazda vrstva sa postupne pridava na predchadzajucu, az kym sa objekt uplne
nevytladi.

Vyuziva rézne materialy na tlag objektov, vratane plastov, kovov, keramiky, skla a dokonca aj
organickych materialov. Pri tlaCi sa material zahrieva a potom sa tlai pomocou malého
vystupného otvoru, ktory sa pohybuje podla digitalneho modelu, aby vytvoril presny tvar
objektu.

Zvuky, ktoré vydava 3D tlaciaren, zavisia od konkrétneho typu a modelu tlaCiarne, driveru
(ovladac pre krokovy motor) ako aj od materialu, ktory sa pouziva na tlag. Vo vSeobecnosti by
vSak zvuky mali byt pomerne tiché az stredne hlasné a podobné bzucaniu alebo hucaniu
ventilatora. Ja som vo svojej Studii pracoval s 3D tlaciarfiou i3 MK3S+ od spolo¢nosti PRUSA

a na tlac, ktora vysla z grafickej partitiury, som pouzival plastové lanko.

Pocas tlate mdéZzeme navonok poc¢ut rébzne zvuky, ako napriklad:

'8 Viz on-line [29.6.2023]: https://www.thomann.de/gb/soundman_okmii_studio_solo.htm

% Viz on-line [29.6.2023]: https://www.dpamicrophones.com/lavalier-microphones

20 Viz on-line [29.6.2023]: https://www.schertler.com/en_US/musical-instruments/pickups/bowed-instruments/dyn-b-p48
21 Viz on-line [29.6.2023]: https://store.lom.audio/products/geofon

22 \/iz on-line [29.6.2023]: https://modularsynthlab.com/product/electromagnetic-field-microphone-ultrasonic-sounds-
microphone-em-microphone/?v=13dd621f2711

2 Viz on-line [29.6.2023]: https://3dprinting.com/what-is-3d-printing/
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e pohyb tlaCovej hlavy a inych sudiastok tlaciarne,
e chvilkové zvuky z pohybu vystupného otvoru, ktory aplikuje material,

e zvuky ventilatorov a chladiCov, ktoré udrzuju tlagiarefi na spravnej teplote.

Niekedy mdze byt zvuk 3D tlaCiarne vyraznejsi, ak tlaCiaren pouziva rychlejsi pohyb tlatovej

hlavy alebo inych suciastok.

Pri pouziti kontaktnych mikrofénov na zachytenie zvukov z tlaCiarne mézeme pocut rézne
zvuky, ktoré by sa inak nedali pocut, ako napriklad:

e hlu¢nost pohybu tlaCovej hlavy a inych pohyblivych sucasti tladiarne, ako krokové motory a
pohybové mechanizmy,

e zvuky materialu, ktory je aplikovany na tlaciaren,

e hlu¢nost ventilatorov, ktoré udrziavaju tlaCiaref na spravnej teplote, alebo chladice, ktoré

ochladzuju extrudér alebo iné Casti tlaCiarne.

Vo svojej praci som sa pokusil zachytit’ tieto zvuky, ktoré nie su bezne pocutelné, pomocou
kontaktnych mikrofénov pripojenych k tlaciarni. Okrem toho som vyuZil aj iné typy mikrofénov

na zaznamenanie pocutelnych zvukov, ktoré ludské ucho dokaze vnimat v danom priestore.

2.2.2 Herec/herec€ka (hlas) — Clovek ako vlastné zvukové prostredie, ale aj

zdroj zvuku
,Zadné vnéjsi postupy nenaudi herce spravné umélecky a vyrazné mluvit, jestlize pfedtim
nepronikne do hlubokého a bohatého obsahu kazdé jednotlivé hlasky, kazdé slabiky, jestlize

nepochopi a nepociti Zivou dusi hlasky jako zvuku.?*

PrecviCovanie ustnych svalov hercami pred hereckym vykonom je uzko prepojené so zvukmi
a hlasovym prejavom. Tieto cviCenia im pomahaju zlepSit’ kontrolu a ovladanie svojho hlasu,
¢im dosahuju lepSiu artikulaciu, intonaciu a vyjadrovacie schopnosti. Pre precviCovanie
ustnych svalov pred hereckym vykonom si kazdy herec vytvara svoje vlastné, alebo vyuziva
prevzaté frazy, ktoré su dbkladne usporiadané v urCitom poradi, ¢im vytvaraju autentické

cviCebné etudy Specifické pre ich individualne potreby.

Binauralne mikrofény pripevnené na uSiach skimanej osoby zaznamenavaju zvuky tak, ako

24 Cechov, M. A.: Hercova cesta: O herecké technice. Vydani druhé, prvni spoleéné vydani v nakladatelstvi KANT. V Praze:
KANT — Karel Kerlicky pro AMU, 2017. Disk (Akademie muzickych uméni v Praze). s. 104
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ich vnima samotny tvorca®. Tento zdznam umozZfiuje posluchadovi pocitovat, Ze sa nachadza
v rovnakej miestnosti a sleduje ju z rovnakého pohladu ako snimana osoba, pretoze zachytava
priestorové vlastnosti zvuku. Pre reprodukciu tohto konceptu nahravania, ktory mdézeme
nazyvat aj ako “3D zvuk" alebo "binauralny zvuk” , je dblezité pouzitie sluchadiel.

Pri pouziti binauralnych mikrofénov na nahravanie hovoreného slova sa teda tento zaznam
snazi sprostredkovat nielen samotné slova, ale aj prostredie, v ktorom bolo slovo vyslovené,

vratane akustickych vlastnosti miestnosti.

Pri zachytavani precvi€ovania ustnych svalov s pouzitim binauralnych mikrofénov mézeme
pocut rézne zvuky. Napriklad, ak sa osoba snazi precviCovat svoje artikulacné svaly, mézeme
pocut trhavé zvuky, zvuky zuZenia a rozSirenia hrtana, zvuky produkované pohybmi jazyka,
pery a podobne. Pri precvi¢ovani dychacich svalov mézeme zase pocut zvuky dychu a
nadychu. Okrem samotného precvi€ovania ustnych svalov mézeme pocut aj zvuky z okolitého

prostredia, napriklad kroky, otvaranie dveri a pod.

2.2.3 Motoristicky novinar (zvuky z aut) — zvuky priestoru a objektov v

priestore

Praca motoristického novinara je obklopena réznymi zvukmi, ktoré su neoddelitelnou sucastou
motoristického prostredia. Pri testovani a recenzovani vozidiel sa novinar stretava s réznymi
zvukmi, ako napriklad zvukom chodu motora, brzd, vyfuku, pneumatik a dalSich komponentov

vozidla.

Tieto zvuky mdzeme nasledne rozdelit aj do niekolkych kategarii:

e zvuky pohybu: zvuky pneumatik na ceste, motoru a prevodovky, pradenia vzduchu okolo
auta, brzd a zvuky réznych mechanickych asti auta,

e zvuky komunikacie: zvuky audiosystému vozidla a navigaéného systému,

e zvuky okolia: zvuky prostredia okolo auta, ako napriklad zvuky inych automobilov a zvukov
z prostredia,

e zvuky interiéru: zvuky dveri a okien, sedaciek, posilfiovaCov, ventilatorov, klimatizacie,

varovnych signalov a podobne.

Jednym zo zaujimavych spbésobov objavovania novych zvukov spojenych s automobilovym
priemyslom je vyuzitie elektromagnetického mikrofonu. Tento $pecidlny typ mikrofénu je
schopny zachytavat' viacero veci:

e elektromagneticky Sum: vzhladom na to, Ze moderné autd maju vela elektronickych

2 Korff, C.: An introduction to binaural recording. In: Sound on sound, 04/2021. Dostupné on-line [29.6.2023]:

https://www.soundonsound.com/techniques/introduction-binaural-recording
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komponentov a systémov,

e zvuky elektronickych systémov: elektronické systémy v aute, ako napriklad palubny pocitac,
zvukovy systém, navigacny systém a iné,

e zvuky motora: elektromagneticky mikrofon, méze byt pouzity na zachytenie
elektromagnetickych vin, ktoré su generované riadiacimi jednotkami a inym elektronickym
prislusenstvom motora,

e zvuky bfzd.

2.3 Zhrnutie

Charakterizacia zvukovych prostredi pred analyzou uz vytvorenych skladieb prinasa Citatefovi
ddlezity pohlad na kontext, v ktorom sa skladby nachadzaju. Tymto pohfadom sa méze lepSie
pripojit k zvukovému prostrediu, v ktorom skladby vznikli, a porozumiet ich autenticite a
autorskému vyrazu. Napriklad, prostredie 3D tlaCiarne méze byt plné mechanickych zvukov,
ktoré odrazaju presnost a technologicky charakter procesu tlaCe. Na druhej strane, zvukové
prostredie herca méze byt ovplyvnené emocionalnymi prejavmi a réznymi akustickymi

vlastnostami divadelného priestoru.
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3 Kompozi€éna praca a konkrétne skladby

V mojej kompozi€nej praci som sa snazil preskumat a vyuzit rézne aspekty zvukového
materialu. V skladbach Svet tlaCiarne a Herecka etuda som sa zameriaval na samotny ziskany
zvukovy materidl a situaciu v ktorej vznikli — nenarusal som ich kontinuitu a bol som zavisly od
realneho zaciatku a konca procesu. V pripade skladby inSpirovanej motoristickym novinarom
som zvuky vyuzival ako stavebny material pre svoju naslednu pracu s nimi, kde som viac

rozhodoval o tom, ako bude kompozicia vyzerat a zniet (minutaz, forma, upravovanie zvuku).

3.1 Svet tlaciarne

V usili vytvorit prvé hudobné dielo pre moje skimanie som sa zameral na zachytavanie zvukov
3D tlaciarne, ktora pre mna predstavuje zvukové prostredie vyrobcov 3D tlaciarni alebo 3D
tlaCiarov. V tomto pripade iSlo o zachytenie celého procesu tlace, vdaka Comu som v skladbe
vytvoril jasnd formu v zmysle Gvod, jadro a zaver, ktora nebola naruSena ziadnym umelym
strihom. Rozhodol som sa zachytit’ situaciu tak, ako prebieha a nezasahovat do nej. Délezitym
faktorom pri tomto rozhodnuti bol vztah medzi ¢lovekom a tlaciarfiou, ked som si uvedomil, zZe
pri tlageni je potrebné pocCuvat cely proces od zaciatku do konca, bez akychkolvek zasahov,
ktoré by ho mohli narusit. Pri tvorbe som sa nasledne opieral o expertizu jednotlivca
zaoberajuceho sa tlaCou, s ktorym sme sa sustredili na abstraktné formy s réznymi zahybmi s
cielom docielit optimalne zataZenie tlaiarne a dosiahnutie tak ¢o najrozmanitejSieho
zvukového materialu. PoCas ziskavania materialu a naslednej tvorby skladby som sa potykal
s roznymi otdzkami od zvukovych vlastnosti cez zamyslanie sa nad vyznamom graficke;j
partitury, hudobnej estetiky az po pohlad na samotné autorstvo. Je nutné podotknut, ze
zvukové charakteristiky réznych typov 3D tlaCiarni sa liSia, ¢o pridava do umeleckého procesu
zaujimavy a jedineCny prvok. V mojej bakalarskej praci som sa zameral na tlaCiarne znacky
PRUSA, pretoZe tato firma bola ochotna darovat mi jednu z ich tlaCiarni pre moje vyskumné
ucely. V mojej kompozi¢nej praci som sa zameriaval na tlaCiaren ako zdroj inSpiracie a
jedineCny zvukovy svet. Vdaka velkej ochote a podpore zo strany spolo€nosti PRUSA som
mal moznost pracovat s ich tladiarfiou a objavovat nové zvukové moznosti, ktoré ma
indpirovali vo vytvarani mojej skladby, pricom som v8ak nekladol zvlaStny déraz na

porovnavanie so zvukovymi vlastnostami inych typov tlaciarni.

3.1.1 Zistené zvukove vlastnosti zadanych utvarov a vplyv pociatoCnej

neskusenosti a nahody na vysledok

Prvé pokusy s generovanim zvukov z tlaCiarne odhalili nedostatok znalosti v tejto oblasti, hoci
som spolupracoval s odbornikom, ktory isté zakladné vedomosti mal. Tym sa cely proces
¢asom zmenil na nie€o ako Cisty experiment a automaticky som sa kvéli tomu dostal do

konfliktu so svojimi predstavami o buducom vysledku. M6j zamer bol vytvorit grafické nakresy,
25



ktoré su komplikované — obsahujuce rézne zahyby a majuce skér abstraktny tvar. Podarilo sa
nam sice vytvorit obsah, v ktorom sa deje vela rytmickych zaujimavosti, kedze tlacova hlava
neustale a ¢asto nepravidelne meni svoj smer a vytvara tym rbézne prirazy, no okrem toho je
zvukovy vysledok vefmi staticky. PovaZujem to ale za nevyhnutnd sucast procesu
objavovania. Moja graficka partitura teda vygenerovala trochu iny obsah ako som predpokladal
v porovnani s ostatnymi nacrtmi. Hoci by sa mohlo zdat, Ze ide v tomto pripade o neuspesny
pokus, kde skladatel pracoval s nedostatkom informacii, ja v tom vidim opak. Moja zdanliva
chyba v skuto€nosti vyustila do hudobného materialu, ktory ma prekvapil, a vd'aka ktorej som
sa dostal k trochu odliSnej skladbe, nez som pdvodne zamyslal. Jej formalny napad dat jej

jasnu Strukturu ostal neporuseny, no “hudobny” obsah sa zmenil.

Neskor som zistil, Ze jednoduchS$ie objekty, ako napriklad kruh alebo obluk, vykazuju uplne
odliSnu Skalu zvukovych vlastnosti ako komplikovanejSie obrazce s rovnymi stranami. Kruh
predstavuje pre stroj ovela komplikovanejsi objekt vo svojich detailoch, kedZze znamena vela
malych &iar pod uhlom. Opis vacésieho kruhu alebo dlhsej €iary dava tlaCovej hlave zaroven
moznost vykonania dlhSej trajektorie bez zastavenia a vdaka tomu je schopna vygenerovat
napr. dlh8i ostinatny plynuly zvukovy pattern. Zvukové zatazenie tlaCiarne vdaka nakresu
“jednoduchsieho” objektu mbdze byt teda ovela rozmanitejSie. Je to ale samozrejme vo velkej
miere iba iny uhol pohfadu na vygenerovany charakter zvuku. Nakres s Castymi kratkymi
zahybmi a vacSou prepracovanostou v detailoch na kratky usek vytvara automaticky viac
zasekov a zmien a narusa kontinuitu, lebo tlacova hlava musi ¢asto menit svoj smer pohybu.
Systém, akym ihlica/tlatova hlava planuje svoju trasu pri tlaCeni objektu pracuje zase tak, ze
sa zameriava na dvojaky ciel: vytvorit o najviac spojenych tahov a zaroven €o najrychlejsie

obkreslit’ cely objekt.

3.1.2 ZmysSlanie za hranicami tvaru: Vplyv tvaru a vyznamu objektu na
graficku partituru a postprodukénu pracu

Vzhladom na to, Ze ide o graficku partitiru spojenu s tlaciarfou, ktora méze vytlacit' aj
konkrétny vyznamovy predmet, povaZzoval som za vhodné zvazit, do akej miery je délezité
zahrnut symboliku. Zmeni sa nie€o, ak partitira dostane jasnu tvar, pribeh alebo iny hlbsi
zmysel ako iba bezvyznamny objekt v podobe trojuholnika €& kruhu a podobne? Je
geometricky tvar v tomto pripade vyznamovo odlisny od kruhu, ktory mbze symbolizovat’ sinko,
alebo od trojuholnika, ktory predstavuje napr. pyramidu? Nie. PriSiel som na to , Ze je to iba

geometricky utvar a nepredstavuje pre mia v tomto kontexte nic viac.

A Co je vbbec vhodny obsah pre partituru, ak kazdy nakres moze byt zaujimavy nie€im inym

a cielom tejto skladby ma byt primarne iba zachytenie zvukového prostredia tladiarne?
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V priebehu prace na naSom abstrakthom navrhu som si uvedomil, Ze som sa dopracoval k
zachyteniu zvukového procesu tlace, ktory pre mfa nebol dostato¢ne zaujimavy a vdiaka tomu,
Ze som si na zaciatku nastavil isté hranice v podobe nezasahovania do tohto procesu pomocou
strihu, musel som rozmyslat v ¢om bude spocivat méj kompozicny zasah do skladby.
Rozhodol som sa, ze v skladbe zvyraznim vSetky rytmické prirazy a budem pracovat so
zachytenymi audiostopami z mikrofénov, ktoré som pouzil. Vypinal som ich a zapinal v réznych
kombinaciach v takej miere, aby som zachoval komplexny zvukovy charakter tlaciarne, no
zaroven zvyrazrfoval aj jej osobitné Casti. Vysledok tohto procesu bol teda najviac obsiahnuty

v zvukovom mixe jednotlivych vrstiev.

3.1.3 Esteticky vyznam

To, o partitura a celkovy vysledok mbze predstavovat, otvorilo dalSie otazky a prinutilo ma
analyzovat spbsob hodnotenia skladieb na zaklade nejakého estetického pbésobenia. Zacal
som si uvedomovat, Zze vytvaranie grafickej partitury pre 3D tladiaren je viac zamerané na
technické a formalne aspekty hudby, &im sa mbze potencialne stracat’ jej esencia a vnutorny
vyraz. Namiesto toho, aby som sa v danom momente sustredil na hlbSi vyznam a posolstvo
hudobnej partitury vo vSeobecnosti, upinal som sa na praktické vyuzitie vizualneho aspektu.
Podobne som si uvedomil, Zze hodnotenie mojej partitury, vzniknutej hudobnej ukazky a
nasledne aj inych skladieb iba na zaklade ich estetického vyznamu, zacina byt pre mna
povrchné a nedostatocné. Nalepky "pekné" alebo "Skaredé" mi neposkytuju ddlezity vhlad do
umeleckej hodnoty a sily hudby. Je to len subjektivna interpretacia, ktora odvracia pozornost
od hibSich emdcii a suvislosti, ktoré hudobné dielo mdze ponuknut. Aj ténovy interval méZzeme
oznaCit za konzonantny alebo dizonantny, ale nie za pekny alebo Skaredy. V tomto
konkrétnom pripade sa skladba snazi znazornit zvukové prostredie tlaCiarne a takpovediac,
prebudit ju k zZivotu. Jej hlavny zamer nie je pésobit’ na posluchaca pritazlivo alebo odpudivo,
ale doslova mu sprostredkovat konkrétne zvukové prostredie, do ktorého sa snazim jemne
zasiahnut' v zvukovej postprodukcii a vniest do neho svoje hudobné citenie, aby som ho este
viac zvyraznil. Ide o podobny princip ako pouzil A. Mosolov vo svojej skladbe The Iron Foundry
s tym rozdielom, Ze on vyuziva hudobné prostriedky na to, aby vyzobrazil urcité prostredie, no

v mojom pripade vyuzZivam zvukové prostredie na vyjadrenie hudby.

3.1.4 TlacCiaren ako orchester: Zvukové aspekty a ich hudobny potencial

Dovolim si pridat’ aj kratke zamyslenie a premiestnit svoj koncept tlaCiarne do orchestracnej
roviny. TlaCiaren tvoria rozne zvukové komponenty — zahrievanie, chladi¢ a rézne Suchotania
a jemné pohyby kovovych a inych suciastok, ktoré by sa dali povaZzovat za akysi
inStrumentacny podklad. Zvuky motoréekov a pohyb tladovej hlavy zase vytvaraju jednak

rytmické patterny, ktoré su €asto pravidelné a zaroven generuju rézne melodické obraty a v
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ich prepajani su schopné vyprodukovat dokonca aj ob&asnu harmoéniu. Vdaka tymto vSetkym
komponentom ma pre mna teda komplexny zvuk vychadzajuci z tlaCiarne vela
charakteristickych prvkov indtrumentovanej skladby s rytmickymi, harmonickymi a
melodickymi motivmi. V mojej kompozicii méZzeme pocut pomyselnu introdukciu od zaciatku
az po koniec prvej minuty, ktora je primarne postavena na Cistej kvarte G C s naberajucou
dynamikou (zahrievanie tlaCiarne — postupné cresc. bol autorsky zasah). Od useku 1:13 — 1:33

nasleduje ostinatny rytmicky patern v 4/4 takte s melddiou v ténoch B, D a E.
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v v

Vyobrazeny usek vyusti do velkej tercie B D a nasledne do As C v 1:40. Prirazy a zaseky
vytvorené pohybom tlaCovej hlavy, ktoré vytvaraju konkrétny rytmus, pre mna predstavuiju
perkusivnu zlozku, a uz na prvy pohlad bez dbkladnejSej spektralnej analyzy by sa dala
melddia priradit plechovym dychovym nastrojom a suzvuk, ktory sa ozve z tonu B na prvej
dobe v podobe vysSich frekvencii na Gis A B, zase k sla€ikom hrajucim techniku sul. pont.
DékladnejSia inStrumentacna/spektralna, rytmicka a melodicka analyza sluzi teda ako dalSia
moznost inpiracie, z ktorej sa da Serpat, a je len na nas, do akej hibky vnimania a pouZitia
tohto zvukového prostredia sa chceme dostat. Zachyteny proces tlate sa da bez problému
zapisat’ do n6t a mdze sluzit ako zakladna stavebna Struktura pre skladbu hranu vaésim alebo

mensim akustickym telesom.

3.1.5 Pohlad na autorstvo a autenticitu

Existuje mnoho réznych pohladov na autorstvo a originalitu v hudbe. Niektori mézu tvrdit, Ze
kazdé dielo ma svojho autora a ze originalita je pre hudobné diela kfu¢ova. Ini zase, ze
autorstvo a originalita su relativne pojmy a ze dielo je v skutoCnosti vysledkom mnohych
vplyvov a faktorov. V tejto konkrétnej skladbe je ale graficka partitira zo 65 % vykonstruovana
inym ¢lovekom a ja som v tomto pripade z pohladu autora smeroval jej vyhotovenie iba cez

moje zakladné pozZiadavky na jej zvukové spravanie.

Autorstvo a autentickost nahravky sa v tomto pripade snazim vnimat cez viacero bodov:

Prvym z nich je samotny napad, ktory je schopny zachytit autentickost’ tohto zvukového
prostredia a vnimat ho ako skladbu vo svojej podstate. Podobne ako klasicka hudobna
skladba, aj tento napad sa vyvija prostrednictvom Uvodu, jadra a zaveru, ¢im poskytuje

Struktdru a kontinuitu v hudobnom diele. Ide o zakladny kameri celej skladby, pretoze na to,
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aby sme z oby€ajného tlaCenia geometrického objektu spravili skladbu, musime tento jav
najprv zacat povazovat za nie€o viac ako iba zhluk zvukov. Bez tohto presvedc€enia nikdy
neobjavime vSetky nuansy, ktoré dotvaraju zvukovl komplexnost a nikdy neprekroCime
hranicu svojej fantazie, ktora nas méze inSpiracne obohatit' a zmenit nas pohlad na rézne typy
pouzitelného materialu pre nasu kompozi¢nu ¢innost.

Dalsim je vyber mikrofénov a spésob nahravania. Tieto technické aspekty maju vyznamny
vplyv na zvukovu kvalitu a charakter skladby, a preto sa snazim venovat velku pozornost
tomu, ako tieto prvky prispievaju k autentickému zaznamenaniu zvukovej reality, a k vytvoreniu
originalneho a pravdivého zvukového prostredia. Okrem toho som spoluautorom vytvorenej
partitury, kde jasne vyjadrujem svoje ciele a zaroven zlepSujem svoje poznatky o zvukovom
spravani tlagiarne.

Poslednym je praca so ziskanym materialom. Tento proces zahffia rozhodnutie nezasahovat
do priebehu zvuku, aby som zachoval redlnost spravania tladiarne a autenticitu a integritu
zvukovej nahravky. Rovnako dblezita je aj mixaz a postprodukéna praca, kde sa snazim
vytvorit vyvazenu zvukovu realitu a pripadne ju aj oddialit, ak je to potrebné pre dosiahnutie

pozadovaného efektu.

3.2 Herecka etuda

Rozprava patri k najdélezitejSej praxi herca, pretoze divadlo stoji na slove. V ramci dopytu a
ponuky je dblezité, aby herec odovzdaval svoju najlepS$iu pracu a hlavne — aby ho bolo pocut
a vidiet. Aby ho bolo dobre pocut, musi ovladat’ priestorovi percepénu schopnost zvuku. To
znamena vediet, kde sa zvuk najviac pohlcuje, a kde treba zvysit jeho intenzitu pre dosiahnutie
jasnej zrozumitelnosti, alebo naopak, kde sa zvuk rozlieha tak, ze na dosiahnutie zretelnosti
nie je potrebné velké usilie. Rozprava musi obsahovat viacero vrstiev. Od rozvibrovania hlasu,
pohybu jazyka a ust, az po celkovy postoj tela. Hlas a telo sa nedaju oddelit. Prostrednictvom
pociato¢nych zvukov, ktoré by som prirovnal k rannému natahovaniu sa, sa prechadza k
réznym cviCeniam, ktoré obsahuju samohlasky, komplikované slova a vety, ktoré maju za
ulohu udrzat usta maximalne pruzné a rychle. Herec musi citit' a vnimat kazdé pismeno v jeho
vlastnom ustnom Ustrojenstve. Ako to pdsobi na jazyk a kedy sa vibracie prenasaju na zuby.
Musi si uvedomit, Ze musi dychat cez branicu, ktora je jeho najvacSou oporou, a vdaka nej je
schopny hovorit daleko a hlasno, bez toho, aby si poskodil hlasivky a stratil schopnost hovorit.
Tieto aspekty ma viedli k vlastnému postoju ku kompozi¢nému procesu. Na zaklade toho, ze
je toto precvi€ovanie vnimané aj ako herecka etuda podobna etudam pre instrumentalistov,
rozhodol som sa opat zachytit' cely proces od zacliatku dokonca a nezasahovat do jej Struktury
a priebehu. Opat som sa potykal s podobnymi otazkami z oblasti pohladu na autorstvo a
hudobnej estetiky, kedZze moju hudobnu ukazku predstavuje autenticky vytvor a prednes

herecky Bereniky Anny Mikeschove;j.
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3.2.1 Zvukova harmonia: Prepojenie hlasu, tela a jazyka poCas rozpravy

»~Moje rozmlouvaclky jsou postavené na momentalnim rozpoloZzeni mého hlasu, mluvy a téla.
Sama vycitim, kde je nejvétsi problém mého povoleni a lenosti a kde tedy musim pridat. Je to
neustale Zivy organismus, ve kterém je dulezité hledat chyby a ty napravovat. Cvieni je
rozdéleno na sykavky, vokaly (aby nebyly oteviené), na pismeno I, na i i y a mnoho dalsiho.
VSechny jsou urCeny k dokonalosti pismen a mluvy, jako takové. Ale k tomu je zapotrebi
slySet. Pokud herec nesly$i své chyby, nemuze je napravit a sam sebe zdokonalovat. Proto
rozmlouvani neni pouhym bezmySlenkovitym brblanim, ale koncentrovanym soustfedénim.
Vymyslela jsem si své viastni rozmlouvacky, které pomahaji mé puse a mému jazyku

rozpohybovat to, co mi pfijde ddlezité a podstatné.”

Jak jsem zmiriovala, télo se neda odloucit od hlasu, nebot je to propojeno. V ramci rozmlouvani
se neustéle pohybuji, jelikoZ na jevisti téZ nestojim jako recitator, ale hybu se a musim mit

aktivovanou branici. Tedy pohyb a mluvu propojuji.” — Berenika Anna Mikeschova

V nahravke je zaznamenany aj tento pohyb prostrednictvom zvuku krokov, ktoré sa neustéle
opakuju chodenim v kruhu. Bolo pre mna ddlezité zachovat tento zvuk tak ako je a umelo ho
nezvyrazfiovat (pridanim napr. samplu). Jeho vyznam spociva v tom, Ze ho po€uje aj samotna
herecka, a preto nie je vyraznejSi ako zvuk precvicovania svalového aparatu. Napriek tomu je
délezité, aby bol pritomny. Keby som ho umelo zvysSil, naru$il by som vyznam rozpravy alebo
jeho indtrumentacie, pretoze tato zvukova sucast ma v oblasti komplexného zvukového obrazu

sekundarnu funkciu.

3.2.2 Intimny prenos autentického prezivania z pohladu aktéra
prostrednictvom binauralnych mikrofonov: Jeho vyznam a vplyv na

vysledok skladby

Moja kompoziéna praca spociva v zachyteni procesu rozpravy a umozneni mu volného
priebehu v ramci vopred vytvorenej kompozicie. PreZivanie rozpravy je povazované za velmi
koncentrovany akt, pocas ktorého sa Clovek musi sustredit. Aby som dokazal preniest aspon
z Casti tuto koncentraciu a vyznam aj na poslucha€a, a méj vysledok nebol len obycajné
zachytenie precviCovania ustnych svalov niekoho, kto stoji v miestnosti, rozhodol som sa
pouZzit binaurdlne mikrofény pripevnené na uSiach aktérky. Binauralne mikrofény snimaju
jednak rozpravu a rovnako tak aj aktérkine okolie (fudi v miestonsti, akustické vlastnosti
miestnosti). Zachytit’ tento proces z perspektivy pozorovatela a nie osoby, ktora ho preziva,
by mi pripadalo povrchné a nedostatoéné, pretoze by iSlo iba o mdj pohlad ako divaka. V tomto
pripade ide pohlad divaka proti podstate rozpravy, pretoze tieto zvuky nie su uréené pre

pozorovatelov, ale pre aktéra samotného. Ludia v okoli snimanej osoby sluzia v podstate viac
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ako ruSivy zvukovy element, ktory musi hereCka vedome cely ¢as potlagat alebo ho vébec
nevnimat. Vyznam tohto komplexného zvukového prostredia tkvie v jeho "intimite" a
umyselnom potlacovani okolitych zvukov, ktoré su zamerne vnimané ako umelé ticho zo
strany snimanej osoby. Povazujem tuto myslienku za zakladny fundamentalny prvok pre moju
skladbu a preto je nevyhnutné zazit ho z pohladu vykonavajucej osoby. Toto rozhodnutie opat
vyrazne ovplyviiuje celkovu podstatu kompozicie a jej vysledok, rovnako ako rozhodnutie
nezasahovat do strihu, vdaka ktorému nenariSam samotny zmysel rozpravy — precvicit
svalové ustrojenstvo dékladne a v spravnom poradi. Pouzitie binauralnych mikrofénov v sebe
nesie nielen intimitu hereCky, ale aj zvukové charakteristiky miestnosti a jej vnimanie cez fiu
samotnu. Snazim sa preniknut priamo do tohto zvukového sveta a vnimat ho z jej perspektivy.
Podobne ako som pracoval s 3D tlaciarfiou ako s vlastnym zvukovym prostredim nezZivého

objektu, teraz pracujem s ¢lovekom ako zivym subjektom.

3.2.3 Pohlad na autorstvo a autenticitu

Ziskany zaznam sluzi vo svojej surovosti ako jedine¢na cviéna etuda pre konkrétnu osobu,
ktora je jej autorom a vyuziva ju ako hlavny prostriedok pripravy pred svojim vystupenim. Je
dolezité si uvedomit, Ze tato etuda jej patri a z tohto pohladu je jednoznaénou autorkou ona
sama.

No aj ja vstupujem do tohto kontextu ako autor, hoci inym spésobom. Rovnako ako v pripade
3D tlaCiarne, ma moje rozhodnutie zaznamenat a zachytit' tito etudu meni na ucastnika
tvorivého procesu a autora, v zmysle dat tomuto cvi€eniu vys8i zmysel — zaramcovat ho a
vediet ho povazovat za ucelenu skladbu s jasnymi pravidlami a priebehom. Vd'aka mojej ulohe
zaznamenavajucej osoby, ktora zvolila aj presny spésob zachytenia tohto zvukového prejavu
cez Specialny typ mikrofonov (binaurdlne zaznamenanie zvuku), a méjmu rozhodnutiu
povazovat tento zaznam za unikatne autorské dielo, sa stavam jednak prispievatelom k
celkovému vysledku a jednak autorom konkrétneho zdznamu. Je ddleZité ale uviest, Ze v
tomto pripade som sa snazil v postprodukcii zasahovat do zvuku ¢o najmenej a chcel ho

nechat €o najviac vo svojej naturalnej podobe.

Ani v tomto pripade pohlad na autorstvo nie je Uplne jednoznacny. HereCka je skutoCne
autorkou svojej vlastnej etudy, pretoze ju vytvorila a vyjadruje sa skrz fiu. No z méjho pohladu
som sa stal autorom v momente, ked som sa rozhodol povazovat' tito etudu za samostatné
umelecké dielo a zaznamenal ho spbsobom, ktory som si sam urcil. V tejto spolupraci sa
autorstvo vzajomne prelina a prenika cez rbzne urovne, vytvarajuc jedinecny vysledok. Nase
perspektivy sa stretavaju a navzajom sa ovplyviuju. Vdaka mojej u€asti sa stavam sucastou
tvorby a prispievam k vzniku kone&ného diela. Zarover si uvedomujem, Ze svojim rozhodnutim
zaznamenat tuto rozpravu a povazovat ju za dielo, som prispel k tomu, aby tato etuda ziskala

svoju vlastnu hodnotu a nebola len beZznou Eastou hereckinych priprav pred vystupenim.
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3.2.4 Esteticky vyznam

V tejto oblasti sa stretdvame, rovnako ako v predoSlom zvukovom prostredi snimaného
nezivého objektu, s funk&nostou versus lUbivostou, no je nutné podotknut, Ze v tomto pripade
sa da pozerat aj na charakteristicky prejav jedinca. Je pravdou, zZe Clovek je v istom spbsobe
limitovany napr. svojou farbou hlasu, rovnako ako je limitovana vyssie spominana 3D tlaCiaren
svojimi zvukovymi vlastnostami, no v tomto pripade je rozdiel v tom, ze samotny ludsky hlas
pre nas predstavuje nieco ovela bliZzSie ako zvuky tla€iarne, s ktorymi sa €asto nestretavame.
Ide pre nas o jeden z najprirodzenejSich zvukov a vytvara slova, ktorym mézeme rozumiet,
mdbze mat Specificku farbu (hlboky, pisklavy, tichy, hluény...), ktori si mézeme automaticky
spojit napr. s blizkou osobou alebo si len na zaklade jeho ténu vytvarame vizualizaciu
lubovolnej osoby a vdaka tymto aspektom ma ovela vaésiu Sancu vytvorit pre nas ubivy alebo
nellbivy obraz. Zmysel zachytenej etudy je ale iny. Ma opat pbsobit viac funk&ne ako vytvarat
esteticky zazitok. M6j zamer s fiou je ale niekde na pomedzi. Za¢al som si uvedomovat’ krasu
jedine€nosti ludského hlasu a podobne ako sa O. Messiaen snazil zapisat do nét originalnost
vtacieho spevu, ja zachytavam autenticky prejav a vytvor konkrétneho ¢loveka skrz rozpravu,

ktora navyse este podciarkuje jeho zvukovu charakteristiku.

3.3 Vozidlo na styroch kolesach

Tato kompozicia je ind v porovnani s ostatnymi svojim odliSnym pristupom k ziskavaniu
materialu a jeho naslednou manipulaciou. Zvukové prostredie mdze v tomto pripade
predstavat vetko, ¢o sa prace motoristického novinara méze tykat. Okrem zvukov auta som
do nej zaradil aj ludsky hlas, ktory nebol sufastou konkrétneho snimaného prostredia.
Dévodom pre tuto volbu bol aj fakt, Ze prostredie motoristického novinara neobsahuje len
zvuky aut a okolia, ale aj samotného pracovnika, no nechcel som nahravat konkrétneho
Cloveka z tohto prostredia, pretoze som potreboval s hlasom pracovat viac vo svojej rézii. A
hoci hlas na nahravke patri mne a nema s tymto prostredim prakticky ni¢ spolo¢né, jeho
pouzitie som si odévodnil prave tym, Ze predstavuje skér preneseny vyznam — hlas Cloveka
predsa je su€ast tohto zvukového prostredia a mdze sa umelo doplnit. Jeho pritomnost v
kompozicii sa nasledne neda uplne spochybnit, i ked je pouzity Specifickym spbsobom
(viachlas v unisone) a predstavuje skér symbolicku alebo umelu su¢ast prostredia, ako realny
zachyteny zvuk. Zaroven som s tymito ziskanymi zvukmi pracoval slobodne, neobmedzoval
som sa iba na zachytenie celého procesu napr. dennej rutiny motoristického novinara alebo
konkrétneho aktu jazdy z miesta A do bodu B od zaciatku do konca, ako som to robil v
predoSlych pripadoch. Snazil som sa ale vybrat jednu konkrétnu &innost a zachytit' ju
neporuSene a nejakym spdsobom ju zakomponovat do skladatelského procesu, aby tato

skladba nevyc&nievala Uplne z mdjho konceptu. Jednym zo spbsobov, bolo nahravanie jazdy
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elektromobilu s vodikovymi palivovymi &lankami (konkrétne - Toyota Mirai)® pomocou
elektromagnetického mikroféonu a jej zaclenenie do uz predom vykomponovanej skladby
pozostavajucej zo zvukov aut so spalovacim motorom (Ford Mustang 5.0 V8 Convertible,
Nissan Micra 1.0i) zachytenymi priestorovymi mikrofonmi. Da sa povedat, Ze kompozicia je
teda primarne postavena na zvukoch pochadzajucich zo snimanych aut (stieraCe, jazda,
dvere, motor...) doplnenou o mdj hlas a strihovej a postprodukénej praci s nimi, kde som

pouzival rézne zvukové efekty a ¢asto vyrazne menil charakter surového zachyteného zvuku.

V prvych dvoch uvednych kompoziciach odzrkadlujem isté javy a reSpektujem ich pravidla a

priebeh, no tu som sa rozhodol pracovat “slobodnejsie” (stanovit' si vlastn dizku, pravidia,

formu, zvukovy charakter) a dat’ ziskanému zvukovému materialu svoj vlastny zmysel.

3.3.1 Hlavna myslienka: dve vrstvy a ich vyznam

Hlavny zamer tejto kompozicie je transformacia prostredia motoristického novinara z drsného
a mechanického sveta na nieo, ¢o moze pbsobit pokojne, jemne a organicky a byt jeho
presnym opakom. Uvedomil som si, Ze toto prostredie ma dve roviny. Na zaklade ziskavania
informacii od konkrétnej osoby, s ktorou som nahraval zvuky, som zistil, ako toto prostredie na
Cloveka méze vplyvat a z toho som nasledne zacal vychadzat. Prva rovina je drsna zvukovost
— hlasna premavka, hlasny zvuk motora, zvuky Smykov apod., no podobne ako u montaznika
vstavanych skrifi, méze aj toto zvukové prostredie prinasat velmi relaxacny zazitok. V tomto
pripade nejde vSak iba o zvuky spojené s autom, ale skér o pohodlie, ktoré mbze samotna
jazda prinasat. Pri nahravani jazdy elektromobilu s vodikovymi palivovymi ¢ldnkami pomocou
elektromagnetického mikrofénu, sa pre mna pohyb tohto sinusového zvukového signalu,
ktorého spravanie je zavislé od jazdy (pridavanie rychlosti = glissando smerom nahor a
uberanie/brzdenie = glissando smerom nadol) stal dokonca symbolom a obraznym zvukovym
vyjadrenim toho istého pocitu relaxacie, kedze je vlastne jej zvukovym odrazom. Uvedomil
som si, ze tuto atmosféru chcem preniest do svojej skladby a preto som zacal premySlat o
vzajomnom vztahu medzi hrubostou (buchot dveri, Start motora...) a jemnostou
(elektromagneticky signal, tiché zvuky...) a snazil som sa ngjst cestu, ako ich prepojit. Taktiez
som sa pokusal vytvorit zvukovy kontrast, kedZe ho toto zvukové prostredie Casto predstavuije.
AvSak hlavnym zamerom bolo dosiahnut to, aby skladba pésobila zaroven relaxaCne,
vytvarajuca minimalistické repetitivne motivy, plochy az “Samansku atmosféru” a preto som sa

sustredil na pracu s dvoma vyznamovymi vrstvami zvuku.

2% Frei, M.: Vodikovy pohon automobili. In: Auto.cz, 21.4.2018. Dostupné on-line [29.6.2023]:
https://www.auto.cz/vodikovy-pohon-automobilu-nechceme-lithium-chceme-vodik-
121182?fbclid=IwAR24a03m0Pw6BOPw562gJg7D_NjuZRFgHQxRJy6ds9bO4WIirSnNc6G6WdU
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Prva vrstva je zalozena na autentickych zvukoch, ktoré predstavuju konkrétne prostredie
motoristického novinara — zvuky mechanického pévodu, strojové zvuky a drsné zvukoveé
elementy. Tieto zvuky som vo svojej tvorbe pouzil vofne a rdznorodo som s nimi manipuloval,
strihal a upravoval ich. Snazil som sa o vytvorenie kontrastu, ¢i uz dynamického (kombinoval
som jemné zvuky ako otvaranie dveri s hlasnym zvukom motora pocas jazdy atd) alebo
charakterového (zvuk motora orezany v eq spektre po 200 hertzov — high pass filter, boost na

spodnych frekvenciach vo zvuku stieraov apod.).

Druhd vrstva zvuku ma symbolicky vyznam a sluZi na posilnenie tohto umeleckého zameru
skladby. V nej som vyuzil zachytenie jazdy v Toyote Mirai, viachlas v unisone, zvuk motora pri
studenom Starte, ktory vytvara hlboky bas a rézne efekty. Tieto prvky vytvaraju kontrast k

drsnym zvukom automobilu a pridavaju skladbe Zelanu “duchovnu dimenziu”.

3.3.2 Kompozi¢na stavba a analyza: Praca s vrstvami a ich funkcia

Vrstva 1 su v vSetky zvuky, z ktorych som vytvoril prvd podobu mojej kompozicie. Nahraval
som ich réznymi recordérmi, alebo skrz binauralne mikrofény a jedna sa o zvuky, ktoré su
pocutelné nasimi usami a zachytavaju Siroké spektrum zvukového prostredia, ako napriklad
zvuky z garaze, jazda mestom a rézne sucasti automobilu so spafovacim motorom.
Predstavuje Usek od zadiatku skladby az po €as 2:27 a zacdina sa prichodom k autu, jeho
Startom a nasledne sa v nej kombinuju zvuky jazdy, motora v urcitych otaCkach a stieraCov.
Pracujem s nimi kontrastne, ¢ize napr. na zvuky jazdy, kde motor bezi na 1700 az 2000 otacok
za minutu s rychlostou okolo 100 km/h alebo zvuky stieraCov, ktoré sa obtieraju o sklo,

pridavam prvok saturacie (typu boost a drive — okolo 4 kHz)*

a pracujem s agresivnejSim
kompresorom (podobné nastavenia ako pre dosiahnutie udernych velkych rockovych bicich —
high ratio 4:1 alebo vysSie, treshold ca' -40 dB, attack okolo 50 ms). Nasledne ich striedam
napr. so zvukom pokojného motora na volnobeh, ktory je frekvenéne orezany (high pass filter).
Pracujem aj s efektami ako flanger alebo chorus, obzvlast pri zachytenych zvukoch vetra
poCas rychlej jazdy s odkrytou strechou. Do tejto formulky zapracovavam aj zvuky z druhej
vrstvy, aby som na druhu €ast’ skladby mohol plynulejSie naviazat a vytvaral vacsie napatie v

tej prvej.

Vrstva 2 predstavuje jednak iny typ auta — vodikovy elektromobil a zvuky (hlasy), ktoré neboli
priamou sucastou tohto zvukového prostredia. Vyznamnu Cast tvori rezonancia v interiéri v
oblasti okolo 1200 ota€ok za minutu pri studenom Starte osemvalcového motora s nasytenou
zmesou. Tento jav znazorfiuje basova linka v pravidelnom loope od 2:45, kde tento opakovaci

vzor dodava skladbe stabilny a pravidelny rytmus, ktory doteraz neobsahovala (okrem

27 Pouzité saturatory: Soundtoys: Decapitator a Fabfilter: Saturn

34



kratkych fragmentov ako zvuk stieraCov od 1:29 — 1:37). V ramci toho, Ze som snimal tento
typ automobilu, som si zase zvolil inu metdédu nahravania — pouzitie elektromagnetického
mikrofénu, ktory som pripevnil blizko vodikovych tlakovych nadob, aby zachytaval priebeh
jazdy a pracovné frekvencie manazmentu dopravy paliva do palivovych &lankov. Je to jediny
plynulo zachyteny dlhy zvukovy proces, ktory je ponechany vo svojej naturalnej podobe.
Pridané hlasy v skladbe (spev — viachlas v unisone), ktoré pracuju s glissandami, maju
symbolicky odkazovat a dopifiat ziskany zvuk z elektromagnetického mikrofénu, ktory je
hlavnou sucastou druhej vrstvy a vznikol ako zakladny stavebny kameri, od ktorého sa odvijali
vSetky dalSie napady pre druhu vrstvu.

Zvuky, ktoré vznikli transforméciou hlasovej audiostopy?® a pripominaju syrénové zvuky od
miesta 3:51 su prijemné a zaroven maju drsny charakter a tym predstavuju aj akysi dal$i most
medzi vrstvou 1 a 2.

Kazda vrstva na seba vzajomne odkazuje a predstavuje Cast alebo isté vlastnosti tej druhe;.

3.3.3 Pritomnost tretej vrstvy: zmena o 180° alebo novy druh inSpiracie?

Rad by som sa podelil aj 0 moje rozSirenie tejto tretej kompozi¢nej prace, ktord som pridal do
svojho vystupu. Pocas tvorby prvych dvoch skladieb (Svet tlaiarne a Herecka etuda) som v
podstate vzdy spolupracoval s druhou stranou na vyslednom dielne, ktora predstavovala bud
konkrétneho autora alebo autorski vypomoc. Hoci to podla mrfia nenari$a moju autenticku
vypoved a pracu, a spolupraca s tymito fludmi je v tomto pripade skor jej su€astou, stale ide o

neoddelitelny fakt.

V skladbe “Vozidlo na Styroch kolesach” som sa rozhodol preto pracovat samostatne, aby bol
spbsob mojej prace pestry a predstavoval vzdy nie€o iné. Pracu s materialom som rozSiril v
tomto pripade aj o zvuky, ktoré sice mbzu predstavovat uréitu zlozku vybratého zvukového
prostredia, ale nie su priamo jeho suastou (nepochadzaju z vybratého prostredia). Kedze ale
predstavovali z istého pohladu narusenie méjho doterajSieho konceptu, kde som pracoval isto
so zvukmi vybraného prostredia, rozhodol som sa k nemu navratit' skrz spolupracu a novou
autorskou vypomocou, ¢o bolo sucastou predoslych kompozicii.

Rozhodol som sa teda rozS$irit' aj tuto kompoziciu o dalSieho ¢loveka, aby som ju aspori sCasti
myslienkovo prepojil s predchadzajucimi dvomi a vytvoril som druhu verziu skladby Vozidlo na
Styroch kolesach, ktoru nazyvam Car Ride to Hell. K skladbe, ktora bola vyskladana z dvoch
vrstiev, som pridal tretiu — dal$i autorsky pohlad/prinos. Cloveka, ktory doplnil tito kompoziciu
0 svoj vlastny autenticky prispevok a tym zmenil aj cely jej doterajsSi vyznam. Jeho meno je
Mathias Baresel (figurujuci pod umeleckym menom Ted Brasko) a v skladbe Car Ride to Hell

figuruje ako rozpravac. Doplnil teda moju kompoziciu o text a dal je novy pribeh. V ramci nasej

2 pouzité nastroje: Soundtoys: Microshifter a Little Alterboy (pitch schifter)
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spoluprace som mu odoslal hotovu skladbu a poskytol mu uplnu slobodu pri prejavovani jeho

autorského prinosu, ktory som potom nasledne iba upravoval v mixe.

Vysledkom tejto spoluprace je, Ze skladba ziskala novu, €i rozSirenu podobu: obsahuje
text/pribeh, miestami je jemne zmenena jej forma a Struktura, pridala sa do nej dalSia vokalna
zlozka apod. Zarovenh sa vSetky zvuky a moja doterajSia praca dostali automaticky do uzadia,
pretoze text a jeho prejav ma zrazu ovela vacSiu hodnotu a je dominantnejsi a zvuky dotvaraju
teraz jeho vlastny pribeh a vypoved.

Vdaka tomu sa z mdjho doterajSieho napadu stalo nové dielo, ktoré uz nie je iba zvukovou
vizualizaciou urcitého vybratého prostredia alebo hudobnou kompoziciou s dvoma vrstvami,
ktora ma svoje hranice nastavené jej autorom. Ziskala uplne iny vyznam a moje vybraté

zvukové prostredie sa tak stava opat’ voditkom a inSpiraciou k va¢siemu konceptu.

3.4 Zhrnutie

Prace na tychto kompoziciach mi otvorili nové moznosti a prispeli k mdjmu celkovému rozvoju.
Vdaka nim som sa priblizil Kk novému pohladu na esteticky vyznam svojej tvorby, jej autenticitu
a vnimanie zvuku ako samostatného umeleckého prejavu. Vzajomna spolupraca so subjektmi
a ich prinosy pre moje kompozicie prispeli k rozmanitosti vyslednych skladieb a umoznili moje
experimentovanie s réznymi pristupmi a perspektivami. Tymto som sa posunul za hranice
mdjho doterajSieho tradi€ného chapania kompozicie a otvoril si priestor pre nové formy

umeleckého vyjadrenia.
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Zaver

Experimentovanie a hladanie inSpiracie v hudbe su procesy, ktoré maju nespoditatefné
mnoZstvo moznosti a Ziadne obmedzenia.

Hudba je neustale sa meniaca a vyvojova forma umeleckého vyjadrenia. S rastucim poctom
umeleckych vplyvov, technologického pokroku a kultirnych vymen, sa stretavame s mnohymi
novymi prvkami, zvukmi, Zanrami a spdsobmi jej uchopenia. Tieto nové vplyvy a impulzy
ponukaju nekonecné moznosti experimentovania a inovacie. Mdme moznost preskumat ro6zne
Styly, kombinovat’ a vytvarat rézne Zanre a pouzivat nové nastroje a techniky. Vysledkom je

rozmanitost hudobného sveta, ktora sa neustale rozSiruje a vytvara nové zvukové krajiny.

Frank Zappa povedal: "Without deviation from the norm, progress is not possible."

Tato mysSlienka neustale nachadza potvrdenie v ramci nasho su€asného technologického
pokroku, ktory ndam poskytuje mnozstvo nastrojov na experimentovanie a presahovanie nasich
zvukovych hranic. S kazdym novym stupfiom vyvoja hudby, ako napriklad obdobie baroka,
romantizmu alebo rdéznych $tadii hudby 20. storolia, diskutujeme a odchadzame od
ustalenych spdsobov vytvarania zvukovych kompozicii a posivame sa niekam dalej prave

vdaka tomu, ze poruSujeme alebo vytvarame vlastné pravidla.

V tejto bakalarskej praci som sa zameriaval na analyzu skladieb, ktoré vznikli zo snimania
zvukovych krajin ludskych profesii, na ich zaClenenie do mojej tvorby a ich celkovy vplyv. Zistil
som, ze vplyv zvukového prostredia a jeho vzajomna interakcia s ¢lovekom predstavuje cenny
nastroj pri kompozi¢nej praci a umoznuje mi priblizit sa k zakladnému dovodu, preo som

nasiel zmysel v kompoziciach zaloZzenych na zvukoch z pracovnych prostredi.

V prvej rozsiahlejSej kapitole som sa zameriaval na vyznam zvukového prostredia pri vybere
vlastného kompozi¢ného materialu. Skimal som vplyvy, indpiracie a hudobné prieniky, ktoré
s nim suvisia a ktoré ma ovplyvnili. Vysvelloval som pojem "soundscape" (zvukové prostredie)
a zd6razrioval som jeho vyznam v mojej praci. V tejto kapitole som tiez uvadzal dévody, pre€o
predstavuju hlavne jedine¢nost tohto prostredia, ktoré je v tomto SirSom koncepte v podstate
neprebadané a je zaujimavé svojou pravidelnostou a vztahu k ¢loveku. Da sa tiez vnimat z
réznych pohfadov, kde zvukové prostredie nepredstavuje iba nase okolie, ale aj interakcie
medzi nami, objektmi a ich schopnostou vytvarat zvuky, ktoré mbézeme vnimat a zachytavat
z rbznych perspektiv. MéZeme ho vnimat ako voditko k dalSim zvukovym svetom, ktoré su v

nom ukryteé.

V druhej kapitole som sa venoval vyberu a opisu materialu pre vlastni kompoziénu pracu.
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Podrobne som opisal skimané prostredia, z ktorych som Cerpal, a poskytol som zoznam
tychto prostredi, spolu s charakteristikami a poznamkami k nim. Tym som demonStroval, aké
réznorodé zvuky a prvky obsahuiju a aky potencial maju pre moju kompoziciu. Opieral som sa

zaroven cely €as o expertizu jednotlivcov z oblasti snimanych zvukovych prostredi.

V tretej kapitole som sa zameriaval na vlastni kompoziénu pracu a zhodnotil som vysledky a
zistenia, ku ktorym som dospel. Pri praci na skladbach som objavil viaceré nové estetické a
autorské hladiska. Zistil som, Ze praca so soundscapeom a nehudobnymi zvukmi mi umoznila
roz8irovat moje chapanie hudobnej estetiky a pohladu na autorstvo. Moja praca mi otvorila
zarover nové moznosti pre experimentovanie s réznymi zvukovymi texturami a ich vyuzitie v
kompozi€nom procese.

Celkovo som prostrednictvom tejto bakalarskej prace dospel k poznatkom o vyzname
zvukovych prostredi pre skladatel'sku tvorbu a zistil som, Ze praca so zvukmi z pracovnych
prostredi prinasa nové perspektivy a moznosti. Moje skiumanie mi pomohlo lepSie porozumiet
interakcii medzi Clovekom a zvukovym prostredim a poskytlo mi cenné inSpiracie pre moju

vlastnu tvorbu.

Na zaver chcem zdbéraznit, ze praca so zvukmi a ich zaclenenie do skladatelskej tvorby
predstavuje zaujimavu oblast, ktora stale ponuka priestor pre dalSie objavovanie a
experimentovanie a verim, ze moje vysledky a zistenia mozu sluzit ako prispevok k rozSireniu

poznatkov v oblasti hudobnej kompozicie a inSpiracie pre dalSich buducich skladatelov.
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Slovnik pojmov

umelé ticho — pocit, kedy pritomnost beznych zvukov v nasom prostredi povazujeme za normu
a nevnimame ich ako aktivne zvuky. Priklady takéhoto umelého ticha mézu zahfiiat' ruchy
dopravy, elektronické bzucanie zariadeni, klimatizaciu alebo aj neustaly Sum listov v prirode a

pozadia v rusnych mestskych oblastiach.

zvukova krajina - v kontexte akustickej ekoldgie ide o: sound environment = sonic environment

= soundscape®.

zvukovy smog (zvukové premorenie) — oznaCuje nadmerné, rusivé a neziaduce zvuky v

prostredi, ktoré su vysledkom fudskej C&innosti. Podobne ako environmentalny smog
predstavuje nadmerné znecistenie vzduchu, zvukovy smog je forma znecistenia zvukového

prostredia.

Lo-Fi sounds — v lo-fi zvukovej scenérii su jednotlivé akustické signaly zakryté v prehustene;j

populacii zvukov. Perspektiva sa straca a neexistuje Ziadna vzdialenost.
Hi-Fi sounds — Zvukova kulisa hi-fi je taka, v ktorej mozno zretelne pocut diskrétne zvuky z
dévodu nizkej urovne okolitého hluku. Vo zvukovej oblasti hi-fi sa zvuky prekryvaju menej

asto; je tu perspektiva — popredie a pozadie®.

zvukova vystava — predstavuje vymysleny umelecky format, v ktorom sa kratke

vykomponované useky z réznych zdrojov zvuku postupne prehravaju a vytvaraju zvukovu

kolaz.

2 Viz Truax, B.: Handbook for Acoustic Ecology. Second Edition. Cambridge Street Publishing, Vancouver, 1999. Dostupné on-
line [29.6.2023]: https://www.sfu.ca/sonic-studio-webdav/handbook/Soundscape.html
30 Schafer, R. M.: The Soundscape: Our Sonic Environment and the Tuning of the World. Destiny Books, Rochester, 1993.

Dostupné on-line [29.6.2023]: https://soundslikenoise.org/2013/10/13/listening-to-lo-fi-and-hi-fi-acoustic-environments/
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Priloha €. 1:

Rozhovor s Rastislavom Grimmom (podnikatel' - montaznik vstavanych skrin R&R

s.r.0.) na tému “Vzt'ah k zvukom vychadzajucich z vlastného pracovného prostredia”

Ja: Ako dlho sa venujes tejto profesii? A pre¢o?

Rastislav: Podnikaniu so vstavanymi skrifiami sa venujem od roku 1995, Cize uz to bude 28
rokov. VZdy som mal predstavu, Zze ked' si zalozim rodinu budem mat’ v spalni vstavanu skrifiu
az po strop. V dobe ked som zacinal sa takéto skrine eSte moc nerobili, takZe rodiny kupovali
uz predom vyrobeny nabytok, ktory Casto nesedel s prirodzenou krivostou podlahy a na krivych
skriniach mali este dalSie krivé nadstavce, ¢o vyzeralo velmi zle a neutulne. Nikdy sa mi to
nepadilo a ked som zistil, Ze sa zacalo k tomu inak pristupovat a da sa vyrobit skrifia na mieru,
zacCal som sa o to zaujimat. PriSlo mi to aj ako dobry napad, hlavne preto, Ze to bola naozaj

novinka na trhu, ktora nemala velkd konkurenciu.

Ja: Do akej miery vhimas zvukové prostredie, ktoré t'a obklopuje? Uzivas si ho? Prekaza

ti? Alebo si ho vobec nev§imas?

Rastislav: Ako kedy. Zavisi to od nalady a od toho, ako sa citim. Ak je vSetko v poriadku,
nedalo by sa povedat, Ze to velmi vnimam. Ak uz za¢nem, tak na mfa zvuky v tomto prostredi
pbsoboia upokojujuco a citim sa tam dobre. Ked som unaveny, tak mi vy$Sie frekvencie pilky
apod. vedia prekazat. Niekedy mi zase tieto zvuky vedia vadit’ skrz to, Ze sa viem vcitit do
druhych ludi a predstavujem si, Ze z nich asi nie su doobeda v bytovke uplne nadSeni. Su
naozaj Casto velmi hlasné a my tam pracujeme ob&as aj osem hodin v kuse. Vacésinou mi to
ale naozaj az tak ruSivé nepride, nie len kvoli tomu, Ze by som si na ne zvykol, ale aj kvoli

tomu, Ze dnes uz sa pri vyrobe tychto nastrojov dba na to, aby neboli také hlu¢né a neprijemné.
Ja: Ktory zvuk je tvoj obl'ubeny?

Rastislav: Zvuk vitaCky. Konkrétne ten moment kedy dotiahne skrutku. Tento zvuk mam rad
aj preto, lebo signalizuje, Ze je v8etko v poriadku. Zvuky, ktoré vedia byt ob&as horSie

stravitelné je napr. praca s hoblikom alebo s ruénou pilou, s ktorou rezem kov.

Ja: Zmenilo sa nejako tvoje zvukové prostredie poc¢as tych rokov, ¢o sa touto pracou

zZivis?

Rastislav: Nie je to to isté. Ako som uz spominal, meni sa jednak kvalita tych nastrojov a ludia


Richard Grimm


si zaCali robit’ sadrokartonové stropy a davat na zem plavajucu podlahu, €ize oproti tomu, ako
ked som s tym zacinal, sa ovela menej vita do beténu. Vo vSeobecnosti sa zniZilo pouzivanie

priklepovej vrtacky, ktora tiez patrila do skupiny tych hlasnejSich a neprijemnejsich.

Ja: Vizualizuje$ si, alebo sa snazi§ desifrovat’ tieto zvuky, ak ich zapo€ujes mimo

pracovnej doby? Alebo ich ignorujes?

Rastislav: Ked som doma, nepracujem a niekto v okoli vita alebo robi nie€o podobné ako ja,
tak ma to vyruSuje. Priznavam, Ze ak sa zrovna nenachadzam v praci, vplyvaju tieto zvuky na
mnfa viac negativne. Podla zvuku ale pocCujem, &i pracuje s amatérskymi nastrojmi alebo

profesionalnou technikou.

Ja: Dakujem za rozhovor.
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Priloha €. 2:

Nakresy a graficka partitura k skladbe Svet tlaciarne
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Graficka partitira skladby zachytena v programe PrusaSlicer
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Priloha €. 3:

Text k skladbe Car ride to hell

Mathias Baresel (Ted Brasko) 21.6.2023

Whistling, in the background: ,Somewhere deep inside, somewhere deep inside me, | know’

What a beautiful day, to kill everyone you know
Wanna start something fresh?
Come on, lets take a ride!

I think | can show you something.

Radio: Its a beautiful day out here in Dashton, California
We like driving to do best of both worlds, well

The best of both worlds

| give it to you like, straight forward

Like no-one , up and down the town of scent

Dash the meshes

Thats the bout shit

Then the come on town the fesh is

Liking that mother forrer garadadara
Mope the retherollies op

Oat like tray

Two people

Familiar by their depths

Venturing out into the unknown

Seeking

Desiring (I know that there is something else)

Dreaming

| still wanna go deeper

,Laughter’

| wanna feel it from the bottom of my core
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Tretet ein!

Ist es das wonach ihr euch sehnt?

Chor: Enun haderah, Nun het enan

lhr sucht den Stein
Und ihr sollt ihn finden

Aber seid ihr auch bereit fur inn?

Chor:
Enun
Enun

Enun het enan

Sometimes it is necessary to remember ones wings

And to trust the gentle breeze, carrying ones body through the drought.

Can you see that, | think that’s so beautiful, and its everywhere!

But sometimes our path leads us the other way

Some place we need to go to feel complete

I trust you, I love you, | missed you so much, hah my dear.

Song:

Kiss me, take you time
And take it off, my mind
| drink you wine

I close my eyes

And love is blind

Chor:
Hue men na skara
He dun Carlas mesa

Heya

Hent miniarga ris
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Hun carsa hat menis

He nun Carson

Enun het enan
Enun
Enun

Enun

| know, and you know
We don’t have to explain to anyone
But we owe it to ourselves

Every moment!

Transmission 1:
Hello?
Hello Falcon can you hear me?

| request immediate transmission

Transmission 2:
Today is the day thirteen thousand (Hello can anyone hear us?)
We haven'’t given up yet (We wanna come home)

We're still hoping to find some of the survivors


Richard Grimm


Priloha €. 4:

Odkaz na audio nahravky: kompoziénu pracu — Ticho neexistuje

Obsahuje 7 kompozicii:

Hlavne

Svet tlaciarne

Herecka etuda

Vozidlo na Styroch kolesach

Car ride to hell

Doplrikové
Posilfiovha
Semafory

R&R s.r.o.

Link:
https://drive.google.com/drive/folders/1QHJpOnNrdB3RPVF4v5gf2WINPTZVeOIlV?usp=shari
ng
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